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Resumen

Titulo: Seis arreglos de obras escritas por cantautoras del folclor andino colombiano para
marimba sinfénica y voz*
Autor: Andrés Mateus Castro Vasquez, y Angela Sofia Quirés Moreno**

Palabras clave: Arreglos, cantautoras, musica andina colombiana, marimba sinfénica, voz.

Este proyecto tuvo como objetivo principal realizar el arreglo de seis obras de cantautoras
del folclore andino colombiano para marimba y voz. Se buscé adaptar algunas obras de distintos
aires andino colombianos como lo es la guabina, el bambuco y el pasillo, a un formato que combina
la marimba sinfdnica y la voz, resaltando el trabajo de algunas cantautoras y su papel en la musica
nacional. El enfoque metodologico de este trabajo fue de caracter cualitativo que incluyd la
investigacion tipo documental para conocer a través de audios, videos, partituras y documentos
bibliograficos los distintos aires, sus bases ritmicas y sus formatos instrumentales; asi mismo,
conocer sobre el papel de la mujer en la musica e informacién relevante de las cantautoras. Las

fuentes utilizadas fueros: la documentacion electronica y la documentacion impresa.

Al realizar este proyecto se concluye que es importante el conocimiento técnico e
interpretativo tanto de la marimba sinfénica como de la voz, y el conocimiento basico de las
caracteristicas de los aires andino-colombianos, esto con el fin de lograr tener unas bases solidas

para partir a experimentar y proponer diferentes ritmos y variaciones.
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Como resultado del presente estudio se dejaron los anexos de las partituras de cada una de
las obras trabajadas, esto con el fin de enriquecer el repertorio de musica de cdmara e instrumento

principal en las escuelas de formacion musical.

* Trabajo de Grado
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Licenciatura en Musica. Director: Ervin

Leonardo Parra Rincon, Magister en Pedagogia
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Abstract
Title: Six arrangements of works by Colombian Andean folk singer-songwriters for symphonic
marimba and voice*
Authors: Andrés Mateus Castro Vasquez and Angela Sofia Quirés Moreno**
Key Words: Arrangements, singer-songwriters, Colombian Andean music, symphonic marimba,
voice.

The main objective of this project was to arrange six works by singer-songwriters from the
Colombian Andean folklore for marimba and voice. The goal was to adapt works from different
Colombian Andean rhythms, such as guabina, bambuco, and pasillo, into a format that combines
symphonic marimba and voice, highlighting the work of these singer-songwriters and their role in
national music. The methodological approach of this work was qualitative, including documentary
research to understand, through audio recordings, videos, scores, and bibliographic documents, the
different rhythms, their rhythmic foundations, and their instrumental formats. It also aimed to
explore the role of women in music and gather relevant information about the singer-songwriters.

The project concluded that technical and interpretive knowledge of both the symphonic
marimba and the voice, along with a basic understanding of the characteristics of Colombian
Andean rhythms, are crucial for establishing a solid foundation for experimentation and proposing
different rhythms and variations. As a result of this study, the annexes include the scores of each
of the arranged works, enriching the repertoire of chamber music and main instruments in music

education institutions.

* Bachelor Thesis
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Licenciatura en Musica. Director: Ervin

Leonardo Parra Rincon, Magister en Pedagogia
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Introduccion

Con el fin de proponer nuevos formatos musicales, texturas y sonoridades, la masica de la
regién andina colombiana ha sido explorada y sacada de lo tradicional por grupos que le apuestan
a otros formatos como bandas sinfénicas, orquestas sinfonicas, ensamble de cuerdas pulsadas,
ensambles de percusidn, ensambles corales y grupos de camara. Teniendo en cuenta el estado del
arte, surge el interés y la necesidad de los autores en aportar al repertorio mediante la adaptacion
a nuevos formatos. En este caso particular se propuso realizar arreglos para la marimba sinfénica
y voz, de obras las cuales hacen parte del parte del folclore andino colombiano, incluyendo aires

como pasillos, bambucos y guabinas.

Para el proceso de elaboracién de este proyecto se planted organizar el proceso de
investigacion en cinco capitulos. EI primer capitulo lleva por titulo planteamiento del problema.
Este proceso llevo a los autores del proyecto a formular una pregunta problema que guio el trabajo
y oriento el planteamiento del objetivo general, el cual consiente en realizar el arreglo de seis obras
escritas por cantautoras del folclor andino colombiano para el formato de marimba sinfénica y
voz. Con el proposito de comprender elementos fundamentales para la elaboracion de los arreglos,
fue necesario realizar un marco teorico en el cual se encuentra una contextualizacion de la musica
andina colombiana, sus ritmos, instrumentaciéon. Asi mismo fue necesario comprender el papel
que tiene la marimba sinfénica en la masica y de que forma se podria adaptar al no ser un

instrumento propio de dicha region.

En capitulo tres, fue necesaria la implementacion de una metodologia, la cual consistio en

reunir datos de cada uno de los ritmos a interpretar mediante recursos como: partituras, revistas,
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trabajos de grado, entrevistas y los cuales pudieran aportar al analisis formal que se le realizo a las
obras. Esto permitié encontrar aspectos que ayudaron a entender mejor el estilo y forma de

interpretar las obras musicales con el fin de facilitar la realizacién de los arreglos.

Por otra parte, en el capitulo cuatro se describen los andlisis realizados sobre los arreglos.
Fue fundamental conocer los aspectos técnicos e interpretativos de la marimba y la voz para asi
seleccionar de manera acertada las tonalidades, adornos, armonia y demas elementos en cada una
de las obras, igualmente conocer cada uno de los estilos a interpretar. Asi mismo, identificar el
caracter e intencién que queria transmitir cada cantautora al momento de plasmar en una cancion
suidea. De igual manera, evidenciamos que se pudo cumplir con el objetivo general y los objetivos
especificos satisfactoriamente, dejando como constancia un material escrito en partituras siendo
este el aporte al poco repertorio de masica de camara para este formato interpretando obras de este
estilo.

Finalmente, se hacen recomendaciones para quienes deseen continuar con este proyecto o
quieran encaminar el suyo por esa direccion, en el cual se menciona el uso de software de edicion
de partituras y Daw’s, los cuales facilitaran el proceso de escritura en partitura. En relacion con el
cantante, se menciona la importancia de la correcta eleccion de las tonalidades, acordes a la tesitura
de quien vaya a interpretar las obras escogidas. Por otro lado, es importante tener referencias
musicales de cada uno de los ritmos a interpretar para tener claridad en su escritura e interpretacion
y como ultima recomendacion, la importancia de tener domino de Word Office y las normas APA

que deben ser aplicadas al libro.
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1. Planteamiento del problema

En este capitulo se presentan los antecedentes con base en investigaciones y proyectos de
grado que se relacionan con el enfoque de este proyecto. Primero, se identifica y describe el
problema considerando las necesidades que motivan la pregunta de investigacion. Luego, se
establece el objetivo general y los objetivos especificos que se esperan alcanzar. Finalmente, se
proporciona una justificacion para respaldar la propuesta y darle credibilidad desde un punto de

vista académico.

1.1  Antecedentes

En esta seccidn, se presenta una recopilacion de investigaciones llevadas a cabo en diversas
instituciones académicas tanto a nivel local como nacional e internacional. Esta recopilacion se
organiza en tres categorias distintas: investigaciones locales, nacionales e internacionales. El
propdsito de esta recopilacién es proporcionar un panorama completo del estado actual del

conocimiento en la tematica abordada por este trabajo de grado.

1.1.1 Locales

El antecedente que lleva por titulo “Arreglo de seis obras andinas de compositores
santandereanos para dueto de marimba sinfénica y vibrafono con acompafiamiento de tiple,
contrabajo y percusion” elaborado por Melo (2023), en la Universidad Industrial de Santander.
Consisti6 en arreglar 6 obras del folclore andino colombiano en las cuales la marimba haria parte
del ensamble siendo un instrumento que no es propio de esta region ni de este estilo de musica.

Este antecedente es relevante para el presente trabajo ya que da un punto de vista diferente a la
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forma de abordar el repertorio andino, por ejemplo “como adoptar en la marimba funciones propias

de la guitarra o tiple en la musica andina.

El trabajo de grado Recital de canto “la voz femenina en las musicas andinas™: Seleccion
de obras de tres cantautoras colombianas” realizado por Garcia (2021), en el cual se seleccionan e
interpretan piezas de tres compositoras contemporaneas de musica andina colombiana, empleando
un formato instrumental, piano, tiple, percusion y voz solista. Para el anlisis de las obras se eligi
parte del modelo tripartito el cual es propuesto por Jean-Jacques Nattiez, en su obra "Musicologia
general y semiologia” (1987) el cual propone tres niveles: poietico, esteico y neutro o inmanente.
El nivel poietico se refiere a los procesos de creacion de la obra, incluyendo las intenciones del
compositor, sus influencias y experiencias. El nivel esteico esta relacionado con la percepcion
auditiva y las conductas perceptivas del publico oyente y el nivel neutro o inmanente comprende
el objeto musical en si mismo, desprovisto de cualquier sentido poiético o estésico. Este proyecto
de grado es de suma relevancia ya que a través de su metodologia nos permite conocer los criterios
bajo los cuales se selecciond el repertorio y la forma que se hizo la adaptacion de acuerdo a la

tesitura de la voz y la instrumentacion.

El proyecto de grado que tiene como titulo “Recital para percusion y voz” realizado por
Arenas (2021) en la Universidad Industrial de Santander el cual consiste en realizar un concierto
donde se presentan obras para voz y mdltiples formatos de percusion. Se destaca que la voz
siempre esta involucrada en cada una de las obras que se interpreta, también usando instrumentos
de percusion como marimba, vibrafono, bombo, platillos y toms. Entre sus conclusiones la autora

resalta que es dificil encontrar material fonografico, videografico y escrito respecto a temas
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colombianos adaptados a diferente formato de percusion Este trabajo de grado aporta a nuestro
proyecto ya que busca salir del formato tradicional de la musica andina colombiana y explora con
nuevas timbricas usando instrumentos de percusion. Es relevante para nuestro proyecto ya que
aporta al marco tedrico hablando del como se implementd la voz en la percusion sinfénica tomando
como referencias obras Japonesas como Marimba Espiritual o The Waves compuestas por la

marimbista Keiko Abe o Uneven Souls compuesta por Nebojsa Jovan Zivkovix.

El siguiente proyecto lleva como titulo “Pagina web: La mujer en la composicion de musica
vocal de la region Andina colombiana en el Siglo XXI” elaborado por Quesada (2023) en la
Universidad Industrial de Santander, el cual surge de una investigacion sobre la escasa difusion de
composiciones vocales de mujeres en la masica andina colombiana. Se propone una solucion
mediante la creacion de una pagina web con biografias, catdlogo de obras, muestras de audio y
entrevistas a compositoras. Se establecen objetivos y metodologia de investigacion cualitativa, con
entrevistas semiestructuradas. Se considera el contexto de la regién andina colombiana y el
enfoque de género. Se realiza un estado del arte y se recopila una base de datos de 31 compositoras.
Se disefia la pagina web con informacién de 26 compositoras y se incluyen entrevistas a 20 de
ellas. Se presentan los hallazgos y se sugiere continuar alimentando el repositorio en futuras
investigaciones. Aporta al marco tedrico del presente proyecto ya que en su base de datos contiene
la informacidn de mujeres compositoras en Colombia, entrevistas y demas material el cual es de

suma utilidad a la hora de realizar dicho trabajo
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1.1.2 Nacionales

El proyecto que lleva por titulo “Arreglo y adaptacion de tres piezas de la muisica andina
colombiana para marimba sinfonica” Olaya (2021), realizado en la Universidad Distrital Francisco
José de Caldas, el cual hace un analisis de las caracteristicas de las obras que va a abordar como
melodia, armonia, métrica y forma para luego realizar los arreglos los cuales van a ampliar el
repertorio de musica andino colombiana al repertorio de marimba sinfénica categorizandolos en
tres niveles de dificultad los cuales son definidos por los recursos técnicos que emplea en cada una
de las piezas. Dicho trabajo de grado aporta al presente proyecto ya que plantea un analisis en
aspectos técnicos, historicos y musicales muy parecido al analisis estructural que es similar al que
vamos a emplear en el presente proyecto de grado para luego realizar piezas para marimba solo

basadas en ritmos andinos colombianos.

La tesis de grado titulada “Tres arreglos del bambuco “Cejeiiita “ para marimba sinfonica”
elaborado por Garcia (2022) en la Universidad EAFIT en el cual plantea arreglar de tres maneras
diferentes mdsica andina colombiana los cuales categoriza en (principiante, intermedio y
avanzado) cada uno teniendo sus recomendaciones para la interpretacion, esto con el fin de generar
mayor interés en este tipo de masicas ya que es poco el repertorio con el que se cuenta en este
estilo. Este trabajo de grado es relevante para el presente proyecto debido a la forma en la cual se
analizaron cada una de las piezas, de las cuales se hizo arreglo para luego llevarlas a una

transcripcion para marimba teniendo en cuenta los tres niveles de dificultad planteados.
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1.1.3 Internacionales

Trabajo titulado “El Alcaravan, arreglo para ensamble de marimba chiapaneca con
conceptos propios del siglo XX elaborado por Constantino (2021), en la Universidad de Ciencias
y Artes de Chiapas, México, nos da la perspectiva que se tiene de la marimba y su tradicion en un
pais como México en el cual se considera un instrumento de su tradicion, por lo tanto, mediante
su metodologia podemos tener la perspectiva de como un instrumento tradicional puede ser llevado

a un contexto de musica académica.

1.2 Descripcion del problema

La musica folclorica colombiana ha sido enriquecida a lo largo de los afios por el talento
de las mujeres, que a pesar de sus importantes contribuciones al patrimonio cultural del pais han
enfrentado desafios persistentes relacionados con la equidad de género y el reconocimiento de la
industria. Algunos de estos pueden ser los estereotipos de género, los cuales limitan su
participacion en ciertos roles, asi como la falta de oportunidades equitativas en comparacion con
sus colegas. “Los obstaculos simbdlicos y fisicos que encuentran las mujeres en la musica, ademas
de afectar su participacién en condiciones de equidad y acrecentar las brechas de género, hacen
que sigan siendo percibidas como excepcion y se continde invisibilizando su papel en la historia,
la creacion, interpretacion, produccion y circulacion de las musicas en el pais” (Quintana, 2021, p.
1). A menudo la industria y los medios de comunicacion priorizan artistas masculinos lo que limita
la visibilidad y oportunidades para las mujeres en la musica folclérica. Hoy en dia esta es una
problematica que aunque ha disminuido sigue estando presente en la sociedad.

Por otro lado, es escaso encontrar repertorio para el formato de marimba sinfénica y voz,

no solo de obras de cantautoras colombianas sino de este tipo de musica en general, ya que
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originalmente no es un formato tradicional ni convencional y quienes han hecho adaptaciones se
han enfocado en la parte instrumental. Al revisar los antecedentes en los cuales la palabra marimba
y voz se destacan, evidenciamos que una gran mayoria de los trabajos se han enfocado a la regién
pacifica colombiana, en la cual la marimba de chonta como uno de sus instrumentos tradicionales
es la que ha desarrollado un repertorio donde se combina con la voz. En ese sentido, son muy
pocos los trabajos se han centrado la adaptacidn de aries de la region andina para marimba y voz
y que al mismo tiempo busquen proyectar el trabajo de cantautoras colombianas de dicha region.
Una vez identificadas estas necesidades, se plantea la siguiente pregunta problema para guiar el

trabajo de investigacion.

1.2.1 Pregunta problema
¢ Qué aspectos son fundamentales para el proceso de adaptacion de obras escritas por

cantautoras de folclor andino colombiano para marimba y voz?

1.3  Objetivos

1.3.1 Objetivo general
Realizar el arreglo de seis obras escritas por cantautoras del folclor andino colombiano para

el formato de marimba sinfénica y voz.

1.3.2 Objetivos especificos
e Analizar las caracteristicas musicales de las obras seleccionadas, incluyendo su armonia,

estructura, ritmo y letra.
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« Entregar un material escrito en partituras de seis arreglos de musica andina colombiana
para marimba y voz, con la intencion de enriquecer el repertorio de musica de caAmara e
instrumento principal en las escuelas de formacién musical.

o Presentar los arreglos finalizados en un recital con el fin de compartir y difundir la musica

andino colombiana de las cantautoras seleccionadas.

1.4 Justificacion

Este proyecto consiste en realizar el arreglo de seis obras escritas por cantautoras del folclor
andino colombiano para el formato de marimba sinfénica y voz. Se plantea dejar un registro escrito
en partitura de tres pasillos, dos bambucos y una guabina para su uso académico en un formato
digital y fisico. Asi mismo se plantea realizar un recital donde se daran a conocer estos arreglos y
se grabara audio y video adjuntandolo como material resultante del proyecto. Se pretende que este
material no solo contribuya a la preservacion la identidad cultural de la regién andina, también al
desarrollo continuo del repertorio musical en nuestro pais.

Para la elaboracion de los arreglos se plantea tomar elementos armonicos y meléddicos de
los instrumentos tradicionales como la guitarra y el tiple buscando adaptarlos a la marimba
sinfdnica, de igual forma al momento de la seleccion de las seis obras se tendréa en cuenta que las
piezas sean escritas por cantautoras colombianas, sus estilos, sus aires y se realizard un andlisis de
la tesitura de la voz para asi al momento de realizar el arreglo, adaptarla a la tonalidad de la
cantante.

Cabe resaltar que el papel de las mujeres en la musica es poco destacado, a pesar de las
composiciones significativas y el desarrollo profesional de las mujeres en el &mbito musical. ya

sea interpretando instrumentos como el tiple, la bandola, etc. Su participacion en eventos y
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escenarios principales ha sido minima. Ademas, las barreras de género en la industria musical
como los estereotipos y las expectativas han limitado las oportunidades para que las mujeres se
destaquen y sean reconocidas en igualdad de condiciones. En ese sentido, es fundamental otorgar
el reconocimiento que se merecen y que se valore su papel como artistas que preservan la tradicion
cultural. Bajo estos planteamientos, este proyecto va mas alla de interpretar piezas musicales, es
un compromiso con la preservacion y difusion de la herencia musical andina colombiana, asi como
una contribucion significativa al repertorio musical disponible para futuras generaciones de
intérpretes.

El desarrollo de propuestas como la planteada en este trabajo es pertinente ya que “La
musica folclérica es el patrimonio de las culturas populares dentro de las sociedades civilizadas.”
(Ocampo, 2004, p. 6) y representa una parte fundamental de la riqueza cultural en nuestro pais.
Ademas, al realizar arreglos usando la marimba sinfonica y la voz, se busca mantener viva esta
identidad cultural al enriquecer el repertorio para musica de camara con obras representativas del
folclor proporcionando asi un material de estudio e interpretacion para estudiantes de mdsica y
musicos en formacion. En ese sentido “Es muy ostensible la primacia de la ensenanza del folklore
musical respecto de otros tipos de folklore, pese a carecer el primero de la abundancia de
recursos...” (Dannemann, 1964, p. 1).

Por altimo, al seleccionar seis obras de cantautoras de musica andino-colombiana, no solo
se pretende resaltar el talento musical femenino de la regién, sino también revitalizar estas piezas
ofreciendo una perspectiva fresca y contemporanea para asi promover su apreciacion en nuevas

audiencias tanto dentro como fuera de nuestro contexto nacional.
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2. Marco teorico

En este apartado, se presentan conceptos clave para entender el desarrollo de este proyecto.
Se mencionan caracteristicas y definiciones sobre los diferentes géneros de musica folclorica
andina colombiana, proporcionando un contexto detallado sobre su evolucion y diversidad.
Ademas, se aborda el papel de la mujer en estos géneros destacando su importancia en la creacién
y difusion de la musica andina. Asi mismo, se habla sobre la marimba y la voz como elementos
esenciales en el desarrollo del proyecto, resaltando la técnica y la interpretacion requerida. La
marimba, con su tradicion y sonoridad, y la voz, como medio expresivo principal. Finalmente, se
explica el proceso de creacion de los arreglos basados en canciones de cantautoras andino
colombianas. Este proceso incluye la seleccion de piezas, la adaptacion de las mismas a la marimba

voz y la incorporacion de elementos contemporaneos que enriquezcan las piezas.

Musica folclérica Andino Colombiano

“La musica folclorica es el patrimonio de las culturas populares dentro de las

sociedades civilizadas” (Ocampo, 2004, p. 6)

El folclor musical colombiano tiene sus raices de influencias indigenas, africanas y
europeas, resultando asi un mestizaje cultural. En la mdsica se resalta la variedad de ritmos,
melodias e instrumentos que han evolucionado con el tiempo. La combinacion de todas estas
influencias ha dado lugar al nacimiento de géneros como los de la region andina, resaltando el
bambuco, la guabina y el pasillo como algunos de estos. Cada uno de estos géneros posee

caracteristicas ritmicas y melédicas propias que reflejan la diversidad de dicha regién.



CANTAURORAS DEL FOLCLOR ANDINO COLOMBIANO 29

2.1.1 Aires andinos

La musica andina colombiana abarca una gran variedad de estilos y ritmos los cuales han
sido base para su evolucién a lo largo del tiempo. Cada uno de estos géneros poseen caracteristicas
Unicas en términos de ritmo, melodia, instrumentos utilizados, e incluso, algunos se distinguen por
su respectiva danza. Estos generos no solo destacan por su valor artistico, sino también por su
capacidad de narrar historias y expresar emociones.

Con el pasar del tiempo, la musica andina mantiene su escancia mientras se adapta a los
cambios contemporaneos, logrando asi una fusion entre lo tradicional y lo moderno. Esto permite
que la musica andina continue siendo relevante en la actualidad mantenido viva las tradiciones

incorporando nuevas tendencias y publicos.

2.1.1.1El Bambuco.

Segln Ocampo (2004) “Es, sin duda alguna, la maxima expresion del folclore andino
colombiano.” (p.12) El bambuco, es un género representativo de la region andina que tiene varias
hipotesis sobre su origen. La mas conocida sostiene que proviene de Africa, hipdtesis respaldada
por investigadores, folclordlogos e historiadores. Esta sugiere que el nombre “Bambuco’ deriva
de “Bambuk”, un rio de la region occidental africana, indicando una posible conexion cultural y
migratoria. Sin embargo, no todos los investigadores estan de acuerdo con esta versiéon. Algunos
sostienen que el bambuco tiene raices en la cultura chibcha, una de las civilizaciones indigenas
precolombinas mas importantes de Colombia.

Otros argumentan que el origen del bambuco es espafiol, vinculado a las danzas y musicas

traidas por los colonizadores durante la conquista. Ravelo (2012) refuerza la relevancia del
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bambuco diciendo que “Lo importante es que, en Colombia, el bambuco tiene identidad propia; lo

sentimos e interpretamos como aire criollo nacional”(p. 8)

Al inicio segun Ocampo (2004) el Bambuco era interpretado por bandola, tiple y guitarra
y su canto era preferiblemente interpretado por un dueto de voces. Este formato tradicional de
bambuco resalta por su gran calidad instrumental y vocal exaltando la riqueza arménica y melddica
del género. Las combinaciones de estos instrumentos de cuerda, junto con las voces en armonia,
cred un sonido distintivo que se convirtio en la escancia del bambuco tradicional. Ravelo (2012)
sefiala que la musica evoluciona y se aleja de sus origenes ancestrales adaptandose a los cambios
de las épocas. Los compositores han introducido orquestaciones, las interpretaciones comenzaron
a incorporar mayor variedad de instrumentos llevando a diversos formatos orquestales como las
bandas y orquestas sinfonicas. Esto ha ampliado su alcance y ha permitido que el Bambuco

continle siendo una manifestacion artistica que conecta el pasado con el presente.

Sobre sus caracteristicas musicales, Ravelo (2012) sefiala que el bambuco se distingue
musicalmente por tener la sincopa en la melodia, el acompafiamiento y un bajo que suena a
contratiempo. Estas sincopas crean un ritmo distintivo y una sensacién de movimiento constante
que es caracteristico del género. La métrica mas comun del bambuco es 6/8, la cual facilita su
lectura y su ejecucién. También puede estar escrito en 3/4. En este caso, varia la acentuacion, ya
que se encuentran en el segundo tiempo del compas, lo que le da un nivel de dificultad adicional
en la lectura debido a la sensacion desplazamiento ritmico. EI tempo del bambuco puede variar

desde moderato hasta allegro, lo que confiere intencion festiva y dindmica, resaltando siempre la
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sincopa como su caracteristica principal. (Ver jError! No se encuentra el origen de la

referencia.)

Figura 1.

Ritmo de Bambuco
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2.1.1.2El Pasillo.

Rodriguez (2016) presenta la idea de que “El pasillo es el opuesto complementario del
bambuco”(p. 1). En el siglo XIX se bailaba la contradanza espafiola y el vals, ritmos de los cuales
deriva el pasillo. Hoy en dia el pasillo se baila menos, su danza esta limitada a grupos que lo
recrean es eventos folcldricos o tradicionales. Al llegar a Colombia tomo el nombre de pasillo,
incluyendo movimientos mas rapidos y mas rico en forma coreografica. Abadia (1995) dice que

“El pasillo apareci6 hacia 1800, cuando en la nueva sociedad burguesa, semi-feudal, de
chaquetones y criollos acomodados, busco un tipo de danza méas acorde con el ambiente cortesano

en que vivia, al no poder llevar a los salones aires y danzas populares, como el torbellino, el
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Bambuco o la guabina que tenian un caracter “plebeyo”. Siguiendo el gusto por los patrones
culturales europeos, se pensd entonces en el baile de mayor auge por eso entonces en el viejo
continente, el waltz austriaco, que en Espafia paso a ser el vals y el Francia el valse” (p.39)

El pasillo es un ritmo que se escribe normalmente en compés de %, tiene algunas
variaciones ritmicas en el bajo y en el acompafiamiento arménico. Su tempo puede variar entre
lento 0 moderato en algunas regiones y alegro o presto en otras, lo que da lugar al llamado “pasillo
fiestero”. El pasillo cantado suele ser interpretado por duetos vocales, de manera similar al
bambuco, lo que afiade riqueza armoénica a la melodia. En su version instrumental, el pasillo esta
interpretado por Bandola, triple y Guitarra instrumentos que le confieren su caracteristica sonido
andino. Ademas, al igual que el Bambuco, en la actualidad el pasillo también es interpretado por
grandes orguestaciones, incluidas bandas y orquesta sinfonica, esto permitiendo que escribir o sea

de nuevas formas y estilos de interpretacion.

2.1.1.3La Guabina.

La guabina es un género musical tipicamente cantado. Segun Arévalo (2022) “la guabina
se desarrolla en los Santanderes, Boyacd, Cundinamarca, donde aun son interpretadas, en el
contexto de las labores de casa, fiestas y celebraciones religiosas.” (p.17) Este género se considera
una combinacion de la guabina vocal, interpretada normalmente a dos, tres 0 mas voces,
generalmente femeninas, y un preludio de torbellino instrumental-coreogréafico. Ademas, Existe
también una variante conocida como guabina danza popularmente llamada Chiquinquirefia. El
origen de la guabina esta estrechamente vinculado con las festividades rurales y las labores
agricolas. Esta relacion con la vida cotidiana ha permitido que la guabina se mantenga viva a lo

largo del tiempo, consolidandose como parte del patrimonio cultural de la region andina.
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Este aire tradicionalmente puede ser interpretado por una variedad de instrumentos como
el requinto, el tiple, el chucho, la carraca y el quiribillo. En en la parte ritmica, se utiliza la
pandereta, la puerca o la zambumbia. La guabina se caracteriza por tener un ritmo alegre que
generalmente se encuentra en un compés de 6/8 0 %, lo que confiere una estructura ritmica vivaz
y dinamica. Al igual que el bambuco, la guabina esta marcada por una sincopa que le da una
sensacion de fluidez. Las melodias de la guabina suelen ser sencillas y pegajosas, a menudo

basadas en escalas menore, lo que afiade un tono melancolico y nostalgico.

2.1.2 Organologia tipica

2.1.2.1 ElTiple.

Caicedo (1945) sefiala que es dificil precisar el origen exacto del tiple en Colombia, ya
que las teorias existentes estan basadas en escritos antiguos de historiadores y poetas, quienes
hicieron referencia a este instrumento en sus obras. Es importante destacar que la primera
referencia que tenemos del timple en Colombia la hace la escritora y periodista Maria Caicedo
Rojas. En sus escritos describe al tiple como descendiente de la vihuela espafiola un
instrumento muy popular en Europa durante los siglos XV y XVI. Esta conexién sugiere una
influencia significativa de la tradicién musical espafiola en el desarrollo del tiple colombiano
adaptandose hasta llegar al instrumento que se conoce actualmente.

Londofio y Tabon (2004) mencionan que el tiple “Posee mastil con traste, tapa y aros
en forma de ocho, caja de fondo plano y cuatro érdenes triples, cuerdas de acero y cobre,

tradicionalmente pulsadas con los dedos” (p.46). El tiple se considera un instrumento



CANTAURORAS DEL FOLCLOR ANDINO COLOMBIANO 34

transpositor, su afinacion suele ser en si bemol y tiene un total de 12 cuerdas metalicas

ordenadas en cuatro grupos de tres de estas.

2.1.2.2 LaBandola.

La bandola andina es un cordofono derivado de las vihuelas de péfiola, antecesoras de
la bandurria y mandolina. Segun Londofio y Tabon (2004) Evoluciond a partir de la guitarra
renacentista del siglo XVI. Este instrumento pertenece a la familia de laudes de mastil o cuello
largo. La Bandola tiene trastes y cuerdas de acero en érdenes dobles y triples, estas pulsadas
con plectro. Su cuerpo tiene forma de pera con tapa posterior plana.

Segln Duque (2009) EI papel de la bandola en la musica ha sido ser la encargada de
llevar la linea melddica. Tradicionalmente este instrumento se interpreta en estilos de musica
como el bambuco, pasillo, torbellino y danza. Este instrumento a evolucionado y existen
bandolas semejantes en diferentes paises como Ecuador y Perd. La evolucion técnica de
algunos instrumentistas ha enriquecido la sonoridad y el reconocimiento del instrumento, con

esto cabe la posibilidad de usar el instrumento no siempre con un papel protagénico melédico.

2.1.2.3 La Guitarra.

La guitarra es un instrumento de cuerda pulsada, Duque (2009) menciona que esta
compuesta de una caja de madera, un mastil en el cual va adosado el diapason o trastero,
normalmente con un agujero acustico en el centro de la tapa de madera principal y seis cuerdas.
Sobre el diapason van incrustados los trastes los cuales permiten realizar las notas musicales
y sus acordes. EI nombre especifico de este instrumento es guitarra clasica o guitarra espafiola.

Existen dos maneras de tomar la guitarra, pero para posicion mas comun con la cual se
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interpreta la masica andina es donde segun Duque (2009) se apoya la cintura de la guitarra en
la pierna derecha y coloca el antebrazo derecho sobre el borde de la caja.

Segun Garcia (2016) la guitarra es un instrumento cromatico con variadas posibilidades
melddicas, armdnicas, ritmicas y timbricas, también como es un instrumento Transpositor,
suena una octava mas grave que el sonido que esta escrito. Los ritmos acomparfiantes para las
danzas de la zona andina colombianas, asume dos partes que se complementes: los acordes y
el bajo. Las llamadas contra-melodias en la guitarra son también conocidas como cantos del

bajo y es uno de los aportes mas significativo a la evolucién de la musica colombiana.

2.2 Cantautoras colombianas: el papel de la mujer en la musica andina

“Muchas historias de la musica se han escrito en las que las mujeres apenas aparecian o
no existian, salvo las dedicadas a tocar, danzar, cantar o interpretar misica compuesta por
hombres, pero, realmente, han existido numerosas mujeres que han dejado testimonio de su

presencia desde mucho tiempo atras.” (Cabrelles, 2014)

El papel de la mujer en la sociedad ha sido un tema que no se ha dejado de mencionar con
el pasar de los afios, ya que esta ha tenido que lidiar con varias situaciones y obstaculos marcados
por las diferencias de género prevalecidas desde la antigliedad. La musica es un campo donde la
mujer (cantante, instrumentista, compositora, cantautora, etc.) se ha ido desenvolviendo con
dificultad y ha tenido que salir adelante atravesando mdaltiples situaciones y contextos sociales
donde hace falta mas reconocimiento a su trabajo. Cabrelles (2014) dice que “han sido los patrones

sociales imperantes los que no han permitido gozar a la mujer de su correspondiente
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protagonismo”. La intervencion y creacion de la mujer en la musica ha sido indudable pero poco
demostrable ya que antiguamente muchas de las composiciones creadas por estas fueron firmadas
por hombres. Segln Soler (2016) la mujer del siglo XX y XXI poco a poco se ha ido incorporando
a la poblacion y esta alcanzando un lugar de relevancia en la sociedad.

A continuacién se menciona el trabajo de algunas de las compositoras de musica andino-
colombiana que han logrado un espacio importante en el contexto cultural desde sus propuestas

artisticas.

2.2.1 Claudia Gomez

Cantante y compositora colombiana nacida en Medellin en 1952. Sus raices tienen una
fuerte tradicion musical, ya que su abuelo fue musico y cofundador de la banda Nicolas Jazz, y su
madre fue cantante de boleros y valses. Claudia crecid en un ambiente rodeado de musica. A los
14 tomo lecciones de guitarra y a los 18 se uni6 al Cuarteto Ellas, con el cual viajo y vivié en
Londres. Se gradud de la universidad de San José, California de la carrera licenciatura en Musicas
improvisadas y participo en varios festivales de jazz. A su regreso en Colombia se involucré en
movimientos musicales alternativos, enriqueciendo su acervo musical con la musica tradicional
del pais. Uno de sus albumes mas destacados fue creado en el 2015 “De amores profundos” el cual

contiene 11 temas originales con propuestas sonoras novedosas. Quesada S. (2023)

2.2.2 Maria Isabel Mejia
Compositora, arreglista, guitarrista y tiplista colombiana nacida en Cali Colombia. Con una
formacion académica incluyendo una licenciatura en mausica, una especializacién en docencia

universitaria y un magister en gestion empresarial de la industria musical. Actualmente es
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profesora de composicion en la universidad Icesi de Cali. Desde muy pequefia mostro su pasion
por la musica y recibié formacién en la flauta dulce, la guitarra y el solfeo. Ha obtenido
reconocimientos de composicidn en festivales y concursos, Destacando en el festival de la cancion

latinoamericana de california y el festival nacional del pasillo colombiano. Quesada S. (2023)

2.2.3 Carolina Ramos

Carolina es una cantautora del huila, quien ha encontrado la inspiracién en la herencia
cultural y musical del sur de Colombia. Su objetivo es resaltar la diversidad de manifestaciones
artisticas de la regién. Criada en Neiva en una familia de masicos, se intereso por la musica del
Huila. Se gradud de psicologia en la universidad cooperativa de Colombia y participo en festivales
y concursos interdepartamentales. Se unié a los encuentros de “Rock y Paz” con las bandas de
rock alternativo “Calzoncillos Rotos” y “La murga”. Aunque no tenia experiencia previa en el
género rock, fue elegida como vocalista por estas bandas. En febrero de 2021 lanzo su album
“Ciclo de canciones andinas” el cual consta de ocho obras de su autoria consolidando asi la fusion

de su masica tradicional. Quesada S. (2023)

2.2.4 Doris Chavez

Interprete y compositora de Pasto, es creadora y directora del Grupo Artistico Azul y Sol.
Ha presentado su musica en escenarios importantes del pais y cuenta con numerosas producciones
musicales propias. Destacan sus musicales navidefios logrando un gran éxito. Ha ganado y ha sido
finalista en concursos nacionales de musica andina colombiana y bolero. Su repertorio incluye mas
de 650 composiciones de su autoria y en diversos ritmos. Ademas, ha sido jurado en importantes

concursos de musica andina colombiana a nivel nacional. Ha tenido reconocimiento en libros como
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“Compositores Narifienses de la zona Andina Colombiana” y el “Nuevo cancionero de la musica
Andina Colombiana”. Doris es presidenta de la fundacion artistica Azul y Sol y cofundadora de la
corporacion Musa de Oro. Estas organizaciones se dedican a valorar y premiar a los compositores
destacados de la musica andina colombiana por medio de los “Premios Musa de Oro Colombia”.

Quesada S. (2023)

2.2.5 Maria Olga Pifieros

Es una destacada cantante lirica y profesora de mdsica. Realizo sus estudios en el
conservatorio de la Universidad Nacional y obtuvo un Magister en Canto lirico del Mannes
College of Music en Nueva York. Actualmente es profesora titular de la Pontificia Universidad
Javeriana, donde ensefia Canto lirico y coordinadora de diferentes programas y especializaciones
en musica. Durante once afios fue profesora titular y coordinadora del énfasis de canto popular en
la universidad Distrital. Ha dado clases magistrales en América y Europa sobre pedagogia vocal y
coral. Maria Olga se destaca por ser interprete, cancionista y arreglista para coro, ganado premios

y grabando varias producciones discograficas como solista. Quesada S. (2023)

2.2.6 Raquel Giraldo

Nacida en San Martin (Meta) Es una cantautora y licenciada en mdsica del conservatorio
del Tolima. Desde joven recibid ensefianzas musicales de su padre, quien la introdujo en el mundo
de instrumentos como las maracas llaneras, el cuatro, el arpa y el tiple, y le ensefio a entonar sus
primeras canciones. Ademas, se formd académicamente en el conservatorio del Tolima, donde
estudio Clarinete, piano, guitarray canto. Raquel también formd parte del grupo familias de mdsica

llanera “Los Bongueros del Camoa” y participo en la corporacion cultural Tama, interpretando la
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guitarra, el clarinete y cantando en festivales a nivel nacional e internacional. Actualmente reside
en Estados Unidos, donde trabaja como docente de musica en una escuela publica en Carolina del

Norte. Sus composiciones estan inspiradas en el amor, la familiay la esperanza. Quesada S. (2023)

2.3 Lavozylamarimba
23.1 Lavoz

“La voz cantada es la expresion artistica a través de la voz y constituye el méas hermosos y
sutil medio de comunicacion que posee el hombre” Uzcanga & Fernandez (2006). En la musica,
la voz toma un papel interpretativo muy importante contribuyendo al entendimiento y apreciacién
de lo que se esta segun Castafio (2010) la mdsica vocal andina ha sido moldeada
significativamente por el canto lirico, ya que en el siglo XIX se produjo una fusion entre lo popular
y lo académico. Lo que enriquecié tanto el estilo como el contenido de la musica andina. Por otro
lado, Ocampo (2004) sefiala que los diferentes aires andinos colombianos, tradicionalmente
interpretados por dueto de voces, han experimentado una evolucion notable a lo largo del tiempo,
donde no solo ha habido cambio en la instrumentacion, la cual se ha vuelto mas variada, sino
también en la interpretacién vocal, la cual ha adoptado nuevos estilos y técnicas, reflejando la

continua evolucion de esta masica y su desarrollo.

2.3.2 Lamarimba

La marimba normalmente esta hecha de una madera Ilamada palo de rosa y tiene tubos que
cumplen la funcién de resonadores, hoy en dia también se fabrican teclas de material sintético. La
marimba sinfonica se ejecuta con baquetas de madera las cuales poseen una punta de goma forrada

en hilo o lana que influye en la sonoridad del instrumento, segun afirma Martinez B. (2015). “Las
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adaptaciones y arreglos permiten al interprete investigar, ingeniar y explorar posibilidades técnicas
y timbricas poco usuales en su instrumento.” Tascon (2013). La marimba sinfonica cumple un
papel dinamico dentro del ambito de creacion de arreglos, ya que permite experimentar y
desarrollas nuevas propuestas de estilo, timbre, habilidades tecnicas y recursos. En la mdsica
colombiana la marimba sinfonica a cuatro baquetas usa los patrones ritmicos percusivos y
armonicos pertenecientes a los aires tradicionales colombianos, desarollando prouestas sin peder
la matriz ritmica. Segin Tascén (2013) Los patrones ritmicos que se encuentran en las obras
permiten la configuracion de modelos de interpretacion de los ritmos tradicionales donde las cuatro

baquetas se distribuyen cumpliendo rolos divididos los cuales se adoptan segun la obra.
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3. Metodologia
Este capitulo aborda la metodologia planteada en la ejecucién de este proyecto de grado el
cual tuvo cinco etapas las cuales son: seleccion de repertorio, andlisis de las obras, adaptacion de

las obras al formato de marimba sinfénica y voz y montaje de repertorio.

3.1  Seleccion de repertorio
En esta primera etapa del proyecto se hizo la seleccién de las seis obras (tres bambucos,

dos pasillos y una guabina) teniendo en cuenta criterios como:

Las obras deben estar escritas por cantautoras colombianas.
e Las obras deben ser de la region andina colombiana.
e Las obras deben cumplir con el patron ritmico correspondiente a cada aire.

e Cada obra debe pertenecer a una cantautora de los diferentes departamentos de la region.

3.2 Anadlisis de las obras

En esta segunda etapa se emple6 el método de anélisis formal segun Julio Bass ya que nos
brinda la posibilidad de tener datos de manera detallada y de una forma organizada. En cuanto al
andlisis formal, Bas (1947) menciona que:

“conduce al discernimiento de los elementos constitutivos que determinan el equilibrio y
la unidad complexiva de sus obras basicas, y al conocimiento de los principios que rigen su
estructuracion, constituye la parte preponderante y esencial de las disciplinas superiores del arte

de componer” (p. 1).
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Se realizd el analisis de las obras teniendo en cuenta las siguientes caracteristicas

musicales: Ritmo, compas, forma, motivos melédicos y progresiones armoénicas. (Ver jError! No

se encuentra el origen de la referencia.)

Tabla 1.

Andlisis de obra

Ritmo y compas

Forma

Motivos Melédicos

Progresiones

Armonicas

Analizar como la

musica se mueve en

términos de su patron

ritmico y qué

particularidades

tienen los compases

que la componen.

Analizar como se
organiza la pieza en
términos de sus
secciones y los
periodos que las
componen. También
podemos identificar
el tipo de forma
musical, ya sea
binaria, ternaria,

rondo, u otro tipo.

Examinar los
elementos principales
que aparecen en cada

parte de la obra,
como se desarrollan a
lo largo de la pieza 'y
qué aspectos ritmicos
los distinguen entre

Ve

Sl

Podemos analizar la
tonalidad general en
la que se encuentra la
obra, como se
desarrolla la
progresion de acordes
a lo largo de la pieza
y qué modulaciones o
cambios de tonalidad
se pueden identificar
alolargo de la

composicion.

3.3  Adaptacion de las obras al formato de marimba sinfonica y voz

Esta tercera etapa se realiz0 a través de los siguientes pasos:

a) Identificar la estructura principal
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b) Analizar instrumentacién y armonia

c) Transcripcion a la marimba sinfénica en la tonalidad acordada teniendo en cuenta su
tesitura y la funcion de instrumento arménico y melddico.

d) Transcripcion de la voz en la tonalidad acordada teniendo en cuenta su tesitura, adornos y
percusion corporal que realizara a la hora de interpretar.

Consolidar los arreglos finales en partituras

3.4  Montaje de las obras

En esta pendltima etapa, los seis arreglos se entregaron a los intérpretes para su estudio
individual, luego se realizd una serie de ensayos grupales en los cuales se miraron detalles de
interpretacion como fraseo, intencidn, expresion, tempo y puesta en escena los cuales se pusieron
a prueba en recitales simulacro donde se evidencié si los aspectos ensayados fueron realizados

éxito.

3.5 Recursos
A continuacion se describen los elementos necesarios para la realizacion del presente

proyecto. (Ver jError! No se encuentra el origen de la referencia.)

Tabla 2.
Recursos
Instrumentos Recursos electronicos Recursos Material
humanos bibliografico
Marimba Computador Instrumentista Partituras

Marimba
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Shakers Proyector Instrumentista Voz  Revistas, articulos y

métodos

Para realizar el montaje de las obras y realizar los ensayos, se contd con los espacios e

instrumentos dispuestos por la Escuela de Musica de la Universidad Industrial de Santander.

4. Analisis de los arreglos

4.1 Lluvia de Acordes — Claudia Gémez Suarez
Tabla 3.

Aspectos generales de la obra “Lluvia de acordes”

Ritmo Tonalidad Compas Formato Compositora
Guabina A 3/4 Marimba Claudia Gémez
sinfonica y voz Suarez
INTRO A B C A INTER B C A FINAL
14 520 213 3753 5460 7074 75-90 91-107 108-123 124-137

Nota. Fuente: Elaboracion propia.
En la introduccion de la pieza se propone un ostinato ritmico con la intencion de generar
repeticion la cual se va desarrollando por medio de las dinamicas, esta seccion se realiza en una

progresion IV — IIl. (Ver figura 2)
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Figura 2.

Variacion de motivo en la introduccion y fina

Ostinato Ritmico
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Bajo aparece progresivamente con Tonica y luego con arpegio

Nota. Fuente: elaboracion propia

En la seccion A (compas 5 al 20) se propone que la marimba acompafie la voz por medio
de arpegios con la intencion de realizar una variacion del ritmo original de la guabina, su
progresion armonica se mueve entre los grados | — 11l — VI — 1I/\VI — 11l manteniendo la ténica en
la mano izquierda en el registro grave de la marimba, mientras la derecha hace el complemento de

los acordes Maj7. (Ver jError! No se encuentra el origen de la referencia.).

Figura 3.
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Nota. Fuente: elaboracion propia
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En el compés 21 se realiza un unison6 de la melodia entre la voz y la mano derecha de la
marimba mientras la mano izquierda realiza un arpegio en el registro grave de la marimba, con la
intencion de duplicar la melodia y combinar ambos timbres. (Ver figura 4).

Figura 4.

Unisono de voz y marimba

Melodia unisono
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Nota. Fuente: elaboracion propia

En el compés 37 nos encontramos con acordes que van descendiendo croméaticamente
desde A a F# teniendo en cuenta que las notas C y E se mantiene en las baquetas 2 y 3 mientras
las baquetas 1y 4 que estan afuera bajan croméaticamente. (Ver jError! No se encuentra el
origen de la referencia.). En esta seccion de la pieza se encuentra por primera vez el patrén

ritmico de la guabina realizado por la marimba.
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Figura 5.

Patrén de la guabina y acordes cromaticos
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Nota. Fuente: elaboracién propia.

A continuacion la comparacion del ritmo de guabina en guitarra y su adaptacion a la

marimba. (Ver jError! No se encuentra el origen de la referencia.)

Figura 6.

Comparacion del ritmo de guabina en marimba y guitarra
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Nota. Fuente: elaboracion propia.

e

En el compas 42 la melodia de la voz entona una secuencia de segundas menores, esto da

un color diferente a la melodia y resulta complicado para el cantante. (Ver jError! No se

encuentra el origen de la referencia.)
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Figura 7.

Segundas menores
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Nota. Fuente: elaboracién propia.

49

Al final del compas 47 el inicio del 48 y al final del 49 e inicio del 50 se pueden ver unos

saltos de intervalo de sexta menor descendente esto es un reto para la afinacion y para la agilidad

del cantante. (Ver jError! No se encuentra el origen de la referencia.)

Figura 8.

Intervalos de sexta menor
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Nota. Fuente: elaboracion propia.
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4.2  Tuvoz - Raquel Giraldo

Tabla 4.

Aspectos generales de la obra “Tu voz”

50

Ritmo Tonalidad Compas Formato Compositora
Bambuco Marimba Raquel Giraldo
sinfénica y voz
INTRO A INTER C
1-24 109-116 117- 165-182
133

En la introduccion de la pieza, compés 1 — 24 hay una variacion del ritmo realizado con

percusion corporal utilizando el recurso de la voz y percutiendo la marimba en su estructura. Se

propone utilizar un trapo sobre las placas grabes de la marimba para generar una sonoridad distinta

y asi asemejar el patron ritmico de la tambora. (Ver jError! No se encuentra el origen de la

referencia.)
Figura 9.

Percusion corporal y patron de bambuco
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Nota. Fuente: elaboracién propia.

Percusion corporal
Sonidos con la boca

Voz continua con percusion corporal
Sonoridad nueva en la marimba

{4} ' ! L
FST=c=n=rs=r=

Mano derecha realiza un patron ritmicco en el bajo
Mano izquierda patron ritmico en la estructura
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Desde el final del compés 48 al 58, la melodia de la voz se encuentra en la parte mas forte
de la cancién, teniendo como reto la respiracion y el fraseo expresivo. (Ver jError! No se

encuentra el origen de la referencia.)

Figura 10.

Fraseo expresivo
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Nota. Fuente: elaboracion propia.

Desde el compéas 49 — 56 la marimba hace un contrapunto a la melodia mientras el bajo
realiza el arpegio de la progresién armonica de este fragmento en el cual se aprecia un motivo
ritmico diferente. Esta idea surge con la intencion de generar desarrollo mediante el uso de dos

melodias. (Ver figura 11).
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Figura 11.

Contrapunto y arpegio en el bajo

Contra melodia
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Nota. Fuente: elaboracién propia.

Del compas 57 — 60 plante usar el cuerpo para apagar el teclado de la marimba, funcionando
como sordina para lograr una sonoridad opaca logrando asi una textura diferente en la pieza. (Ver

iError! No se encuentra el origen de la referencia.)

Figura 12.

Cambio de sonoridad
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Nota. Fuente: elaboracién propia.



CANTAURORAS DEL FOLCLOR ANDINO COLOMBIANO 53

Desde el compéas 113 hasta el 132 la cantante realiza un patron ritmico en la marimba, y
mientras canta la melodia principal. Este pasaje permite que se abran las voces, ya que la
marimbista continua como acompafiante mientras la cantante agrega una nueva voz con la
marimba (Ver jError! No se encuentra el origen de la referencia.)

Figura 13.
Cantante toca segunda voz en marimba
Canta la melodia principal y a su

vez toca la segunda voz en la
marimba
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Cantante pasa a la marimba

Nota. Fuente: elaboracion propia.

4.3  Noesverdad — Maria Isabel Mejia
Tabla 5.

Aspectos generales de la obra “No es verdad”

Ritmo Tonalidad Compas Formato Compositora

Pasillo C#m 3/4 Marimba Maria Isabel

sinfonica y voz Mejia
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A B C INTERMEDIO A B C

1-16 17-24 25-40 41-48 49-64 65-72 73-92

Nota. Fuente: elaboracion propia.

Al iniciar esta pieza la voz toma protagonismo comenzando con la melodia a capella.
Luego la marimba apoya la voz en el compés 9 tocando la tdnica en octavas. Esta propuesta
busca generar un espacio para exponer solo el color de la voz y luego su combinacion con la
sonoridad de la marimba en una melodia duplicada (Ver jError! No se encuentra el origen de

la referencia.).

Figura 14.
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Nota. Fuente: elaboracién propia.
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Desde el compés 25 — 32 la marimba realiza una contra melodia complementando los
espacios en silencio dejados por la melodia principal, mientras en el bajo se conserva el patron
ritmico del pasillo. En esta seccidn se busco generar desarrollo a través de la variacion ritmica
(Ver jError! No se encuentra el origen de la referencia.)

Figura 15.

Ritmo del pasillo en el bajo y contra melodia

Contra melodia
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Patron ritmico de pasillo

E
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Nota. Fuente: elaboracién propia.
En el compés 30 — 32 se realiza el unisoné de la marimba y la voz para apoyar la melodia
y genera fuerza al final del periodo de frase para dar paso a un nuevo motivo ritmico. (Ver

iError! No se encuentra el origen de la referencia.)

Figura 16.

Unisono
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Nota. Fuente: elaboracion propia.
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En esta obra la melodia de la voz se destaca por sus varias dinamicas y matices, con el fin

de lograr una mejor interpretacion y respetar la intencion de la compositora. Esto lo evidenciamos

del compés 30 al 32, donde la voz lleva una intencion mezzo forte y pasa a una sensacion mas

piano, para luego retomar en el compas 33 la intencion que se traia y seguir desarrollando la pieza.

(Ver jError! No se encuentra el origen de la referencia.jError! No se encuentra el origen de

la referencia.)

Figura 17.

Matices en la voz
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Nota. Fuente: elaboracion propia.

que tra e paz y

de ja

cal ma.

Diquesoy la flor



CANTAURORAS DEL FOLCLOR ANDINO COLOMBIANO 57

Después de la parte instrumental en el compéas 49 la marimba cambia su patron ritmico
realizando arpegios para acompafiar la melodia. En esta seccidon se buscO que los arpegios

generaran un contraste y le den una intension mas legato al fraseo de la cantante (Ver figura 18)

Figura 18.
Cambio de ritmo
Arpegios cambiando patron ritmico
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Nota. Fuente: elaboracion propia.

Del compas 89 al 92 la voz realiza un crescendo progresivo, esto con la intencion de generar

una notoria dindmica y asi terminar. (Ver figura 19)

Figura 19.

Crescendo progresivo
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Nota. Fuente: elaboracion propia.
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4.4  Volvery no encontrar — Doris Chavez
Tabla 6.

Aspectos generales de la obra “Volver y no encontrar”

Ritmo Tonalidad Compas Formato Compositora

Pasillo D 3/4 Marimba Doris Chavez

sinfonica y voz

INTRO A B C INTERM A B C D

1-7 8-23 24-39 40-55 56-63 64-79 80-95  96-111 112-120

Nota. Fuente: elaboracién propia.

En la introduccion de pieza la marimba mientras realiza una melodia en la mano derecha
va realizando el patron ritmico del pasillo en el registro grave. (Ver jError! No se encuentra el

origen de la referencia.)

Figura 20.

Melodia introduccion

Melodia en octavas
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.
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Bajo en ritmo de pasillo
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Nota. Fuente: elaboracién propia.
Como cambio en la sonoridad en el compas 27, se deja la baqueta presionada contra la
placa para asi generar un sonido mas corto. (Ver jError! No se encuentra el origen de la

referencia.)

Figura 21.

Baqueta presionada sobre la placa

Dejar presionada la baqueta

»
»

2
A

Cambio de sonoridad

Nota. Fuente: elaboracion propia.

En el compés 81 al 91 para variar el patron ritmico del pasillo, el bajo alterna entre la
tonica y dominante segun la armonia que corresponde a este fragmento. (Ver jError! No se

encuentra el origen de la referencia.)

Figura 22.

Bajo en tonica y dominante
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Bajo con Tonica y Dominante (1 - V)

Nota. Fuente: elaboracién propia.

Del compés 40 al 55y 96 al 111, el marimbista debera cantar la segunda voz que esa
escrita en la partitura de la cantante generando una melodia por terceras mayores y su vez
continuar tocando marimba. (Ver jError! No se encuentra el origen de la referencia.)
Figura 23.

Marimbista canta segunda voz

Se mantiene el ritmo de pasillo

20 Cantar segunda voz ‘
Partitura del cantante —
%ﬁié = e e ey
IV L 3
ter: £ = 53 pﬁ:
Mrm
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Cantante 1ra voz
Marimba 2da voz

Dueto de voces

Nota. Fuente: elaboracion propia.

45  Meenrede — Maria Olga Pifieros
Tabla 7.

Aspectos generales de la obra “Me enredé”

Ritmo Tonalidad Compas Formato Compositora
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Pasillo Dm 3/4 Marimba Maria Olga
sinfénica y voz Pineros
INTRO A A’ B INTRO CODA
1-8 9-29 30-50 51-74 1-8 51-74 75-86

Nota. Fuente: elaboracién propia.

En la introduccion se propone el motivo melédico de la seccion B. (Ver figura 24)

Figura 24.

Introduccidn solo marimba

Melodia de la seccion B como introduccion.
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Armonia en el bajo

Nota. Fuente: elaboracién propia.

En el compés 19 y 40 la marimba apoya al unison6 la melodia principal de la voz y a esto

sumandole una segunda voz en terceras mayores. (Ver jError! No se encuentra el origen de la

referencia.)

Figura 25.

Apoyo con terceras marimba y voz
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Nota. Fuente: elaboracién propia.
Figura 26.

Grados conjuntos en la melodia
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Nota. Fuente: elaboracion propia.

En el compés 42 al 46 se encuentra variacion del ritmo tradicional del pasillo dando una
sonoridad diferente al cambiar el patron ritmico convencional de la mano derecha, realizando
contratiempos y patrones ritmicos repetitivos. (Ver jError! No se encuentra el origen de la
referencia.)

Figura 27.

Variacion del ritmo de pasillo

63
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Nota. Fuente: elaboracién propia.

Desde el compas 51, parte B de la obra, la melodia interpreta su climax, destacando su
intencién y su forte. (Ver jError! No se encuentra el origen de la referencia.)
Figura 28.

Climax de la obra
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Nota. Fuente: elaboracién propia.

En el compas 75 la marimba realiza un ostinato con nota pedal en la mano izquierda generando
tension mientras la mano derecha realiza otro ostinato bajando croméaticamente de D a Bb. (Ver
iError! No se encuentra el origen de la referencia.)

Figura 29.

Ostinato con nota pedal y cromatismo
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Ostinato que deciende cromaticamente

Nota pedal con ostinato

Nota. Fuente: elaboracion propia.

Desde el compés 77 la melodia de la voz juega con las diferentes notas de la tonalidad,
entonando melodias distintas a las interpretadas en toda la pieza. Esto con la finalidad de dar un
toque distinto al terminar la pieza y hacer sentir que llega a su fin. (Ver jError! No se encuentra
el origen de la referencia.jError! No se encuentra el origen de la referencia.)

Figura 30.

Variantes en la melodia
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Nota. Fuente: elaboracion propia.

46  ¢Acaso quién? — Carolina Ramos
Tabla 8.

Aspectos generales de la obra “;Acaso quién?”
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Ritmo Tonalidad Compas Formato Compositora

Bambuco Cm 6/8 Marimba Carolina Ramos

sinfonica y voz

INTRO A B C INTERMEDIO A B C

1-20 22-37 39-53 54-70 71-83 84-99  100-115 116-144

Nota. Fuente: Elaboracion propia

En la introduccidn de la obra con una intencion minimalista y repetitiva, realiza un
ostinato a través de una rotacion en la marimba con la digitacion4 1 3 2 haciendo la progresion
Cm - Eb — Ebg - AbMaj7 -G7. (Ver jError! No se encuentra el origen de la referencia.)
Figura 31.

Rotacion de la introduccion

Cm Eb Ebo
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[—————

Nota. Fuente: elaboracién propia.

En el compés 22 se realiza la variacion al ritmo de bambuco dejando los bloques de
acordes y repartiendo su estructura ritmica en arpegios segun la progresion armoénica de la
seccion para dar variedad a los motivos ritmicos. (Ver jError! No se encuentra el origen de la

referencia.)
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Figura 32.

Ritmo de bambuco en arpegio

Ritmo de bambuco Ritmo de bambuco
con bloque de acordes con arpegio
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Nota. Fuente: elaboracién propia.

En el compés 115 se realiza un unisono con el fin de generar un cambio de intension y
darle dinamismo a la melodia para luego tomar un motivo nuevo del ritmo de bambuco. (Ver
iError! No se encuentra el origen de la referencia.)

Figura 33.

Unisono voz y marimba

Unisono
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Nota. Fuente: elaboracién propia.
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5. Conclusiones

En el siguiente capitulo se presentan los resultados alcanzados en este trabajo de grado,
abordando la pregunta de investigacion, el objetivo general y los objetivos especificos. Respecto
a la pregunta de investigacion: ¢Qué aspectos son fundamentales para el proceso de adaptacion de
obras escritas por cantautoras de folclor andino colombiano para marimba y voz? Se puede

concluir que:

La investigacion y recopilacion de informacion sobre la musica andina y sus principales
aires toma un papel importante ya que se adquiere un contexto social y técnico. En el caso de este
proyecto se profundizo en las caracteristicas musicales de cada aire y en su organologia tradicional
para entender las funciones ritmicas, melddicas y arménicas que cumplen los instrumentos. Esto

con el fin de adaptar la funcion de la guitarra, el tiple y la bandola de una manera funcional a la
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marimba sinfonica, mostrando su versatilidad como acompafiante y en algunos casos como

melodia contrapuntistica.

El conocimiento técnico, tanto de la marimba sinfénica como de la voz, es fundamental, ya
que estas habilidades al contribuyeron al momento de realizar los arreglos y tomar decisiones
interpretativas. El rango vocal y las técnicas especificas para interpretar el género fueron
caracteristicas relevantes al momento de concretar la tonalidad de cada obra. A partir de esta
eleccion, se establecio la base armdnica, lo que permitié comenzar a experimentar con diferentes

patrones ritmicos y explorar las diferentes maneras de acompafiar la melodia.

Otro aspecto importante al momento de adaptar las obras es conocer algunas caracteristicas
de las cantautoras como su trayectoria, su forma de componer, su formacion académica, sus
influencias musicales y sus catalogos de obras, ya que estos aspectos influyeron directamente al
momento de la interpretacion de cada obra. Esta perspectiva no solo enriquecié la interpretacion,
también permiti6 visibilizar las experiencias y aportes de las mujeres dentro de un ambito, que
histéricamente ha sido dominado por figuras masculinas. Teniendo en cuenta este enfoque, se logra
una comprensién mas profunda sobre las motivaciones y emociones de cada obra, facilitando asi
una intencion que va mas alla del el significado de la letra. Esta interiorizacion permitié que los

arreglos y sus interpretaciones fuesen mas acordes de la intencion de cada uno de los estilos.

Con relacién al objetivo general y a los objetivos especificos planteados, se puede concluir
que se lograron satisfactoriamente mediante el proceso de seleccion de las obras, definicion de la

tonalidad y elaboracién de los arreglos. El anélisis de la armonia, estructura, ritmo y letra, se
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desarroll6 partiendo de la transcripcion de cada obra en sus tonos originales, esto con la finalidad
de tener un esquema de la progresion armoénica y asi luego, transportarlas a un tono comodo para
la cantante. Partiendo de este punto se empez6 a experimentar con variaciones del ritmo base,
buscando enriquecer el acompafiamiento y el desarrollo melddico teniendo cuenta las

caracteristicas distintivas de cada obra.

Con base al material escrito que se dejo como evidencia de los 6 arreglos de mdsica andina
colombiana para marimba y voz, fue indispensable tener conocimientos sobre la edicién de
partituras digitales, y la forma de escritura para la marimba y para la voz, teniendo en cuenta los
registros de cada uno. Al final del trabajo se deja un registro de 1 guabina, 2 bambucos y 3 pasillos
los cuales se desarrollaron con la intencion de enriquecer el repertorio de mdsica de cAmara e
instrumento principal en las escuelas de formacién musical. Cabe resaltar que las distintas obras
no se habian adaptado para el formato de marimba y voz, asi que fue necesario delegar el papel de

los instrumentos convencionales del género a la marimba sinfénica.

Finalmente se realiza un recital en el que se interpretan los seis arreglos de las obras
seleccionadas, concluyendo que, la experiencia previa contribuyd significativamente a una
interpretacion mas fluida y enriquecida. A través del recital se resalta el papel de la mujer en la
musica, y se da a conocer la importancia de difundir las diferentes musicas tradicionales.
Asimismo, se muestra un ensamble poco convencional en comparacion con el formato tradicional,
lo que permite ofrecer una sonoridad diferente dentro del contexto de la musica andino

colombiana.
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6. Recomendaciones

Se recomienda a las personas interesadas en realizar un proyecto similar al presente, el
conocimiento previo de algin software de edicion de partituras para realizar los arreglos, ya que
es importante saber como escribir y organizar las partituras, para asi obtener un buen resultado en
los anexos. Para realizar cualquier proyecto es importante la organizacion, se recomienda trabajar
todos los dias asi sea en el documento o en los arreglos, asi poco a poco se iran viendo los avances.
En relacion con el cantante, se recomienda escoger una tonalidad favorable para su tipo de voz,
asi esta comodo al momento de interpretar y se podran realizar mejores dinamicas. Para realizar
los arreglos es recomendable escuchar mucha musica de los aires a trabajar, ya que hay que tener
claridad sobre el papel de cada instrumento y poder identificar partes claves tanto ritmicas como
melddicas de cada obra, para asi no perder su esencia. También tener claridad sobre las normas
APA utilizando recursos que aporta Word para la recopilacion y organizacion de bibliografia,
tablas, e indice. Y como recomendacidn final hay que leer, para asi tener informacion clara sobre
el tema del proyecto en general, crear una carpeta donde se anexen los diferentes documentos para

facilitar la bibliografia y buscar varios referentes que hablen sobre lo que nos interesa saber.
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Apéndices

Apéndice A. Partituras “Lluvia de acordes”

Lluvia de acordes

Guabina
Arreglo para marimba y voz
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Compositora
Carolina Ramos

Bambuco
Arreglo para marimba sinfonica y voz

(Acaso quien?

Angela Quirés
Andres Castro

Apéndice B. Partituras ¢Acaso quién?
Arreglo
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Apéndice C. Partituras “Tu voz”

Arreglo: Tu VOZ

Andres Castro Arreglo para marimba sinfonica y voz
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