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ADAPTACION DE MUSICA ANDINA PARA EL BAJO ELECTRICO

Resumen

Este proyecto de grado se desarrolla dentro de la linea de profundizacion en
composicion, arreglos y adaptacion, con un enfoque dirigido a resaltar las posibilidades
sonoras, expresivas y técnicas del bajo eléctrico cuando asume un papel solista dentro de la
musica andina colombiana. A partir de la transcripcion y adaptacion de cinco piezas
representativas del repertorio tradicional andino, se propone la elaboracion de arreglos
concebidos para un formato dio integrado por bajo eléctrico y guitarra. Dichos arreglos
incorporan elementos metodoldgicos orientados a apoyar el proceso formativo de
instrumentistas jovenes, permitiendo que se acerquen de manera progresiva tanto a los recursos

interpretativos del bajo eléctrico como a los rasgos estilisticos propios del repertorio.

La metodologia del proyecto incluye un analisis formal y arménico detallado de cada
una de las obras originales, seguido de un proceso sistematico de adaptacion que busca
conservar la esencia musical de las piezas, al tiempo que posibilita la participacién del bajo en
un rol protagdnico. Con este trabajo, se espera aportar al repertorio didactico disponible para
el instrumento y promover nuevas dinamicas de interpretacion que favorezcan su inclusion en
contextos tradicionales, fortaleciendo asi la identidad cultural y la valoracién del patrimonio
musical andino.

Palabras clave: Bajo eléctrico, Musica andina colombiana, Adaptacion musical,

Arreglos, Dueto, Pedagogia musical, Repertorio didactico
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Abstract

This undergraduate project is developed within the specialization line focused on
composition, arranging, and adaptation, with an emphasis on highlighting the sonic,
expressive, and technical possibilities of the electric bass when it assumes a soloist role within
Colombian Andean music. Based on the transcription and adaptation of five representative
pieces from the traditional Andean repertoire, the project proposes the creation of
arrangements conceived for a duo format consisting of electric bass and guitar. These
arrangements incorporate methodological elements aimed at supporting the formative process
of young instrumentalists, allowing them to progressively approach both the interpretative
resources of the electric bass and the stylistic features characteristic of the repertoire.

The project’s methodology includes a detailed formal and harmonic analysis of each
of the original works, followed by a systematic process of adaptation that seeks to preserve the
musical essence of the pieces while enabling the bass to take on a leading role. Through this
work, the project intends to contribute to the didactic repertoire available for the instrument
and to foster new interpretative dynamics that encourage its inclusion in traditional musical
contexts, thereby strengthening cultural identity and promoting a deeper appreciation of the
Andean musical heritage.

Keywords: Electric bass — Colombian Andean music — Musical adaptation —

Arrangements — Duo — Music pedagogy — Didactic repertoire
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Introduccion

El bajo eléctrico es un instrumento de tesitura grave cuya gran resonancia y sonoridad
ayuda a establecer la base armonica de una pieza musical. Su papel es generar una estabilidad
armonica a la melodia, y por tanto enriquecer el discurso musical. Este proyecto no solo busca
explorar el potencial expresivo del bajo eléctrico en la mdsica andina, sino también generar un
material con valor pedagoOgico para el aprendizaje del instrumento. Las adaptaciones
propuestas pretenden servir como herramientas didacticas que promuevan la lectura, la técnica

y la comprension del estilo tradicional desde una perspectiva moderna.
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1. Planteamiento del problema

1.1 Antecedentes

1.1.1 Antecedentes bibliograficos

Se revisaron proyectos de grado en la UIS y otras instituciones que abordan arreglos
para instrumentos: Pabon (2018), Sanabria (2008), Gelvis (2018) y Mesa (2018). Estos trabajos
destacan la transicion de repertorios populares a contextos académicos, pero limitan el
contrabajo a roles de acompafiamiento, tal como se explica a continuacion.

Para empezar, el trabajo presentado por Pabon (2018) se fundamenta en la elaboracion
de arreglos musicales de repertorio popular adaptados para contrabajo, piano y un
acompafiamiento de percusion que cumple la funcién de base ritmica. El objetivo central
consistié en generar un material de apoyo que pueda servir como recurso pedagdgico y
formativo para la consolidacion de nuevos ensambles, los cuales fueron conformados por esta
instrumentacién. Esta investigacion estuvo orientada tanto a estudiantes de musica como a la
comunidad interesada en este tipo de propuestas artisticas, consiguiendo un impacto importante

en los arreglos musicales con instrumentos relevantes.

Por su parte, la tesis de grado presentada por Sanabria (2008) se orientd hacia la
creacion de un método de iniciacion musical para estudiantes de contrabajo, con un enfoque
especifico en la interpretacion de repertorio folclorico colombiano. La propuesta abarca cuatro
de las cinco zonas geograficas del pais: Andina, Pacifica, Atlanticay Orinoquia, integrando sus
aires caracteristicos en un proceso pedagogico progresivo. Para ello, el método se fundamentd
en el estudio gradual de las posiciones en el diapasén, con el proposito de fortalecer la técnica
instrumental y brindar al estudiante herramientas solidas para su desarrollo académico y

artistico, llegando a destacar la creacién de mdasica folclérica con el contrabajo como
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instrumento fundamental, significativamente.

El trabajo presentado por Gelvis (2018), enfocado al contrabajo como instrumento
solista, proporciond informacion historica sobre el contrabajo abordando su evolucion,
desarrollo y caracteristicas morfoldgicas, asi como las principales escuelas y técnicas de
ejecucion asociadas al instrumento. De igual manera, se examind su insercion en distintos
géneros musicales, con énfasis en el jazz y en diversas expresiones de la muasica colombiana.
El estudio incluy6, ademas, resefias biograficas de compositores relevantes y un analisis
detallado de cada una de las piezas seleccionadas, lo que enriquece la comprension del

repertorio trabajado.

Desde la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Mesa (2018) aport6 un
importante proyecto que abord6 la incorporacion del bajo eléctrico en la musica andina
colombiana como un fendmeno relativamente reciente. El autor explica que el uso del
instrumento en este contexto se remonta a los afios 80, periodo en el cual el instrumento asumid
principalmente un rol de acompafiamiento. No obstante, en las Gltimas décadas los intérpretes
colombianos han manifestado un creciente interés por explorar nuevas posibilidades sonoras y
técnicas que amplien el papel tradicional del bajo eléctrico dentro de este género. Sus aportes
cimentaron perspectivas practicas y tedricas del bajo eléctrico en la musica andina desde un

enfoque profesional.

1.2 Pregunta de investigacion

¢ Qué aspectos técnicos de la musica folcldrica se pueden adaptar al bajo eléctrico, de

manera gque sea asumido como instrumento protagénico?
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1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general

Promover el uso del bajo eléctrico en la masica tradicional colombiana.

1.3.2 Objetivos Especificos

e Aportar al catalogo de repertorio para el bajo eléctrico.

e Adaptar las obras escogidas como recurso para estudiantes e instrumentistas.

e Exponer las capacidades sonoras del bajo eléctrico.

e Estimular a compositores y arreglistas a incluir al bajo eléctrico entre los instrumentos

con papel de solista en la musica tradicional colombiana.

1.4 Justificacion

Este trabajo se realiza bajo la premisa de transcribir el repertorio seleccionado de
musica andina colombiana al bajo eléctrico y demostrar sus capacidades como solista. Su
importancia esta en dar nuevos aires a la masica transcrita para el bajo eléctrico en un formato
de ddo con guitarra acompariante y contribuir al mantenimiento de la tradicién musical del pais.

Teniendo en cuenta el analisis formal que se presenta en esta investigacion, estudiantes
e instrumentistas pueden acercarse a la lectura y reproduccién de la masica andina colombiana
protagonizando el bajo eléctrico gracias a tres aspectos especificos. En primer lugar, identificar
la forma de composicion musical, relacionar movimientos meldédicos con movimientos
armonicos de las piezas musicales que se abordan en este trabajo. Asi mismo, la comprension
de aspectos particulares como recurrencias melddicas, distinguir células ritmicas de diferentes
estilos y asi ejecutar de manera mas optima una pieza musical. En consecuencia, se alnan
recursos practicos y teoricos para motivar futuras adaptaciones de la mdsica andina centrando

esfuerzos de instrumentacion en el bajo eléctrico.
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2. Marco tedrico

La adaptacion de repertorio musical implica no solo la trascripcion de voces, sino la
integracion de estrategias que faciliten la asimilacion técnica y expresiva. En el caso del bajo
eléctrico, estos autores destacan la necesidad de repertorio especializado que incluya ejercicios
graduados y recursos contextuales. Este proyecto se apoya en estos fundamentos para disefiar
arreglos que equilibren rigor técnico y sensibilidad cultural, haciendo énfasis en la funcion del

bajo eléctrico para la musica andina; aspectos que se contextualizan a continuacion.

2.1 Historia del bajo eléctrico

La idea del bajo eléctrico se origind a finales de los afios cuarenta y su comercializacion
masiva a través del Precision Bass de Fender en 1951 que, de acuerdo con DeKievit & Froncek
(2011), coincidié con transformaciones profundas en el jazz. Para estos autores, el género se
profesionalizé y pas6 a privilegiar la creatividad instrumental por sobre la funcionalidad
dancistica, mientras que el bajo evolucion6 de un papel estrictamente acompafiante a uno

también solista, especialmente desde los afios 70 en adelante.

En el contexto colombiano, la incorporacion del bajo eléctrico en la mdsica andina no
fue un proceso inmediato ni lineal sino el resultado de la confluencia de varios factores, pues
su llegada temprana dependi6 de la via de las practicas juveniles y la escena del rock urbano
de los afios 60 y 70, la intervencion de la industria fonografica (sellos como Sonolux y Fuentes)
-que impulsé su uso en grabaciones comerciales- y las soluciones locales de manufactura y
bricolaje que permitieron disponer del instrumento (Cortés, 2013) pese a las limitaciones

economicas y a la escasa produccion nacional de instrumentos graves.

Asimismo, la aceptacion social del bajo eléctrico enfrentd resistencias estéticas en

circuitos formalmente “tradicionales” (festivales y concursos), hecho que relegd
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temporalmente a los bajistas a una visibilidad restringida pese a su presencia en estudios de
grabacion. No obstante, con el tiempo, estas tensiones se fueron resolviendo y el instrumento
gan6 mayor presencia y diversidad de funciones dentro de los repertorios andinos,
incorporando ademas técnicas propias del instrumento que resaltaron genuinamente su

importancia musical (Cortés, 2013; Ortiz y Molina, 2017).

2.2 La musica andina colombiana

Respecto a la musica andina colombiana, es imperante mencionar que sus raices cobran
relevancia en el siglo XI1X, periodo en el cual los procesos de construccion nacional y las
disputas culturales entre élites europeizantes y poblaciones mestizas, indigenas y
afrodescendientes propiciaron procesos de hibridacion y apropiacion musical que dieron lugar
a géneros como el bambuco y el pasillo (Ramirez, 2020). Estos géneros —ademas de su funcion
estética— cumplieron roles politicos y de protesta en contextos como la Guerra de los Mil Dias,

siendo vehiculos de reivindicacién identitaria por parte de sectores urbanos liberales.

La emergencia de polos culturales en ciudades como Medellin y Bogota, junto con la
movilidad de musicos y la intervencion de la incipiente industria fonografica, favorecio la
difusion y legitimacién de repertorios regionales, pues las primeras grabaciones y la accion
comercial de sellos contribuyeron a integrar esas manifestaciones al repertorio nacional (Mesa,
2018). Sin embargo, dicho proceso fue contradictorio: mientras algunos circuitos urbanos y
mediaticos consolidaron su valor simbdlico, otros mantuvieron resistencias por considerarlas
“populares” o no cultas. Asi, con el tiempo, esas tensiones derivaron en procesos de
institucionalizacion y reconocimiento, siempre mediadas por condicionantes sociales, politicos

y economicos imposibles de ignorar hasta la actualidad.
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3. Metodologia

1. Andlisis de obras originales: estudio formal, melédico, arménico y ritmico de cinco
piezas andinas.
2. Seleccion de repertorio: criterios de representatividad historica, nivel técnico
apropiado y potencial pedagogico.
3. Creacion y adaptacion de arreglos: aplicacion de técnicas de armonizacion,
distribucion de voces y articulacion para bajo eléctrico solista con acompafiamiento de
guitarra.

4. Sistematizacion pedagogica: andlisis estructural y puesta en practica de las obras.
5. Validacion practica: grabacion audiovisual de los arreglos y evaluacién mediante

retroalimentacion de expertos.
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4. Andlisis de obras

4.1 Brisas del Anchique

4.1.1 Forma

Esta obra esta estructurada a partir de la forma rondo, donde A es el tema principal y
B/C son temas contrastantes. La obra estd compuesta en un compas de 6/8, a un pulso de negra
con puntillo igual a 120 BPM, donde A inicia en tonalidad de re mayor, B en sol mayory C en

re menor.

4.1.1.1 Melodia, armonia y ritmo acompafante seccion A. El motivo principal de la
seccion A inicia con anacrusa, y en su ultima parte forma una anticipacion con respecto al
acorde entrante, mientras la guitarra inicia con dos figuras basicas y luego hace uso del ritmo
tradicional del bambuco.

Figura 1. Brisas del Anchigue. Seccion A, compases 1y 2

|A motivo principal e
——
er mmbele S,
b — e s — — — --T._ .P..
X 7 |
| 1D
| 1D 7
i

i

D9 Cmaj7(9) D
Loy e

Fr

|8

Fuente: Elaboracion propia.
En cuanto al desarrollo del tema A, este se lleva a cabo usando transformaciones
ritmicas e intervalicas cercanas al motivo entero o fragmentos mas pequefios del mismo.

Figura 2. Brisas del Anchigue. Seccion A melodia compases 1 al 4.
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Fuente: Elaboracion propia.

Figura 3. Brisas del Anchique. Seccion A melodia compases 6 al 8.
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Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 4. Brisas del Anchique. Seccion A melodia compases 9 al 12.
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Fuente: Elaboracion propia.
Figura 5. Brisas del Anchique. Seccion A melodia compases 13 al 15.
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Fuente: Elaboracién propia.

En verde el motivo principal y en amarillo sus variaciones

18

Con respecto a la armonia acomparfiante, se caracteriza por el desarrollo del acorde de

V7 o el uso de la cadencia plagal (V) en las segundas semifrases para llegar a la ténica.
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Figura 6. Brisas del Anchique. Seccion A armonia compases 6 al 8.
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Fuente: Elaboracion propia.
Pequefia extension del V grado para llegar a la tonica. Compases 6 a 8.

Figura 7. Brisas del Anchique. Seccion A armonia compas 16 al 17.
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Fuente: Elaboracion propia.

Cadencia IV-1 compases 16 y 17.

4.1.1.2 Seccion B. Esta seccion esta en tonalidad de sol mayor. Empieza en el compas

38y terminaen el 68. Su motivo principal inicia de modo acéfalo y prosigue llenando el compés
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con corcheas y se extiende por los 4 compases de la primera semifrase.

Figura 8. Brisas del Anchique. Seccion B compases 38 al 41.
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Fuente: Elaboracion propia.

Figura 9. Brisas del Anchique. Seccion B compases 41 al 45.
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Fuente: Elaboracion propia.

Final frase 1

A su vez, armdnicamente se sitia sobre el ii7 en el final de la primera semifrase y la
desarrolla en funcion de subdominante y acordes de paso de manera cromatica mientras en la
melodia se usa el Gltimo fragmento ritmico del motivo principal, pero acéfalo.

Figura 10. Brisas del Anchique. Seccion B compases 46 al 50.
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Fuente: Elaboracion propia.
Inicio de la frase 2 con una cadencia del vii7(b5) que reemplaza el ii para llegar al I.

Figura 11. Brisas del Anchique. Seccion B compases 51 al 54.
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Fuente: Elaboracion propia.
En la frase 2 se puede ver el motivo principal con la cualidad de que se expande a traves
de més compases. Armdnicamente, después de la cadencia, se usa el 117 que es dominante

secundaria de re para desarrollarlo y finalizar llegando a G(add9) y reexponer B.

4.1.1.3 Seccion C. Esta seccion empieza en tonalidad de re menor. Inicia en el compas
88 y termina en el 103. Su motivo principal esta formado por bordaduras que se crean de
manera ascendente hacia la nota fa o tercer grado de la tonalidad.

Figura 12. Brisas del Anchique. Seccion C compases 88 al 95.
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Fuente: Elaboracion propia.
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El motivo principal es seguido de un motivo respuesta y ambos se replican un tono

arriba conservando la relacion intervélica.

En la armonia, la guitarra entra con dos figuras de negra con puntillo y retorna al ritmo

de bambuco en su primera semifrase, hace una cadencia al VI grado, la segunda semifrase se

compone de una tension con su V7 y iim7b5 finalizando con una contramelodia que copia el

ritmo iniciando en la nota sol.

Figura 13. Brisas del Anchique. Seccion C compases 96 al 100.
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Fuente: Elaboracién propia.

Figura 14. Brisas del Anchique. Seccion C compases 101 al 104.
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Fuente: Elaboracién propia.
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La segunda frase contiene una variacion de la melodia de la primera frase.

Armonicamente, en la primera semifrase se desarrolla el acorde de re menor hasta usarlo como

D7, que funciona como dominante secundaria de sol menor, usando este acorde como tonica

momentanea y desarrollando la armonia para llegar a un iim7/iv y finalizar con ténica en re

menaor.
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4.1.1.4 Seccion A —final. En el final de la tltima exposicion de A se corta la melodia

habitual para incluir un descenso con cromatismos y finaliza con un arpegio descendente de re

mayor. En la armonia se usan acordes extendidos y finaliza con una cadencia auténtica perfecta

Figura 15. Brisas del Anchique. Seccion A' final compases 123 al 125.
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Fuente: Elaboracion propia.

4.2 lluminada

4.2.1 Forma

Esta obra esta formada por secciones A, B y C, siendo expuesta toda la pieza con una

coda para llegar al final. En principio podria ser una forma ternaria alterada, pero dada la

naturaleza de replicarla dos veces, genera una sensacion ciclica propia del rondd. Esta escrita

en compas de 2/4, propio de la polka latinoamericana.

Las secciones A y B estdn compuestas en tonalidad de sol mayor y la seccién C en do

mayor, siendo esta otra peculiaridad en donde rompe con la costumbre de hacer que B sea la

seccidn contrastante.
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4.2.1.1 Melodia y armonia seccion A. En esta primera frase se observa una
introduccion por parte del acompafiamiento y un inicio de anacrusa en la melodia principal, la
cual, iniciando la seccion A, consta de una bordadura inicial con direccion ascendente para caer
en forma de arpegio. Los siguientes compases de toda la seccidén son variaciones con poco
desarrollo ritmico, tratando de conservar la relacion intervélica e iniciando la melodia desde

otras notas.

Figura 16. lluminada. Seccion A compases 1 al 10.
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Fuente: Elaboracién propia.

Armonicamente, los movimientos de las voces son muy cercanos. Esto se hace mas
evidente al observar el bajo, que casi emula un bajo caminante. El final de la segunda frase se
compone de la dominante del primer grado, seguida de una contramelodia que llega a la ténica

con una forma espejo del motivo principal.
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Figura 17. lluminada. Seccion A compases 11 al 18.
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Fuente: Elaboracion propia.

Figura 18. lluminada. Seccién A compases 16 al 19.
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Fuente: Elaboracién propia.

Figura 19. lluminada. Seccion A compases 20 al 22.
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Fuente: Elaboracion propia.

La melodia principal aparece nuevamente en el compas 11 y se usa para llegar a una

secuencia melodica hasta el final de la frase. Armonicamente se conserva la primera semifrase,

pero agregando un cambio ritmico y el acorde de G7 para realizar una semicadencia al 1V

grado. En la segunda semifrase, el acompafiamiento marca acordes de IV-V7-1-VI (en

reemplazo de vi), ii y V7 para llegar a una cadencia auténtica imperfecta. La seccion A termina

en el compas 22 con una cadencia auténtica perfecta, para exponer nuevamente la variacion del
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motivo principal.

Figura 20. lluminada. Seccion A compases 23 al 24.
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Fuente: Elaboracion propia.

En la exposicidn, que inicia en el compés 23, la guitarra se detiene y vuelve a entrar en
el compas 25 realizando un ritmo arpegiado con un bajo que realiza movimientos de intervalos
no méas amplios que segundas mayores hasta terminar la primera frase. En la frase 2 no se

presentan cambios significativos.

4.2.1.2 Seccion B. Esta seccion va del compas 43 al 66, compuesta por 2 frases. La
primera se expone dos veces y la segunda contrasta ritmica y arménicamente.

En la seccion existen 2 melodias diferentes, la primera seccién compuesta por corcheas,
de las cuales la primera de cada pulso estd acompafiada de una acciaccatura y la segunda esta
formada por semicorcheas seguida por un arpegio descendente de corcheas.

Figura 21. lluminada. Seccion B compases 43 al 46.
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Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 22. lluminada. Seccion B compases 47 al 50.

Fuente: Elaboracion propia.

Armoénicamente, el acompafiamiento sostiene las notas agudas y las mantiene en el
transcurso de la frase mientras el bajo realiza movimientos descendentes y ascendentes para
realizar una semicadencia de dominante. En su segunda semifrase realiza lo mismo iniciando
desde otras notas hasta realizar un arpegio descendente del primer grado.

Figura 23. lluminada. Seccion B compases 59 al 60.
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Fuente: Elaboracién propia.

Figura 24. lluminada. Seccion B compases 61 al 64.

Fuente: Elaboracién propia.



ADAPTACION DE MUSICA ANDINA PARA EL BAJO ELECTRICO
28

Figura 25. lluminada. Seccion B compases 65 al 66.
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Fuente: Elaboracion propia.

Esta segunda frase inicia con el acorde de G7 para llegar a do mayor e inmediatamente
pasar a un acorde de C#dim7, el cual genera tension, pero funcionando como acorde de paso
para llegar a un G/D aligerando la sonoridad para nuevamente usar el G#dim7/F y el Bm7/F#

como acordes de paso.

4.2.1.3 Melodia y armonia seccién C. Esta seccién recorre la ultima parte y va del
compas 67 al 108. Esta estructurada en forma de una frase, variacion, segunda frase y cuatro
compases mas llegando a la cadencia para nuevamente exponer la seccion con la melodia una
octava arriba. En el compas 106 se ubica la barra de repeticion con el propdsito de volver a
exponer toda la obra y posteriormente pasar del compas 105 al 107 y dar final a la pieza,
dandole una sensacion ciclica.

Figura 26. lluminada. Seccion C compases 67 al 69.
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Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 27. lluminada. Seccion C compases 70 al 75.

Fuente: Elaboracion propia.

La primera melodia conserva en esencia el ritmo de la seccion B con una relacion de
intervalos distinta. Un recurso melddico importante es el uso de una pequefia pregunta-
respuesta entre el tercer compas del bajo eléctrico y el cuarto del acompafiamiento, asi como
la imitacion en los intervalos del séptimo y octavo compés de C, en el que se imitan los
intervalos con la diferencia de que no inician desde las mismas notas.

En el acompafiamiento se usan los grados I-iv-V7-l a través de la frase con el
movimiento en el bajo usado en esta pieza con recurrencia, con el movimiento en el bajo
practicamente por grados conjuntos de manera ascendente y descendente.

Figura 28. lluminada. Seccion C compases 76 al 80.

Fuente: Elaboracion propia.

Figura 29. lluminada. Seccion C compases 81 al 85.
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Fuente: Elaboracion propia.

Figura 30. lluminada. Seccion C compaés 86.
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Fuente: Elaboracion propia.

En primera instancia, el motivo obtiene mayor desarrollo usando recursos de indole
ritmica como el tresillo y de indole melddica como las notas accidentales, las cuales entran y
salen por grado conjunto para posteriormente pasar al segundo motivo, totalmente prestado de
la seccion B, pero con la diferencia de poseer una armonia mas consonante con la tonalidad.
Al final de esa semifrase suena una melodia que inicia con bordadura y sube por grado conjunto
a la nota Mi. Posteriormente se utiliza un VIb, lo cual indica un préstamo modal entre su
tonalidad paralela (Cm) que genera un contraste, para inmediatamente reafirmar la tonalidad
real con el primer grado. Para terminar, se genera una cadencia auténtica imperfecta indicando
una continuidad del discurso musical, reexponiendo la seccién con la melodia una octava
arriba.

Figura 31. lluminada. Seccion C Compas 107 al 108.
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Fuente: Elaboracion propia.

El final se genera en la segunda casilla, usando una progresion ii-V7-1 que se genera
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entre el V7 y el | una cadencia auténtica imperfecta, dando final a la pieza.

4.3 Albores de junio

Este pasillo posee una estructura ternaria libre formada por las secciones A y B, que
estan en tonalidad de Cmy la seccion C en Do mayor. Se exponen cada una 2 veces, esta escrita

en compas de 3 /4 y su velocidad es de 180 pulsos por minuto.

4.3.1 Seccion A

4.3.1.1 Melodia y armonia. La primera frase muestra un motivo principal de inicio
acéfalo, dos negras y una blanca con puntillo, y en los siguientes compases se hacen variaciones
que van desarrollando ligeramente la melodia, de percepcién bastante cantable.

Figura 32. Albores de junio. Seccion A compases 1 al 10.
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Fuente: Elaboracién propia.

En el acompafamiento, la célula ritmica en la seccién A esta conformada por una
corchea, negra, corchea, negra y usa una armonia de i-V7-i en su primera semifrase,

estableciendo o reafirmando la tonalidad. En su segunda semifrase desarrolla la armonia a un
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punto con mayor tensién armonica utilizando el acorde de Bb, de inmediato un Bb/F aligerando
la sensacion de dominancia por la simple disposicion del acorde y llega a un Eb y un Eb/Bb.
La frase termina con un G7, generando una semicadencia de dominante y dejando abierto el
discurso musical.

Figura 33. Albores de junio. Seccion A compases 11 al 16.
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Fuente: Elaboracion propia.

La melodia empieza a desarrollarse, manteniendo como caracteristica el inicio acéfalo
de los motivos melddicos y realizando alteraciones a la tonalidad que entran y salen por grado
conjunto de manera ascendente. Al comenzar a descender, lo hace por medio de grados
conjuntos y bordaduras hasta llegar a la tonica.

Este altimo fragmento de la seccion A inicia con un acorde de Bm/D que funciona como
subdominante, para llegar a Cm. De ahi se intercala entre el iv grado y el \/7 para terminar con

una cadencia auténtica imperfecta.

4.3.2 Seccion B

La seccion B cuenta con recursos tanto armonicos como melodicos usados en A,
agregando un caracter ritmico propio que contrasta con los recursos tomados de la anterior

seccion.
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4.3.2.1 Melodia y armonia. Melddicamente, el inicio de la segunda frase tiene
similitud con la dltima semifrase de A, pero esta vez empieza en el primer tiempo y no de
manera acéfala. La melodia se conforma principalmente de bordaduras y notas escapadas para
finalmente ir de manera ascendente por grado conjunto al reposo armonico que también guarda

relacion ritmica con A.

Figura 34. Albores de junio. Seccion B compases 17 al 24.
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Fuente: Elaboracion propia.

Armonicamente es muy estable debido al uso de solo el V y el i grado. Esta frase
concluye con una cadencia auténtica imperfecta debido a la ausencia de la tonica en la soprano
en el acorde de Do menor.

Figura 35. Albores de junio. Seccion B compases 26 al 32.
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Fuente: Elaboracion propia.

La segunda frase continta con el caracter melddico de la primera parte de B mientras
gue armdnicamente imita la segunda parte de A, con la diferencia de que agrega un VIl entre

el I1l'y el V7, para finalizar con una cadencia auténtica imperfecta. El discurso musical continda

con la repeticién de la seccion.

4.3.3 Seccion C

Esta parte de la obra es la seccion contrastante y final, la cual deja como cualidad el

tomar intenciones ritmicas, melddicas y armdnicas de las secciones anteriores, y también

generar una textura melddica en el acompafiamiento.

Figura 36. Albores de junio. Seccion C compases 33 al 41.
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Fuente: Elaboracion propia.

35

Esta semifrase con la que inicia la seccion C empieza con el acompafiamiento haciendo

un descenso por grado conjunto a la tonica para afirmar la tonalidad. EI motivo usado en la

seccion A regresa, pero invertido. Es decir, en A se usaba un inicio acéfalo y en el siguiente

compas una nota larga, y esta vez se usa la nota larga primero y luego el compés acéfalo. Se

decide establecer el acompafiamiento del ritmo a partir del uso de imitaciones por el quinto

grado, uso de alteraciones que entran y salen por grado conjunto e imitacién por su tercer grado.

Figura 37. Albores de junio. Seccion C compases 42 al 51.
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Fuente: Elaboracion propia.
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En esta parte se mantiene el uso de la melodia y en el acompafiamiento se usa una

armonia suspensiva en el acorde de G7 para terminar con unos acordes de séptima que bajan

cromaticamente de Am7 hasta Gbm7 y llegar a Em/B.

Figura 38. Albores de junio. Seccion C compases 52 al 64.

The
N
L 1THEA

1

K
|
= s $$ S5
= e |1._ . _
e 5 » - oW oo f
o)+ - ¥ ? I 7 e e
. ! | [3 3 U r J — —

=@ [
]
=
—
i
=
=
L
1=
L4 “‘7

1 d
P e o o
) 13 1 | | = & o PF'
i | A L — | 1 1 1 ] | 1 l &
i r — | I | I— 1 | | | |t .
— — | I— — 1 |
—— —
AT Dm
f—
A M)
7] .u ar (Y] — T i
I I ﬂ { T 71 1
2 23 e els w0
%J """

Fuente: Elaboracion propia.

Esta frase inicia con el I grado seguido de los grados I17-1V-iv-V7-1 con duplicaciones
dentro del acorde, dandole densidad sonora. Llega a un VV7-1 en forma de cadencia auténtica

imperfecta, pero de inmediato pasa a VI7 en forma de dominante secundaria para ir al ii,

generando tension antes de la repeticion de la primera casilla.
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Figura 39. Albores de junio. Seccion C compases 65 al 71.
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Fuente: Elaboracion propia.

En la segunda casilla prosigue una variacion que proviene del tema principal de A que
desciende por grado conjunto y usa bordaduras en busqueda de la estabilidad armonica. El
acompafiamiento hace uso de una armonia de I-V7 para afirmar la tonalidad y pasa a usar el
VI7 como dominante secundaria para usar Dm, G7 en arpegio Yy terminar con un acorde de C.

La cadencia es auténtica perfecta como final.

4.4 Pa’ Molina

Este bambuco esta escrito en compas de 6/8. Consta de una introduccion, donde se
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puede observar una sintesis o abrebocas de la obra a una velocidad de negra con puntillo igual
a 60. Al terminar esta introduccion, pasa a la siguiente seccién cambiando la velocidad a negra
con puntillo igual a 120 bpm. Su forma musical esta conformada por las secciones A-B-A-C,
lo cual podria considerarse una forma ternaria extendida. Sus tonalidades son las siguientes:

En la seccidn A se utiliza E menor, G mayor en la seccién B y E mayor en la seccién C.

4.4.1 Introduccién

Esta introduccion plasma las ideas que se iran desarrollando a través de la pieza, desde
la melodia principal hasta los acordes preferidos o de mayor uso.

Figura 40. Pa’ Molina. Introduccion compases 1 al 9.
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Fuente: Elaboracion propia.

4.4.2 Seccion A

Esta seccion utiliza la melodia principal como base para toda la seccion, teniendo
cambios solo en su punto de inicio, pero conservando su relacion de intervalos.

Armoniay melodia
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Figura 41. Pa’ Molina. Seccion A compases 10 al 17.
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Fuente: Elaboracion propia.

En el inicio de A se puede apreciar el motivo principal y su aprovechamiento desde
diferentes alturas del pentagrama. Dicha melodia tendrd minimos cambios, especialmente para
el uso de acordes que generan tension o para el desarrollo de un solo acorde.

Armonicamente, el acompafiamiento entra haciendo dos figuras de negra con puntillo
para posteriormente iniciar el rasgueo o “quemao” del ritmo tipico del bambuco, y en la primera
semifrase rematar con el acorde de C mayor, siendo este el VI que con su funcion de
subdominante suaviza la llegada a un acorde dominante (V7 o B7). Prosigue con una
contramelodia con alteraciones que entran y salen por grado conjunto y remata con una
bordadura para llegar al V7 y al segundo disminuido, estos dos con funcién de dominante al

primer grado.
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Figura 42. Pa’ Molina. Seccion A compases 18 al 26.
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Fuente: Elaboracion propia.
En la segunda frase, se observa que se conserva la misma intencion melddica.
Armédnicamente inicia desarrollando el primer grado y usa el iv como encadenamiento al VI,

donde por un momento se usa con funcion de tonica. Para resolver usa un D#dim7 como acorde

de paso al primer grado.

4.4.3 Seccion B

Esta seccion esta en sol mayor. Su motivo principal se desarrolla por medio de cambios
en la relacion nota a nota, retardos y compases acéfalos, pero conservando la intencién ritmica

propuesta en el motivo principal.
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4.4.3.1 Melodia y armonia. En esta primera frase, la guitarra mantiene una estructura
donde solo la voz inferior del arpegio es la que se mueve mientras las demas voces se
mantienen. Su primera semifrase cae al primer grado en estado fundamental, mientras en la

segunda semifrase usa G7 como dominante secundaria y llega a do mayor.

Figura 43. Pa’ Molina. Seccion B compases 27 al 35.
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Figura 44. Pa’ Molina. Seccion B compases 36 al 43.
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Fuente: Elaboracion propia.

En la segunda semifrase se toma por un momento un reposo en C mayor y pasa por el
quinto grado, para llegar al tercer grado menor en una forma de reemplazo del primer grado y
a continuacion usar dominantes secundarias ademas del quinto grado sostenido como recurso

para volver a sol mayor, y posteriormente reexponer A.

4.4.4 Seccion C

La seccidn C esta compuesta en E mayor. Estructuralmente se forma por cuatro frases,
donde las dos primeras son de la melodia original y las siguientes dos son desarrollos de la

melodia para terminar con una repeticion de las dos segundas frases a manera de final.
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4.4.4.1 Melodia y armonia. En esta frase, la melodia posee un motivo principal que va
transformandose por medio de retardos. No es sino hasta el final de la frase que agrega de
manera conjunta una melodia més arpegiada y con saltos intervalicos mas extensos.
Armonicamente, empieza y termina cada semifrase con acordes que producen consonancia y
entre ellos usa un recurso de manera muy explicita que son los acordes de séptima de manera
cromatica o simplemente grados que producen tension.

Figura 45. Pa’ Molina. Seccion C compases 76 al 84.
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Fuente: Elaboracién propia.

Figura 46. Pa’ Molina. Seccion C compases 85 al 93.
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Fuente: Elaboracion propia.
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La melodia de la segunda frase se desglosa ritmicamente agregando arpegios, grados

conjuntos y continuos saltos entre cuartas y terceras. Mientras tanto, en los acordes que

acompafian se realiza una sucesién de dominantes secundarias que conducen a una cadencia

auténtica imperfecta.

Figura 47. Pa’ Molina. Seccion C compases 94 al 100.
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Fuente: Elaboracion propia.

Esta frase contiene figuras de negras y corcheas intercaladas, generando un fraseo que
acentla notas claves pertenecientes a la armonia.

Armonicamente, realiza una progresion I-ii-V-ii-V-I, lo cual significa que usa un efecto
de espejo usando la cadencia ii-V-I tipica de géneros como el jazz para cerrar el ciclo armonico.

Figura 48. Pa’ Molina. Seccién C compases 101 al 108.
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Fuente: Elaboracién propia.

La melodia empieza con un cromatismo acompafiado por un arpegio de E mayor que
reafirma la tonalidad. En el siguiente compas, la melodia desarrolla el motivo de la seccion por
medio de grados conjuntos descendentes con retardos entre compases hasta el final de la frase.

En la armonia, los primeros compases usan |, IV, B7 vy iii. El tercer grado hace la

funcion de reemplazo de la tonica en el final de la semifrase, para continuar con un C#7 que es
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dominante secundariay entrar a la preparacién del acorde de B7, terminando con una bordadura

y un arpegio de E junto con un llamado para la repeticion.

Figura 49. Pa’ Molina. Seccion C compases 109 al 120.
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Fuente: Elaboracion propia.
Esta ultima frase comprende dos caracteristicas. La primera es la melodia por
movimiento contrario compuesta por una bordadura y un arpegio que terminan en ambas voces

en la nota mi para posteriormente utilizar una cadencia auténtica perfecta y culminar la pieza.

4.5 Sanjuanero huilense

Esta obra fue compuesta en un compas de 6/8 e inicia con un motivo principal
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anacrusico a una velocidad de negra con puntillo a 120 bpm, con una estructura de lied o
cancion compuesta por estrofa, precoro y coro, en la cual se utilizan tonalidades de do menor

y su tonalidad paralela.

4.5.1 Melodia y armonia

Figura 50. Sanjuanero huilense. Estrofa compases 1 al 19.
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Fuente: Elaboracion propia.
La melodia, en general, hace uso de un patrén ritmico predominante que es corchea-

negra corchea-negra, y para rematar los finales de frase usa corchea, negra y 3 corcheas.



ADAPTACION DE MUSICA ANDINA PARA EL BAJO ELECTRICO
48

También se pueden observar compases que dan la sensacion del uso de un compas de 3/4 por
el uso de 3 negras consecutivas para completar el compés y regresar nuevamente al 6/8. La
melodia tiende al uso de grados conjuntos ascendentes para luego descender por terceras,
segundas o0 cromatismos como notas de paso.

En esta primera frase, se afirma la tonalidad en los primeros compases por el uso de los
acordes de Cm, Bb y Ab, pertenecientes a la tonalidad de Cm, donde Ab y Bb son un puente
hacia G7 para continuar en la segunda parte de la frase en un movimiento de V-I. En la segunda
frase se pasa de Cm a Eb y Bb haciendo uso de su funcién armonica para dar expresividad. En
el pendltimo compaés se usa un Ab y como acorde de paso un Ddim7 para llegar a Eb.

Figura 51. Sanjuanero huilense. Estrofa compases 20 al 26.
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Fuente: Elaboracion propia.

Esta seccion finaliza con una progresion V7-i, y conservando caracteristicas ritmicas

de la melodia principal.
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Figura 52. Sanjuanero huilense. Precoro compases 27 al 47.
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Fuente: Elaboracion propia.

En esta seccion inicia generando un cromatismo con el acorde de Cb(add9) para llegar
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a Bbm, el cual funciona para llegar a G7 donde se mantendra en una progresion armonia V7-i

hasta encontrarse con Bbm, Ab5 como acordes de paso para llegar al G7 y continuar con la

progresion dominante-tonica.

Figura 53. Sanjuanero huilense. Coro compases 48 al 64.
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Fuente: Elaboracion propia.

En esta seccidn se genera un cambio de tonalidad a do mayor, tonalidad paralela de do
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menor, donde en gran parte se realiza una progresion de G7-1 hasta el inicio de la segunda frase,
que pasa a ser una progresion de G7-1-1V rematando con unos acordes de paso que son F, Fm,
Fdis y G# para generar tension y llegar a la tonica nuevamente. Se puede encontrar de manera
consecuente un la mayor que no pertenece a la tonalidad.

Figura 54. Sanjuanero huilense. Final compases 65 al 70.

[2.
£~ 2
- > — > +— - (—_,
— —_— —— -— — 1—
=EFE - - - - -
Vi
(Y]
. ¢ |
—— i 1
. 0 . - o
* ¥ < * 2 * s *
.r__ [3 o v & — &
C —
. . .
68 - .- = a —
imy — T —
a1 2z i | —1 1 i |
bt T T i |
Z = fmt i |
| 1 Il |
C
[a
" 1 1 I . i |
7 ] I Z= == i |
| FanY -l = | | Il |
A\ et s I Z! 1 2 i |
= — — — “‘““'—-—-——_—-—-""" :
? L o - ——

Fuente: Elaboracién propia.

Esta ultima casilla concluye la pieza musical con la melodia tomando el motivo ritmico
principal haciendo uso de un intervalo de cuarta justa, mientras la guitarra acompafiante hace
arpegios de C, G7, Em7 y G7 nuevamente para llegar a do mayor generando una cadencia

auténtica imperfecta.
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5. Conclusiones

Se anticipa que los arreglos elaborados ampliaron el repertorio didactico para bajo
eléctrico en la musica andina colombiana. Tras el analisis formal y la proposicion de aspectos
técnicos para la adaptacion, se demuestra viabilidad para la ejecucién del bajo eléctrico como
instrumento solista gracias a la comprension de la musica andina colombiana llevada al analisis
bajo rigurosos criterios académicos.

La estructura pedagogica propuesta facilita la transferencia de habilidades técnicas y
expresivas, promoviendo una mayor inclusién del bajo eléctrico en contextos educativos y
artisticos. De esta forma, el proyecto no sélo impacta la formacién de intérpretes, sino que
también abre nuevas posibilidades para compositores, arreglistas y educadores musicales
interesados en diversificar sus recursos pedagdgicos.

El andlisis y adaptacion de estas cinco obras muestra la versatilidad del bajo eléctrico
como instrumento solista, con capacidad de participacién en roles protagénicos o de
acompafiamiento. En este proceso se identificaron recursos técnicos como el uso del registro
medio y agudo, las articulaciones y variaciones ritmicas propias del estilo andino y aspectos
formales y especificos que hicieron posible las adaptaciones realizadas, las cuales, aportan al
repertorio didactico del instrumento. Con esto, se contribuye al fortalecimiento de la lectura, la
conciencia ritmica y la comprension de los estilos musicales, especialmente la musica andina
colombiana.

Finalmente, el método de trabajo basando en el analisis y la practica constante se
convierte en un apoyo pedagogico que favorece el desarrollo técnico y expresivo, convocando
con impetu a la participacion del bajo eléctrico en espacios educativos y artisticos. La nueva
perspectiva dada en estas obras confirma el potencial del instrumento como medio de expresion
dentro de la musica andina colombiana y aporta rutas creativas y culturales para todo aquél que

busque renovar la tradicion desde una mirada contemporanea.
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Apéndices

Apéndice A. Brisas del Anchique

Brisas del anchique
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Apéndice B. lluminada

Iluminada

Carlos Alberto Ordoriez Rivera

Adaptacién: Juan sebastian Galan Ferreira
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Apéndice C. Albores de Junio

Victor Manuel Guerrero

Adaptacion: Juan Sebastian Galan Ferreira
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Apéndice D. Pa' Molina

Pa' Molina

Victor Hugo Reina Rivera

Adaptacion: Juan Sebastian galan Ferreira
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Apéndice E. San Juanero Huilense

san juanero huilense

Anselmo Duran Plazas

Adaptacién: Juan Sebastian Galan

Bambuco
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