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Glosario

Adagio sostenuto: tempo lento y sostenido.

Allegro agitato: esunaindicacion musical que sugiere untempo répidoy enérgico, con un caracter
agitado o inquieto.

Andante: término musical italiano que se utiliza paraindicar un tempo moderado, |o que significa
gue lamusica debe interpretarse a un ritmo caminante o a paso moderado.

Ex tempore: es un término en latin que significa “en el momento”.

Largo: término italiano que indica un tempo lento y amplio.

L ento: dinamicamusical que indica un tempo o ritmo més pausado o tranquilo.

Moderato cantabile: es una indicacién de tempo en la musica que combina dos elementos
importantes: “moderato”, que significa moderado o con moderacion en cuanto a la velocidad, y
“cantabile”, que es un término italiano que significa “cantable” o “cantando”, indicando que la
mUsica debe ser interpretada de manera melodiosay con un tono vocal .

Ostinato: Patron ritmico o melddico que se repite de manera persistente a lo largo de una
composicion.

Presto agitato: dindmicamusical que sugiere unaegecucion muy répiday enérgica, con un sentido
de urgenciay tensién en lainterpretacion.

Smorzando: es un término musical italiano que se utiliza para indicar que la musica debe irse
apagando gradual mente, tanto en volumen (dinamica) como en tempo. Literalmente, “smorzando”

se traduce como “apagandose” o “morendo”.
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Resumen

Titulo: Laestéticadel piano roméntico através de dos compositores’
Autor: Erick Farid Castillo Ramirez™
Palabras Clave: Piano, recital solista, estética pianistica, interpretacion, musica académica,

romanti cismo, clasicismo.

Descripcion: El objetivo principal del siguiente proyecto de investigacion radica en la busqueda
de una comprension mas profunda de la estéticamusical y lainterpretacion de lamusica pianistica
através de larealizacion de un recital solista. Paraello, se ha seleccionado un repertorio con obras
de dos compositores considerados genios en su época y en la actual, Ludwig van Beethoven y
Fréderic Chopin, ambos grandes exponentes del romanticismo. La pregunta de investigacion que
se aborda en € presente proyecto busca evidenciar como la estética pianistica de cada compositor
puede ser plasmada en un recital didéctico.

El desarrollo de este proyecto se realiza en cuatro frases: en la primera, se inicia con la
contextualizacion y recopilacion de informacion, que incluye un andlisis morfoldgico y armonico
del repertorio seleccionado, asi como una exploracion estética. En la segundafase, se procede con
el andlisis y clasificacion de la informacidn, centréndose en un andisis interpretativo y una
caracterizacion estéticapor compositor. En latercerafase, sellevaacabo € montaje del repertorio,
lo que implica &l disefio del mecanismo de estudio, la creacién de recursos mnemotécnicos y €
desarrollo de |a sistematizacion pedagdgica. En la cuarta fase se redliza el disefio de la puesta en

escenay la sustentacion final.

" Trabajo de Grado
" Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Licenciatura en MUsica. Director: Carlos
Andrés Corena Perea. Magister en Interpretacion.
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Abstract

Title: The aesthetics of romantic piano through two composers’
Author (S): Erick Farid Castillo Ramirez™
Key Words: Piano, solo recital, piano aesthetics, interpretation, academic music, romanticism,

classicism.

Description: The main objective of the following research project lies in the search for a deeper
understanding of musical aesthetics and the interpretation of piano music through the performance
of asolorecital. To do this, arepertoire has been selected with works by two composers considered
geniuses in their time and today, Ludwig van Beethoven and Fréderic Chopin, both great
exponents of romanticism. The research question addressed in this project seeks to demonstrate
how the piano aesthetics of each composer can be captured in a didactic recital.

The development of this project is carried out in four sentences: in the first, it begins with the
contextualization and collection of information, which includes a morphological and harmonic
analysis of the selected repertoire, as well as an aesthetic exploration. In the second phase, we
proceed with the analysis and classification of theinformation, focusing on an interpretive analysis
and an aesthetic characterization by composer. In the third phase, the assembly of the repertoireis
carried out, which involves the design of the study mechanism, the creation of mnemonic resources
and the development of pedagogical systematization. In the fourth phase, the staging design and

final support are carried out.

" Degree Work
™ Faculty of Humanities. School of Arts. Bachelor's Degree in Music. Director: Carlos Andrés
Corena Perea. Master's Degree in Performance.



LA ESTETICA DEL PIANO ROMANTICO A TRAVES DE DOS COMPOSITORES 14

Introduccién

Lamusica, como manifestacion artistica, ha sido durante siglos un vehicul o para expresar
emociones, contar historias y transmitir ideas. Dentro de los diversos periodos historicos de la
musica occidental, € romanticismo se destaca por su énfasis en la expresion emaociond, la
individualidad del artista y la busgueda de nuevas formas de expresion. Por consiguiente, dos
figuras prominentes emergen como pilares del piano romantico: Ludwig van Beethoveny Frédéric
Chopin, en donde cada uno desarrolla su estética pianisticay musical particular de acuerdo con su
contexto.

El presente proyecto tiene como finalidad explorar, evidenciar, catalogar y gemplificar la
estética del piano roméntico a través de un recital didactico que abarca obras seleccionadas de
estos dos compositores. Se realizara un andlisis armonico, morfolégico e interpretativo de cada
obra para lograr una mayor apreciacion en cuanto a la estética particular de cada compositor. De
estaforma, surge lapregunta ¢De qué manera es posible visualizar la estética del piano romantico
a través de los compositores Ludwig van Beethoven y Frédéric Chopin? Es por ello, que se
implementan estrategias que permitan desarrollar unasistemati zaci 6n pedagdgi ca capaz de generar
un acercamiento, lo mésfiel posible, alaestéticadel compositor, enriqueci endo tanto a estudiantes

como a profesionales de musica
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1. Planteamiento del Problema

A lolargo delahistorialamusica haatravesado por distintos periodos importantes que han
marcado una evolucién en el lenguagje musical, esto ha conllevado a que la estética interpretativa
en el piano se enriquezca y de paso a distintos lenguajes de cada periodo de la musica desde €
clasicismo hasta € modernismo musical actual y qué seria de cada periodo sin aquellos
compositores que brindaron su estilo musical propio. De mirada al Romanticismo hubo una gran
explosion de creatividad y la expresividad de emociones jugé un papel muy importante. Sin
embargo, si serealizaun analisis més profundo por laestéticainterpretativaen el piano romantico
tendremos a dos compositores importantes que gracias a sus aportes y a su profunda identidad
musical llevé aque se convirtieran en los precursores de un lenguaje musical completamente nuevo
eimpulsaran un sentido estético y técnico musical pianistico diferente para su época.

El principa interés de esta investigacion se centra en evidenciar a través de un recita
instrumental, las principales diferencias estéticas que ha sufrido € desarrollo pianistico alo largo
de un periodo musical: el romanticismo. Abarcando a dos de los més importantes compositores de
este periodo, como o son: Ludwig van Beethoven y Frédéric Chopin. Para €llo, se tendréan en
cuenta factores fundamental es como laintencion interpretativa.

1.1 Antecedentes

Para este proyecto de grado, se realiz6 una busqueda en diversas fuentes bibliograficas que
estuvieran relacionadas con € tema de estudio. Esta seleccion se organizo en tres categorias. a
nivel local, a nivel nacional y a nivel internacional. A continuacion, se presentan las tesis, los
proyectos de grado y de investigacion, los articulos y los libros académicos que se consideraron

pertinentes para esta investigacion.
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1.1.1 Antecedentes Locales

De latesis Andlisis del repertorio para concierto de grado énfasis en instrumento piano
clasico escrita por Juan Carlos Rey Toloza como requisito para optar €l titulo de Maestro en
M Usicacon énfasis en instrumento Piano Clasico presenta por medio de un repertorio seleccionado
una perspectivaclaray solida sobre aquellas caracteristicas propias de lamUsica escrita para piano
de cada periodo de lamusica, la cua tiene como objetivo realizar un andlisis profundo del estilo
musical de algunas de las piezas de J.S. Bach, de Beethoven, de Mozart, de Debussy y de
Rachmaninoff para desglosar y profundizar €l lenguagje caracteristico de cada compositor; para
esto realiza un recorrido por algunas de las obras de estos compositores analizando compases
especificos, para posteriormente contrastarlos con € lengugje particular de otro compositor y de
otro periodo de lamusica. Y finalmente, como resultado de todo este proceso de investigacion y
produccion, € autor permite unavision mas ampliay comprensible sobre los distintos lenguajesy
discursos de cada periodo delamusica, mas alin, €l lenguaje propio que desarrolla cada compositor
de acuerdo con sus rasgos folcléricos que forman parte de laviday € desarrollo individual del
musico.

LatesisMusica Pianistica, Herencia Romantica Recital de Piano escritapor Carlos Andrés
Corena Perea como requisito para optar al titulo de licenciado en musica presenta por medio de un
recital didactico de piano un andlisis profundo de uno de los periodos més significativos de la
musica, € Romanticismo, la cual tiene como objetivo realizar un recorrido por la misica de
compositores como Beethoven, Schubert, Liszt, Chopin y Debussy, que gracias a sus
caracteristicas musicales propias desarrollaron obras con un estilo enfatizado en la técnicay €
caracter emocional. Finalmente, €l autor interpretaatravésdelafiguradel recital didactico algunas

obras de los compositores antes mencionados, no solo gecuta cada pasaje, sSino que explica,
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expone, ilustra las obras, su forma, la manera correcta de gecutar dichos pasajesy la perspectiva
técnicay lirica de cada compositor manteniendo laidea de que la pasion en lainterpretacion y la
técnica perfecta van de la mano.

Por otro lado, la tesis estudios funcionales de la técnica pianistica sobre seis estilos
musicales escrita por Andrea Buitrago Quifionez como requisito para acanzar € titulo de
licenciada en musica aborda como tema central mediante un recital de piano los estudios
funcionales de la técnica pianistica aplicados para €l desarrollo de las obras dentro de seis estilos
musicales, € Barroco, € Clasicismo, el Romanticismo, e Impresionismo, laMusicaModernay €
Nacionalismo, interpretados por € lenguaje propio de la pianista; la cual tiene como objetivos
rescatar la memoria de Jairo Calderén Herrera e incentivar un espacio de aprendizaje honesto,
eficaz y coherente para los estudiantes de piano de licenciatura en muasica. Finalmente, como
conclusion, €l recital de piano conllevé a muchas experienciasy aprendizajes significativos, como
ser consciente de la exigencia que requiere para preparar un recital de estos, la técnica que debe
tener un solista de piano, la madurez en su lengugje musical, en otras palabras, la experiencia
propia de haber tocado en un recital de piano siempre nos conduce hacia e mejoramiento y €l
fortalecimiento de | as habilidades técnicas y musicales para el pianista.

1.1.2 Antecedentes Nacionales

Latesis Recital de grado seleccion de obras liricas pertenecientes a los periodos Barroco,
Clasico y Romantico. Intérprete soprano con acompafamiento de piano elaborada por Maria
Isabel ParraValencia presentado como opcion parcial paraoptar al titulo de licenciado en musica,
expone mediante un recital de canto con acompafiamiento de piano agunas obras liricas de los
periodos de la musica barroca, clasicay romantica abarcando el contexto historico del belcanto,

las sopranos representativas, la importancia de los compositores de las obras elegidas y una
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adecuada aproximacion al estilo de las obras. Asi mismo, resaltalaimportancia de seleccionar un
repertorio con sentido con la finalidad de responder preguntas especificas hacia e estilo musical,
la estructura de cada obra, el lenguaje del compositor y el contexto en el que se escribieron sus
obras. Finamente, como resultado de este recital se evidencian los afios de preparacion de la
soprano, autora de latesis, demostrando las diferencias estilisticas, compositivas e interpretativas
presentes en la variedad de periodos musicales.

Del proyecto de investigacion — creacion Aplicacion de recursos compositivos de la
estética minimalista en la creacion de cuatro obras para piano solista escrito por € maestro
Jhonatan David Arias Liévano, se centraen unaindagacion acerca de la estéticaminimalistaen la
musica y su aplicacién en composiciones para piano como instrumento solista. Esta tesis tiene
como objetivo primordial la composicion de cuatro obras para piano que reflejan en su creacion
las caracteristicas del estilo musical minimalista. Se toma como referente a los pianistas y
compositores Philip Glass, Max Ritcher, Joe Hisaishi y Ludovico Einuadi, siguiendo su linea
simplista, reiterativa y depurada. Finamente, se disponen audios, partituras y documentos a la
comunidad como soporte de lainvestigacion y la creacion de las cuatro obras para ser empleadas
en e futuro como model os orientadores de otras investigaciones.

De proyecto Concierto final de grado de maestria con énfasis en interpretacién Tema 'y
variaciones en cuatro estilos contrastantes y su abordaje en €l proceso de maestria en mdsica por
Francisco Javier Martinez Bermudez presenta un recital de piano tradicional de aproximadamente
una hora, donde se presentan obras de cuatro compositores de distintos periodos, mostrando el
contraste entre los diferentes tratamientos que dieron a temay variaciones. Cada obra presenta
retos anivel técnico variados en donde el autor narrael proceso de maduracion que ocurrio durante

los cuatro semestres de maestria. Este proyecto brinda, por un lado, como producto artistico una
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grabacion de audio y video del recital, y por otro, contextualizacion a publico y a lector acerca
delos rasgos generales de las obras y de sus respectivos compositores.
1.1.3 Antecedentes | nternacionales

En e articulo Fusion Artistica en el Concierto de Piano El Recital de Piano y Conceptos
de Snergia Artistica Incluye dos proyectos multimedia: Picturing Rachmaninoff y Picturing Ravel
escrito por Stephen Cook presentado en cumplimiento parcia delosrequisitos parael titulo Doctor
en Artes Musicales, el autor investiga los origenes del recital de piano tal como lo invent6 Franz
Liszt, presenta diversas estrategias para e disefio de programas y compara la aplicacion del
formato de Liszt con las tendencias actuales. Ademés, examina los conceptos de musica
programatica, écfrasis musical y Gesamtkunstwerk (término alemadn que traduce “obra de arte
total””). Finalmente, propone un nuevo formato de concierto de piano multimedia en el que la
musica se combina con los medios de laliteraturay las artes visuales, imaginar a Rachmaninoff e
imaginar a Ravel proporcionan dos g emplos recientes de este formato.

Latesis doctora El arte de la programacion de recitales: una historia del desarrollo de
los recitales de piano solo con una comparacion de los programas de conciertos de la Edad de
Oroy los modernos en el Carnegie Hall escrita por Rosy Ge presentada en cumplimiento parcial
de los requisitos para optar €l grado de Doctor de las Artes Musicales en la interpretacion del
Piano, presenta unainvestigacion centrada en pianistas iconicos de dos épocas. la Edad de Oro 'y
el siglo XXI. Debido a su prestigiosa posicion en e mundo de lainterpretacion clasica, €l estudio
secentraen losrecitales solistasrealizados en e Carnegie Hall, el cua tiene como objetivo analizar
lo que ha cambiado y 1o que no en més de un siglo en la programacion de recitales desde la Edad

de Oro hastalaactualidad. Finalmente, al rastrear |aevolucion del recital y examinar |as elecciones
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de musicos iconicos, los estudiantes de piano del siglo XX podrian inspirarse'y recuperar algo de
laligerezay el encanto de la Edad de Oro.

El articulo Sobre la interpretacion pianistica desde la perspectiva de la alfabetizacion
estética musical escrito por Zu Qian, expone laimportancia de la estéticamusical en e intérprete,
yaque generalmente demuestralavitalidad y e atractivo musical de este. El presente articulo tiene
como objetivo evidenciar quelosintérpretes de ata calidad pianistica comprenden completamente
las emociones profundas contenidas en las obras musical es que através de sus propios métodos de
interpretacion logran generar una resonancia emocional entre los oyentes, los intérpretes y las
obras. Este articulo brinda unavision criticay principios bésicos parala apreciacion y evaluacion
de lainterpretacion pianistica sirviendo de guia para resolver varios problemas que se presentan a
lahoradeinterpretar e piano.

En e capitulo Origenes del recital de piano en Inglaterra, 1830-1870 del libro El piano
enlacultura britanica del siglo XIX escrito por Janet Ritterman y William Weber, se explicacomo
el auge del recital solista marca uno de los puntos de inflexion clave en la historia de la
interpretacion pianistica. Asi mismo, presenta como graduamente los pianistas comenzaron a
surgir y a presentarse en escenarios como solistas, iniciando principalmente en conciertos de
camara para luego reemplazar el tema del concierto convencional. Finalmente, se explica como
graciasa surgimiento de unacategoriade concierto que se centraen lamusicade camaray enfatiza
el repertorio clésico, tiene importantes consecuencias para las actitudes hacia las habilidades y
cualidades esperadas de los principales pianistas y, en particular, la vision tradicional del

virtuosismo instrumental.
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1.2 Preguntadelnvestigacion
¢De qué manera es posible visualizar la estética del piano romantico a través de los
compositores Ludwig van Beethoven y Frédéric Chopin?
1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo General
Evidenciar a través de un recital didactico la estética del piano romantico desde dos

compositores Ludwig van Beethoven y Frederic Chopin.

1.3.2 Objetivos Especificos

Redlizar un andlisis estético e interpretativo del repertorio seleccionado.

Desarrollar un sistema de estudio que permita e correcto aprendizaje del repertorio
seleccionado.

Redlizar una sistematizacion pedagogica que demuestre el proceso realizado durante €l
aprendizaje de | as obras seleccionadas.

Llevar acabo lapuestaen escenadel repertorio sel eccionado en formato derecital didactico

con un acercamiento accesible y digerible para el publico presente.

1.4 Justificacion

El presente proyecto tiene como finalidad brindar experiencia interpretativa a cada
estudiante de musica, enfatizando en aspectos técnicos, estéticos, tedricos e interpretativos del
periodo romantico abarcado en el proceso, otorgando herramientas interpretativas para lograr la
comprension de la estética de estos dos compositores.

El impacto que se pretende generar con este proyecto tiene como fuente la blsgueda de

conocimientos estéticos e interpretativos que puede motivar en los estudiantes de pregrado de
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muUsica de la ciudad de Bucaramanga a profundizar més en estos campos, pues |os procesos
interpretativos de los estudiantes de licenciatura en musica deben ser nutridos con un sentido
profundo en relacion con la estética interpretativa que se requiere para interpretar con propiedad
unaobramusical.

El publico a cua vadirigido e proyecto engloba a cualquier profesiona o estudiante de
mUsica de cualquier instrumento, que lleve o no un proceso formal, que desee sumergirse en la
estéticainterpretativa del periodo Romantico através de los compositores Ludwig van Beethoven
y Frédéric Chopin, y en lo posible, que este proyecto sea tomado de g emplo y/o modelo para

futuras investigaciones en este campo.
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2.Marco Tedrico

2.1 Contextualizacion Historica— Siglos XVIIIy X1 X
2.1.1 El Clasicismo — Siglo XVI 11

Estrictamente, la historiografiamusical considerael Clasicismo como un estilo que domind
lamusicaeuropea durante medio siglo, entrefinesdel XVI11'y comienzosdel X1X. Lafechainicia
se suele situar entorno a 1770, cuando Haydn llegaa su madurez creativay Mozart se abre camino
como compositor; el fina hacia 1820, con las Ultimas obras de Beethoven (que fallecié en 1827)
(Guerrero, 2012, p. 92).

Durante e siglo XVIII, y especiadmente en e periodo del clasicismo temprano, se
desarrolla el movimiento ideol 6gico que se conoce como |lustracion o, extendido atodo € siglo,
Siglo de las luces. La base de este movimiento es la confianza absoluta en la razon, derivada del
racionalismo del siglo anterior y que pondra las bases del pensamiento contemporaneo en areas
como la politica y la religion, asi como en € interés por la ciencia y la filosofia; entre las
consecuencias histéricas de este movimiento estan la Revolucién Francesa o la independencia de
los Estados Unidos de América. En musica, la aplicacion del racionalismo producird formas
musicales mas ordenadas y regulares, asi como la aplicaciéon de principios ‘“clasicistas”
(aristotélicos) en la épera (Guerrero, 2012, p. 93).

Entre 1720 y 1770 la musica, tanto vocal como instrumental, va abandonando técnicas
anteriores en un afan de “racionalizar” la musica y lograr una mayor sencillez; se trata en el fondo
de “facilitar” la percepcion de la musica. Entre los nuevos desarrollos estan los siguientes

(Guerrero, 2012, p. 94):
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- “La forma musical se regulariza, organizandose en semifrases, frases y periodos,
normalmente de 2, 4 y 8 compases, a veces se Uutilizan otras medidas, pero siempre
guardando la simetria dentro las partes” (Guerrero, 2012, p. 94-95).

- “Esta estructura se punttia con cadencias frecuentes, estableciendo una jerarquia en éstas:
por ggemplo, la primera frase de un periodo termina en semicadencia y la segunda en
cadencia perfecta” (Guerrero, 2012, p. 95).

- “Como consecuencia, se simplifica €l ritmo arménico, muchas veces coincidiendo con la
estructura formal de frases y periodos, abandonando asi 10s frecuentes cambios armonicos
del barroco tardio” (Guerrero, 2012, p. 95).

- “Para compensar lo anterior, se crean disefios de acompafiamiento que desarrollan
“melodicamente” los acordes; uno de los mas famosos es el llamado bajo de Alberti, en
referenciaal compositor italiano Domenico Alberti” (Guerrero, 2012, p. 95).

- “Frente a la estabilidad arménica se opone la diversidad de afectos, cambiando con
frecuencia en una misma obra a@ modo en que las emociones humanas cambian

constantemente” (Guerrero, 2012, p. 95).

Estas caracteristicas se reflgjan en nuevos estilos. Uno de ellos es lo que se [lam6 en la
época egtilo galante, cuya caracteristica principal era la sencillez, con melodias cantables y
acompariamientos simples. Otro estilo caracteristico fue € Ilamado estilo sentimental, conocido
también con e término aeman Empfindsamkeit, centrado en los contrastes afectivos y en la

capacidad emocional delamusica (Guerrero, 2012, p. 95).
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Lamdusicainstrumental vaadespegar definitivamente, para convertirse afina del siglo en
el género mas importante; la causa de esto esta en gran parte en el desarrollo de los conciertos
publicos, centrados en obras orquestales, y en la practicaamateur, orientadaalamusicade cdmara.
En la primera mitad del siglo se inventan nuevos instrumentos que serén imprescindibles a partir
del clasicismo, como €l piano y € clarinete; por € contrario, otros que habian sido importantes
decaen definitivamente en este momento, como € laid, lavioladagambay €l clave. La orquesta
moderna se desarrolla ahora, principalmente en ciudades alemanas (Guerrero, 2012, p. 96).

El estilo de las obras instrumentales es en gran medida un estilo “cantable”, similar al de
las arias operisticas de la época, con predominio de la melodia. Muchas formas musicales del
periodo anterior desaparecen: preludio, fuga, suite; mientras que otras van a conocer un desarrollo
importante, principalmente la sonata, que serd el modelo para toda la misica de camara, y €
concierto y la sinfonia en la musica orquestal. La estructura de estas formas, asi como la de cada
uno de sus movimientos, se ira fijando poco a poco hasta crear las grandes formas clasicas hacia
1770 (Guerrero, 2012, p. 96).

Teniendo en cuenta esto, se suele denominar a veces la €poca clasica como “época de
Haydn, Mozart y Beethoven” — 0 a veces solo los dos primeros, cuando se considera a ultimo
como parte del Romanticismo —. Hay muchos otros misicos importantes en este periodo, como
Boccherini, Johann Christian Bach, Cherubini, Clementi, Benda... Sin embargo, los tres grandes
suelen “eclipsar” al resto, que quedan en la categoria de “compositores menores” (Guerrero, 2012,
p. 105).

Esto se debe en parte al concepto de “genio”, que aparece en el pensamiento ilustrado del
XVIIl y se convertira en una de las ideas centrales del Romanticismo: el genio es alguien con

capacidades superiores, una especie de intermedio entre el ser humano y la divinidad; en arte, €l
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genio tiene capacidades cregtivas inalcanzables para el resto, y por tanto ante su obra solo cabe la
admiracion. Beethoven, Mozart y Haydn (en este orden) se convirtieron en genios para las
generaciones siguientes, y en parte siguen gozando de esta consideracion (Guerrero, 2012, p. 105).
2.1.2 El Romanticismo — Siglo XI X

Durante todo € siglo, la corriente musical dominante en Europa es la prolongacion de ese
estilo casico, manteniendo las grandes formas (sinfonia, sonata, concierto...) y haciéndolas cada
vez més amplias y complegjas. Las nuevas generaciones, desde 1810 aproximadamente, iran
desarrollando este estilo “postclasico” que se conoce histéricamente como Romanticismo musical.
El término romanticismo surge de la literatura de la época y se utiliza en historia cultura para
denominar un movimiento ideolégico y estético que tiene lugar en € siglo X1X en toda Europa,
aungue con diferente ritmo en cada region. Como tal movimiento, el romanticismo fue
relativamente efimero; pero el estilo musical que se asocia a esta corriente perdura alo largo de
todo el siglo, e incluso se prolonga hasta muy avanzado €l XX. El Romanticismo musical, por
tanto, no coincide en su desarrollo historico con eliterario o € filosofico (Guerrero, 2012, p. 109).

“Al 1gual que el XVIII es musicalmente un siglo “clasico”, se puede considerar el XIX
como “romantico”. Naturalmente, a lo largo del siglo se suceden variantes en el estilo que permiten
hablar de varias etapas” (Guerrero, 2012, p. 109):

Romanticismo temprano (hasta 1830). Los primeros rasgos del romanticismo musical
aparecen durante laetapafinal del clasicismo; hay que tener en cuenta que la misicaromanticaes
evolucién directa de la clésica, y que la frontera entre ambos estilos es difusa. Algunas obras de
Beethoven se consideran frecuentemente como romanticas, y algunos musicos mas jovenes de esta

etapa se clasifican a veces como clésicos tardios (Guerrero, 2012, p. 109-110).
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“El compositor fundamental de este momento es el vienés Franz Schubert (1797-1828).
Destaca también el alemén Carl Mariavon Weber (1786-1826)” (Guerrero, 2012, p. 110).

“Romanticismo pleno (1830-1860). Tras la muerte de Beethoven (y también de Schubert
y Weber), una nueva generacion de musicos, nacidos yaen el siglo X1X, consolida los rasgos del
estilo musical roméntico” (Guerrero, 2012, p. 110).

“A esta generacion pertenecen el francés Hector Berlioz (1803-1869), los alemanes, Felix
Mendelssohn (1809-1847) y Robert Schumann (1810-1856), el polaco Fryderyk Chopin (1810-
1849) o & hingaro Franz Liszt (1811-1886)” (Guerrero, 2012, p. 110).

Romanticismo tardio (1860-1890). A veces se hace referencia a esta etapa como segundo
romanticismo. L as caracteristicas musicales son en genera similaresalas del periodo anterior, con
laldgica evolucion. Las diferencias radican mas en la consolidacion del repertorio clasico, con el
gue ahora tienen que competir los compositores, la profesionalizacion cada vez mayor de los
intérpretes y orquestas, y la influencia en la musica de ideologias nuevas como el nacionalismo,
gue dard lugar adiversas escuelas nacionales (Guerrero, 2012, p. 110).

Son decenas los musicos importantes de este periodo: en € dmbito germéanico destaca
Johannes Brahms (1833-1897); en la escuela checa, Antonin Dvoiak (1841-1904); en Rusia, junto
al mas cosmopolita Pyotr Chaikovski (1840-1893), los nacionalistas Modest Mussorgski (1839-
1881) o Nikolai Rimski-Korsakov (1844-1908) (Guerrero, 2012, p. 110).

En esta etapa desarrollan también algunas de sus obras masimportantes musicos de la etapa
anterior, como Franz Liszt o Richard Wagner (1813- 1883), autor de Operas, pero con una gran
influenciaen lamusicasinfonicay en la estéticamusical del momento (Guerrero, 2012, p. 110).

Posromanticismo (a partir de 1890). Los musicos que comienzan su carrera hacia 1890

parten de los presupuestos de la musica romantica, aunque muchos van a plantear nuevas
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propuestas musicales que conducen a la musica contemporanea; la mayoria son musicos a mitad
de camino entrelo roméntico y lo contemporaneo, pero a gunos de ellos se mantendran mésligados
alaestéticaromantica, que se prolonga asi hasta mediados del XX (Guerrero, 2012, p. 110).

“A esta generacion pertenecen e austriaco Gustav Mahler (1860-1911), el espafiol Isaac
Albéniz (1860-1909), €l francés Claude Debussy (1862- 1918), el deman Richard Strauss (1864-
1949) o € finlandés Jean Sibelius (1865-1957)” (Guerrero, 2012, p. 111).

“Caracteristicas musicales. El romanticismo musical consiste en una prolongacion del
estilo clasico, llevado hasta los limites de sus posibilidades formales y armonicas. Esto se puede
sintetizar en los siguientes puntos” (Guerrero, 2012, p. 111):

Desarrollo armonico. El sistema tona consolidado a principios del XVIII permitia e
cambio de tonalidad gracias a los procedimientos de modulacion. Durante e XIX, estos
procedimientos se amplian y sellevan a limite, permitiendo la modulacion atonalidades |gjanas.
A veces la modulacion es tan compleja que no hay certeza de en qué tonalidad se esté durante
muchos compases. Es importante también el uso del cromatismo, es decir, de la utilizacion de los
semitonos cromaticos como medio de cambio de tonalidad y a veces como medio de suspension
delatonalidad, para mantener la ambigiedad (Guerrero, 2012, p. 111).

“Por otra parte, surgen nuevos acordes que crean sonoridades nuevas: junto alastriadasy
séptimas clésicas, se utilizan todo tipo de acordes de séptima (especialmente la séptima
disminuida) y nuevos acordes por acumulacion de terceras (novena, undécima...)” (Guerrero,
2012, p. 111).

Desarrollo instrumental y orquestal. La orquesta se amplia con lainclusion por un lado de
instrumentos nuevos (tuba, contrafagot...) y por otro por la ampliacion del numero de

instrumentistas: si en tiempos de Haydn una orquesta estaba formada por unos veinte musicos, a



LA ESTETICA DEL PIANO ROMANTICO A TRAVES DE DOS COMPOSITORES 29

finales del XIX la orquesta habitual supera los cien misicos, y con frecuencia se exigen
formaciones mucho mayores (Guerrero, 2012, p. 111).

El timbre pasa a ser un elemento de gran importancia en la musica orquestal y de camara,
por lo quelos instrumentos de viento y de percusin aumentan su presenciano solo numéricasino
funcional, convirtiéndose en solistas muchas veces (Guerrero, 2012, p. 111).

Virtuosismo. El auge del concierto publico lleva a la moda de los intérpretes virtuosos,
capaces de grandes exhibiciones de enorme dificultad. Esto influye en la composicion de
numerosas piezas de lucimiento, tanto para instrumentos solos como acomparados de orquesta.
Muchos compositores fueron en principio famosos virtuosos, como los pianistas Chopin y Liszt
(Guerrero, 2012, p. 111-112).

MUsica absoluta y musica programética. La ideologia romantica presentaba la misica
como la més importante de las artes, por su capacidad expresiva abstracta no ligada a ideas o
imagenes, sobre todo en el género instrumental. Esto Ileva a una utilizacién de la masica de tipo
formalista, centrada en si misma, en sus procedimientos y estructuras, tendencia que se conoce
como “musica absoluta” (Guerrero, 2012, p. 112).

Pero a mismo tiempo, el afdn roméantico de union de las artes [leva aidentificar lamusica
con elementos de la literatura o las artes plasticas, a veces a través de titulos evocadores, pero
también con la adicion de un “programa” a la obra musical, que habitualmente es un argumento
literario, pero puede ser también un poema, una serie de reflexiones, una descripcion... (Guerrero,
2012, p. 112).

Caracteristicas estéticas. Las diferencias entre el estilo clasico y e romantico son mas
notables en el aspecto estético que en el formal. Lamusicade siglo X1X estaprofundamente unida

a las ideologias que se desarrollan en ese siglo, y que pueden manifestarse tanto en e aspecto
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“programatico” de algunas obras como en elementos puramente formales (melddicos, armoénicos,
timbricos...) (Guerrero, 2012, p. 112).

La ideologia fundamental de la época es e Romanticismo, que surgid en principio como
movimiento literario entre ciertos jovenes alemanes de finales del XVIII, de la generacién de
Beethoven. El auge del Romanticismo se sittia en torno a 1830 y, aunque sus aspectos literarios e
ideoldgicos van desapareciendo en la segunda mitad del siglo, € romanticismo musica se
mantiene hasta mas alla de 1900 (Guerrero, 2012, p. 112).

Las caracteristicas estéticas principales del Romanticismo son estas: Individualismo. El
sujeto individual se colocaen e centro del pensamiento romantico, lo que conduce a considerar €l
arte como expresion de la personalidad del autor o intérprete; esta idea, tan habitual ahora, no
existia en las épocas artisticas anteriores, en que e artista expresaba grandes ideas colectivas
(religion, monarquia...) o trataba de mostrar las creaciones naturales o humanas. A partir del
Romanticismo, el compositor y €l intérprete utilizardn lamuisicacomo manifestacion de si mismos
(Guerrero, 2012, p. 112-113).

“Sentimentalismo. Los romanticos sitlian las emociones por encima de las ideas, con lo
gue laexpresion artistica, concebidatal como seindicaen e punto anterior, se centrard sobre todo
en trasmitir sentimientosy emociones” (Guerrero, 2012, p. 113).

Exaltaciéon de lo andmalo. Los romanticos, a diferencia de los clésicos, prefieren todo
aquello que se sale de lo normal: latormenta frente ala calma, o irregular frente alo regular, lo
irracional frente a lo racional... En musica, esto se refleja en la preferencia por los acordes
«ambiguosy, la asimetria formal, las modulaciones repentinas... (Guerrero, 2012, p. 113).

Nacionalismo. El nacionalismo romantico es consecuencia de lo expuesto en e punto

anterior. Frente a las grandes ideas colectivas, propias de los imperios, los romanticos ponen el
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acento en o que hace diferente a una comunidad, 1o que la constituye en «nacion» distinta de las
demas. Al margen de su influenciaen los movimientos politicosy las revoluciones de la época (en
las que participaron, de formadirecta o indirecta, muchos musicos), e nacionalismo sereflgjaen
musica en el interés por la cancion popular, que se consideraba “esencia del pueblo”, y de la que
se extraerdn melodias y ritmos, pero también procedimientos modales y armonicos (Guerrero,
2012, p. 113).

2.2 LaTécnicalnterpretativa de Beethoven y Chopin

2.2.1 Ludwig Van Beethoven

Ludwig van Beethoven (1770-1827) fue un compositor aemén de musica cldsica y
roméntica, y es considerado como uno de los mejores musicos de la historia. Famoso sobre todo
por sus nueve sinfonias, conciertos parapiano, sonatas parapiano y cuartetos de cuerda, Beethoven
fue un gran innovador y muy probablemente el compositor mas influyente de la historia de la
musica (Cartwright, 2023, julio 05).

Ludwig van Beethoven nacié en Bonn (Alemania) € 16 de diciembre de 1770. Su abuelo
era e director de musica (Kapellmeiste) del arzobispo elector de Colonia en Bonn y su padre,
Johann van Beethoven (1740-1792), trabajaba en la misma corte como instrumentistay cantante
tenor. Lamadre de Ludwig erajefade cocinaen el palacio. Ludwig solo tuvo otros dos hermanos
supervivientes, Caspar Anton Carl (nacido en 1774) y Nikolaus Johann (nacido en 1776). El padre
de Ludwig tenia mucho interés en que su hijo desarrollara sus evidentes dotes musicales, pero se
excedio de tal manera que su hijo mayor pasaba tanto tiempo practicando con €l piano que no le
guedaba mucho tiempo para todas las demas cosas que los nifios necesitan aprender para
convertirse en adultos funcionales. Johann era violento y alcohdlico, asi que no se podia hacer

mucho contra sus deseos (Cartwright, 2023, julio 05).
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La educacion musical de Ludwig continud en la corte de Colonia a partir de 1779 bajo la
tutoriadel organistay compositor Christian Neefe (1748-1798). Ludwig logré unagran impresion,
y fue nombrado organista asistente de la corte en 1781, y a afio siguiente, clavecinista de la
orquesta de la corte. Los trabgjos de Ludwig, que ya componia sus propias piezas, fueron
catalogados por su maestro y en 1782 se publicd un conjunto de variaciones parateclado. En 1783
se publicaron tres de sus sonatas para piano. Ludwig dedico sus sonatas a Elector, y aunque murié
ese mismo afio, el siguiente Elector consideré oportuno mantenerle en la orquesta de la corte
(Cartwright, 2023, julio 05).

En 1787, Ludwig estaba listo para vigar a Viena, donde recibié clases de Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791). Sin embargo, cuando su madre enfermd, se vio obligado aregresar
acasatras solo dos semanas. Por desgracia, Ludwig no consiguié regresar a Bonn antes de que su
madre muriera, probablemente de tuberculosis. En 1789, Johann van Beethoven se habia sumido
en el acoholismo y latristeza, por lo que Ludwig se vio obligado a asumir la responsabilidad de
los asuntos de su familia, o que incluia controlar la mitad del salario de su padre. Una segunda
oportunidad de aprender de un maestro llegd en 1792, cuando obtuvo un permiso para estudiar con
Joseph Haydn (1732-1809), que también se encontrabaen Viena. Tanto lamusicade Mozart como
la de Haydn influyeron en Beethoven en la primera etapa de su carrera como compositor, a igual
que la orientacién de otro maestro, Johann Georg Albrechtsberger (1736-1809), sobre todo en lo
referente a contrapunto (Cartwright, 2023, julio 05).

“Beethoven se labr6 rapidamente una reputacion en Viena, que era entonces la capital
musical de Europa, por ser un gran improvisador” (Cartwright, 2023, julio 05).

Al igual que su padre, a Beethoven leresultaba dificil resistirse a alcohol. Su gran pasion,

ademés de la mUsica, era la naturdleza. Como escribid en una carta la condesa Therese von
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Brunsvik: “le encantaba estar a solas con la naturaleza, hacer de ella su tnica confidente”
(Osborne). El propio Beethoven dijo una vez: “Quiero mas a un arbol que a un hombre” (ibid);
incluso una vez se negod a alquilar una casa cuando vio que no habia arboles en los alrededores
(Cartwright, 2023, julio 05).

Un periddico hablaba del estilo pianistico de Beethoven en los siguientes términos: “Es
muy admirado por la velocidad de su interpretacion, y asombra a todo el mundo por la facilidad
con que domina las mayores dificultades” (Wade-Matthews, 333, citado por Cartwright, 2023,
julio 05).

El método de Beethoven para escribir musica nueva era “sorprendentemente diferente al
de sus predecesores, ya que realizaba una gran cantidad de borradores y bocetos para cada obra.
Aunque muchos de estos bocetos se desecharon o se perdieron, se conserva un gran nimero,
probablemente unas 10.000 paginas en total, con casi todas sus obras representadas” (Sadie, 164-
5, citado por Cartwright, 2023, julio 05).

Puede que Beethoven fuera descuidado en sus hébitos personales, pero era meticul0so
cuando se trataba de escribir su musica; revisaba todas sus obras publicadas y enviaba con
frecuencia correcciones a los editores, exhortdndol es a asegurarse de que los impresores pudieran
todos los puntos en los lugares correctos (Cartwright, 2023, julio 05).

Entre 1799 y 1801 escribié la sonata para piano Pathétique, |a sonata para piano Claro de
luna (nombre acufiado después de que un critico escribiera que lamusica le recordaba ala luz de
la luna sobre €l 1ago de Lucerna). La sonata Claro de Luna esta dedicada a la condesa Giulietta
Guicciardi (Cartwright, 2023, julio 05).

Para muchos criticos y melémanos, la musica de Beethoven refleja su vida: “Lo que su

musica transmite es una inmensa capacidad para superar la desgraciay € sufrimiento y una
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sensacion de reposo y calma cuando la lucha ha terminado” (Arnold, p. 196, citado por Cartwright,
2023, julio 05).

La obrade Beethoven rompi6 con el equilibrio de clasicismo. Sus piezas eran méslibresy
enérgicas, lo que influyd en los compositores del romanticismo que buscaban expresar
sentimientos més subjetivos. Una de |as contribuciones mas importantes fue desarrollar grandes
composiciones a partir de una estructura musical breve, conocida como motivo melédico, que
desarrollaba alo largo de la pieza (Ros, 14 de diciembre de 2020).

El célebre historiador delamusicaD. Arnold resume lainfluencia del compositor en todos
los que le siguieron: “Muchos compositores siguieron su ejemplo introduciendo un coro en una
sinfonia, basando una sinfonia en un programa, enlazando movimientos teméticamente, abriendo
un concierto sin un ritornello orquestal, ampliando las posibilidades de la estructura tonal dentro
de un movimiento o una obra, introduciendo nuevos instrumentos en la orquesta sinfonica, etc....
sacd la musica de su papel de mero entretenimiento e hizo de la misica no € sirviente de la
observancia religiosa, sino su objeto” (Arnold, p. 196, citado por Cartwright, 2023, julio 05).
2.2.2 Frédéric Chopin

Frédéric Chopin (1810-1849) fue un compositor y virtuoso polaco famoso por su misica
para piano solo. La obra de Chopin contribuy6 a hacer del piano el instrumento més popular del
siglo XIX. El estilo pianistico de Chopin, de gran énfasis en las notas sueltas y las abruptas
variaciones de velocidad supuso una ruptura con laformatradicional de tocar €l piano. Lo quelo
convertiria en uno de los grandes compositores del Romanticismo (Cartwright, 2023, mayo 11).

L as composiciones de Chopin, sobre todo su estilo amenudo idiomético y completamente
moderno, tanto en lo que respecta a | as teclas como a los pedales, juegan con las emociones del

oyente e influyeron en muchos compositores posteriores, desde Franz Liszt (1811-1886) hasta
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Sergel Rachmaninoff (1873-1943). Chopin fue descrito por el famoso pianista del siglo XX Artur
Rubinstein (1887-1982) como "el primer compositor que hizo cantar al piano” (Siepmann), y ésta
fue quizd su mayor contribucion a la historia de la musica; es decir, dejar atras las vigjas
convenciones y liberar todo € potencial del piano como instrumento verdaderamente versétil
(Cartwright, 2023, mayo 11).

Su estilo de composicion lo resume J. Samson en las sigui entes observaci ones de su ensayo
sobre Chopin en The New Oxford Companion to Music: “Sus composiciones rara vez se
aventuraron més alladel mundo del piano, yaque extrajo gran parte de su inspiracion directamente
de la exploracién de sus sonoridades, traduciendo a su lenguaje idiomatico gestos extraidos de la
literatura sinfonica y operistica, asi como de materiales populares y folcloricos” (Samson, p. 378,
citado por Cartwright, 2023, mayo 11).

El pianista impresion6 con su nuevo estilo de interpretacion y su habilidad para la
improvisacion. Samson resume el talento del pianista de la siguiente manera: “Los testimonios
contemporaneos de su interpretacion subrayan su calidad liricay fluida, 1a notable delicadeza de
su toque y la sutileza de sus matices dinamicos y de su pedaleo” (Samson, p. 378, citado por
Cartwright, 2023, mayo 11).

Chopin adopt6 la forma musical del “nocturno” (piezas cortas de un solo movimiento
destinadas a crear la cama'y estimular la reflexion), creada por primera vez por € compositor
irlandés John Field (1782-1837). Chopin embellecio el formato del nocturno para hacerlo mucho
mas expresivo. Otrafuerte influencia, que se apreciamejor en los Nocturnos, procede del estilo de
canto ligero y melodico, conocido como bel canto, popular en las Operas italianas del siglo XIX,
como explicaaqui € historiador J. Siepmann: “Se dio cuenta de que para que las melodias de piano

tuvieran la flexibilidad y la expresividad de las lineas vocales, tendrian que “respirar” segliin
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principios similares. Al poner en practica esta percepcion, ayudado por los pedales y un uso muy
individual de la armonia, cre6 un tipo de melodia totalmente nuevo” (Siepmann, citado por
Cartwright, 2023, mayo 11).

Chopin incorporo repetidamente a su obra elementos de las danzas populares polacas,
como la animada mazurca y la rapida polonesa. Puede que fuera una estrategia deliberada para
promover la cultura de Polonia en una época en la que la existencia del pais estaba seriamente
amenazada por |as potencias extranjeras. Las melodiasy los ritmos de la musica fol clérica polaca
son mas evidentes en los finales de sus conciertos para piano. Chopin se aej6 ocasionamente de
su querido piano y compuso piezas para flautay violonchelo. También exploré e vals, aunque lo
idealizy no lo utiliz6 para bailar (Cartwright, 2023, mayo 11).

El estilo maduro de composicion de Chopin, que podria describirse inadecuadamente como
musica “ligera” para piano, queda definido de manera mas especifica por Samson en los siguientes
términos: ““... un marcado refinamiento del detalle dentro de la melodia predominantey latextura
del acompafiamiento, que a menudo implica una sutil mezcla de “contrapunto” de motivos
fragmentarios, melodicos, ritmicos y texturales...patrones figurativos que implican una fuerte base
arménica mientras que a mismo tiempo permiten que los elementos lineal es-mel 6dicos emerjan a
través del patron...texturas cada vez mas unidas e intricadas...(y una) preferencia por esquemas
formales unitarios; a menudo u unico impulso de partida y retorno” (Samson, 378-9, citado por
Cartwright, 2023, mayo 11).

Bruni, S. (2022) menciona: “El sentimiento (czucie) constituye ante todo su cualidad
principal, e togue de cadatecla es en é la entonacion del corazon, su interpretacion estallenade

sentimiento y expresion” (p. 60).
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Bruni, S. (2022) sefida que “la musica chopiniana, ademas del tacto y e sonido
generamente considerados delicados y ligeros, es quizas una operacion excesivamente libre con
el ritmo” (p. 60).

Debussy dedicd sus 12 estudios ala memoria de Chopin, y €l compositor francés dijo en
una ocasion que “Chopin es el mas grande de todos nosotros, porque a través del piano solo, lo
descubri6 todo” (Siepmann, citado por Cartwright, 2023, mayo 11).

La obra de Chopin sigue siendo inmensamente popular, conectando emociona mente con
audiencias mucho més ala de su propia época. Como sefial 6 Oscar Wilde (1854-1900): “Después
de tocar a Chopin, me siento como si hubiera estado llorando pecados que nunca cometi y
lamentando tragedias que no eran mias” (Thompson, 112, citado por Cartwright, 2023, mayo 11).
2.3 ¢Quéesy quéimplicaser Intérprete?

(...) el intérprete musical es aquella persona que interpreta una obra musical. Simple (y un
tanto redundante) en apariencia. Pero ¢gqué es interpretar? Aqui nos encontramos con un término
gue tiene multiples definiciones y que ha sido objeto de estudio en la hermenéutica; ese arte de
explicar y transmitir por €l esfuerzo propio de lainterpretacion aguello que no es comprensible de
un modo inmediato (Gadamer 1996, 57, citado por Gonzdez, 2019, p. 117).

Sobre €l significado de interpretar podriamos remitirnos a las extensas reflexiones que
Gadamer ha hecho a respecto y comenzar por la propia palabra alemana a la que se traduce,
deuten, que significa sefialar en una direccion. Lo importante es que todo interpretar no sefida
hacia un objetivo, sino solo en una direccion, es decir, hacia un espacio abierto que puede
rellenarse de modos diversos. Deducimos, pues, que interpretar no es dar una respuesta concreta,

ya que, precisamente, solo puede interpretarse aquello cuyo sentido no esté establecido, aquello,
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por tanto, que sea ambiguo, “multivoco” (Gadamer 1996, 75-76, citado por Gonzalez, 2019, p.
117).

Cuando hablamos del término “explicar”, se entiende que toda explicacion tiene su
naturaleza en la incomprensiéon. Es decir, todo hecho, accién, texto u obra que no sea del todo
comprendida a priori vaanecesitar de una explicacion. Dependiendo de lafuente u origen emisor
de lacual venga dicha explicacion, podra alterar el sentido o mensaje que llegue al receptor (dado
su grado de subjetividad y el empleo de |as pal abras/sonidos/imégenes de manera personal) y, por
consiguiente, quedara siempre abierto alainterpretacion. Pero, ademés, cuando hablamos de arte
(o de expresiones artisticas de cualquier tipo), asumimos que lamultiplicidad de significados es la
principal caracteristica por la que la obra de arte necesita una interpretacion (y no solo por su
incomprension). En la masica, es mas que evidente la necesidad de la interpretacion para poder
materializar el mensaje del autor; laideamusical que este pretendeimprimir en lapartitura. Debido
a su naturaleza inmaterial y utilizacién de signos “no lingiiisticos” para su representacion, la
codependencia entre compositor e intérprete es innegable (Gonzalez, 2019, p. 117).

(...) podriaindicarse que € gecutante del que Stravinsky habla seria aquel que traduce el
material quetiene ante é y € intérprete, ademés de dicha traduccion, muestra, hace visible y tifie
de cierta subjetividad (fundamentada) el mensgje del texto musical. Es en & segundo tipo de
musico en e que encontramos la funcion hermenéutica del intérprete. Esa subjetividad
fundamentada esla que marcaladiferencia, existe antes que el sonido mismo. Esun trabajo previo
alaemision del mensaje musical y por defecto previo a su recepcion (Gonzdez, 2019, p. 117-
118).

Definir la situacion actual de la interpretacion tiene la dificultad de ser abordada desde la

contemporaneidad y la falta de distancia o perspectiva nos ponen la tarea ain més dificil. La
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funcion hermenéutica del intérprete ha cambiado y demanda una revision en las instituciones
musicales para poder comprender las nuevas necesidades de la interpretacion musical. La clara
delimitacion de funciones que existia a principio de este articulo sobre €l trabgjo del intérprete
termina con lineas difuminadas, s no borradas, que no dgan més que preguntas abiertas,

pendientes de un més amplio andlisisy reflexion (Gonzédez, 2019, p. 126).
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3. Metodologia

3.1 AndlisisMorfoldgicoy Armonico del Repertorio
3.1.1 Sonata N°14 en C#m, Op. 27 N°2

A la sonata n°14 en do sostenido menor, Op. 27 n°2, se le conoce mas como “claro de
luna”. Este apodo se remonta a la década de 1830, cuando el poeta roméantico aemén Ludwig
Rellstab publicé una resefia en la que compard el primer movimiento de la pieza con un barco
flotando alaluz delalunaen € lago de Lucernaen Suiza . Beethoven dedico la obraala condesa
Giulietta Guicciardi, una aristocrata de 16 afios que fue su alumna durante un breve tiempo
(Schwarm, 5 de abril de 2024).

Esta sonata se caracteriza por ser casi una fantasia, ya que se aparta ligeramente de los
esquemas tradicionales de la sonata clasica, convirtiendose en un hibrido que surge de la
combinacion de estas dos formas musicales.

(colocar en € glosario las palabras que expresan en lamusica € tipo de velocidad en una
pieza, laforma sonata) La sonata clésica inicialmente constaba de tres movimientos: un “alegro”,
como primer movimiento; un “andante” o “largo”, como segundo; y un “allegro” o “presto” como
tercero. Pero a medida que aumentaban tanto su complejidad como duracion se popularizaron las
de cuatro movimientos: el primero, un “allegro”, un movimiento rapido que cominmente estaba
en formasonata; el segundo, un “adagio”, “lento”, “largo” o “andante”, en forma de lied; € tercer
movimiento, a menudo presentado como una danza, aparece en ocasiones en forma de minueto o
scherzo; y en el cuarto movimiento, nuevamente un “allegro”, en forma rondo-sonata.

Lafantasia es unaformamusical libre que se caracteriza por su natural eza improvisatoria

e imaginativa, priorizando la creatividad sobre una estructura tematica rigida. De esta forma, le
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permite al compositor una mayor expresividad musical relgjando las restricciones inherentes a
otras formas tradicionales mas rigidas, como la sonata o la fuga.

De esta manera, la sonata Op. 27 “Casi una Fantasia” nace de la combinacion de estas
formas musicales. Dando como resultado: un primer movimiento en “adagio sostenuto” en forma
primaria; un segundo movimiento en “allegretto” a manera de minueto o scherzo; y un tercer
movimiento en “presto agitato” en forma sonata. En consecuencia, este hibrido conserva ciertos
elementos de |a sonata clésica en cuanto a la cantidad de movimientos, pero desafiala maneraen
la que estd estructurada y organizada, degjando de lado €l orden en el que deben permanecer los
movimientos para centrarse en su desarrollo expresivo (ver anexo tabla 1).

3.1.1.1 Primer movimiento — Adagio sostenuto. El primer movimiento de esta sonata se
encuentra escrito en forma primaria simple o monotemética con ciertas semejanzas a un preludio,
en compés partido y en latonalidad de do sostenido menor.

Laforma primaria smple es aguella estructuracion y desarrollo de un Unico tema durante
toda la pieza. Presenta pequefias variaciones en su tema principal sin llegar a ser demasiado
contrastantes.

Este movimiento presenta un patron de acompafiamiento basado en arpegios ascendentes
con ritmo de tresillos de corchea y un bajo doblado a dos octavas con ritmo de redondas, blancas
y negras. Su melodia principal consta de una corchea con puntillo mas una semicorchea, seguido
de una blanca. Su patron de acompariamiento se mantiene sin interrupcion a lo largo de toda la
pieza generando un solemne himno fanebre (ver anexo tabla 1).

3.1.1.2 Segundo movimiento — Allegr etto. Su segundo movimiento estaden formaternaria

compuesta, en un compas de tres cuartos y en latonalidad de re bemol mayor. Es un minueto con
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trio de carécter bastante apacible y sereno, 1o que contrasta notablemente con el siguiente
movimiento.

La forma ternaria es una estructura musical compuesta por tres secciones distintas,
siguiendo un patrén de repeticion a gran escala A-B-A. Consiste en una seccién inicial (A), una
seccion contrastante en € medio (B), y luego un retorno a material de la seccion inicia (A).
Mientras que la forma ternaria compuesta, que es € caso de este movimiento, es aquella que
presenta de igual manera tres secciones principal es con la diferencia de que al menos unade ellas
se subdivide en dos 0 més secciones.

En la seccion A, tanto la mano derecha como laizquierda, presentan gran similitud en €l
ritmo meldico y armonico, y cuando no, es porque lamel odia se encuentra sincopada; en contraste
con la seccion B (Trio), que lamel odia se encuentra gran parte en sincopa doblada a dos octavas,
y lamano izquierda mantiene una nota pedal junto con unablanca con puntillo que cambiaen cada
compés. Luego de esto, la piezafinaliza con larepeticion de laseccidon A (ver anexo tabla 1).

3.1.1.3 Tercer movimiento — Presto agitato. El tercer y ultimo movimiento estd en la
tonalidad inicial (C#m), en compas de cuatro cuartosy en forma sonata.

“Los elementos basicos de la forma sonata son tres: exposicion, desarrollo y recapitulacion,
en los gque se establece, explora o ampliay reafirma el tema musical” (Jacobson, 20 de diciembre
de 2023). La exposicién se compone de dos secciones (A y B), unaen latonaidad principa y la
otra en la dominante o en su relativo. En e desarrollo se toma como objetivo discutir y resolver
los conflictos de tonalidad y temética que ha planteado la exposicion (Jacobson, 20 de diciembre
de 2023). Y la recapitulacion “marca el final del argumento principal y el comienzo de la sintesis
final para la cual ese argumento ha preparado la mente del oyente” (Jacobson, 20 de diciembre de

2023).
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Beethoven en este movimiento presenta arpegios y escalas a gran vel ocidad, acomparados
de un habil juego de preguntasy respuestas entre ambas manos. Durante la exposicion, Beethoven
presenta tres temas (A, B y C), el primero en latonalidad de do sostenido menor, y los otros dos
en sol sostenido menor. En e desarrollo, reline dos temas principales (A y B), ambos en fa
sostenido menor. En la recapitulacion, regresa alos temas principales (A, B y C), en latonalidad
de do sostenido menor para finalmente presentar un puente que conduce hacia la coda (ver
apéndicetablaAl).

3.1.2 Chopin, Nocturno Op.15N°1en F

Un nocturno es unapieza de caréacter breve para piano que evocaa gun aspecto delanoche,
desde la melancolia hasta la afioranza. La mano izquierda toca acordes rotos como
acompafiamiento de la melodia de la mano derecha, a menudo de estilo vocal. Aunque las
exigencias técnicas son sencillas, 10s nocturnos estan abiertos ala expresion del pianista para que
se entretenga o afiada un togque a unafrase, 10 que hace que su carécter nocturno sea de ensuefio

Este nocturno es €l primero del conjunto de tres nocturnos op. 15, para piano solo, escritos
por Frédéric Chopin. Se encuentra en formaternaria compuesta (A, B y A), en un compés de tres
cuartosy enlatonalidad defamayor. Laprimeraseccion (andante cantabile), en famayor, presenta
una mel odia sencilla sobre un patrén de tresillos descendentes en la mano izquierda, pasando de
un tema tranquilo a un segundo tema tormentoso antes de resolverse pacificamente. La seccion
central, en famenor, contrasta notablemente con e temainicial; esrapiday dramatica (con fuoco)
y utiliza una textura de notas dobles desafiantes en |la mano derecha en disposicion de sextas.
Luego, regresaalatranquilidad del tema A, anexando pequefias variacionesy finalizando con una

pegueiia coda de dos compases (ver apéndice tabla B1).
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3.1.3 Chopin, Balada N°1 en Gm Op.23

Lafamosa balada n°1 de Frédéric Chopin es, sin duda, una de las obras més hermosas y
desafiantes de la literatura pianistica. Esta balada es unaformamusical libre por secciones escrita
en latonalidad de sol menor; aunque este en dichatonalidad, no es sino hasta el compés ocho que
nos presenta solidamente su centro tonal.

La estructura de esta balada se puede organizar de la siguiente manera: comenzado con la
introduccion elaboradaen un compés de cuatro cuartos sobre un acorde napolitano (Ab) en primera
inversion que vadesde el compés uno hastael siete con una indicacion de tempo en “largo”; luego
tenemos el tema A plasmado en sol menor y en compés de seis cuartos, que va desde el compas
ocho hasta el sesentay siete. Un tema, con caracter dramético y apasionado, que produce una
atmosfera de turbulencia y agitacion; después, en el compés sesenta 'y ocho aparece e segundo
tema (B) en mi bemol mayor. Este temaes mucho mésliricoy cantabile que el primero, ofreciendo
un respiro melddico y emocional en lapieza. Su intervencion finalizaen el compés noventay tres,
gue es cuando €l tema A reaparece en e compés noventay cuatro, pero en unatonalidad distinta
(Am) y modificado, hasta el compés ciento cinco. En esta ocasion, € tema A es tomado como
puente parair nuevamente a tema B, pero variado; posteriormente, en el compas ciento treintay
ocho, se encuentrael tema C, una seccion bastante enérgicay juguetona; luego, Chopin retomalos
dos temas principales (A y B) en sus tonos originales, aungque en orden inverso; finalmente, en el
compas doscientos seis, un acorde imponente introduce la coda, con laindicacion de “presto con
fuoco”, donde la armonia napolitana vuelve a surgir. La balada alcanza su climax con una coda
poderosa, en la que los motivos teméaticos presentados anteriormente alcanzan una resolucion

intensamente apasionada, brindando un cierre emotivo y poderoso ala obra.
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Sin duda es una de las obras de |a literatura pianistica més grande y hermosa en cuanto a
expresion de emociones, técnica 'y madurez musical. Ademas, su riqueza musical revela una
madurez artistica que trasciende las barreras del tiempo, asegurando su lugar entre las obras més
veneradas'y atemporales del repertorio pianistico (ver apéndice tabla C1)

3.1.4 Chopin, Preludio Op.28 N°7 en A

Un preludio es una pieza musical breve, utilizada durante el Barroco y el Clasicismo como
introduccion a los movimientos sucesivos de una obra, que usuamente eran mas largos y
complejos. Aunque el término “preludio” generalmente se refiere a una pieza introductoria, 10s
preludios de Chopin son ya piezas completas por si mismas, hechas todas y cada una de ellas para
comunicar unaidea o un sentimiento.

El preludio Op. 28 n°7 en A mayor hace parte del conjunto de veinticuatro preludios que
conforman el Op. 28 del compositor polaco. Este esta escrito en tres cuartos y en forma primaria
simple con una indicacion de tempo en “andantino”. Su inciso principal, que abarca préacticamente
todo e preludio, esta basado en una negra, seguido de una corchea con puntillo mas una
semicorchea, dos negrasy unablanca. Curiosamente, este preludio siempre presenta una apoyatura
en laprimera nota de la melodia de los compases impares. El carécter de este preludio es sereno 'y
tranquilo con un toque melancdlico (ver apéndice tablaD1).

3.1.5 Chopin, Fantasia | mpromptu Op.66 en C#m

Anteriormente, explicamos que la fantasia es una forma musical libre que se caracteriza
por su improvisacion eimaginacion. En este caso, |la Fantasia Impromptu de Chopin, presenta una
combinacion entre la forma musical “fantasia” y el estilo “impromptu”. Un impromptu es una
composicion musical de forma libre con el cardcter de una improvisacion “ex tempore”,

normal mente para un instrumento solista, como el piano.
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La fantasia impromptu de Chopin Op. 66 esta escrita en forma ternaria compuesta, en
compés partido y en la tonalidad de do sostenido menor. La pieza comienza con una breve
introduccion de cuatro compases, estableciendo su centro tonal, para luego, en e compas cinco,
exponer €l inciso principal de la obra. En la pieza abundan las polirritmias: la mano derecha toca
semicorcheas, mientras que la mano izquierda egecuta tresillos. El tempo inicial indicado es
“allegro agitato”, y més tarde, a modular a re bemol mayor, se transforma en “moderato
cantabile”.

El tema A comprende desde el compés cinco hasta e cuarenta, donde se divide en tres
subsecciones (al, a2 y a3); todo el tema (A), se encuentra en la tonalidad de do sostenido menor.
Luego presenta un puente que conduce hacia e tema B. El segundo tema se encuentra en la
tonalidad de re bemol mayor, € equivaente enarmonico de do sostenido mayor, donde se divide
en dos subsecciones (b1 y b2) que serepiten. Posteriormente, Chopin retomael temaA sinvariarlo,
parafinamente exhibir la codaapartir del compés ciento diecinueve hasta el ciento treintay ocho.

La fantasia impromptu toma muchos de sus elementos arménicos y tonaes de la sonata
“Claro de Luna” de Beethoven, especialmente del tercer movimiento, que también estd en do
sostenido menor. Uno de los elementos que toma, aparece en la coda del tercer movimiento, en e
compés ciento ochentay seis, donde Chopin o incorpora explicitamente en la segunda blanca del
séptimo compas de su fantasia impromptul.

El tema B de la fantasia impromptu y el segundo movimiento de la sonata “Claro de Luna”
estan en re bemol mayor. El primer y el tercer movimiento estan en do sostenido menor, a igual

gue latonalidad del tema principal del impromptu (ver apéndicetabla EL).
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3.1.6 Chopin, Preludio Op.28 N°20 en Cm

El Preludio Op. 28, No. 20 es una de las veinticuatro piezas que conforman e conjunto de
preludios Op. 28 de Chopin. Durante el periodo roméntico, € preludio se consolidé como una
forma musica independiente, especiadmente para piano, gracias a compositores como
Rajmaninov, Debussy y Chopin. Los preludios suelen caracterizarse por un continuo “ostinato”
en el fondo, que puede ser de naturaleza ritmica o melddica. En e caso del Preludio Op. 28, No.
20, esta caracteristica persiste, afiadiendo una capa de profundidad y cohesion a la obra. Se
encuentra escrito en forma primaria simple, en compés de cuatro cuartos, en la tonalidad de do
menor con una indicacion de tempo en “largo”. Su principal inciso consta de dos negras, seguido
de una corchea con puntillo més una semicorcheay unanegra, siendo este, €l Unico patrén que se
presenta alo largo de toda la pieza. No es de extraniarse que a este preludio |o conozcan como el
“Preludio Funerario”, ya que evoca una sensacion de pesar y tristeza, como si estuviera expresando
un lamento (ver apéndice tabla F1).
3.1.7 Chopin, Estudio Op.25 N°11 en Am

El estudio Op. 25 n°11, a menudo denominado “Viento de invierno”, es un estudio técnico
para piano solo compuesto por Frédéric Chopin, se encuentra escrito en compas partido, en forma
primaria simple en la tonalidad de la menor. Este estudio es considerado como una de las obras
mas desafiantes y virtuosas del repertorio pianistico en cuanto a su dificultad técnica, control y
precision y demandaexpresiva. Es ampliamente reconocido por su extrema dificultad técnica. Los
rapidos arpegios y escalas en la mano derecha, junto con los desplazamientos y acordes amplios
en lamano izquierda, requieren unatécnicaexcepcional y unagran destreza. Generamente el tema

principal se desarrolla con una escala cromatica descendente mientras se va pulsando, con la
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misma mano (derecha), las notas del acorde principal. La obra se caracteriza por su notable
dramatismo y su vigor.

Lapiezainicia con unaintroduccion breve de cuatro compases donde en los dos primeros
nos presenta el tema principal con dindmica en “p” e indicacion en “lento”; luego, en el compas
tresy cuatro, lamelodia vuelve amanifestarse, pero estavez acompafiada por un grupo de acordes
en dinamica “pp”, generando una atmosfera de serenidad. Sin embargo, no es sino hasta el compéas
cinco que lacamatermina. El estudio presenta un gran tema A que se divide en tres subsecciones
contrastantes. La primera subseccion (al) vadesde el compas cinco hastael veintidds, presentando
la melodia en la mano izquierda en la tonalidad de la menor; la segunda subseccién (a2) parte
desde el compaés veintitrés hasta el cuarenta, presentando la melodia nuevamente en el bagjo pero
en latonalidad de mi menor; luego, latercera subseccion (a3) abarca desde €l compés cuarentay
uno hasta €l sesentay ocho, exponiendo lamelodia principal, en esta ocasion, en lamano derecha
momentaneamente y en la tonalidad de mi menor para, en posteriores compases, modular a mi
bemol mayor; después, presenta la primera subseccion pero variada (al’) a partir del compas
sesentay nueve hasta el ochentay seis en latonalidad de lamenor; y finalmente, la coda aparece
en € compés ochentay siete hasta €l noventay seis recapitulando nuevamente el tema principal
en latonalidad inicial (Am) (ver apéndice tabla G1).

3.2 Andlisisinterpretativo del Repertorio
3.2.1 Sonata N°14 en C# menor, Op. 27 N°2
3.2.1.1 Primer Movimiento.

Figura 1. Inicio dela obra
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Nota. El primer movimiento del “Claro de Luna” de Beethoven, inicia con unabreve introduccion
de cuatro compases en donde se expone € carécter del tema principal, presentando este, un tono
sombrioy meditativo. La introduccion presenta la indicacion “adagio sostenuto” en dinamica “pp”’
junto con un texto ubicado en la parte superior del pentagrama que indica que todo €l primer
movimiento se debe tocar delicadisimamente y sin utilizar €l pedal de sordina; paralograr esto, la
mano derecha debe mantener e legato en los tresillos de corchea y un pulso constante por mas
tiempo sin abusar del uso de las agdjicas; la mano izquierda, por su parte, debe reproducir unos
bajos profundos, acompafiados por un peda profundo, para que la frase se llene de todos los
armonicos.

Figura 2. Compas 5
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Nota. En el compas cinco aparece € primer inciso que caracteriza a este primer movimiento: la
corchea con puntillo més una semicorchea seguido de una nota larga (la blanca). El carécter de

este movimiento es el de una marcha funebre, por lo que es esencial crear la atmosfera adecuada
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siguiendo estos pasos. La mano derecha debe gjecutar €l patron de acompafiamiento de forma
controladay muy sutil, permitiendo que |a melodia sobresalga de maneraclaray nitida por encima
de las otras voces; € bajo, que se duplica a dos octavas, debe tocarse con el peso de la mano
izquierda, proporcionando una base soliday profunda; 1a gestion de los planos sonoros es crucial
siendo la melodia e primer plano, los bgjos € segundo, y e acompafiamiento el tercero. En
general, se pueden realizar pequefias agogicas, pero solo a fina delasfrasesy sin excesos.

Figura 3. Compas 17y 18
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Nota. El manegjo de laintensidad en estos compases es crucia para generar laatmosferadramética
gue la frase requiere. Es fundamental que & peda sea profundo y que €l bajo se pronuncie
solidamente hasta € fondo de la tecla. El acompafiamiento debe incrementar su intensidad
graduamente, sin opacar lamelodia, con € fin de realizar el “crescendo” que aparece en el compas
diesi ocho. Y lamelodia, como siempre, debe sobresalir por encimade las demés voces aplicando
ligeramente un poco mas de peso en el dedo cinco que en los demas. Posteriormente, lostres planos
sonoros deben disminuir su intensidad paradar fin alafrase.

Figura 4. Compéas 68 al 69
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Nota. Antes definaizar el primer movimiento, en |os compases sesentay ocho y sesentay nueve,

aparece el acorde de do menor finalizando el primer movimiento, sin embargo, estos bloques de

acordes deben tocarse inclinando las manos hacia el piano aplicando un poco de peso, no

demasiado, para ejecutar la dinamica “pp” que aparece escrita. Posteriormente, se debe tener

presente el tempo inicial, que es el mismo que se usarden e siguiente movimiento. No debe haber

alguna pausa entre estos movimientos, ya que esta sonata es ciclica, se debe finaizar €

movimiento einiciar enseguida el siguiente.
3.2.1.2 Segundo M ovimiento.

Figura5. Inicio dela obra
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Nota. El segundo movimiento del “Claro de Luna” presenta dos inciSos en anacrusa, cada uno con

una intencion distinta. El primero se caracteriza por presentar una articulacion de “legato” y el

segundo “staccato”. El primer inciso abarca desde el compds uno hasta el compas dos y debe
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tocarse en legato con una dindmica “p”, las manos deben permanecer lo mas cerca posible a las
teclas. No obstante, las tres Ultimas notas de este inciso deben gecutarse de manera breve. El
segundo inciso abarca desde el compastres hasta el cuatro y debe gjecutarse acortando la duracion
cada nota; y las manos deben readlizar ligeros saltos para acortar dichas notas.

Figura 6. Compas 9
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Nota. La melodia de la mano derecha aparece sincopada en legato. Esta misma, a tocar las dos
primeras notas, se debe dejar caer sobre el teclado para poder realizar laligadura de expresion que
hay en ellas. Paraluego, en las siguientes dos notas, degjar caer nuevamente la mano gjecutando la
siguiente ligadura. Las ligaduras en este pasgje, en la mano derecha, generamente abarcan dos
notas. Posteriormente, en la mano izquierda, aparece una linea melddica en € bago que debe
pronunciarse. Paralograr esto, se debe aplicar unaligerafuerza en los dedos que tocan esas notas:
primero en fa, que debe gjecutarse en legato hasta €l do, y luego en €l si bemol, que debe tocarse
de ali en adelante con una articulacion en staccato.

Figura 7. Compas 33 al 36
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Nota. Del compés treintay tres hasta € treintay seis se puede observar lafinalizacion del primer
tema (A). Del compas treintay tres hasta el treintay cuatro, la mano derecha debe tocar ligando
cadagrupo de dos notas; y con el uso de ambas manos cuando sellegaal Ultimo tiempo del compas
treinta y tres, se debe tocar en “sf”, para lograr esto, se debe aplicar un poco mas de peso en las
manos. Posteriormente en los proximos compases, la intensidad sonora disminuye debido al “p”
gue aparece, lo que obliga a tocar inmediatamente apacible.

Figura 8. Compas 37 al 40
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Nota. El trio suele generar una atmésfera de grandeza y vigor, para lograr esto implica €l uso
adecuado en ambas manos. En la mano derecha se debe generar un peso pertinente en cada nota
para generar el “sf” que esta escrito. Por otro lado, la mano izquierda entra voluminosa (“fp”) pero
enseguida debe cambiar su dindmica a “p”; cabe resaltar que, aunque la mano izquierda se

mantenga en “p”, no quiere decir que no se escuche.
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Figura9. Compas 45 al 48
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Nota. En la segunda seccion del tema B, la intencién cambia. Presenta acordes disminuidos en
dindmica “pp” que genera un contraste con la primera seccion de B. Se puede suministrar un poco
de peso en las manos parapoder lograr laintencion que quiere Beethoven, pero sin llegar aagregar
mas de |o necesario.

3.2.1.3 Tercer Movimiento.
Figura 10. Inicio de obra
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Nota. En el tercer movimiento del “Claro de Luna”, se debe tener presente los tempos de los
movimientos anteriores antes de iniciar. Esto con € fin de respetar un caracter ciclico. Las manos
deben estar relajadas y posicionadas antes de tocar. Se debe comenzar con una dinamica de “p”,
gue ira aumentando a medida que se avance. La mano izquierda debe reproducir esas notas como

si fueran pasos cortos. Es hastalaterceranegradel primer compés que se vaintroduciendo el pedal
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gradualmente, debe estar completamente profundo cuando se toque el “sf”, paraluego realizar
mismo patrén en la siguiente semifrase.

Figura1l. Compas1ly 12

Nota. En e compas once y doce aparecen una de las grandes dificultades que tiene este tercer
movimiento, la melodia se encuentra en € registro medio en disposicion de sextas. La mano
derechadebe quedarse en unaposicion que le permitarealizar pequefios movimientos rapidos entre
la nota superior y lainferior, siendo esta Ultima, parte de la melodia; y 1a mano izquierda debe
mantener la nota pedal mientras va tocando la otra parte de la melodia. Ambas manos comparten
lamelodia
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Nota. El compas veinte viene de una velocidad e intensidad bastante considerables. Por lo que se
debe cesar un poco la velocidad y la intensidad sonora para generar un contraste del tema A con

el B, yaque es en e compés veintiuno que se nos presenta €l tema B, que es un poco més lirico
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que el primero. Para lograr este contraste se puede realizar una pequefia agégica en la tercera o
cuarta negradel compés veinte.

Figura 13. Compas 30

Nota. En €l compas treinta se presenta una idea que se repite a lo largo de la obra. En ocasiones
esta idea no suele escucharse limpia en los pianistas, ya que debido al exceso de velocidad y ala
falta de importancia que le dan a esta idea, la pasan por ato. En la mano izquierda no se presenta
algun problema considerable; es en la mano derecha donde se presentan problemas, 1o que puede
hacer es. colocarla en una posicion comoda; € trino se interpreta como dos fusas mas una
semicorchea coincidiendo las dos fusas con la primera semicorchea del bajo y la semicorchea de
la mano derecha con la segunda de la mano izquierda, paraluego las dos semicorcheas que estan
alli coinciden de formaexactacon las dos Ultimas corcheas del primer tiempo delamano izquierda.
A lahoraderealizar dicho trino, ya que se encuentra en octava, se debe tocar la octava con el dedo
uno y tres, paraluego levantar e dedo unoy tocar €l trino con los dedos tres, cuatro y dos.

Figura 14. Compas 100y 101
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Nota. Estos dos compases que parecen no tener nada del otro mundo, realmente son un punto de
descanso vital pararesistir € tercer movimiento. De hecho, es gracias a este punto que uno puede
resistir la coda, ya que después de estos dos compases aparece la reexposicion. Para descansar de
forma eficiente, es necesario luego de tocar € primer acorde bajar las mufiecas delicadamente
hacia el teclado sin reproducir alguna nota, y de lamismaformaal pulsar e segundo acorde. Hay
que recordar que la dindmica que esta escrita es de “p” por lo que no se requiere de mucha fuerza
paratocar estos acordes.

Figura 15. Compas 162

Nota. En este pasaje se debe tocar con laintencidn de generar un carécter violento y agresivo, por

lo que no es relevante tratar de que se escuche cada nota, ya que lo que Beethoven quiere, es
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generar una atmoésfera dramético agresivo. Esto se puede lograr articulando y relgjando las manos
de manera correcta mientras se deja un solo pedal paratodo el compés.

Figura 16. Coda
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Nota. Ya en la coda, es necesario que los bgos de la mano izquierda se pronuncien
considerablemente, ya que es un momento climatico. Y lostresillos de la mano derecha deben ser
exactos, para que luego de que se escuchen limpios, se pueda acelerar o desacelerar en losfines de
frase, dependiendo de la decision que tome € intérprete. Deben ambas manos presentar un buen
peso sobre e teclado para que e pasgje suene fluido y grande junto con la ayuda del pedal.

3.2.2 Chopin, Nocturno Op.15 N°1en F

Figura 17. Inicio de obra
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Nota. El principio del nocturno op.15 n°1 en fa mayor presenta e tema principal (A) con un
caracter dulce y tranquilo. Tanto la mano derecha como la izquierda deben tocar en legato y con

peda profundo todo el tiempo, ya que es un tema que se caracteriza por su linea melddica en
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cantabile. Paralograr esto, se debe poseer un control sobrelostres planos sonoros que se presentan
en este primer tema, siendo la melodia e plano que mas se debe escuchar, para esto la mano
derecha debe enfatizar en cada nota como si un cantante llevaralalinea melddica; en e segundo
plano debe estar €l bajo tocado por lamano izquierday en el tercero debe estar el acompafiamiento
detresillos que tiene también la mano izquierda, debe expresar €l carécter de un vals.

Figura 18. Compas 23y 24
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Nota. Los dos ultimos compases del tema A son fundamentales parainiciar el B con propiedad. El
legato debe estar presente indiscutiblemente en ambas manos alavez de que se debe ir apagando
o disminuyendo tanto en volumen (dindmica) como en tempo este primer tema. En €l tercer tiempo
del compaés veinticuatro, lafermata que esta escrita se debe interpretar de tal forma de que cuando
el ambiente sonoro esté casi inaudible, se deja de tocar instantdneamente levantando el pedd, se

respirateniendo presente el tempo del siguiente tema, y caemos en el tema B.

Figura 19. Compas 25y 26
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Nota. El segundo tema del nocturno (B), contrasta notablemente con el primer tema debido a su
carécter dramético y tempestuoso. La mano izquierda es quien lleva la melodia y quien debe
sobresalir por encima de la derecha, mientras que esta lo que hace es un efecto de sextas
intercaladas sobre el acorde de fa menor, €l cual debe tocarse en una posicion comoda evitando
articulaciones innecesarias generando poco a poco, con laayuda del pedal, un “crescendo” dando
como resultado la sensacion de una tempestad. Poco a poco se puede correr y usar pequefias
agogicas en estos pasgjes.

Figura 20. Coda

Nota. Finamente, €l nocturno finaliza con una coda de dos compases, en donde realiza
primeramente un acorde con séptimade dominante (C7) paraconcluir en lafundamental (F). Cada
nota debe escucharse y para lograr esto se debe tocar hasta e fondo de la tecla con un pedal
profundo que se cambia en cada compaés.
3.2.3 Chopin, Balada N°1 en Gm Op.23

Figura 21. Introduccién
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Nota. La introduccién que presenta la balada en sol menor de Chopin expone la armonia

&

napolitana, junto con una dindmica “f” marcada en “pesante” con una indicacion de tempo en
“largo”. Para lograr este pesante en “f”, la mano derecha debe tocar ese do con el dedo tres y la
izquierda con e dedo cinco, se debe respirar antes deiniciar, y, sobre todo, las manos deben estar
cerca del piano ala hora de degjarlas caer. Se debe incrementar en volumen (dinamica) la frase a
medida que de gue se va subiendo. Cabe decir que este pasgje no lleva pedal.

Figura 22. Compas6 al 9
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Nota. En el compas seis se debe acentuar el do con € dedo cinco de la mano derecha para luego
en el siguiente compas, el arpegio que realizala mano izquierda debe coincidir con € si bemol de
la mano derecha cuando se toca la nota mi bemol, sin e uso del pedal. El si bemol se debe
prolongar hasta &l siguiente compas donde aparece el tema principal de labalada. Se debe aplicar

fuerzaparaacentuar lablanca que aparece en la segundamitad del cuarto tiempo del compas ocho.
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Este tema debe sonar como vals con ligeras agdgicas en los fines de frase y se debe usar el pedal

hasta &l fondo.

Figura 23. Compas 36
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Nota. En la segunda subseccién del tema A aparece este pasagje, en € gue la voz principa se
encuentra haciendo: sib, re, fa, mi; luego la, do, mib y re; en donde se debe resaltar por encimade
las demés voces, sin embargo, en el registro medio, hay una pegquefiamel odiaque se debe escuchar,
esta mel odia se encuentra haciendo las notas: fa, mib; miby re. Lamano izquierda debe tocar cada
bajo profundo junto con €l pedal, alavez de que debe resatar esa pequefia melodia; en cuanto a
la mano derecha la Ultima nota del tercer tiempo que esté ligada a una negra debe mantenerse
prolongada hasta donde se indica.

Figura 24. Compas 40
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Nota. En este compés pareciera que fuese la misma idea expuesta anteriormente, pero no, pese a
gue son las mismas notas, e carécter y la dindmica que se mangja aqui es muy distinto.
Comenzando con que presenta la indicacion “agitato”, expresando que €l pasaje debe tocarse un
poco més movido, |os acentos de la mano derecha no son los mismos, ahora se encuentran en las
blancas. Y en cuanto a la mano izquierda e Unico cambio que hubo fue un incremento en la
intensidad. El pedal debe cambiarse en cada acorde

Figura 25. Compas 46y 47
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Nota. En este pasgje, los tiempos fuertes corresponden al segundo y a quinto tiempo en ambos
compases. La mano derecha debe velar por acentuar estos tiempos, para esto es necesario que
preserve unaposicion firmey relajada para que con e peso de la mano sea més que suficiente, de
la misma forma la mano derecha en € siguiente compés. La dindmica en estos dos compases se
debeintensificar amedidaque se avanza, paraello, esnecesario aumentar ligeray progresivamente
el tiempo y utilizar e peda de forma profunda dejandolo durante el compas cuarentay cuatro y
cambiandolo en & siguiente compas en el primer y quinto tiempo.

Figura 26. Seccion B
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Nota. El hermoso y cantabile tema B, presentando un contraste total con el tema A, menos movido
y modulado ami bemol mayor. Este tema presenta una melodia principal en lamano derechay un
peguerio canto en laizquierda que se debe escuchar. Los arcos que escribe Chopin estan inspirados
en el “bel canto”, yaque é tuvo unaconexién muy fuerte debido alabelleza, €l control y lafluidez
gue este presentaba. Por ello también & pedal se cambia en cada compas.

Figura 27. Compas 85
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Nota. Latercera subseccion del tema B, presenta pequefias melodias en €l registro medio, es algo
muy propio del lenguaje de Chopin, y més en esta balada, que uno encuentre pequefias melodias
gue se desarrollan en determinados pasgjes. En este caso, la segunda corcheadel tresillo de corchea
del segundo tiempo, en realidad esta escrita como una negra, y posteriormente el do bemol, que se

encuentraen lasegundamitad del quinto tiempo también esta escrito como unanegralo queindica
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claramente una voz interna; ambas notas son importantes y se deben acentuar para generar un

pequefio canto diatdnico.

Figura 28. Compéas 179
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Nota. Este compés es uno de mis favoritos, esincreible gue en un solo compés hayatantamusica,

belleza, dificultad técnicay expresividad musical. Chopin presenta dos cantos en lamano derecha,

por un lado, el pulgar debe tocar €l cuatrillo de negra generando una melodia diatonicainternay,
por otro lado, en lavoz superior se encuentrala melodia principal. Todo esto se g ecuta mientras
lamano izquierdatiene el papel de acompainiamiento.

Figura 29. Inicio de coda
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Nota. Dos compases que introducen la coda, caracterizados por evocar un caracter draméticoy de

tension. La profundidad y fuerza con la que se debe tocar este pasaje esimprescindible paratener
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control sobretodalacoda. Paraello, lamano izquierda debe pronunciar con propiedad los bgjosy
los acordes acompafiados del pedal, mientras que lamano derecha debe preparar la melodia hasta
conducirla a un punto climatico. Una pequefia agdgica se realiza en e cuarto tiempo del compas
doscientos siete paratomar el siguiente arco del quinto tiempo, que reflg auna pequefiaidea dentro
de otra.

Figura 30. Finalizacion de coda
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Nota. Al final de la coda, se presenta un patron de octavas descendentes en la mano derecha 'y
ascendentes parcialmente, para luego descender, en la mano izquierda. Se deben tocar con todo €l
peso de las manosy de la espalda sin generar ningun tipo de tension. Este pasgje se debe tocar en
primariainstancia con “poco ritenuto”, para luego, progresivamente subir el tempo y terminar con
toda lafuerza de las manos en el acorde de sol menor generando un climax de emocion.

3.2.4 Chopin, Preludio Op.28 N°7 en A

Figura 31. Inicio de obra
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Nota. El preludio Op.28 n°7 inicia en anacrusa en una dinamica de “p” con una indicacion de
tempo en “andantino”. El caracter que presenta es “dolce”, o que produce una atmosfera de
lirismoy serenidad, paralograr esto, se debetocar €l primer acorde con una profundidad muy sutil,
mientras se resaltala melodia. Es fundamental prestar atencion alos arcos que escribe Chopin, ya
gue laformaen la que | os escribe nos permite reconocer en que punto finaliza unaidea para poder
tomarse el tiempo de respirar e iniciar otra. El pedal va profundo en cada arco y se levantaen las
notas anacrusicas, que dan entradaalasiguienteidea, paradespues volver aaccionarlo en €l primer
tiempo de cada compas.

Figura 32. Compas 11
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Nota. El compas once prepara y desarrolla € Unico climax de toda la pieza que aparece en €l
compas doce, generando una atmésfera de tension. Paralograr este efecto, es necesario pulsar las
teclas con una profundidad moderada, produciendo un sonido que va creciendo gradual mente a
medida que se toca cada vez con mayor intensidad. Este “crescendo” comienza con € primer

acorde y se intensifica con cada pulsacion hasta alcanzar un impacto imponente en el siguiente.
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Después, la pieza disminuye su intensidad paulatinamente hasta llegar a final. Durante toda la
obra, el pedal debe tocarse profundamente para mantener la coherencia sonora.

3.2.5 Chopin, Fantasia | mpromptu Op.66 en C#m

Figura 33. Introduccion

\llegro asitato .;rJ =84,

i X

( ] == —

Nota. La introduccién de la fantasia impromptu de Chopin se encuentra en compas partido y
presenta inicialmente un bajo doblado en octavas en la nota sol sostenido con una dinamica en
“sf”, por lo que se debe tocar aplicando un poco de fuerza para que genere unatension momentanea
queresuelve en el do sostenido del seisillo del compéstres, dicho de otraforma, en €l sol sostenido
se creaunatension sonoray en el do sostenido se apacigua. Otro aspecto importante, es que cuando
se llega a los seisillos, se debe primeramente tocar ralentizando un poco € tempo, para casi de
formainmediata, tomar el tempo que se indica. Esto se hace para producir la atmosfera del “allegro
agitato”

Figura 34. Seccion A
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Nota. En el compas cinco se expone €l tema principa de la obra, presentando como una de sus
dificultades la irregularidad que se mangja. Mientras la mano derecha realiza semicorcheas, la
mano izquierda tocatresillos de corchea. Paralograr la coherencia entre estas dos figuraciones se
puede realizar |o siguiente: en primera instancia, €l tresillo de la mano izquierda debe gecutar la
primera nota sin coincidir, esto porgque en la mano derecha aparece un silencio de semicorchea;
luego de que se gecute la segunda y tercera corchea, estas coinciden con la segunda y tercera
semicorchea de la mano derecha; la cuarta semicorchea de la mano derecha no coincide nunca.
Ahora, cuando son real mente cuatro semicorcheas que estén en lamano derecha, se deben coincidir
las tres primeras con las tres notas del tresillo de corchea de la mano izquierda, dejando la cuarta
semicorchea sin coincidir.

Figura 35. Compas 13
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Nota. En la segunda subseccion del tema principal (A), se debe enfatizar 1a primera nota de cada
grupo de semicorcheas con € dedo uno de la mano derecha, ya que es alli donde se encuentrala
melodia principal. Durante todo este pasgje se debe realizar dicha acotacion. Para lograr esto, la
mano debe estar completamente rel gjada mientras se aplica un poco mas de peso al pulgar.

Figura 36. Compas 43
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Nota. El maravilloso tema B caracterizado por su bellezay lirismo contrasta enormemente con €l
tema principal, suele ser un poco mas lento y sus dinamicas no expresan un caracter de urgencia.
Por € contrario, su musica se vuelve mucho més liricay expresiva mostrando el lado poético y
sentimental de Chopin. Vayamaestro en los contrastes. Ademas, esta seccion estare bemol mayor.

Figura 37. Coda
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Nota. En la coda, €l dramatismo y la tension hacen parte de su atmésfera. Para desarrollarla, es

necesario que: la mano izquierda acentle la primera nota de cada arco; €l pedal seaprofundoy se
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cambie en cada acorde; y lamano derecha resalte la tercera semicorchea de cada grupo de cuatro.
Inicialmente todo esto mientras suena en conjunto se debe crecer en dindmica e intensidad para
luego apaciguarse un poco en los fines de frase.

3.2.6 Chopin, Preludio Op.28 N°20 en Cm

Figura 38. Inicio dela obra
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Nota. El preludio Op.28 n°20 presenta un inicio tético en dindmica “ff”. Es clave que € intérprete

l»F.

iniciey aplique el peso adecuado en las manos y dedos en los dos primeros compases para crear
una atmosfera de lamento y melancolia con cierto vigor. En los compases tres y cuatro, es
importante relajar las manos y moderar el uso de la dinamica “ff” para permitir un “crescendo”
gue dara paso a una atmésfera de belleza y esperanza, contrastando con la sensacion de los dos
primeros compases. El pedal debe ser profundo y cambiado en cada acorde.

Figura 39. Compas 5
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Nota. Desde el compés cinco hasta € ocho, se indica una dinamica en “p”, lo que requiere tocar
cada acorde con sutilezay mucha delicadeza. En e Ultimo compés aparece €l término “ritenuto”,
lo que significa que e tiempo debe ralentizarse ligeramente sin perder la intencidn fraseol égica.
La armonia oscila entre acordes menores y disonantes, reforzando la sensacion de angustia y
desesperacion. El pedal se mantiene profundo y se cambia en cada acorde. En todalafrase no hay
cambios significativos en las dindmicas.

Figura 40. Compas 9
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Nota. Desde e compés nueve hasta € doce, se repite la misma idea de la frase anterior, pero con
una dinamica “pp”, 10 que exige una interpretacion ain mas sutil y delicada. Cada acorde debe
pulsarse suavemente, sin llegar a fondo delasteclas. No obstante, en la segunda mitad del compas
oncey alolargo del compas doce, seintroduce un “crescendo”, marcando un cambio de dindmica.
Lafrase debeintensificarse, aunque de manera moderada; en cuanto a pedal, serefresca con cada
cambio de acorde. Es evidente que Chopin busca diferenciar en intensidad y emotividad unafrase
de la otra. Finamente, en e compas trece, la frase cuimina en do menor con una dinamica
“decrescendo”, sugiriendo un dltimo suspiro o aiento que reflga resignacion y eventua
aceptacion.

3.2.7 Chopin, Estudio Op.25 N°11 en Am

Figura 41. Introduccién
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Nota. La introduccion de este estudio presenta el tema principal que abarcara toda la obra, en
compas partido con una indicacion “lento” y una dinamica de “p”. La introduccion suele generar
una atmosfera serena 'y de calma, por lo que es imprescindible tocar muy profundo, sin llegar a
producir movimientos bruscos, para que la melodia se sienta, en otras palabras, se debe “acariciar”
el piano. Sin embargo, €l ultimo acorde de esta introduccion transforma aguella calma en una nube
de misterio.

Figura42. Seccion A
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Nota. Toda la calma generada por la introduccion es opacada rapidamente por la entrada de la

seccion principal del estudio que se caracteriza por presentar, de formainmediata, un dramatismo
bien marcado junto con una gran intensidad sonora, sumando €l uso del pedal y de todas las notas
cromaticas que se reproducen genera un ambiente de agitacion y turbulencia incesante. Paratocar
estos pasajes es necesario estudiar cada grupo de seis semicorcheas por separado, generando
patrones de disposicion de la mano derecha, y una vez logrado, se une cada grupo. La mano
izquierda es quien lleva la base arménica y la melodia principal, por lo que debe sobresalir y
escucharse poderosay con mucha potencia. Es importante saber, que al final de cada arco, se debe
apaciguar un poco la dinamica y realizar agdgicas muy breves que permitan tener pequefios
descansos, ya que esta obra presenta muy pocas pausas 0 momentos para hacerlo, por lo que se
deben buscar pequefios puntos de reposo. Generalmente, la digitaciéon que suelo usar con mayor

frecuencia en lamano derecha en este pasgje, son los dedos uno 'y cuatro.
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Figura 43. Compas 17
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Nota. Este pasgje es uno de los mas dificiles de todo € estudio, no solo porque la disposicion de
ambas manos sea un poco incdmoda, sino que también estan |os acordes en disposiciones abiertas
y en este caso lamano derecha presenta grandes desplazamientos. Para este caso, se debe realizar
una peguefia agogica entre la segunda mitad de la primera blancay la blanca del siguiente pulso,
esto permite tener mucho més control y precision en estos pasgjes. También, para obtener 10s
mismos resultados, se recomienda realizar agdgicas breves en los fines de arco.

Figura 44. Compas 45
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Nota. Este pasaje modula momentdneamente a mi bemol mayor y se caracteriza por presentar una
frase un poco mas tranquilay serena en contraste con lo que se ha venido tocando. Pese a que la
velocidad no se ha reducido de manera abismal, si se debe tocar un poco més apacible generando
unaatmésferamas liricay expresiva.

Figura 45. Parte final
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Nota. Los acordes del fina de la coda presentan una experiencia emocionalmente poderosa y
evocadora, pero esto no quiere decir que todo deba escucharse “fff”’, es claro que esta dindmica
esta escrita, pero si se tocan todos |os acordes usandola, se pierde el discurso musical y debido a
agotamiento, que ha provocado todo el estudio, no se podra realizar con precision la escala de la
menor melddica que se encuentra posteriormente. Para interpretarlos correctamente, los dos
primeros acordes (Am y F) deben tocarse con toda la potencia disponible. Sin embargo, en la
primera blanca del compés noventa y cuatro (Am), se debe reducir un poco la dinamica para
descansar. En la segunda blanca del mismo compas, se debe recuperar |a dinamica “fff”, yaque €
discurso musical ain no ha culminado. Finamente, en las redondas del siguiente compas, se debe

reposar y disminuir ladindmica, tomarse € tiempo necesario y gecutar la escala.
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4. Conclusiones

En definitiva, este proyecto representa un paso significativo hacia el fortalecimiento de la
formacién musical de los estudiantes de Bucaramanga y mas all& Al centrarse en aspectos
técnicos, estéticos, tedricos e interpretativos del periodo romantico a través de las obras de
Beethoven y Chopin, este proyecto proporciona a los estudiantes herramientas esenciales para
comprender y gjecutar estas obras con profundidad y propiedad.

Es necesario destacar que € proceso de aprendizaje no se limitd exclusivamente a la
reproduccién de las notas escritas. Fue necesario sumergirse en las influencias estéticas y
corrientes de pensamiento que moldearon la creacion de estas obras, |0 que implicé una bdsgueda
activa. Esto permitio un aprendizaje que abarcd aspectos como e conocimiento de la armonia, la
estructura de las frases, los cambios de tempo y de intencién, entre otros. Personalmente, este
enfoque de estudio me permitié internali zar las obras de una maneramas compl eta, enfrentdndome
al desafio de dominar cada aspecto técnico e interpretativo con profundidad.

Ademés, e impacto potencial de esta iniciativa es significativo, ya que no solo busca
enriquecer e proceso interpretativo de los estudiantes de musica de pregrado, sino motivarlos a
profundizar en estos campos y a desarrollar un sentido mas profundo de la estética musical. Asi
mismo, a estar dirigido a un publico amplio, incluyendo tanto a profesional es como a estudiantes
de musica de cuaquier instrumento, este proyecto tiene la intencion de inspirar futuras
investigacionesy proyectos similares.

El proyecto, en general, no solo promueve e conocimiento estético e interpretativo del

periodo romantico, sino que también fomenta un mayor compromiso con la muasica y su
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interpretacion, contribuyendo asi a desarrollo integral de los estudiantes de musica y a

enriquecimiento del campo musical en general.
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Apéndices

Apéndices A. Beethoven, sonata n°14 en C#m, Op. 27 n°2.

Tabla Al

Andlisis de la sonata n°14 en C#m, Op.27 n°2 (casi una fantasia)

Forma Compas Armonia

1-4 CHtm—-C#m7-A -D - G#7

CHm — G#7 - CHm - F#fm - E - B7
—E-Em-G7-C-F#7b9-Bm—
5-22 F#709 — Bm - F#7-Bm—-B - Em—
B—-Em-B - C#7b9 - F#m -G -

B® — F#m - C#
Forma

F#m — CH7 — F#m — D#° — F#m —
primaria
GHT7 — CH#m — D#7b9 — G# - C#m —
simple 23-41
GH#7b9 — CH#m — Fx° — G#7b9 - D —

G#7b9 — A — GH#7b9

CHm — G#/ - C#m - F#m - E - B7
—E-B7-E—-G#7 - C#m - GH#7 -
42 - 59
CHm — G#7 - C#m — D — G#H7 -

CHmM — C# - F#fm — C# - F#m — C# -
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F#m — B7 — E— C#m — B#° — C#m —

F#m — CHm — G#7

CH#Hm — G#7 — C#m — G#7b9 — C#m

— G#7b9 — C#m

Db - Ab - Eb7 - Ab-Bbm—-Ab—
Eb7 - Ab— Gb—-Db—- Ab7-Db-
1-16 Ebm - Db - Ab7 - Db - Ab - Eb7 -
Ab-Bbm—Ab—-Gb-Db-Ab7 -

Db — Ebm - Db - Ab7 - Db

Bbm - Db - Eb7 - Ab— Abm—-Cb

17-24 — Db7 - Gb- Ab7-Db- Ab7-Db
Forma —Ebm-ADb
ternaria Db—- Ab—- Eb7-Ab—-Bbm-Ab-
compuesta Eb7 - Ab—- Gb-Db- Ab7-Db-
25-36
Gb—-Db- Ab7-Db-Gb—-Db-
G°—-Db-Ab7-Db
37-44 Db—- Ab7 — Db—- Ebm - Ab—Db
Ddim — Gdim — Cdim — Fdim — Gb7
4552
— Db7
Gb—-Db-Edim—-Db—-Gb—-Db-
53-60

Ab7-Db
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CHmM — G# - CH7 — F#m — A7 - GH—

GHT — CHM — A7 — GH7 — CHm — A7

1-14
—GH-AT7T-GH-AT-GH#H- AT -
GH#H- A7 - G#
15-20 CHmM — A#° — D#7
GH#mM — D#7 — G#mM — D# — G#m —
21-28

D#7 — G#m — D#

GHI -CHM-F#7-B-E7—-A -

29-42 D#7 - G#mM— A — GH#m - D#7 - E -

Forma
A — Cx° — G#m — D#7
sonata
G#m — D#7 — G#Hm — D#7 — G#m —
43 - 48
CHm — G#m — D#
G#m — D#7 — G#Hm — D#7 — G#m —
49 - 56 CHm — G#m — D#7 — GHm — A —
G#tm — D#7
G#m - D#7 — GHm — D#7 — G#m —
57-64

D#7 — G#m — D#7 — G#m — G#7

65-70 C# — CHT — F#m — CH7
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71-86

F#m — CHT — F#m — CHT — F#m —

CHI-FiM-D-G-D7-G-E#°

—F#m-D - GH7—CHm—A -

D#m7b5 — D#7

87-101

F#m—E—-F#fm - E—- D#dim - E -

G# - F#m — E — D#dim — C#m —

GHT7 — CHM — G# — F#mM — G#m —

D#dim — C#m — D#dim — CH#m —
GH#7 — CHmM — G#7 — A — D#m7b5 —
G#

102 - 157

CHm — G# - CHT — F#M - A7 - GH —
GHT — CHM — A7 - GH#T7 - CHM - A7
—GH#H-A7T-GH-AT-GH#-AT -
G# — A7 — G#- CHm — G#H/7 — CH#m —
G# — C#m — G#H7 — C#m — G# — CH/7
—-FM-B7-E-A7-D - G#7 -
Cim-D-CH#M-G#H/-A-D -
Fx° — CH#m — G#/— CHm — G#H7 —
CHm — G#7 — C#m — F#m — C#m —

G# - CHm — G#H7 — CHm — GH7 —
CHm — F#M - CH#M - G# - C#M - D
— CHm — GH#7 — C#m — GH7 — CHmM —
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GHT — CHM — GHT — CHM — GH7 —

CHm — CH7

158 - 165 F#m — C#m — Fx° — B#°

CHmM — G#7 — C#m — GH7 — CHm —

GH7 — CHM — G# - CHm — CHT —

166 — 199 F#m — D — Fx® - C#m — G#7b9 —

CHm — GH#7 — CH#mM — G#H7 — CHm —

GHT7 — C#mM — G#7 — CHm

Nota. Esta tabla muestra detalladamente un andlisis morfolégico y armoénico de cada seccion y

subseccion de la sonata n®14 en C# menor, Op.27 n°2 de Beethoven.
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Apéndices B. Chopin, nocturno Op.15n°len F
TablaB1

Andlisis del nocturno Op.15n°lenF

Forma Tema Compas Armonia

F-C7-F-A7-Dm-G7-C7b9 - F-Bm7b5

al 1-8
—E7-Am-Bm7b5-E-C7
F-C7-F-A7-C7b9-D7-C7-F-B°-F-
A a2 9-16
C-F°
Eb7 - Ebm7b5-A7-D7-G7-C7-B°-C7 -
a3 17-24
F-C7
bl 25-28 Fm— Gm7b5 - Cm7b5 - A°

b2 29-32 | F—Bbm-Db7-Gb- Db7-Gb-Db-Gb- Db

Forma
ternaria Db7 - Gb-Db-Gb-Db-C7-Fm-Eb-Db
b3 33-36
compuesta | B — Cm - Bbm— Ab— Gdim — Fm — Gdim
bl 37-40 Fm—C - Fm-Gm7b5 - Cm7b5— A°
b2’ 41 - 44 Ab7 — Db - Ab7 — Bb7 — Ebm — Bb7

b3’ 45-48 Bb7 — Ebm — Bb7 — Ebm — Ab7 — Db - F7 — Bbm

al F-C7—-F-A7-Dm-G7-C7b9—-F-Bm7b5
49 — 56
variado —E7-Am-Bm7b5-E-C7

F-C7-F-A7-C7b9-D7-C7-F-B°-F-

C-F
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a3 Eb7 — Ebm7b5 - A7b5-D7-G7-C7-B°-C7
65— 74
variado —-F-C7-F

Nota. Esta tabla muestra detalladamente un andlisis morfolégico y armoénico de cada seccion y

subseccion del nocturno Op.15 n°1 en F mayor.
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Apéndices C. Chopin, balada n°1 en Gm Op.23
TablaCl1

Andlisis dela balada n°1 en Gm Op.23

Forma Tema Compas Armonia

1-7 Ab—Cm—-Gm

D7-Gm-D709-Gm—-A7-D-D7-Gm-
E° - F7-Bb—-D7b9 - Gm-D7b9 - Gm - A7
8-35 |-D-D7-G7-Cm-Gm-Cm-Gm-Cm-
Gm-Cm-E°-Bb-D7b9—-Gm-D7-Cm

—Eb-D7b9-A -F7-Bb—-Cm-Gm-D7

Eb-D7b9-Eb-F°-Cm-D7b9 - Gm-Eb

36— 47 —D7b9-Eb-F° - Cm-D7b9 - Gm— D7b9

Formalibre
por —Gm - D7h9
secciones
48 - 67 Gm-D7b9-Gm-Gb-Bb-C7-F

F-Bb7-Eb-F7-Bb—-Bb7-Ab-G7-

68— 75
Cm-F7
76 -81 Bb7-Eb-F7-Bb—-C7-F7—-Bb7
Eb - Bb7 — Eb7 — Abm — Eb— Bb7 — Eb7 —
82-93

Abm—-Eb—-Gm-Bb—-Dm
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E7—-Am-Dm-E7-Am-F#° -E-E7 -
94 - 105
Am-—F#° —E7- Am- F#° — B7b9

E7T-A-B7-E-D-Bm7-C#-Amg7 -
106 - 113
Bm - C#7 — F#m - B7

114 - 117 E/T-A-B7-E

F#7 — G#7 — CH#m — G#mM — C#M — GH#m —
118-125
E#M7b5

126 - 137 Bb7b9 — Ab - Bb7b9

Eb-Bb7—-Eb—-Bb7-Eb—-Fm—-Bb7—-Eb-
138 - 165
Bb7 - Eb— Bb7 - Eb—- Fm - Bb7

Eb7 - Ab—-F7—-Bb- G7- Cm- Abm - Bb7

146153 | ~Eb-D°~Eb-E°~F-E°~F-F#° - G-

F#°-G-G#° —-A-A# -B-B#°

F#m — B#° — Cb7 - Eb—- F7 - Bb7-Eb-F7 -
154 - 161
Bb7-Eb- F7-Bb7-Eb-F7—-Bb7-Eb

162 - 165 F7— Abm
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Bb-Bb7-Eb-F7—-Bb—- C7b9 - Fm - Bb7—
166 - 179 | Eb— Ab—Bb7—-G7b9—-Cm - A°-Bb7-Eb
—F7-Bb-C7-F7-Bb7

Eb — Bb7 — Eb7 — Abm — Eb— Bb7 -Eb7 —

180 - 193
Abm—Eb—-Gm
D7-Gm-D7b9 - Gm—-C#° —D - D7—-Gm
194 — 205
—A7b9
Gm—-D7b9 - Gm—-D7b9 - Gm - D7b9 — Ab
—-D7-Gm-Ab-D7-Gm-B°—-Ab-D°—
Ab—F#° —-Gm-D7b9 - Gm—-Ab—D7—-Gm
206 — 264 —Ab-Cm-D7-Gm-B°-Cm-D —

C#dim — F#° — Ab7b9 — Ebm — Cb7 - D7 —
Gm-D7b9 - Gm - D7 - Gm-D7b9 - Gm—

D7-Gm-C#° - D7b9 - Gm

Nota. Esta tabla muestra detalladamente un andlisis morfolégico y armoénico de cada secciéon y

subseccion de labaladan®l en G menor Op.23 de Chopin.
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Apéndices D. Chopin, preludio Op.28 n°7 en A
TablaD1

Analisisde preludio Op.28 N°7 en A

Forma Tema Compas Armonia

Forma al 1-8 E7-A—E9—A
primaria A

il @2 9-16 E7-A-F#7-Bm7-E7-A

Nota. Esta tabla muestra detalladamente un andlisis morfol6gico y arménico de cada seccién y

subseccién del preludio Op.28 n°7 en A mayor de Chopin.
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Apéndices E. Chopin, fantasiaimpromptu Op.66 en C#m
TablaE1

Andlisis de la fantasia impromptu Op.66 en C#m

Forma Tema Compas Armonia

1-4 CHm

CH#m — F#m — D#m7b5 — G#7 — C#m —

A#MTD5 — G#m — D#7 — GH#mM

F#m-B7-E-FmM-B7-E—-Fm-

13-24 | D#dim — G#7 — B7b9 — D#m — B#° — B7b9 —

D#m — G#7b9
CHm — F#m — D#m7b5 — G#7 — CHmM —

Forma

25— 36 D#m7b5 — CH7 — F#m — CH#7 — F#m — GH7 —
ternaria

CHm — G#7 — C#m — D#m7b5 — CHm — A7
compuesta
37-40 CHm — A — D#7 — G#7
41 — 42 Db

Ab - Ab7—-Db- Ab7—-Db-Ab-Db-Ab

43-58 | —Gb-Bb-Bb7-Ebm-F-Ebm-Ab7 -

Db - Eb7 - Ab- Ebm—- Ab— Ab7—-Db- Ab
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—Db-Ab-Db-Ab-Gb-Bb-Bb7 -

Ebm — F— Ebm - Ab7 - Db - Ab7-Db

59-62 | Ab—Eb7-Ab-Dbm-Ab-Eb7-Ab-Gb

Ab— Ab7 - Db- Ab7-Db—-Ab-Db-Ab
63-70 | —Gb-Bb-Bb7-Ebm-F-Ebm-Ab7-

Db - Ab7-Db

71-74 | Ab—Eb7—-Ab—-Dbm—-Ab—Eb7—-Ab—-Gb

Ab— Ab7 - Db- Ab7-Db—-Ab-Db-Ab
75-82 | —Gb-Bb-Bb7-Ebm-F-Ebm-Ab7-

Db — Ab7

C#m — F#m — D#7b5 — G#7 — CHm —

AH#MTD5 — G#m — D#7 — G#m

F#m-B7-E-FmM-B7-E-Fm-

91-102 | D#dim— G#7 — B7b9 — D#m — B#° — B7b9 —

D#m — G#7b9
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CH#Hm — F#m — D#m7b5 — G#7 — CH#m —

a3 103 - 114 | D#m7b5 — CH7 — F#m — CH7 — F#m — G#7 —

C#m — G#7 — C#m — D#m7b5 — C#m — A7

Puente haciacoda | 115118 CHm — A — D#7 — G#7

C#m — G#7b9 — CHm — G#7 — C#m — G#7b9
Coda 119-138
— CH#mM — GH#7 — C#m — CH7 — GH#HT7 — C#

Nota. Esta tabla muestra detalladamente un andlisis morfolégico y armoénico de cada seccion y

subseccion de la fantasia impromptu Op.66 en C# menor de Chopin.
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Apéndices F. Chopin, preludio Op.28 n°20 en Cm
TablaF1

Analisisde preludio Op.28 n°20 en Cm

Forma Tema Compas Armonia

Cm-Fm7-G7-Cm-Ab—-Db-Eb7-Ab-G7

—-C7-Fm-Cm-D7-G-D7-G

Forma
Cm-Ab-D-Gm-Am7-D7-G-G7-Cm-
primaria A a2 5-8
Fm-G7-Cm-Ab-Db-G7-Cm
simple

Cm-Ab-D-Gm-Am7-D7-G-G7-Cm-

Fm-G7-Cm-Ab-Db-G7-Cm

Nota. Esta tabla muestra detalladamente un andlisis morfol6gico y arménico de cada seccién y

subseccion del preludio Op.28 n°20 en C menor de Chopin.
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Apéndices G. Chopin, estudio Op.25n°11 en Am

TablaGl
Analisisdel estudio Op.25 n°11 en Am
Forma Tema Compas Armonia
Introduccion 1-4 C-F-C-F-C-FE7
Am-E7b9-F-E7/D9-Am-E-B7-E-Am-
al 5-22

C7-Eb7-Gm-Eb7-C7-F-Dm-G7-C
Em-B709-C-B7b9-Em-B - F#7-B—-Em-—

a2 23-40 | G7-Bb7-Dm-Bb7-G7-C-Caug—Db-C-

G7-C
Forma
E° - Eb7-Ab-Eb7-Ab-B7-E-B7-E-E7
primaria A
—Cm-Ab7-Em-C7-F-B7-Em-A7-Dm
simple a3 41 - 68
—Am-Bm7b5-B7b9-E-E7b9-E—-Bm-—
E7b9
Am-E7b9-F-E7b9—-Am-E-B7-E-Am-
al’ 69-9%6 | C-F-C-Bm7b5-B7b9-C#° -Bb—-F-C-F
—B7b9
Coda 87 —-96 Am-E7-Am-Dm-Am-Bm7b5-Am

Nota. Esta tabla muestra detalladamente un andlisis morfolégico y arménico de cada secciéon y

subseccion del estudio Op.25 n°11 en A menor de Chopin.



