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RESUMEN

TITULO:  ARREGLO Y MONTAIJE DE OBRAS DEL FOLCLOR COLOMBIANO, PARA
CORO MIXTO Y PERCUSION CORPORAL*
AUTOR: CLAUDIA MARCELA SERRANO RODRIGUEZ**

PALABRAS CLAVE: ARREGLO, CORO, MUSICA COLOMBIANA, PERCUSION
CORPORAL, ADAPTACION.

DESCRIPCION:

Este proyecto de grado se realiz bajo los pardmetros de la modalidad de creacion artistica el cual
tuvo como finalidad arreglar seis obras musicales basadas en ritmos del folclor colombiano para
formato de coro mixto complementado con elementos de la percusion corporal para brindar un
acercamiento a la masica colombiana siendo presentados por un coro, teniendo como punto de
referencia algunas de las obras adaptadas por Hernandez (2016) como lo son “El Manolo”, “Las
olas de la Mar”, “Quitate de mi escalera”, las cuales ademas de ser de indole vocal poseen
fragmentos con percusién corporal que aportaron a este proyecto, obteniendo como resultado el
arreglo musical de “Justino Garcia”, “Amigo de la bandola”, “Campo alegre”, “Bambazt”, “Josefa
Matia” y “Galerdn llanero”, que fueron interpretadas en una presentacion por coristas de diferentes
coros de la ciudad de Bucaramanga, los cuales fueron convocados para la socializacién de este
proyecto, dejando como propiedad intelectual dichas obras para el uso institucional. Dentro de este
documento se pueden encontrar las descripciones de cada una de las obras arregladas junto con su
respectiva partitura la cual cuenta con la explicacion de la nomenclatura usada y la sonoridad que

se quiere para la interpretacion de las piezas.

" Trabajo de grado

** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes - Musica. Director: Maestro en musica Rubén Dario
Castillo Meza
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ABSTRACT

TITLE: ARRANGEMENT AND MONTAGE OF WORKS OF COLOMBIAN
FOLKLORE, FOR MIXED CHOIR AND BODY PERCUSSION*
AUTHOR: CLAUDIA MARCELA SERRANO RODRIGUEZ**

KEYWORDS: ARRANGEMENTS, CHOIR, COLOMBIAN MUSIC, BODY
PERCUSSION, ADAPTATION.

DESCRIPTION

This graduation project was made under the parametres of the artistic creation modality
which had as purpose to arrange six pieces based on colombian folk rhythm in a SATB choir
complemented with body percussion in order to give a close up to colombian music performed by
a choir, having as reference point some of the pieces adaptates by Hernandez (2016) as " El
Manolo", "Las Olas de lamar", " Quitate de mi escalera”, which also of being only vocals have got
fragments of body percussion that contribute to this project, obtained as result the musical
arragement of "Justino Garcia", " Amigo de la bandola", "Campo alegre", " Bambazu", "Josefa
Matia" y "Galeron llanero”, that were performed by choral singers from diferent choirs of
Bucaramanga, that were convened for the socialitation of this project leaving as intelectual
propierty those pieces for the institutional use. Into this document who would find descriptions of
one of each of these pieces along by its respective score which has the explication of the

nomenclature used and the sonority that is required to perform this pieces.

* Bachelor Thesis
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes - Musica. Director: Maestro en musica Rubén Dario

Castillo Meza
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Introduccion

La creacidn artistica hace parte del desarrollo integral de un musico, pues desde alli se pueden
afianzar y poner en préactica diferentes aspectos tedricos como la armonia, el contrapunto, las
formas musicales que durante una carrera de pregrado en licenciatura en musica de la UIS (2017a)
se pueden llegar a aprender, como se evidencia en su plan de estudios; la utilizacion de recursos
vocales y entonacion melddica complementan la teoria adquirida. A partir de lo que se vive en la
universidad y las actividades que se realizan alternas a la misma, los masicos pueden ver que en el
mundo existen composiciones y adaptaciones de diferentes indoles escritas para variedad de
formatos: para instrumentos solistas, para voces, para grupos instrumentales, orquestas y hasta
objetos cotidianos, Yy en esta ocasion el presente proyecto tiene como fin la adaptacion de mdsica
folclorica colombiana para coro mixto teniendo como referencia algunas obras adaptadas por
Hernandez (2016) como lo son “El Manolo”, “Las olas de la Mar”, “Quitate de mi escalera”, las
cuales ademas de ser de indole vocal poseen fragmentos con percusion corporal que deja ver la

utilizacion del recurso.

Ahora bien, en Santander se posee un movimiento coral constante, pues dentro de los coros que
hacen parte de esta region se encuentra la Coral Universitaria UIS (2017b) con mas de 50 afios
desde su fundacion, siendo el segundo coro més antiguo del pais, que a lo largo de su historia ha
sido merecedor de premios internacionales en diferentes certdmenes. La coral UIS tiene a su cargo
el Festival Coral de Santander, en el cual se reinen mas de 20 agrupaciones corales del area
metropolitana y algunos invitados internacionales para mostrar al nororiente colombiano lo que se
hace en materia de musica coral. Se abren espacios a nuevos publicos y nuevas agrupaciones

corales. Se va creciendo en materia de artistas y es con este proyecto que se quiere aportar mas
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repertorio coral de musica colombiana, teniendo como complemento la percusion corporal para
motivar a los coros emergentes, por eso los niveles de dificultad de las obras oscilan entre el basico
y basico intermedio. No solo se cuenta con la Coral UIS, también existen en su area metropolitana
y municipios aledafios, varios coros activos que aportan al movimiento coral santandereano
enriqueciendo la cultura musical, como lo son “Coral Gustavo Goémez Ardila” y su director Diego
Blanco; “Coro UNAB” y su director Rafael Angel Suesciin Marifio; “Coro UNISANGIL” y su

director Pablo Alonso; “Coro Polifénico de la UPB” con su director Hernan Mejia, entre otras.

En este proyecto el lector se encontrara con adaptaciones para coro mixto y percusién corporal
enfocadas en llevar la muasica colombiana a diferentes escenarios, la forma como se escribieron y

su guia en formato partitura para facilitar el montaje de las obras en coros interesados.
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1. Justificacion

Segun Coro estable ensamble del mar (2010) la masica coral estd en constante movimiento, poco
a poco se ha ido transformado de una reunion de personas cantando a un ser supremo para
convertirse en una propuesta innovadora que involucra no solo el canto sino otras manifestaciones
artisticas. La idea de llevar la musica colombiana a un entorno coral nace a partir de la experiencia

que he tenido con los afios como integrante de diferentes agrupaciones corales de la ciudad.

El coro de la Universidad Industrial de Santander ha venido desarrollando una propuesta de
evolucion de la musica coral en Santander, donde con la ayuda de su director, la coral ha creado
algunas obras en las cuales se ha ido modificando el esquema tradicional, agregando a las
presentaciones percusion corporal y puestas en escenas que no solo al oido son excelentes, sino
que a la vista se complementan armonicamente. Esta propuesta por cambiar el esquema tradicional
estd firmemente influenciada por la obra “El agua e’tilo” de Los Vasallos del Sol en arreglo de
Moises Mata Sosa y con adaptacion del Maestro Armando Nones para el Orfedn de la Universidad
de Los Andes ULA sede Mérida Venezuela (Certamen Internacional de Coros, 2006) quien recrea
el ambiente musical de gaita de tambora que generan los instrumentos haciendo uso de la percusién

corporal.

Otra fuente de referencia es la Fundacion Sirenaica (2012) quienes en su proceso de mas de 15
afios han logrado combinar la puesta en escena, la percusion corporal y el canto coral a un solo
espacio; el trabajo que realizan posee técnicas teatrales, las cuales, en gran parte, se nutren de la
percusion corporal, sin embargo, este cambio o agregado a la musica coral se realiza durante

ensayos, no esta escrito y puede variar segun quien lo desarrolle.
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Por lo anterior este proyecto plantea alternativas de una puesta en escena acorde a las propuestas
realizadas por diferentes compositores y directores corales de la actualidad internacional, en donde
se ven inmersos aspectos relacionados al desarrollo escenogréafico, trabajo del cuerpo como
elemento complementario de la voz, las onomatopeyas como recurso musical y la utilizacion de

los diferentes sonidos vocales que pueden producir los seres humanos.
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2. Objetivos

2.1.0bjetivo General

Arreglar seis obras musicales basadas en ritmos del folclor colombiano para formato de coro mixto
complementado con elementos de la percusion corporal para brindar un acercamiento a la musica

colombiana siendo presentados por un coro.

2.2.0Dbjetivos Especificos

e Seleccionar seis obras representativas del folclor colombiano con diversos ritmos para
exponer la variedad cultural de Colombia

e Adaptar las obras para coros mixtos y percusién corporal con el fin de crear armonia entre
la voz y el cuerpo.

e Presentar los arreglos por medio de la interpretacion de una coral.
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3. Etapas del Proyecto

El proyecto conté con 5 momentos que seran explicados a continuacion:

3.1. Seleccion de obras:

Durante esta etapa se seleccionaron obras del folclor colombiano de diferentes regiones del pais
para ser arregladas y adaptadas para coro mixto y percusion corporal; el principal factor para elegir
una pieza era su contenido musical cantado, seguido de su riqueza ritmica y melddica que dejara a

la luz su proveniencia.

3.2. Realizacion de arreglos:

Una vez seleccionadas las piezas musicales se procedio a realizar el respectivo arreglo en funcion
de adaptarlas a un coro mixto que tuviera la capacidad de interpretarlas por medio del canto y la
percusion corporal. Es necesario aclarar que el director de proyecto realiz6 correcciones periddicas

sobre el material musical y escrito del proyecto.

3.3. Montaje de las obras:

Durante esta etapa del proyecto se convoco a integrantes y ex coristas de la coral universitaria UIS
con los cuales se hizo el montaje de cada una de las obras. Se manej6 la metodologia de ensayo
que consiste en el calentamiento del cuerpo por medio de movimientos de las articulaciones,
gjercicios de respiracion y vocalizacion dirigidas por el director; ejecutando acordes que
permitieran identificar el color del coro durante el ensayo. Para la correcta ejecucion de la percusion
corporal que acompafio las lineas melodicas de las piezas, se realizaron diversos encuentros en los

cuales se les ensefio por medio de la imitacion los respectivos movimientos que complementaron
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la obra musical. Ellos realizaron trabajo individual y durante el ensayo grupal se ensamblé cada

obra.

3.4. Elaboracién del documento:

En una accion simultanea mientras se iban realizando los arreglos y montaje de las obras, se estaba
plasmando la informacidn pertinente y estrictamente necesaria que permitiria el correcto desarrollo
del plan propuesto en el anteproyecto de investigacion, haciendo un recuentro breve de cada
tematica a interesar para este trabajo de grado seguido de la implementacion de diferentes recursos

musicales para la escritura de los arreglos.

3.5. Sustentacion:

El dia de la sustentacion, se tuvo la participacion de algunos integrantes y ex coristas del coro de
la UIS y la asistencia de las personas requeridas de acuerdo con los pardmetros establecidos para
una sustentacion de trabajo de grado, entre los que se encuentran: los jurados calificadores y
director de proyecto. A demas se contd con la presencia de una audiencia entre estudiantes UIS,
amigos y familiares. Se realiz6 una explicacién del proceso del proyecto y se mostro el resultado

final en un concierto dirigido a los presentes en la sala.
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4. Marco Teodrico

Para la realizacion de este proyecto se tienen en cuenta conceptos importantes sobre arreglo, sobre
percusion corporal, el coro y la musica colombiana que se utiliza. Todas estas tematicas dan pautas

para saber ejecutar el proceso de creacion musical.

4.1. Elarreglo

Un arreglo es la version o interpretacion personal de una obra ya compuesta, en la que se adapta la
melodia, el ritmo y armonia para hacerla parte de un estilo e instrumentacion determinada segun el
gusto del arreglista (Fernandez, 2005). Por otro lado, la Real Academia de la lengua espafiola
(RAE) (2017a) define el arreglo como una transformacion de una obra musical para poder

interpretarla con instrumentos o voces distintos a los originales.

Para hacer un arreglo de una pieza es necesario conocer la obra musical que se va a transformar,
y tener en cuenta los aspectos que Ferndndez (2005) ,expone: 1) La tonalidad: si va a permanecer
0 va a ser alterada; 2) El estilo: hace referencia a géneros musicales urbanos y contemporaneos
tales como pop, rock, reggae, etc;3) El tempo: que es la velocidad con la que se va a tocar la nueva
pieza y el cual permite hacer cambios de velocidad durante la nueva obra para dar el propio sello
a la misma; 4) La instrumentacion: que para este caso es facil pues todo el proyecto se desarrolla
en torno a la interpretacion de musica utilizando las voces humanas reunidas en un coro; 5) La
forma, normalmente va determinada al gusto de quien arregla. Por su parte Martinez (1991), da 20
pautas para realizar un arreglo musical las cuales se mencionaran algunas a continuacién: 1) Es
importante seleccionar la pieza a arreglar pensando en el grupo al cual se esta dirigido; 2) Ubicar

las funciones armonicas sobre la melodia a arreglar; 3) Repartir los sonidos de los acordes en las
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diferentes voces e instrumentos; 4) El oido del masico juega un papel esencial, debe primar el buen
gusto y la musicalidad. 5). Es necesario cantar y tocar muchas veces la melodia que se pretende
arreglar para concientizar los intervalos, dificultades ritmicas, melddicas, armonicas,
contrapuntisticas y polifénicas; 6) Al realizar los arreglos vocal- instrumental hay que procurar que
los instrumentos acompafien las voces y no tapen las mismas, se deben apoyar y ayudar a que las

voces no se pierdan.

Alchourrén (2006) menciona que existe diversos tipos de escritura a la hora de realizar arreglos
musicales los cuales son 1) En bloque: todas las partes se mueven en los mismos valores que la voz
principal y proceden casi por un movimiento directo, en donde las disonancias pueden no resolver
o resolver cualquier voz. 2) Contrapuntistica: es aquella melodia simultdnea con o sin un
acompariamiento en distintas notas, valores y direccion. Finalmente 3) Armonica la cual se utiliza
generalmente cuando son de 3 a 5 voces, se alternan los movimientos directo, oblicuo y contrario,
en donde la voz soprano es la melodia principal y el bajo la armonizacién. Los valores de las voces
secundarias pueden llegar a coincidir con la voz principal y generalmente se usa para coros, grupos

de viento o cuerdas.

Santos (2016) explica que actualmente existe mayor facilidad para realizar los arreglos
musicales, puesto que anteriormente estos arreglos instrumentales y vocales se daban a los musicos
para ensayarlos y poder grabarlos, lo que podia llegar a ser un poco tedioso. Ahora estos procesos
se pueden realizar por medio de la tecnologia haciendo sonar la musica por medio de instrumentos
virtuales en los computadores, permitiendo que los compositores y arreglistas que no cuenten con

una orquesta real puedan ensayar y programar nota por nota para crear arreglos musicales.
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4.2.  Percusion Corporal

Durante siglos, el cuerpo y el movimiento han quedado relegadas en un segundo plano cuando se
habla de musica, ignorando el origen del término musical, el cual surgié en Grecia y que abarcaba
otras artes como lo era la poesia 0 la danza, y es en esta misma ciudad donde se origina el término
de dualismo antropoldgico propuesto por Platon, el cual argumentaba que las actividades fisicas
(corporales) y del alma (pensamiento) eran procesos aislados y no es hasta las ideas de Nietzsche
que se explica la consciencia como una herramienta al servicio del cuerpo, la cual esta ligada al
contacto con el mundo que la rodea por medio de los sentidos, y es en el siglo XX con Jaques-
Dalcroze, Willems y Orff que se incluye la actividad corporal en el aprendizaje musical y le dieron
via libre a la concepcion corpdrea del hombre de manera holistica permitiendo entender el cuerpo

como un instrumento musical por medio de ligeros golpes en él (Vicente y Alonso, 2014).

La habilidad de golpear el cuerpo para producir sonidos y ritmos que acomparian una melodia
0 hace una propia obra musical es llamada percusion corporal (Romero, 2008). Dicha practica ha
hecho parte de las sociedades existentes desde hace mucho tiempo, acompafando rituales y fiestas
que se desarrollan en la época, ahora se puede decir que la percusion corporal no solo se utiliza
para dichos momentos, sino que tiene finalidades terapéuticas, de entretenimiento, ayuda a la

pedagogia musical y por qué no a la educacién en general.

Por otro lado, Romero et al (2014) definen la percusion corporal como aquel arte de percutirse
en el cuerpo permitiendo la produccion de diversos tipos de sonido con fines didacticos,
terapéuticos, antropoldgicos y sociales y es por ello que el cuerpo es aceptado como un instrumento

acustico, ritmico, timbrico y dindmico ya que esta ligado al movimiento y a la danza.



ARREGLO Y MONTAJE DE OBRAS DEL FOLCLOR COLOMBIANO, PARA CORO
MIXTO Y PERCUSION CORPORAL 23

Un ejemplo claro de esto es el método BAPNE que utiliza la percusion corporal extraida de los
bailes y rituales aborigenes con fines terapéuticos, estimulando las inteligencias maltiples y
aportando a la pedagogia musical en donde el cuerpo puede interpretar diferentes timbres y sonidos
que organizados pueden llegar a hacer parte de una obra musical increible, pero para poder

organizarlos debemos conocerlos (Romero, 2017).

Agudelo (2007) presenta sus secuencias ritmicas corporales imitando dos sonidos basicos de la
ejecucion de la tambora, con las siguientes especificaciones: -que para este proyecto son de gran
utilidad- Palmadas ahuecadas, palmadas basicas, palmadas con dos dedos; pueden variar los golpes
si es necesario para que la timbrica sea acorde a lo que se quiere, pues se trata de imitar la sonoridad
de golpes a la madera, resonancia de instrumentos. Palmas sobre pecho y muslo. Pisadas para
emular los sonidos de un parche de instrumentos. Su propuesta pedagdgica indica que se deben

hacer alternancias entre los dos pies.

Actualmente existe un grupo de investigacion de percusion corporal sobre el método BAPNE
en la Universidad de Alicante el cual es dirigido por Javier Romero, y es este grupo el encargado
de una forma genérica, paralela y comparativa de revisar y evaluar la importancia que posee el
movimiento y el uso de la percusion corporal en cada una de las metodologias activas mas

representativas (Trives et al ,2014).

Al hablar de la percusion corporal es importante mencionar que no es solo la calidad y
percepcion de la coordinacion, sino también los patrones de asimilacion de la informacion en donde

se debe ser consciente de manera holistica de lo que ha ejecutado y su respectiva coordinacion
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psicomotora en relacion a las coordinaciones biomecanicas, las melodias y textos psicomotores y

la calidad de movimiento entre otros (Romero, 2013).

A través de la percusion corporal, no solo se puede enriquecer una presentacion musical, sino
que este tiene un fin regenerativo y de intervencion terapéutico como se mencion0 anteriormente
puesto que es por medio del entrenamiento que se logra una disminucion en el tiempo de
procesamiento de la informacidn, se mejora la memoria de trabajo, memoria a corto y largo plazo,
actividades que requieran una doble tarea, diversos procesos atencionales, depresion y personas
diagnosticadas con dislexia (Romero y Romero, 2013;Crespo, Pons, Romero, Romero & Liendo,

2014;Pons, Romero, Romero, Crespo & Liendo, 2014).

En relacion a la percusién corporal a nivel académico no existe una literatura muy amplia, y ha
sido el método BAPNE quien se ha encargado de profundizar tedrica y empiricamente la
importancia que tiene el cuerpo en la combinacion de la musicoterapia y la danzaterapia, es con
este método que se empieza a demostrar la importancia del uso del propio cuerpo como un
instrumento musical en donde se integre la masica y el movimiento logrando un escenario que

vincula emocidn y relaciones sociales (Romero y Romero, 2014).
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4.3. Mdusica Colombiana

4.3.1. Bambuco: El origen del bambuco (Afiez, 1968) se encuentra visto desde 3 puntos: su
Ilegada a nuestro pais por medio de los africanos; hay quienes dicen que el bambuco no posee dicha
referencia africana; y por otro lado su posible mezcla entre lo hispano, indigena y africano. Todas
estas posibilidades no tienen un punto de partida especifico pues las anotaciones de los
historiadores Pedro Maria Ibafiez y José Ignacio Perdomo en sus respectivos libros, discrepan la
una de la otra: Ibafiez dice que el bambuco llegd a Colombia en el momento de la colonizacion;
Perdomo por el contrario habla de la epopeya de la Independencia, momentos en la historia

colombiana con algunos afios de diferencia.

El bambuco es un ritmo representativo de la zona del occidente colombiano, posee
caracteristicas importantes que permiten reconocerlo de los demas ritmos andinos, sin dejar de lado
sus grandes similitudes, pues al nacer en la misma region, es notorio su parecido. Estas

caracteristicas son: ritmo, melodia, armonia e instrumentacion.

Martinez (2009), habla de dichas caracteristicas, basado en analisis a diferentes canciones
escritas en ritmo de bambuco, de esa forma encuentra el comdn denominador que existe para cara

cada cualidad.

Con el Bambuco se tiene una controversia pues algunos compositores escriben en 6/8 y otros
en 3/4, segun Franco (2005) los bambucos entran en la categoria de ser escritos en compas
compuesto teniendo 3/4 y 6/8 en la misma composicion, haciendo énfasis en que lo relevante es
tener claro en qué momento se tienen los acentos y se realizan los cambios armonicos de la pieza

musical. Los bambucos desarrollan la melodia a manera de pregunta-respuesta (ver figura 1) la
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cual debe tener una idea global con concordancia y fluidez.
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Figura 1 Pregunta- respuesta: Se muestra en la figura la pregunta y respuesta usada en la transcripcion de amigo de la bandola.

La armonia: pueden ser escritos en tonalidad mayor o menor y en el transcurso de la obra, pasar
a su relativa dependiendo de la tonalidad inicial. Dentro de los bambucos se puede pasar por
diferentes grados de la tonalidad para dar variacién a la pieza musical teniendo una base ritmica

como la que se observa en la figura 2
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Figura 2 Base ritmica del bambuco: Recuperada de Franco (2005)
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4.3.2. Joropo: La musica llanera surge entre los siglos XVI11'y XVIII, fechas en las cuales existen
referencias histdricas que ubican el contexto social como una nueva identidad folclérica con la
musica y transformada desde lo campesino a la forma urbana creando un lenguaje con variaciones

instrumentales y vocales (Cedefio, 2015).

El joropo se podria describir como una expresion intensa de arte popular en constante evolucion
que integra poesia, canto, musica y danza por medio de la creatividad improvisadora sobre
estructuras y parametros de estilo establecidos, estando circunscritos sus origenes en la region
comprendida entre el piedemonte andino de Colombia hasta los confines orientales de Venezuela.
En Venezuela el joropo se considera un baile tradicional nacional y existen 3 tipos dependiendo de
las regiones, la instrumentacion y el estilo: Joropo Oriental, Joropo Central y Joropo Llanero,

siendo el dltimo comdn entre Colombia y Venezuela (Calderon, 2015).

Calderdn (2015) hace una detallada descripcion del Joropo explicando que la instrumentacion
tradicional del Joropo Lanero es el clasico trio de arpa o bandola, cuatro y maracas y el contrabajo
o bajo eléctrico el cual se ha incorporado recientemente. Se utiliza el “canto recio” con estilo
declamatorio y contrario a este existe una forma de canto dulce y delicado en los pasajes con un
marcado acento indigena, por otra parte, la coreografia se realiza en pareja con las manos agarradas,
zapateando sobre el piso de tierra y usando sandalias de cuero. Respecto a la manifestacion integral

del joropo existe el “Golpe” y el “Pasaje”.

Ademas de los anteriormente nombrados, existen también: el seis por derecho, el pajarillo,
gaban, el carnaval, la zumba que zumba y el galerén. Este Gltimo es una variacion del joropo con
un gran parecido al torbellino. Durante celebraciones religiosas y populares el galerén es frecuente

ya que los cantantes suelen improvisar en el escenario (Villamil, 2013). El galeron es un baile
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folclorico de los Ilanos orientales (Ver figura 3) el cual ha sido considerado como uno de los mas
antiguos de la historia de los llanos, el cual se hizo famoso por aparecer durante las festividades de
los galerones que se hacian desde 1625. En el baile, se muestra la alegria y el entusiasmo de la
pareja; el zapateo por parte de los dos bailarines es fundamental y en dicha danza, el hombre

persigue a la mujer mientras ella con coqueteos no se deja atrapar (Vargas, 2009)

o,

3 — & —‘-’—"[

¥ F

Figura 3 Base ritmica del galerén: Recuperado de Villamil (2013).

La organologia de la masica Ilanera durante la primera mitad el siglo XX era muy diversa,
pero llegando a la segunda mitad del mismo siglo se estandarizé al Conjunto llanero conformado
por el arpa o bandola llanera de 4 cuerdas, como instrumentos melddicos; los capachos, que apoyan
el ritmo de las piezas musicales; el cuatro llanero que aporta ritmo-armonia a las canciones.
Avanzando en el tiempo, el bajo se hizo parte del acompafiamiento instrumental Ilanero aportando

ritmo y armonia a la composicién. (Hernandez, 2004).
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4.3.3. Bunde: El bambazu es un baile dramatizado del pacifico norte de Colombia que a partir de
su teatralidad, invita al pablico a participar de la cancion haciendo parte activa en el canto del coro.
En el dramatizado se hace presente un protagonista el cual se encuentra enfermo y contagia a sus
invitados. Se dice que surge de una anécdota de la region: “Un sefior con fiebre no controla sus
ganas de bailar, se dirige a una fiesta del pueblo donde comienza a bailar sin control y al preguntar
¢Qué tiene? Y él contesté EI Bambazu (Graterol, 2011)

4.3.4. La Rumba de chonta es un género de la musca del Pacifico sur de Colombia. Su aparicién
en la historia es y la forma para identificarla es sencilla pues es una reinterpretacion de la salsa en
formato y estilo de los arrullos y currulaos. La ruba esta escrita en compas binario con subdivision
binaria 2/2 o 2/4 donde los cununos imitan las congas de salga, los bombos van marcando acentos
del bajo. El papel del guasa se empieza a parecer al giliro o maracas en la salsa y la marimba copia
los tumbaos que se hacen en un piano de salsa, teniendo gran semejanza al son cubano o la salsa
tradicional pues realiza el juego de voces melodias propias de dicho género. (Ochoa, Convers &
Hernandez, 2015)

4.3.5. Porro de Gaita y el Bullerengue tienen una gran relacion pues ambos fueron desarrollados
en palengues. Tiene semejanza en cuanto a la forma del canto, el bullerengue deja ver su forma
responsorial, donde una cantaora pregunta y el resto da respuesta; el porro hace algo parecido, tiene
una cantaora que cuenta, y el resto le responde en coro. Segun Lara (s.f) citado por Convers y
Ochoa (2007) el bullerengue es un ritmo muy melancolico, que se usaba en los palenques para
enterrar muertos, por otro lado Arrieta (s.f) citado por Convers y Ochoa (2007) aporta que los
bullerengues eran bailados por mujeres en estado de embarazo, por esta razén son cadenciosos. Se
coincide en que el bullerengue es un ritmo lento al igual que el porro de gaita, haciendo que sean

géneros muy parecidos.

Convers y Ochoa (2007) explican por medio de una entrevista que el porro de gaita y el
bullerengue son ritmos casi idénticos, con la diferencia en que uno tiene gaita y el otro no. Ademas,
mencionan que en el porro de gaita se toca el tambor alegre con mas precision, acentao. (Ver figura

4yY5).



ARREGLO Y MONTAJE DE OBRAS DEL FOLCLOR COLOMBIANO, PARA CORO
MIXTO Y PERCUSION CORPORAL

Paimas y Tablas

Ve

30

G e e
;‘ i
= ‘ 2
[ S UM G SN SN #
i ! ! ! } ‘
I | ‘
A e ' ‘ 2
Tambor Liamacor i% 1 - 4 - "3 - L - | =
TR R L R N R S ¢ R S+ R
Sk 3 3 || % | % ’i
s | | B SR S L R S e
o % w8 A P 2 S B8 8 6
- - - - (S T
Figura 4 Ritmo de bullerengue: Recuperado de Valencia 2004
Tl g SOl et S i | 5
Maraca de Mach ; y
Dull L MU L S5 L ]
2
Tambor Liamacor & J '.' J 3 ‘, 4 J 2 J 3 J 3 A~
' D D DD DD
I I I )
. f [ N N 1 ]
Tambora UJ—@ - i: i 1 . \
b ID ID |DIIDIDDIDII.D 1 A l
Al J D % JJ l: #‘?J J JJ J 3 - }b\ywj ] 3 }1/- 'u
et AT A PA KEeEgigielts B 6
> > > > l

Figura 5 Ritmo de porro: Recuperado de Valencia 2004

4.4.

El Coro

Cantar es un fendmeno cultural, social e historico que tiene el deber de promover la cultura por

medio de la comunicacién del ser humano, es un fendmeno psiquico puesto que integra y envuelve

procesos cognitivos superiores, el cantar es capaz de mover las emociones y la imaginacion de

aquellos que cantan sin importar si es un coro profesional o aficionado (Kratochvil, 2013).
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Méndez (2003) define un coro, coral o agrupacion vocal como un conjunto de personas que
interpretan una pieza de musical de manera sinérgica y es por tanto una agrupacion vocal que
interpreta una pieza de manera coordinada el cual debe estar conformado por distintos tipos de
voces, en donde si es profesional, se deben encontrar sopranos, mezzo-sopranos, contraltos,

tenores, baritonos y bajos.

La formacidn coral tiene como uno de sus fines la participacion de personas que promuevan el
desarrollo artistico, el trabajo en equipo, el gusto por la musica coral y a su vez la disciplina por

medio del canto en grupo (Narvaez, 2016)

El coro realiza trabajo puertas adentro y puertas afuera. En un principio el trabajo inicia con el
ensayo con el director, lo que permite generar una motivacion que en un inicio puede ser mimetica
por sugerencia de los otros, que posteriormente se ve reforzada puesto que se es parte de algo y se
crean vinculos estrechos entre los miembros, para posteriormente realizar los conciertos,

intercambios, viajes, etc (Ferrer, Tesouro y Puiggali, 2015).

La musica y el canto coral crean una conciencia comudn, en donde surgen irremplazables
vivencias artisticas, las cuales permiten la adquisicion y asimilacion e comportamientos sociales
humanisticos, encontrando un sentimiento de compafierismo, responsabilidad, solidaridad, respeto
al semejante, tolerancia, disciplina y constancia; Y aquellas personas que procuran hacer parte de
un coro tiene un objetivo claro y es el de cantar con otros por medio de la participacion en
actividades que le posibilitaran expresarse musicalmente en un contexto de socializacion (Chaves,
2015). Silva y Silva (2010) exponen que los coristas aprenden a desenvolverse en la sociedad y

para la comunidad, siendo una instancia cultural, cumple con funciones sociales de transmision
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cultural orientando los valores historicos, estéticos y éticos por medio de gestos, musica y voces.
Estas caracteristicas exigen unas habilidades y competencias ligadas no solo a una preparacion
musical sino a su vez exige conductas que se manifiestan en la motivacién, aprendizaje y la

convivencia en un grupo social.

Martinez (2011) menciona que el coro se puede clasificar en diversas tipologias de acuerdo con
ciertos criterios entre los que se encuentran: 1) Por el timbre y la tesitura, haciendo referencia a
coros de voces iguales (voces blancas o graves) y voces mixtas (voces blancas y graves; 2) En
funcién de la composicion de sus voces las cuales pueden ser escolania que son coros de nifios o
voces blancas, coro de mujeres, coro de hombres y coros mixtos ; 3) De acuerdo al tamafio se

clasifican en cuarteto vocal mixto, octeto, coro de camara, coro sinfonico, orfedn y masa coral.

El coro se compone de diversas voces con diferentes tesituras y se agrupan en las siguientes
cuerdas: 1) Soprano: Es la voz mas aguda de la mujer y su registro oscila entre Do4 y La5, y es
generalmente quien es la encargada de la voz principal; 2) Mezzo-soprano: Voz poco comun y su
registro oscila entre sopranos y contraltos; 3) Contralto: Es considerada la voz grave de las mujeres
Yy Su registro se encuentra entre Fa3 y Re5; 4) Tenor: Es la voz aguda del hombre y oscila entre Si2
y Sol4; 5) Baritono: Es conocida por ser la voz con un registro medio en los hombres y su registro
esta entre Sol2 y Mi4; Finalmente 6) Bajo: Es la voz grave de los hombres y muy poco comin ya
que su registro esta entre Mi2 y Do4 (Martinez , 2011). Para este proyecto se usaron principalmente
los registros de la soprano, la contralto, el tenor y el bajo, este tltimo con algunas notas del baritono.

Para tener una mejor perspectiva de cada una de las tesituras ver la figura 6.
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Figura 6 Registro de voces

5. Metodologia

En la creacion de cada uno de los arreglos de las obras se mantuvo el mismo patrén de realizacion
en donde como primer paso se hizo la transcripcion de cada una de las melodias, seguido de la

elaboracion de una estructura especifica para cada pieza, en donde se pudo ir apreciando la forma
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de la obra. Se continu6 con la armonizacion de las lineas melddicas manteniendo una conduccion
armonica que no se saliera de la tradicional para cada uno de los ritmos. A continuacion se muestra

la tabla 1 con la armonia de cada obra.

Tabla 1 Armonia

Amigo de la bandola || Am| F| E7| E7| E7| E7| Am| Am| Am| A7| Dm| Dm| F| Dm| E7|

E7| Al A| D| D| E7| E7| A| A| Am| F| E7| Am||

Galeron llanero | D| G| D| A7| D|| A7| D| E7| A7| D|| D| Em| F°| D| A7| D||: D7| G|
D| A7| D:|
I Campo alegre |l: G| D| C| G:||: G| D| C| G|
I Homenaje a Justino
I Josefa Matia [I: FI C7| F:|l
I Bambaz( I C| G7| C||

Para la eleccién de los sonidos de la percusion corporal se decidié para qué se querian dichos
sonidos, podian ser golpes en el cuerpo que copiaran la sonoridad de un instrumento o como

acompafiamiento al ritmo del aire folclérico sin necesidad de ser la simulacion de un instrumento.
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Dentro de la descripcion de cada una de las piezas se podra encontrar el codmo se escribid la

percusion corporal.

Los recursos percutidos en el cuerpo que se usaron para el desarrollo de las sonoridades de cada
una de las piezas son los siguientes: Palmadas: Ruido que se produce golpeando las palmas de la
mano o la palma con otra cosa (RAE 2017b). Se pueden hacer sonidos agudos y/o graves
dependiendo del lugar donde se golpee y como se haga. Para este caso se van a utilizar 3 tipos de
palmas: Palmas, Palma con dos dedos, palma en pecho y palma en pierna; chasquidos, la RAE
(2017c) define los chasquidos o chasquear como un ruido seco y subito. Se evidencia si se hace
chocar el dedo pulgar y otro por medio de un impulso muscular. Es muy Gtil para hacer sonidos
agudos o como “click; pisadas: Son comunes pero complejas de utilizar pues muchas veces no se
cuenta con el piso resonante que se desea para hacer sonar el pie, este recurso se utiliza para obras

de impacto, semejar sonidos fuertes, pero ademas, ayuda si se quiere agregar algun tipo de baile.

De acuerdo con lo anterior se crearon las nomenclaturas expuestas en la figura para los sonidos

a utilizar durante la ejecucion de las obras, facilitando la escritura musical y la lectura de las piezas.
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Figura 7 Nomenclatura percusion.

Una vez recopiladas y comprendidas cada una de las caracteristicas a desarrollar durante la obra,
se pasa a hacer el juego de voces y la construccion de lo que se escribid en la estructura inicial,
teniendo en cuenta las posibilidades vocales generales de un coro y sus respectivas cuerdas. A
continuacion se da una explicacion detallada de cada una de las piezas arregladas y la configuracion

final de ellas.

5.1. Descripcion de las obras

5.1.1. Amigo de la bandola de Gustavo Renjifo.

Tabla 2 Informacion Amigo de la bandola
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Aire: Bambuco Region: Andina
Compas: 6/8 (3/4) Tonalidad: Cm
Forma: A-B-A Autor: Gustavo Adolfo Rengifo

Amigo de la bandola es un bambuco escrito en compas de 6/8. La tonalidad escogida fue Cm,
respetando la pieza original. Posee la secuencia armonica expuesta en la tabla __ (Ver la tabla de
arriba y poner el niamero) y su forma es A - B - A (tabla 2); consta de estrofas en las que se hace
solo trabajo vocal, jugando con la armonia de la cancién y las posibilidades vocales de los
individuos que hacen parte de la agrupacion coral que interpretan la obra. El coro de la cancién
muestra percusion corporal que, en la pieza original, es hecha por Gustavo Rengifo usando su
guitarra. El ritmo que se establece para el coro no es el mismo de la obra original, se hizo con las
caracteristicas de los instrumentos que acompafian al bambuco, cucharas, esterillas, un bajo y el
rasgueo de la guitarra y el tiple (Ver figura ). Contiene repeticiones con cambio de texto, se
mantiene la misma forma de la cancidén interpretada por el cantautor y se quita de la obra los
intermedios instrumentales que posee. El final de la obra se aprovecha para hacer una acorde final
acompariado con la percusién corporal utilizada durante toda la obra siendo la tltima figura musical

un aplauso seco.
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Figura 8: Ovalo azul: Cucharitas realizadas por medio de golpe en la mano con dos dedos; 6valo rojo: representa las esterillas

realizadas por medio del roce de las manos; dvalo verde: muestra el tipico movimiento ritmico del bambuco semejando el rasgueo
del tiple, la bandola y la guitarra; dvalo morado: muestra el bajo con un golpe en pecho.

(Para ver arreglo ir al apéndice A).

5.1.2. Galeron llanero de Alejandro Wills

Tabla 3 Informacion general de Galerén Llanero

Aire: Joropo Region: Llanos Orientales

Compas: 6/8 Tonalidad: D

Forma: A-B-C Autor: Alejandro Wills

Para esta obra la percusion corporal se escribié como apoyo a la ritmica que se utiliza dentro del

joropo, ademas de darle sensacion de estabilidad  a toda la pieza. Cada uno de los momentos

donde invterviene la percusion, ésta le ayuda a alguna cuerda a reafirmar su linea melddica.
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Galeron llanero es un galeron de los llanos orientales, esta escrito 6/8 con algunas sensaciones
de 3/4. Su la tonalidad escogida fue Cm y su formaes A - B - A (Tabla 3). La pieza consta de tres
estrofas, las cuales esporadicamente poseen percusion corporal que aporta al ritmo de la pieza,
ademas de la imitacion del sonido de las maracas llaneras. La sonoridad de la pieza, refleja el grado
de complejidad de la misma; deja ver que es una pieza sencilla, y con posibilidades de enamorar a
coros no profesionales que se encuentren iniciando su busqueda en crear coro y publico. La obra
empieza con una introduccién, donde las mujeres hacen juego de voces por terceras mientras el
bajo apoya la armonia y el ritmo; los tenores utilizan las palmas para aportar al ritmo de la pieza,
haciendo parte de la percusién corporal. La obra esta dividida en parte A, parte B, donde la parte
A en su primera seccion posee zapatazos por parte de las chicas al inicio mientras cantan, luego los
zapatazos los hacen los hombres. La segunda seccién de la parte A tiene un poco mas de
complejidad en la percusién pues se hace simultanea con el canto en la seccion de mujeres. La
parte B va turnando entre las cuerdas del coro la percusién corporal que apoya al ritmo de la
cancion. El bajo siempre hace los diferentes “bajos” representativos del ritmo de galeron llanero.

(Para ver arreglo ir a anexo 2)

5.1.3. Campo alegre de los Gaiteros de San Jacinto.

Tabla 4 Informacion General de Campo Alegre

Aire: Porro de Gaita Regidn: Atlantico

Compas: 2/4 Tonalidad: G

Forma: Intro- A-B Autor: Gaiteros de San Jacinto
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Para la obra campo alegre se hizo una busqueda de cada uno de los patrones ritmicos que los
instrumentos iban haciendo en la grabacion original. Se encuentra el tambor alegre con una ritmica
bastante interesante la cual se puede apreciar en la figura 9 representada por golpes en pierna. El
Ilamador realiza su tradicional movimiento ritmico junto con la tambora, sonoridades que se
pueden transpolar a la percusion corporal. Ademas se cuenta con un maracon el cual tiene su

apagado representativo y el arrastrao de las semillas para lo cual se utilizaron onomatopeyas Sch

para el arrastrao, y Schk.
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Figura 9: Ovalo verde: Ritmica de la tambora; Circulo amarillo: Ritmica de tambora; Circulo azul: las onomatopeyas utilizadas
para simular el maracon. Ademas la voz de la contralto muestra una simulacion de gaita.

La obra es un porro de gaita de la region del atlantico. Esta escrita en tonalidad de Gm, con una
métrica de 2/4 (Tabla 4). Inicia la obra con una parte lenta, la cual va acelerando. Se decidi6 que

las estrofas en su segunda parte, estuvieran acompariadas por percusion corporal haciendo uso del
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divisi en las voces en que se necesite cantar y tener percusion al mismo tiempo, esto se repite de
acuerdo con la letra que la cancidn posee; cada estrofa va seguida del coro nuevamente. Los bajos
en las estrofas muestran la percusion del alegre y terminan con el golpe de la tambora, los tenores
son quienes muestran el patron ritmico de la tambora por completo, haciendo uso de golpe en
pecho, palma y zapatazo. La armonia que se utilizo para esta obra se puede visualizar en la tabla 1.

Para ver arreglo ir al apéndice C

5.1.4. Homenaje a Justino de Inés Granja.

Tabla 5 Informacion general de Homenaje a Justino

Aire: Rumba de Chonta Region: Pacifico
Compas: 2/4 Tonalidad: Gm
Forma: A-B-A Autor: Grupo Socavén

Al iniciar la creacién de esta pieza, se tuvieron en cuenta los siguientes aspectos: Sonidos de los
instrumentos que participan dentro del conjunto tradicional de una rumba de chonta, la ritmica que
utiliza cada uno de los instrumentos para asi empezar la escritura tanto de la nomenclatura como
de las lineas melddicas y ritmicas que podria llegar a tener la pieza, la linea melddica y su posible
armonia de acompafiamiento (tabla 1) Se hizo alusion a los siguientes instrumentos: Marimba de
chonta, palmas, guasa, el bombo y llamador; la marimba dentro de la rumba de chonta realiza los
repiques que un piano da en una salsa, las palmas acompafian el coro con la ritmica que se aprecia
en la figura 10. Para el llamador se decidié tenerlo en dos momentos, uno con melodia y otro con

percusion corporal (Figura 11)
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Figura 11: Fragmento de homenaje a Justino donde se ve la simulacién del llamador por medio del golpe en pecho

Homenaje a Justino escrita en compas de 2/4 en tonalidad Gm, es una rumba de

chonta del pacifico como se muestra en la tabla 4. La pieza inicia con un lento de la frase Sefior
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Justino Garcia, un hombre muy popular, seguido de una imitacion de marimba hecha por las voces
del coro y sus posibilidades vocales, acompariada de percusion corporal sencilla, la cual va en
acelerando hasta encontrar la velocidad de negra 80 justo en el tema principal de la cancion. Para
el desarrollo del tema la soprano realiza los repiques que la marimba hace en la cancién original,
el tenor hace las veces del llamador y la contralto le hace un contracanto de respuesta a la melodia
que posee el bajo. En la segunda parte de la estrofa, la melodia pasa a la contralto para escuchar
una voz femenina lider, la soprano continta con su labor de hacer repiques, que por el registro que
se maneja acompafian y se complementan con la melodia. Inicia el uso de la percusién corporal
por parte de la cuerda de tenores, el bajo acomparia fortaleciendo la armonia de la pieza. El coro
los repiques pasan al bajo, y la melodia la toman el tenor y la soprano. La contralto hace percusién
corporal junto con algunas sopranos para imitar el maracén; cuando toman parte vocal las
contraltos, algunas contintan haciendo el sonido de maracén, para acompafar las melodias
existentes en el arreglo. Se repite la misma secuencia de estrofa, coro con diferente letra en las
estrofas. Para finalizar la pieza se repite el coro 4 veces haciendo un decrescendo de los sonidos y

asi terminar sibitamente forte con la palabra “Justino” (Para ver arreglo ir a anexo 4)

5.1.5. Josefa Matia de Catalino Parra.

Tabla 6 Informacion general de Josefa Matias

Aire: Bullerengue Region: Atlantico

Compas: Compaés partido 2/2 Tonalidad: F

Forma: A-B Autor: Catalino Parra
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Bullerengue escrito en 2/2, en una tonalidad de F y muestra su forma A — B como se puede
evidenciar en la tabla 6. La pieza inicia con percusion corporal como algunas piezas representativas
de dicho aire que inician con solo el sonido del Ilamador. Se deja al bajo como protagonista
melddico y armonico la pieza acompafiado de percusion corporal hecha por las otras cuerdas. El
tenor se encarga gran parte del tiempo del acompafiamiento ritmico hasta que inicia el tema de obra
y hace parte de las respuestas tradicionales del bullerengue. La soprano lleva la melodia inicial y
la melodia del tema, la contralto hace una voz paralela a la soprano cuando esta tiene la melodia
del principio, luego la contralto para ser quien tome la melodia en las respuestas al tema principal
y es el tenor quien le hace una voz en paralelo a la contralto. EI tema de la obra lo tiene la soprano.
Se termina la pieza silenciando a cada una d las cuerdas en diferentes momentos, dejando al final
solo las palmas que hacen las mujeres, se termina de forma invertida a como se inicio la obra. (Para

ver arreglo ir a apéndice E)

5.1.6. Bambazu de Neftali Mosquera.

Tabla 7 Informacion general de Bambazl

Aire: Bambazu Region: Pacifico norte
Compas: 4/4 Tonalidad: C
Forma: A—-B Autor: Neftali Mosquera

El Bambaz( es un baile de la region pacifico norte, esta escrito en 4/4. La tonalidad escogida fue
Cysuformaes A - B, como se muestraen latabla 7. Inicia la pieza musical con percusién corporal

en la soprano, contralto y tenor que acompafian al bajo hacer su entra como el bombardino con los
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bajos caracteristicos del baile. Sopranos y Contraltos son quieres inician el canto, el tener y el bajo
hacen movimientos ritmico melddicos que aportan al ritmo y la armonia de la pieza, ademas que
el tenor intercala esa actividad con sonidos onomatopéyicos. En la parte del coro, los hombres y
las mujeres hace juego de pregunta respuesta, dandole variedad. Se puede decir que la pieza tiene

un nivel de dificultad bajo y puede ser interpretada facilmente. (Para ver arreglo ir a apéndice F

5.2. Montaje

Para el montaje de las obras se cont6 con la ayuda de las voces de algunos coristas de la ciudad. Se
usé la metodologia de ensayo que maneja la coral universitaria UIS, donde se inicia con
calentamiento del cuerpo, seguido de ejercicios de respiracion y de resonancia, se continua la rutina
con ejercicios de vocalizacion y ensamble de las voces para empastar los diferentes colores con los
que se cuentan; al terminar la parte de calentamiento, se pasa a la ensefianza de las lineas
melddicas, los ensayos fueron desarrollados de la misma forma mientras los coristas aprendian por
completo cada una de las obras, para después hacer trabajo de interpretacion. Al momento de tener
las lineas meloddicas aprendidas por cada una de las voces, se hace el proceso de ensamble de la

obra sin percusion, para que la armonia y cambios melddicos se hagan correctamente.

Durante el ejercicio de aprendizaje de la percusion corporal, se explicé a cada corista la
nomenclatura que se iba a utilizar para cada uno de los sonidos, aunque no todos los participantes
eran estudiantes de musica o licenciados en musica, comprendian la lectura del pentagrama por su
trayectoria en la participacion de variadas agrupaciones corales de la ciudad. Se hace la apropiacién
de la percusion y se ensambla con las melodias. Para este momento, cada una de las cuerdas conoce

por completo la obra que se esté trabajando.
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Se tuvieron algunas dificultades con la apropiacion del ritmo de gaita de tambora, pues en la
partitura aparece una figura ritmica que a la vista de una persona que no tiene lectura musical
avanzada puede ser compleja. El problema se resolvio ensefiando de forma lenta la secuencia
ritmica, y todo el tiempo se usé la imitacion como mayor recurso de ensefianza; se aumenté el
tiempo paulatinamente hasta que los coristas lograron entender qué funcion en la obra tenian, que

para este caso era la imitacion del tambor el alegre de la canciéon original.

Con la obra de “Amigo de la bandola” se tuvieron algunas dificultades ritmico - melddicas por
cuerdas, en especial las voces intermedias, pues tenian pasajes con movimientos ritmicos
complejos de entender. Se explicd a los coristas la marcacion que se haria al momento de presentar
la obra, y asi ubicarlos visualmente en el ritmo a interpretar. Se logro satisfactoriamente que los
coristas entendieran tanto el ritmo como la armonia y la interiorizaran para realizar los variados

textos que dicha pieza tiene.

Los resultados en el montaje de cada una de las piezas fue satisfactorio, los coristas

comprendieron cada uno de los ritmos y se apropiaron de las obras.
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6. Conclusiones

Una vez finalizado el proyecto de grado se evidencié la importancia de realizar arreglos musicales
puesto gque estos permiten una mayor comprension de la teoria musical aprendida durante la carrera

de licenciatura en musica.

En la realizacion de este proyecto se comprendido la complementariedad que surge de la
yuxtaposicion musical de melodias con la percusion corporal ampliando la visién que se puede
Ilegar a tener sobre musica coral, dejando abierta la posibilidad a mas creaciones corales con este
elemento complementario que en ocasiones se puede convertir en objeto principal de una

composicion o arreglo coral.

A través de la revision de la literatura se ha evidenciado un aumento desde hace algun tiempo de
musicos que se estan tomando la tarea de adaptar obras musicales para darles un nuevo contexto
utilizando diferentes recursos que van apareciendo con el recorrer de los afios. Sin embargo se hace
necesario la realizacion de mas arreglos corales ya que estos permiten el enriquecimiento del

repertorio coral de musica colombiana.
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Apéndices

Apéndice a Partititura Amigo de la Bandola
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Armugo de la bandola

que renunciaste a los amozales oficios cuerdos no eran tu oficio,
Esas mwohendas en los trapiches son el desting de los mortales

Amigo de las pamrandas
efermas noches de siete dizs cambiando sueldos por poesias
¥ con i ewerda magotable cielo a 1z tierma tu nos tralas.



ARREGLO Y MONTAJE DE OBRAS DEL FOLCLOR COLOMBIANO, PARA CORO
MIXTO Y PERCUSION CORPORAL 57

Armgo de 1z bandela 5

SRS EEEEEE e+

.

2 e e e e e e e e e B e B o

o=

| | | | | | | | | |
k¥ 1 1|
B o i I I I i I I T I 1 I 1 ] i ] 1 ]
- 2 = T - F ]
=
tom  tem tum  fum tam tem tum  tom tam  tum
45
~ o | e , l
?‘ I I I 1 —1 I I I I I ]
g = T ] T T | T 1 |
. e I I F_JT—'J—H—# = === | 0 ]
! I | .4 ™ = | I ]
) I
41} nog tra-i 1 - cie
1
. J
Z I I T T T ]
A r i 1 - 1 - I - | S S— —— | —— 1 ]
IL | = 1 1 1 1 1 1|
! I I I I  — - 1 ] ]
'y — __* g ]
cis loa b tie T3
m
f _ if |
1
T ;:I. - I F Fi 1 | | = 1 |
L ™ T I 1 1 — | .0 ]
1 1 11 1 1 1T 11 1 1 1 1
3 1 el ! I |
q
cie - Joa k te - rrAa— 411 nog tra - i
]
J
| —— ! - ! - ] - ] - ] - !
Z I I I I I ]
I I I I I ]




ARREGLO Y MONTAJE DE OBRAS DEL FOLCLOR COLOMBIANO, PARA CORO

MIXTO Y PERCUSION CORPORAL

58

Armpgo de 1z bandela

]

j‘J

=

-

pli plim

pli plim

pli plim

pli plim

1
L0 . T

ram

tum

Do

fam

_l;I‘.J

e

B

Ea -

co que

- pls

ti

quéen  mi

To-
mf’

noE tra - o

ta

B
= - m
e T d (e =
M 2
g
11 E
[TTTh= NEI
&
| §
I _#- 8
& &
gy Bl e
g : :
2 n n
=] ' B
[ 4 g
=t 1= :
P I S R
. !
= ™ = 1M
M et Te m
1 m H m
o
S 3
= h
|”|| 1 ;
_||ﬂ A &
£ 2
| il E
4 g ] m
_|| =
] & g
o e ar
=T | sl

= oo - TE

la hie

vir

za

¥ Co - meEn -

bi



59

ARREGLO Y MONTAJE DE OBRAS DEL FOLCLOR COLOMBIANO, PARA CORO
MIXTO Y PERCUSION CORPORAL

Amige de la bandola

hid

: Ol ||
] e & LT
- HH g L
(= |f [ - =
] | ] o 1
[=] i . o
4 ™ 3
I ' I
— 5] - [5} -4 [5} s
(L] _f..‘ m
(5] [5} [5}
= = = - - -=
A nE a
e ] I 4 R =Y
(5] HEE i} 1T i}
bt - - - bt
' ' '
p! hd T ¢ mil .l
||| ] ' LI ' L] ' 1
(=] e =] o -
i v & SO
11 n 11 m m 11
[5] ' a —— i
o L ] o
g ¥ = EN .
= = =
-4 a | | L 5 L 5
- =} =}
= [} 1 [} T
a . H [ 1l
4 I 4 & M
il N - ] T
a 7] A Hoa [T
= = = =
d 3 A L 8 JHES
B T 2 |l 2 -
4 T & - i
4 b 4
< . . - <« s
[l
L] =1 = ]

TIL -

a0- man - douel

- da

- mr - ra

nue - vie-ma

-la de

di

ban -

de

U

- ma - ria

me

de

e

vi - da

- vis - Ton 2 +]

vl

- braz

m -k

«an s

Z‘F!j‘.i

- ma - riz

me

-

U

- ma - ria

me

-]

1T

T
- ma - ria

me

5

T

i



ARREGLO Y MONTAJE DE OBRAS DEL FOLCLOR COLOMBIANO, PARA CORO

MIXTO Y PERCUSION CORPORAL

60

Amngo de 1z bandola

=

—
tu

H

tu <Tumm

1 1
 m—
tu ru

ftu <um

ue]

RS

a

o
v

tu cum pli plim

tm r

g
m ra

«u . cum

ru

tu

pli plim

w fum

m <u fu  cum

mwel, Pe-dro, Ma-ri

mio, Ma

e -

An -

Me: [T, ]
e = g
N - 4 11l 5 1
£ -
4 ]
| W g i 2
& L [= BE
T s £
R -
o
o5 (L | 5 H
m— E B
Rl & w.llb A
B -}
mil 3 o N
- i - | ]
B4 = 1 ]
| B
T d 1l d
7] Bl m ] m
118 m I o
mn mn
g i i
M1 R & &
L
AT - [T TTT] 1
L] -
=
——
[} =
- a
e
2 | & TRl
— w - 1—I— 1B 1—I— =
Ll
o . B
4 m B i a
\ _|| n o
i J B e R 1L
= & [ o T
= % Il
[ 4] = M

] mar

buen

pom

rom

pom



ARREGLO Y MONTAJE DE OBRAS DEL FOLCLOR COLOMBIANO, PARA CORO
MIXTO Y PERCUSION CORPORAL

o=

=

Armmgo de la bandela

v e = L- r

. Gli blim bl blim bli bl bli blim | l:tE.‘;‘tD al -.3.‘.213._ :I

7 1 T T I  — I 1 I I ]

ra 1 I  —  — P —1 1 1 e 0l |

=y = ol # 1= T | = 1 = a 1 Al |
= | r -  — — 1 il 1 I ]

' F I I Iy

* mar ¥ u ga - ki du - mi - a

o
3
M

ram Cum tam tum tum fem U tam hem

Texto

Armmgo de Iz bandola
que remunciaste a los amrozales ofictos cuerdos no eran tu oficko
esas molhiendas en los trapiches son el destno de los mortales

Armmgo de las panandas
etemnas noches de siefe dias cambiando sueldos por poesias
v con tu cuerda magotable celo a la bama i nos talas
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Texto

Amazo de 2 bandola
que renuncizste a los amozales oficios cuerdos no eran tu oficio
esas moliendas en los trapiches son el desting de los mortales.

Amigo de las parandas
efemas noches de siefe dias cambiando sueldos por poesias
¥ con fu cusrda magotable cielo 3 la tera tn nos tralas.
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