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RESUMEN

TITULO: “ESTADO CERO"*

AUTOR: Helmar Ernesto Caceres Cardenas™

PALABRAS CLAVES: Television, Televisor, Televidente, Telecéntrica, Poética, Reflexion,
Televerdad.

Este informe da cuenta de un proceso de revision tedrica y plastica del autor sobre la manera cémo
la television se convierte en medio para constituir un tipo de sujeto social que ademas de
declararse consumidores de productos son consumidores de narrativas transformadas en
“verdades”. Este proceso de reflexiébn, parte de preguntas centrales dando origen a la
problematizacion propuesta: ¢Por qué nos cautiva el modo narrativo televisivo?, ¢ Como afecta en
el individuo social, psicoldgica y politicamente?, ¢De qué manera puede el arte involucrar al
televidente en una propuesta que subvierta el discurso homogenizante que domina el medio
televisivo?.

El trabajo hace un recorrido por autores que desarrollan el tema de medios de comunicacion y
alienacion, y por artistas que involucran en sus obras una propuesta critica para el televidente, asi
como la experiencia personal del artista con el tema y la presentacion de distintos trabajos
plasticos que le han conducido a lanzar el trabajo artistico acé propuesto.

En la propuesta plastica, el espectador se involucra como televidente ante un televisor que se
encuentra en lo que el autor ha denominado: “ESTADO CERQ”, espacio que es sugerido como
estado de mente en blanco dispuesta para la meditacion y trascender mas alla de lo que el aparato
en si trasmite, se trata de un lugar por encima del bien y del mal, mas alla de la discusion de que
deberia o0 no ser la television.

La obra busca generar un espacio de reflexién al espectador que se disponga frente al haz de luz
celeste y del cual pueden brotar mas preguntas que respuestas, ya que aborda la problemética de
la television y el televidente, no desde el antidiscurso sino desde la poética plastica, por medio de
un dialogo abstracto, valiéndose del lenguaje de la video instalacién, concretando asi la obra
“ESTADO CERO".

* Trabajo de Grado
** Instituto de Educacién a Distancia — INSED UIS. Programa de Bellas Artes, TORRES, José Alfredo.



ABSTRAC

Title: "STATE ZERO™
Author: Helmar Ernesto Caceres Cardenas**
Key Words: Television, TV Set, TV Viewers, Telecentric, Poetics, Teletrue

The current report describes a review process of theory and plastics of the author about how the
television became a way to establish a type of socials individuals that they declares as themselves
consumers and they are consumers of narratives transformed in “true”. This review process begins
from some key questions that give rise to the problem proposed: Why are we so captive with the
televising narrative way?, How does an individual be affected socially, psychologically and politically
by the television?, How can art engage the TV viewer into a proposal that subverts the
homogeneous speech that is dominating the television?

This work makes a travel around authors that developed the subject of the communication media
and alienation, and artists that had been involved in a criticism proposal to the viewers, also the
personal experience of the artist with the subject and the presentation of different plastics works
that lead him to release the artistic work proposed here.

In the plastic proposal, the spectator involves as a TV viewer in front a TV set that it finds into that
the author has called as "STATE ZERO", a space that is suggested as a white state of mind ready
to meditation and go beyond what the machine really broadcast, it's about a place that is beyond
good or evil, beyond the argue of what should or shouldn’t be the television.

The work aims to generate a second thought to the spectator and make him place in front of that
sky-blue light beam, which can generate more questions than answers, because it approach the
problematic of the television and the TV viewer, not from the anti speech but from the plastic
poetics, by means of an abstract dialogue, being worth of the language of the video installation,
complementing the work "STATE ZERO".

* Grade Work
** Instituto de Educacién a Distancia — INSED UIS. Programa de Bellas Artes, TORRES, José Alfredo.



INTRODUCCION

“ESTADO CERO” es el resultado de un analisis a cerca de la television, el
televidente y el papel que éste le da en su vida, asi como también ella logra
afectar tanto al individuo como la sociedad, los métodos que ella utiliza para
quedarse en el espectador, y con su fachada de entretenimiento logra calar en el

desarrollo politico, econémico y social de un pais como el nuestro.

Pero “ESTADO CEROQ” no es solo un analisis de la television sino que se trata de
la concrecion de una propuesta artistica, lograda después de sintetizar toda esa
informacion y trascodificarla a otro tipo de lenguaje, dando como producto artistico
una video instalacién, que mas que presentar un cumulo de conclusiones y
respuestas busca generar por medio de la poética un espacio que interrogue al
espectador para que sea éste quien se genere posibles preguntas, y de esta

manera sus propias respuesta.

En una sociedad telecéntrica como la nuestra, en donde la mayor parte del tiempo
el publico televidente confia su propio criterio de verdad al medio televisivo; se
hace pertinente una obra artistica que sin convertirse en un antidiscurso permita al
espectador verse a si mismo frente al aparato como tal, es decir ante la caja de
luces que no trasmite verdades y le posibilite un espacio para pensar-se en
multiples direcciones, es decir un “Estado Cero” que al prolongarse mas de un
minuto le lleve a reflexionar no en una Unica direccién, sino en multiples

direcciones sobre su propio pensamiento.

La creacion artistica en este caso se traduce en una video instalacion en la que se
aborda la temética desde la poética y no desde el antidiscurso, creando para el
espectador un espacio de reflexién propia y no dirigida, en la que se encuentra

con una propuesta netamente inmaterial, como la televisién y sus televerdades,
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solo una ilusion creada con luces y sonidos, ante una pantalla que trasmite lo que

podemos denominar como antitelevision.

13



1. TITULO

‘ESTADO CERO”
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2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El principal sentido por medio del cual el hombre ha adquirido informacion de su
entorno ha sido el visual, desde tiempos remotos fue imprescindible reconocer los
brotes tiernos y los frutos maduros, al mismo tiempo que mantenerse al margen de
insectos y reptiles venenosos, asi como observar e identificar las posibles presas
por sus huellas y seguir sus rastros. Por esto se puede decir que la informacién
recopilada por el acto de ver implica un procesamiento que construye lecturas
complejas, y esenciales para nuestro desarrollo evolutivo, siendo apenas logico
que como resultado hayamos cultivado la visibn como herramienta trascendental
para relacionarnos con nuestro medio, al tiempo que la apreciacién de imagenes
ha hecho posible representar los miedos, suefios, deseos, necesidades,

sentimientos y experiencias del mundo.

Cuando el hombre logra hacer conciencia sobre la importancia del acto de ver, ya
no solo como un fendmeno visual sino que trasciende a las implicaciones del ver
como forma conceptual, comprende que la visidn puede ser mas que un sentido
meramente instintivo necesario para la supervivencia, dandose cuenta que al
intervenir o crear él mismo las imagenes, puede también crear nuevas lecturas y
relecturas de la realidad, pudiendo valerse de ellas como elemento expresivo y
comunicativo, haciendo para esto uso de diversos elementos dados por los
desarrollos técnicos y tecnologicos a través de la historia, es asi como
encontramos imagenes elaboradas por el hombre en diversos soportes que van
desde las cavernas rocosas, a la madera, a las telas, al muro, al bronce, al
marmol, las estampas, la imprenta, la fotografia y demas, hasta llegar a nuestros
dias, con secuencias de movimientos, trasmisiones en vivo y en directo llegando
hasta crear realidades virtuales en tres dimensiones, haciendo ver claramente el
estrecho vinculo entre la creacion de imagenes y lo que se deriva ideolégicamente

de ellas.
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Por otra parte, la trascendencia de la imagen a derivado entre otras cosas en los
medios masivos de comunicacion, los cuales han sido plataformas privilegiadas
para difundir dispositivos ideoldgicos que se internan y entretejen en la sociedad,
en cada uno de sus individuos y sus hogares, creando acciones y reacciones,
haciendo que el sujeto obedezca por “conviccion propia”, llenando sus vacios con
necesidades ficticias, llegando a nublar su capacidad critica, manteniéndolo en un
comodo y pasivo letargo, mientras habita un ambiente controlado, una realidad
virtual donde el individuo presume ser libre, pues esta enceguecido por llamativas
imagenes y seductoras luces de colores, resultando ser este el nuevo concepto de

libertad que le han querido implantar.

Uno de los mecanismos mas importante e influyente en nuestra sociedad
contemporanea y una de las maneras efectivas y efectistas de manipular los
deseos y necesidades de la sociedad por medio de la imagen y desde tempana
edad, es la television, un modo practico y directo de llegar masivamente a los

individuos y més especificamente a sus subconscientes desde lo cotidiano.

El televidente resulta siendo en la mayoria de los casos un receptor pasivo, 0
segun la conveniencia en un activista controlado de intereses proyectados; desde
su posicion solo recibe y consume mientras que la televisibn se encarga de
transmitir de forma constante “nuevas” imagenes y sonidos, un mundo de

sensaciones que el sujeto consume de forma voraz e insaciable.

La television es de hecho un punto de conflicto en tanto su gigantesca
infraestructura material y enorme andamiaje, se pone como industria del
entretenimiento que narra un mundo que esta finalmente al servicio de quien
posee los medios econdmicos para transmitir esa narracion, pero ese aspecto no
es el eje central de reflexién del trabajo, sino més bien el sujeto televidente, quien

desde el otro lado consume las narrativas que el aparato vende.
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Es en éste, en el sujeto televidente que en su vida cotidiana se ve inserto en este
sistema narrativo por la popularidad de su uso y la tecnologizacion ultraliviana del
medio, es el uso de la pantalla por parte del sujeto receptor y el papel que éste
permite que juegue en su vida. El televidente, quien ha sido tele-formado de
manera cautivadora y conductista, pero que es también quien en ultimas, puede
hacer uso reflexivo y critico de su condiciéon y manejo dado a este medio, que
cada vez mas y mas nos acompafia en nuestro dia a dia como ciudadanos, y que
convive de forma casi omnipresente en hogares, salas de espera, buses, centros
comerciales, cafeterias y demas lugares que logra colonizar apoyandose en las
nuevas tecnologias portétiles y ultralivianas, lo cual genera la siguiente pregunta

de investigacion:

¢, Como realizar una video-instalacion, para generar un espacio de reflexion
poética entre la television y el televidente, a partir de un manejo en el que se
integre un dialogo abstracto, entre la obra y el espectador por medio de lo visual y

lo auditivo? Al tiempo que resultan las siguientes sub preguntas:

e (COmo se da la relacién televisor-televidente generada a partir de un discurso
hegemonico que ha articulado el uso de la imagen con la transmision de criterios

de verdad insertandolos en la cultura del sujeto televidente?

e ¢ Qué propuestas plasticas articula espacios reflexivos y discuten acerca de la
relacion entre mensaje-medio-espectador determinando aquellos elementos de los

gue se vale el modelo narrativo televisivo para cautivar audiencia?
e ¢ En qué forma puedo realizar una abstraccion (audiovisual) de la television que

involucre al espectador en la propuesta artistica teniendo como elemento central la

relacion tradicional entre el aparato televisor y el sujeto televidente.
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3. JUSTIFICACION

El uso de la imagen como documento de verdades irrefutables, pruebas claras y la
persuasion que han logrado la television en nuestra sociedad ha hecho que este
medio sea un mecanismo eficaz y eficiente para inyectar en los sujetos el mensaje
que sea oportuno, “la television puede mentir y falsear la verdad, igual que
cualquier otro instrumento de comunicacién. La diferencia es que la fuerza de la
veracidad inherente a la imagen hace la mentira mas eficaz, y por lo tanto, mas

peligrosa.”*

Es facil que el individuo ceda a los encantos de esta enorme medusa, y se
convierta en estatua, existe toda una industria montada, la cual mueve grandes
volimenes de capital destinados a que la television cumpla su papel de formador
de sujetos en su oficio como aparato ideoldgico de Estado, que se esconde tras el
entretenimiento que encanta y cautiva la atencién, usando para ello todo un
despliegue de colores, sonidos, sonrisas bien disefiadas, cuerpos perfectos,
musicas y sonoridades creadas para que se repitan facilmente en nuestra cabeza,
concursos millonarios y promociones increibles, busca establecer conductas sin
gue sean cuestionadas, sino todo lo contrario aceptadas con gusto e implantadas
por generaciones, propaga ideologias y crea sujetos, que cada vez sean mas
facilmente manipulables, con poca capacidad critica y que suefien con la vida de
la television, con sus galanes y sus chicas lindas, pobres que se vuelven
millonarios y malos que mueren sin cumplir sus siniestros planes. El tele-
consumidor asume como posibles dichos modelos de vida, entregando su
voluntad para lograr parecerse a esos iconos que conquistaron sus sentidos y
nublaron su conciencia, esta dispuesto al sacrificio de su vida misma por llegar al
paraiso prometido o morir en el intento, cada vez mas vemos como este modelo

narrativo se convierte en un referente de realidad.

! SARTORI, Giovanni. Homo videns, la sociedad tele dirigida. Taurus. Madrid, 1998. P 99
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Por medio de la caja que proyecta luces de colores se busca formar a un
televidente sofiador de ilusiones prefabricadas, que las asume profundamente
como propias y de esa forma tenerlo atento y a la expectativa para ofertar articulos
y servicios especializados para necesidades innecesarias; belleza, juventud y
dinamismo en refrescos y cigarrillos; elegancia y distincion en botellas de licor; nos
dicta como vestir y dénde comprar para ser personas de éxito, qué comer para
permanecer delgados y atractivos, productos de belleza que garantizan la atencion
de su pareja, bebidas que aseguran su estabilidad emocional, tratamientos y
operaciones que le prometen no parecerse a usted mismo (o al menos ser una
version relamida de si), qué juguetes deben tener sus hijos, qué lugares y comidas
le dan estatus y aceptacion, qué motocicleta, desodorante, cuchilla de afeitar,
locién y automévil lo haran exitoso y que las mujeres rueguen por su atencion, o
qué perfume, ropa, shampoo, cremas y magquillaje lograran que los hombres le

cumplan sus caprichos.

Esta nueva “evolucién” de seres humanos, reblandecidos, déciles, cdbmodos por su
sujecion, son ideales para montar y desmontar el software necesario, habitos de
consumo, ideologias, crear y borrar memorias, decirle qué es lo que dicen las
mayorias, dejar claro qué muertos importan y cudles no, qué se debe hacer para
ser un buen ciudadano, qué acciones repudiar y cuales amar, cuales modelos
artisticos son los que tienen éxito econémico y reconocimiento internacional, nos
dicta qué hacer y como ser desde lo mas basico hasta lo mas superficial, incluso
hasta qué paradmetros debemos respetar para hacer critica y periodismo serio,
responsable, y desde luego, difundir repetida y claramente las 6rdenes y discursos

gue dicte el poder de Estado.

Es comprensible entonces que tratar de cambiar la television desde su
planteamiento base como aparato ideoldgico de Estado al servicio del poder de
estado seria un proceso bastante largo, complejo y agotador (por no decir mas),

con un enorme riesgo de caer en sus fauces y terminar siendo su alimento, el
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proposito de este trabajo va dirigido entonces al televidente y la posicidbn asumida
ante los modelos narrativos televisivos, se trata de que éste haga una reflexion
sobre su practica televisiva, el papel que cumple la television en la formacién

cultural, social y politica de los individuos y las sociedades.

Ademas, se hace necesario ver que este medio resulta ser un sub-titiritero, que si
bien busca manipular los sujetos de su realidad virtual (televidentes), es manejado
por hilos en manos de otros, quienes disponen del control de este medio, que no
es otra cosa distinta a una sefal y quienes la originan. Un televisor sin sefial es
como un mufieco de ventrilocuo inerte, una lluvia que no nos dice nada, este es el
momento clave para el desarrollo de esta propuesta artistica “ESTADO CERO?”,
estado en el que este aparato, es totalmente independiente, y nos presenta un
estado cero donde todo puede suceder, es el espacio en blanco que nos permite
interrogarnos acerca de ella, lo que esperamos de esta y el lugar que le damos en
nuestras vidas, es aca, en este momento de nada, donde se podrian generar

preguntas.

Al encender el televisor y no encontrar sefial, solo proyectando lo que llamamos
lluvia, y no nos interesa, cambiamos el canal hasta encontrar algo o sino lo
apagamos; como televidentes nos disponemos a ser receptores de visiones, no
nos interesa el espacio en blanco, el silencio; esperamos, al igual que el televisor,
la sefial que nos colme de imagenes y sonidos, con visiones a distancia (nos
convertimos en tele-vivientes), esperamos recibir algo que llene nuestros vacios,
para no sentirnos solos, ocupar o distraer nuestra mente y ya, percibir la presencia
y calidez de compafia humana, que nos hable de “tu” como si tuviésemos con
quien interactuar y no quedarnos desamparados, un televisor encendido con un
programa en la pantalla y sonido que llene el ambiente parece ser indicio de vida

en el recinto donde se encuentre.
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Es a través de la television como se ha vehiculizado informacién para determinar
los imaginarios colectivos de nuestra sociedad ha sido lo que ha hecho que este
sea el tema elegido para el desarrollo del trabajo de grado; dando paso también a
seleccionar como técnica y lenguaje mas cercano, directo y apropiado para
“ESTADO CERO” resulta ser la video instalacion, ya que juega con los mismos
elementos que la problematica a tratar, por un lado el lenguaje audiovisual, y por
otra la disposicion espacial frente al mismo. Esta produccién en video esta hecha
para ser vista en un espacio creado y adaptado para romper con el escenario en
gue se ha cotidianizado al aparato, ya que otro de los elementos a trabajar de
dicha problematica es precisamente este, no tanto haciendo referencia al espacio
fisico sino al espacio que le damos en nuestras vidas, la importancia e injerencia
en nuestro vivir, y es por esto que se aisla y se desaparecen otros elementos del
espacio, obscureciéndolo y dejado solo como fuente de luz la pantalla del

televisor, y es alli donde se inserta como tercer elemento el espectador.

En esta obra se presenta el espectador ante un televisor, el cual se encuentra en
el que aca llamaremos “ESTADO CERO”, sugiriendo un estado de mente en
blanco dispuesta para la meditacion y trascender mas alla de lo que trasmite,
estando por encima de la discusion de que deberia y que no deberia ser la
television, se subvierte el uso del aparato tele-visor presentandolo como elemento
de meditacién, instalado en un ambiente neutro, cuya Unica fuente de luz es el
monitor, acompafiado de un audio realizado para dicha instalacion con un
didgeridoo, que es uno de los instrumentos mas antiguos del planeta, y que
requiere una técnica de respiracion especial para su interpretacion,

conectandonos con nosotros mismos, con la tierra invitAndonos a la meditacion.
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4. OBJETIVOS

4.1 OBJETIVO GENERAL

Realizar una video instalacion, para generar un espacio de reflexion poética entre
la television y el televidente, a partir de un manejo en el que se integre un dialogo

abstracto, entre la obra y el espectador por medio de lo visual y lo auditivo.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Cuestionar la relacion televisor-televidente generada a partir de un discurso
hegemonico que ha articulado el uso de la imagen con la transmision de criterios

de verdad insertandolos en la cultura del sujeto televidente.

e Indagar por propuestas plasticas que articulen espacios reflexivos y discutan la
relacion entre mensaje-medio-espectador determinando aquellos elementos de los

gue se vale el modelo narrativo televisivo para cautivar audiencia.
e Realizar una abstraccién (audiovisual) de la televisibn que involucre al

espectador en la propuesta artistica teniendo como elemento central la relacion

tradicional entre el aparato televisor y el sujeto televidente.
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5. MARCO TEORICO

LA CAVERNA DESDE EL PLATO

...Imagina una especie de cavernosa vivienda subterranea

provista de una larga entrada, abierta a la luz, que se extiende

a lo ancho de toda la caverna, y unos hombres que estan en ella desde nifios,
atados por las piernas y el cuello, de modo que tengan que estarse quietos

y mirar Unicamente hacia delante, pues las ligaduras les impiden volver la cabeza,;
detras de ellos, la luz de un fuego que arde algo lejos y en plano superior,

y entre el fuego y los encadenados, un camino situado en alto,

a lo largo del cual suponte que ha sido construido un tabiquillo

parecido a las mamparas que se alzan entre los titiriteros

y el publico, por encima de las cuales

exhiben aquéllos sus maravillas.?

La caverna de Platén.

Como en el mito de la caverna de Platon, nos encontramos frente a una pantalla
gque como un dios es fuente de luz y sabiduria, es quien nos provee de la
informacion basica del funcionamiento del mundo, sus imagenes y sonidos
terminan siendo el referente para hacernos a una idea clara de cdmo funciona la
realidad y sobre esa base formar criterios politicos y sociales con los que nos
regiremos y en los cuales seguiremos formando las siguientes generaciones.
Haciendo uso de una mirada critica notamos que mas alla de divertirnos
sanamente se ha convertido en la forma directa de llegar al nlcleo de nuestra

sociedad, haciendo del individuo su sujeto.

2 PLATON. La republica libro VII, ediciones Universal Bogota, 1990. p. 235
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Se conforma entonces por medio de la television un poder que trasciende sobre
los individuos y generacion tras generacion hace transformar al humano en una
nueva evolucion del sujeto (cada vez mas sujeto) que no haria preguntas ni
cuestionamientos, no imaginaria ni crearia o buscaria en si mismo respuestas,
todo se lo estaria dando este aparato que le dicta imaginarios, evitando una
basqueda individual, llenando los vacios con necesidades creadas y aplacando
posibles dudas. Como lo diria Sartori “la television estd cambiando al homo
sapiens, producto de la evolucién del pensamiento por medio de la palabra (un
animal simbdlico, como lo diria Cassirer) en un homo videns, retrocediéndolo al
puro y simple acto de ver, anulando conceptos y atrofiando su capacidad de

abstraccién y por consiguiente su capacidad de entender.”

Se le ha otorgado a la television un lugar de confianza en nuestros hogares, en
nuestras vidas y hasta en nuestra intimidad, en nuestra cotidianidad, jugando un
papel de relevancia innegable en la formacién del individuo, iniciAndolo desde las
primeras etapas de su vida llegandosele a confiar la formacion del nifio en su
etapa preescolar “...la verdad es que la television es la primera escuela del nifio
(escuela divertida que precede a la escuela aburrida); y el nifio es un animal
simbolico que recibe su imprint, su importancia educacional, en imagenes de un
mundo centrado en el hecho de ver... el nifio formado en la imagen se reduce a
ser un hombre que no lee, y, por lo tanto, la mayoria de las veces, es un ser

“reblandecido por la television.”*

Es necesario clarificar que el uso de la imagen en el medio televisivo es muy
distinto al uso de la misma desde la produccién plastica, tal y como lo menciona
Régis Debray, ya no se trata de la imagen sino de lo visual “... la evolucion
conjunta de las técnicas y de las creencias nos va a conducir a sefalar tres

momentos de la historia de lo visible: la mirada magica, la mirada estética y por

jSARTORI, Giovanni. Homo Videns La Sociedad Teledirigida. Taurus. Madrid, 1998. P. 11.
Idid. P.37
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altimo, la mirada econdmica. La primera suscité el idolo; la segunda el arte; la

tercera lo visual. Mas que visiones, ahi hay organizaciones del mundo.”’

Es asi como la television antes que nada presenta una visién de organizacion del
mundo, y estariamos hablando mas de lo visual que de lo audio-visual, ya que
antes de constituir un solo lenguaje el audio sélo refuerza lo visual, dando un sub-
valor y un sub-uso a la palabra. La palabra s6lo acompafa y refuerza el discurso

y las formas narrativas de la television.

El origen de la television esta en los medios de comunicacion (no como en el caso
del cine, que es el arte), por ello tiene que ver mas con el teléfono (medio de
comunicacién) que con desarrollos artisticos; y en el caso del video (tecnologia
que ha formado parte importante como columna vertebral en la evolucion de la
television), encontramos que brinda la opcion de realizar producciones
audiovisuales independientes a bajo costo “...es un instrumento de produccién
ligero y barato. Abre las puertas al rodaje por parte de aficionados, y también a
activistas y disidentes. El video es un arma de guerrilla visual, que puede

alimentar, en algunos casos innovadores, el suefio de una contrarrevolucion....”®

Otra de las preguntas planteadas a partir de esta discusion es ¢,como y donde se
maneja este medio y cuales son sus fines?; primero que todo debemos recalcar el
hecho de que la televisidon es un medio, y por lo tanto no tiene por qué calificarse
en si mismo como “bueno o malo”, en éste como en muchos casos realmente lo
gue toma importancia es su utilizacién; para responder a esta pregunta nos
podemos remitir a los modelos de Althusser. Ideologia y aparatos ideoldgicos,
donde clasifica y describe la funcion que cumple la television como un aparato
ideoldgico de Estado al servicio del poder de Estado, aun siendo medios privados.

De tal manera que por medio de la afectacion mediatica del sujeto se dictan y

z DEBRAY, Régis. Vida y muerte de la imagen. Ediciones Paidds. Barcelona, 1992.P.39
Idid. P. 234
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mantienen ideologias para la sociedad, en el campo social politico comercial y

cultural, garantizando la reproduccién de las relaciones de produccion.

Nuestro pais, por tener una cultura marcadamente tele dependiente (o
telecéntrica) ha experimentado de manera directa lo que anteriormente
explicAbamos de la television como aparato ideoldgico de estado; German Rey en
su libro “Balsas y Medusas: Visibilidad Comunicativa y Narrativas Politicas” - nos
muestra como este medio de comunicacion audiovisual ha formado parte del
manejo politico de en Colombia, como ha manejado la informacién en procesos y
etapas trascendentales en la historia de nuestro pais, “quien tiene la camara tiene

el poder. Poder de contar, de subrayar, de destacar lo que se desea.”’

Si bien los casos de manipulacién de informacién y manejo de la imagen son
numerosos en investigaciones, masacres, procesos de responsabilidad politica,
manejo de la opinién publica, y reconociendo que esto es muy importante e
interesante, y pertinente por la tematica aci desarrollada no se hace necesario
extenderse en estos casos, ya que no es directamente la tematica a desarrollar en
esta propuesta artistica, pero si es necesario hacer referencia a dicha funcién de
este medio en nuestra sociedad asi como del manejo de la publicidad en el

mismo. Y por supuesto el papel de los principales grupos econdémicos en este.

En el 2008 Ipsos — Napoledn Franco realizd para la Comision Nacional de
Television llevo a cabo La Gran Encuesta de la Television en Colombia, lo cual
nos dejo ver en cifras los habitos de consumo de televisidon en nuestro pais, que

sirven de apoyo para los planteamientos expuestos en este trabajo.

e Habitos de consumo de television

e Consumo de TV entre semana (De lunes a Viernes)

" REY, German. Balsas y medusas visibilidad comunicativa y narrativas politicas. Prisma
Asociados LTDA. Bogota 1998. P. 235
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e Consumo de TV en fines de semana (Sabados y Domingos)

e Caracteristicas de los Televisores en el Hogar®

Ver tablas, Anexo 1.

Entre las conclusiones de dicho estudio tenemos por ejemplo “...para casi 6 de
cada 10 personas la TV es importante 0 muy importante en su vida diaria,
especialmente en clases sociales bajas (estratos 1y 2), entre quienes tienen nifios
a su cargo, y nuevamente entre los mas jovenes (12 a 17 afios). Seguramente
estos resultados se relacionan con el papel fundamental de la TV como opcion de
entretenimiento y uso del tiempo libre (de facil y econdmico acceso para las
personas de menores ingresos), y como opcion privilegiada en nuestro pais para
“ayudar” con los nifios en casa. De hecho, al preguntar a nuestros entrevistados
¢por qué es asi de importante la TV en su vida?, el entretenimiento es una de las
mas importantes razones — al mismo nivel que la TV como fuente de

informacion.”®

Mas all4d de qué se trasmite por este medio esta la relacion y el espacio que el
individuo le da a este aparato como posible modelador cultural, social y politico,
somos lo que Omar Rincén llama una sociedad tele céntrica, y al ver la television
como algo tan cotidiano y cercano, sele asume como veridico todo lo que nos
transmite, sin tener en cuenta que basicamente es ficticio, se ha ganado nuestra
confianza, y mezcla realidades y ficciones, informacion y entretenimiento con la

veracidad y respaldo que brinda la imagen.

“Ya tiene los ojos cuadrados”, asi le dicen a los que ven muchas television, y

aunque parezca algo comico tiene algo de cierto, como toda metéfora, y es que

8 http://www.semana.com/Documentos.aspx?Pagina=6 — La Gran Encuesta de la television en

Colombia. 2008. P. 2
° ibid. P. 103

27


http://www.semana.com/Documentos.aspx?Pagina=6�

quien le da un papel esencial en su vida a la television termina pareciéndose a
este aparato, quien cree en ella como mejor y mas fiel fuente de informacion del
mundo y basa en ellas su forma de relacionarse con el mundo se convierte en una

caja que solo proyecta los mensajes trasmitidos desde un generador remoto.

Volviendo a las conclusiones de La Gran Encuesta de la Television en Colombia;
“Otros habitos de consumo de TV reportados por los colombianos en la encuesta
también arrojan pistas acerca de la importancia de este medio en la vida de la
gente. Asi, el 80% de los mayores de 12 afios reporta ver TV — de Lunes a Viernes
—en la franja de la noche (de 6 pm a 9.59 pm), dedicandole en promedio 2 horas y
media. Esta franja, ademas de tener tan altos niveles de audiencia, es la que en

mayor proporcion congrega al grupo familiar.”*°

La vision desde el universo indigena comentado por el Taita Inga Orlando Gaitan
(chaman de la cultura inga del putumayo), hablaba acerca de los medios de
comunicacion, y afirmaba que aparatos como la television eran creados
basicamente para distraer, mas que nada para distraernos de nosotros mismos,
que por eso era tan facil de acogerlo y crear dependencia, planteaba que lo mas
dificil para el ser humano es quedarse solo consigo mismo, en silencio, donde solo
se escucha a si mismo, que eso era realmente aterrador y que mucha gente no lo
soportaba, pues escucharse a si mismo puede resultar ser algo realmente

abrumador.

9 |bid. P. 104
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6. MARCO CONCEPTUAL

6.1 IMAGEN
“Yo sélo tengo esta pobre antena, que me transmite lo que decir..”

Charly Garcia

Tomando como referente el analisis de Régis Debray y sus tres momentos
histéricos de la imagen; la mirada magica (el idolo), la mirada estética (el arte) y la
mirada econémica (lo visual), llegando con esta ultima al uso de la imagen en la
television, ya no es mas representacién de lo no visible en lo que vemos, un
lenguaje abstracto cuya lectura depende de la mirada, ha quedando reducida a lo
meramente visual dejando de representar para presentar, la utilizacion mediatica
de lo visual deforma el concepto de imagen, ya no es una ventana, se ve
convertida en un muro, en principio y fin de sus posibilidades, habiendo sido antes

inmortalidad.

La television crea imagenes de consumo, es emotividad por encima de
racionalidad, todo en la pantalla tiene que ser presentado como espectaculo, toda
realidad debe ser presentada en forma de show, todo debe ser entretenimiento,
los deportes, las noticias, los dramas, la misma realidad transformada en shows y
realities, con sus interminables hibridos. Paraddjicamente en las encuestas los
televidentes en Colombia reclaman mas contenidos culturales en ella, pero es
precisamente lo que menos ven, a menos que sea en los formatos que lo vuelven

espectaculo o entretenimiento.

Es por esto que las desgastadas y “siempre nuevas imagenes” de la television
fueron excluidas para la elaboracién de esta propuesta plastica y para decir mas
se retomo la imagen constante que se genera en la pantalla cuando no esta

recibiendo ninguna trasmision, representando la mente en blanco, el espacio
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donde todo puede suceder, la imagen que precede lo visual que nos presenta a
diario este medio, buscando diferentes formas de mirar esta lluvia electronica por
medio de movimientos de la camara y el zoom de esta misma, generando nuevas

imagenes de lo que no nos interesa ver como televidentes.

6.2 LA TELEVISION, CLARIDAD Y DISTORCION

“la televisién es un ledn por ser el rey de todos los medios;

un tigre, porque es rapida, audaz y ataca a las personas, y ademas es poderosa;
un perro, por que acompafa siempre, es divertida, carifiosa y a veces, ataca;
una serpiente, porque es tentadora, rapida y atemorizante;

una tortuga porque es lenta y los programas son repetidos”

(Consumer Kids, Colombia 2003)**

Althusser nos presenta la television, como medio de servicio publico pero de
origen privado, se constituye en uno de los principales aparatos ideoldgicos de
estado en nuestra sociedad, cumple por medio de las “imagenes” (y del audio solo
como refuerzo de esta) su funcion de mantener las condiciones politicas de
reproduccién de las relaciones de produccion, bajo un manto de informacién y

entretenimiento.

La television, un metalenguaje que forma parte de la industria del entretenimiento,

busca cautivar, crear conexion permanente, penetra en el eje familiar
convirtiéndose de esta manera en parte del imaginario colectivo; esta escena de
constante espectaculo ha sido muy bien aprovechada para intervenir directamente
en nuestras sociedades, y es sobre la television como maquina narativa hacia
donde el trabajo apunta a revisar la relacion televisor-televidente. En la misma

linea que menciona Omar Rincon al referirse a Colombia como un pais

1 RINCON, Omar. Narrativas Mediaticas o como se cuenta la sociedad del entretenimiento. Gedisa
editorial. Barcelona, 2006. P 169
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telecéntrico (“donde la televisién no construye mensajes sino modos de relacion y

modos de percepcién de la realidad”*?

) y peitarquico (que es el gobierno de la
persuasion). “los paises telecéntricos (como Grecia, Turquia, México, Polonia y
Colombia) tienen menor calidad y tradicibn democratica y mayor injerencia de los

gobiernos sobre la prensa”*®.

Por medio de La Gran Encuesta de la Television en Colombia podemos ver la
importancia que se le ha dado al televisor (y por consiguiente a la television) en los
hogares, “... encontramos que los televisores ocupan lugares “privilegiados”
dentro del hogar, que con certeza se relacionan con la importancia que tiene este
servicio para la gente. En la mayoria de los casos, el televisor esta en la alcoba
principal (35%); le siguen la sala — comedor (33%), y un cuarto o estudio

especifico para ver televisién (31%)..."*

Teniendo claro que el eje de comunicacién central en nuestra sociedad es la
television que aglutina, mezcla y confunde la informacion, el espectaculo, el
entretenimiento y la publicidad, asi como también es por medio de ella que se
rigen no solo los otros medios de comunicacion, sino también la opinion publica, la
politica, la gobernabilidad y el saber social, ya que a través de esta recibimos los
parametros para sentirnos como unidad sentimental de sentido, donde todos
vemos lo mismo, creamos y creemos las mismas imagenes e imaginarios, vemos
entonces que la televisién es un eslabon clave en la columna vertebral de nuestra
sociedad y una herramienta privilegiada como mecanismo de control por su
presencia en cuanto a lo cultural, social y politico, garantizando la reproduccion del

sistema reinante.

" |bid. P 167

" Ibid. P 166

1 http://mww.semana.com/Documentos.aspx?Pagina=6— La Gran Encuesta de la televisién en
Colombia. 2008. P 113
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Por su caracter de aparato ideoldgico de Estado busca persuadirnos, cautivarnos,
todo lo convierte en drama, es secuencia permanente de cosas por ocurrir,
creando la necesidad de estar pendiente de ella para saber qué va a pasar, qué
viene después, es un constante flujo de formulas repetidas, innovadoramente
repetidas ya sea en telenovelas o en informativos noticiosos o asi mismo en
campafas publicitarias, y la Unica forma de saber que va a suceder
repetitivamente es seguir viendo TV. “Que la televisién sea actual no significa que
sea vanguardista o experimental, simplemente se conforma con estar cerca de lo

que la sociedad de masas quiere o desea aceptar como valido (Rincén 2002)”.*

Tras su caratula de entretenimiento nos vende formas de vida, modelos de
hombres y mujeres, su fin es cautivar televidentes, sujetos de su forma de narrar
el mundo, conquistar el mercado, tener un publico siempre listo para lo que por
medio de ella sea ofrecido, se convierte en imagen de marca, seguida por sus
sujetos televidentes y siendo ella quien decida qué productos consumiran, o que
ideologia seguiran y qué ha de ser moralmente aceptado, patrones estéticos y
demas necesidades y deseos inherentes a la condicibn humana para lograr llevar
una vida con todas las caracteristicas de las telenovelas y los realities que ven a
diario; ya que tal vez siguiendo sus dictados logren vivir en su propia realidad las

tele-vivencias que consumen.

Si bien la television es todo un sistema de produccion audiovisual, transmision de
ondas o sefiales y posterior decodificacion de ésta para reproducirlas en imagenes
para el televidente, en esta obra ha sido tomado como simbolo de todo este
sistema el aparato televisor, que resulta ser la interfaz omnipresente y reconocida

gue sintetiza todo el sistema.

> RINCON, Omar. Narrativas Mediaticas o como se cuenta la sociedad del entretenimiento. Gedisa
editorial. Barcelona, 2006. P 171
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6.3 EL MUNDO ES RECTANGULAR, PLANO Y ESTA ENFRENTE

Hay que dejar de esperar la sorpresa, dejar atrds ese espiritu de navegantes en
mar abierto con la mirada en el infinito, siempre buscando tierras nuevas en los
360 grados de la superficie del planeta, ya no es necesario sofiar con ir mas alla
del muro que esta enfrente y nos limita el espacio, ya no hay que mirar a los lados
para saber si alguien esta junto a nosotros, ya no hay que mirar hacia abajo para
ver la tierra en que estamos parados, ni al cielo para mirar las estrella que guiaron
a los viajeros de otros tiempos. Es hora de cerrar la ventana, sentarnos
comodamente y oprimir el boton de encendido en el control remoto del televisor, y
con la mirada fija en su pantalla disfrutaremos del perfecto encuadre de todo lo

que necesitamos ver, con alta definicién y sonido envolvente....

La realidad fragmentada, sin perspectiva, sin profundidad, superficial aparente,
enmarcada, crea concepciones de lo real con retazos de imagenes, seleccion de
lo que interesa mostrar, con lo que construye los imaginarios en los televidentes,
el poder de la imagen es el lenguaje por excelencia de la television, los
movimientos de camara, los recorridos las escenas, los planos, todo esta
articulados para crear un discurso creible o no, pero basicamente afectista y

efectista, jugando con las necesidades y condiciones basicas del ser humano.

Los noticieros de television mas que reflexion, y compromiso con la informacion y
el televidente persiguen la primicia como gancho para, imagenes que impactan,
pero mas alla del impacto y su respectivo efecto en el publico no se busca mas;
los bombardeos, ya sea en medio oriente o en las selvas colombianas se ven
como luces de colores verdosos en la pantalla, rafagas, explosiones, no muy
diferentes a las de un video juego donde nadie muere, poco se sabe de las
victimas, o se sabe de las victimas que interesa mostrar, se escoge el fragmento
de realidad a mostrar, se recorta la realidad al igual que la imagen en el encuadre

del televisor, es encuadrar una version de la realidad para hacerla documento y
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Gnica verdad, la televerdad, con buenos y malos como en las telenovelas. La
mirada es dirigida por la cAmara y acercada o alejada segun lo que se necesite
trasmitir al espectador, el que maneja la camara es quien tiene la cabeza del

espectador entre sus manos, la dirige a su antojo y le habla al oido.

Otra de las narrativas televisivas a examinar son las telenovelas, que buscan
construir un mundo, un universo narrativo, una realidad que, a pesar de que
sepamos que es ficticia, queda como remanente en nuestro inconsciente, se
termina creyendo y buscando repetir conductas de lo que sabemos de forma
consciente que no es verdad, claro y no debemos dejar de lado el hecho de que la
television es una industria, funciona como comercio, es consumismo, Yy
definitivamente es publicidad, no solo de productos, sino de modelos de vida,
juega con los suefios de satisfacer necesidades existentes y crear falsas

necesidades.

Super hombres y stper mujeres en un super mundo, que terminan convirtiéndose
en modelos de felicidad, que no es mas que el consumo constante para alcanzar
dichas metas, bombardeo constante de imagenes que nos cautivan porque juega
con nuestros deseos y necesidad, accion y no reflexion ese es el fuerte de la TV y
tiene garantia de éxito dado que “narrar en un medio tan masivo ( por lo tanto,
superficial) y tan entretenido (por lo tanto, emocional) como la television consiste

en actualizar arquetipos.”*®

6.4 VIDEO

Tengamos en cuenta, que la television tiene mas cercania con las
telecomunicaciones que con la conformacion artistica, como es el caso del cine, y

por esto hace un uso mediatico de la imagen convirtiéndola en como lo diria

16 RINCON, Omar. Narrativas Mediaticas o como se cuenta la sociedad del entretenimiento. Gedisa
editorial. Barcelona, 2006. P 183

34



Debray, “lo visual”, que por principio y fin no representa viabilidad como soporte
artistico. Pero como lo hemos visto, a través de la historia el hombre se vale de los
diferentes avances técnicos para desarrollar e innovar maneras de hacer arte, y
como respuesta a esto y a las facilidades que representa en accesibilidad y costos
el video (con origen tecnoldgico en la televisidn), se configura como nuevo soporte
y lenguaje artistico audio visual, abriéndose aca una enorme posibilidad de
variantes para los artistas plasticos que sientan la necesidad experimentar con él,
apoyandose en diferentes técnicas y creando hibridos con otras expresiones
plasticas, mas alla del uso de este como registro y aprovechando la posibilidad de
mezclar las composiciones visuales en evolucién con el audio no solo como
refuerzo, sino conformando un lenguaje integrado, dando origen a la aparicién del

video arte.

6.5 VIDEO INSTALACION

Uno de los hibridos resultantes del uso de nuevos soportes tecnolégicos y de
interés en este trabajo es la video instalacién, teniendo en cuenta que es mucho

mas que acondicionar un espacio para ver un video arte.

“ESTADO CEROQ” se ve convertido en una video instalacion porque el video forma
parte de una propuesta que involucra un espacio y a su vez al espectador. No
consiste en la simple adecuacion de un espacio y equipos para ser reproducido el
video, sino que conforma un todo, estando el espacio pensado para el video asi
como el video realizado para dicho espacio, resultando incompleta la obra si es
manejado como factores independientes, interrumpiendo, alterando o
desmembrando la experiencia que pueda experimentar el espectador ante el

conjunto de la video instalacion como tal.

En el caso de “ESTADO CEROQ", la obra hace uso de la posibilidad que brinda la

video instalacion de crear una atmosfera especifica junto con un video generado
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con el mismo fin del espacio, en la cual se involucra el espectador. La obra es
realmente una abstraccion inmaterial del mutualismo television - televidente,
siendo asi que todos los elementos de una sala de television genérica
desaparecen, incluso el televisor mismo como objeto, resultando una obra
intangible compuesta por luces formas colores y sonidos en un espacio cuya unica
fuente de luz es la pantalla. Conformandose asi en una video instalacion sin
objetos, solo luces y sonidos casi hipnéticos ante el espectador como abstraccién

de la television.

6.6 LA POETICAy LO ABSTRACTO

Esta forma de creacién libre y metaférica es la que presenta “ESTADO CERO”
para abordar la problematica de la television y el televidente, no haciéndolo desde
el antidiscurso, sino dando paso a lecturas mas amplias y de experimentacion,
creando un espacio que permita vislumbrar nuevas lecturas de esta relacion
television — televidente, compone desde la video instalacion una forma poética que
genera un lenguaje abstracto valiéndose de la experimentacién en la produccion
del video y del espacio en la presentacion de éste, no como complemento sino

como parte integral de la obra.

En esta obra juegan elementos como el audio, la luz, el video, el espacio para
crear una escena que descontextualice al espectador y mas alla de dictarle una
opinién le brinda la posibilidad de que sea él mismo quien genere visiones de
acuerdo a sus propias lecturas, manejando a su vez la misma libertad con la que

fue generada la obra por medio de la poética plastica.

La obra “ESTADO CEROQ” hace referencia a la palabra “estado” en cuanto “alude a

la situacién en que se encuentra alguien o algo, y en especial, cada uno de los
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sucesivos modos de ser o estar.”*’ Es por esto que presenta la “lluvia” del televisor
como ese estado cero, abordandolo de manera abstracta viéndolo desde dos
puntos de vista uno el filoséfico donde abstracciébn es “una operacion mental
destinada a aislar conceptualmente una propiedad concreta de un objeto, y
reflexionar mentalmente sobre ésta, ignorando mentalmente las otras propiedades
del objeto en cuestién.”*® Tomando como propiedad a aislar el poder hipnético que

se ejerce a través de la television.

Y abstracto desde el arte podemos resumir, que “es el estilo artistico que enfatiza
los aspectos cromaticos, formales y estructurales, acentuandolos, resaltando su
valor y fuerza expresiva, sin tratar de imitar modelos o formas naturales. El arte
abstracto deja de considerar justificada la necesidad de la representacion

» 19 teniendo como

figurativa y tiende a sustituirla por un lenguaje visual autbnomo,
referencia también los desarrollos del cine experimental y del cine abstracto (Hans
Richter, Walter Ruttmann y Marcel Duchamp entre otros) con los cuales “ESTADO
CEROQ” presenta gran similitud en la produccion del material audio visual (no solo
en las imagenes, pues también el audio es resultado de la interpretacion de las

ritmicas visuales).

7 http://es.wikipedia.org/wiki/Estado_(desambiguaci%C3%B3n)
'8 http://es.wikipedia.org/wiki/Abstracci%C3%B3n_(filosof%C3%ADa)
19 http://es.wikipedia.org/wiki/Arte_abstracto
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7. MARCO REFERENCIAL

Como parte del desarrollo de “ESTADO CERO” y paso fundamental del proceso
se recurrio a artistas y creadores audiovisuales como referentes, unos de forma
simbodlica por la teméatica de trabajo, mas no en la forma de abordar la
problematica y representacion en la obra final, y otros si, relacionados de manera

directa a la estética de la propuesta.

Los inicios del cine experimental son basicos para el manejo estético y desarrollo
de “ESTADO CERO” y se hace necesario entonces citar a personajes como el
pintor y cineasta aleman (luego nacionalizado Estadunidense) Hans Richter (1888
- 1976) quien fue uno de los precursores de esta modalidad, si bien en sus inicios
el cine solo perseguia fines meramente figurativos y narrativos, fue él quien
comenzO sus experimentaciones de contrapuntos ritmicos y rollos de papel
pintados con variaciones formales abstractas de forma muy sencilla y jugando con
los fendbmenos que esto producian al ser grabados por la camara, dando como
resultado cortometrajes experimentales abstractos como Rhythm.21 (1921),
Rhythm.23 (1923).

Figura N° 1. Rhythm.21

Fuente: Hans Richter. Rhythm.21
http://criticalculture.blogspot.com/2008/09/rhythm-21.html
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Figura N° 2. Rhythm.23

Fuente: Hans Richter. Rhythm.23
http://archive.sensesofcinema.com/contents/directors/08/hans-richter.html

Asi mismo, el también aleman, igualmente pintor y cineasta Walter Ruttmann
(1887 — 1941) tomo los senderos de la experimentacién en el cine abstracto en
1922 dando como resultado sus obras Opus 1, 2 ,3 y 4. Realizadas igualmente
produciendo efectos con elementos como papeles, luces, cuerdas y demas que al

moverse ante la cAmara generaba diversos fendmenos.
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FiguraN° 3. Opus1,2,3y4

Fuente: http://homepage.eircom.net/~musima/visualmusic/visualmusic.htm

Encontramos también experiencias en este género del cine abstracto experimental
con recursos minimos al Francés Marcel Duchamp (1887 — 1968) quien con
platos giratorios y espirales pintados en ellos realiza su produccion Anémic

Cinéma en 1926.

40



Figura N° 4. Anémic Cinéma

Fuente: Marcel Duchamp. Anémic Cinéma

Las realizaciones audiovisuales citadas hasta el momento estan ligadas
fuertemente a la produccion de “ESTADO CERO” dado que es igualmente una
experimentacion directa de juegos de movimientos con la camara y elementos
frente a ella, que en este caso es la pantalla del televisor de rayos catodicos sin
recepcion de sefal (lluvia) donde queda registrado mas que el efecto, el fenémeno
qgue se produce al alejar y acercar el lente de ésta (la video camara) a la pantalla

del televisor.

También encontramos otros referentes que sirvieron de nutrimento para la
propuesta mas por la linea tematica que por la forma y estética, teniendo en
cuenta que con la aparicion de la television y a medida que ésta conquistaba
espacios en la sociedad fue convirtiéendose para los artistas plasticos en materia

moldeable para sus propuestas. Fue asi como abordaron su mismo lenguaje audio
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visual para hablar de ella desde el arte. En el periodo de 1962 a 1964 artistas
como Tom Wesselmann, Giinter uecker, Isidore Isou, Karl Gerstner y Wolf Vostell,
hicieron uso de ella (de la televisién), siendo este Gltimo quien en 1950 acuia el
termino decollage, como antitesis de collage (concepto de creacién por capas); y
llegando al termino decollage televisivo en 1963 en una exposicidon entre mayo y
junio de este afo en las instalaciones de la “Smolin Gallery de Nueva York con el
titulo —Wolf Vostell y Television Decollage y Decollage Poster y Comestible
Decollage-, entre otras obras, seis televisores con diferentes programas. La
imagen aparecia descompuesta, es decir, habia sido creada mediante un acto de

agresion”?°.

Figura N° 5. El Decollage Televisivo

TELEVISON
DECOLLAGE

&MORNING
ANEEC
VOSTELL 63

 E BW
NEW YORKC.

Fuente: Woll Vostell. El Decollage Televisivo
Videoarte. Taschen. Madrid, 2006. P. 8

%2 MARTIN, Sylvia. Videoarte. Taschen. Madrid, 2006. P 8
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Aca resulta interesante ver como es subvertido el uso de la television
revalorizando la imagen por medio de la descomposicion o agresion de ella, como
por medio del mismo lenguaje audiovisual y reprocesado sus propias imagenes se
busca dar nuevos mensajes sobre el mismo medio, es darle poética a una imagen
concebida con fines consumistas, como es planteado asi mismo en "ESTADO

CERO" con el reprocesamiento de la imagen producida por el televisor sin sefial.

Una video instalacién que genera reflexién acerca de este medio y el espectador y
de singular importancia para este trabajo es la realizada por el artista Nam June
Paik (1932 — 2006) quien “en 1974 creo su primera instalacion escultura feedbak
con la obra TV Buddha”?, aca se presenta un elemento importante el cual retomo
para la creacion de mi proyecto artistico, y es la presencia antagonica de dos
elementos iconos de conceptos muy apartados, que generan un mundo de
lecturas tan diversas como quienes aprecien esta obra, resaltando también el
excelente manejo estético. Teniendo esta obra una finalidad muy cercana a la
propuesta en este trabajo de grado; “reflexionar sobre si mismos, la posicion del
observador y el medio electrénico. Las imagenes trasmitidas en directo por retro
accion demostraban la propia estructura y actua contra el ilusionismo del cine y la

television”?2.

Figura N° 6. Nam June Paik

Fuente: http://en.wikipedia.org/wiki/index.html?curid=14715928

2L |bid. P 78
2 |bid. P 12
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Figura N° 7. TV Buddha

Fuente: Nam June Paik. TV Buddha
http://www.etsu.edu/philos/classes/rk/postmodern/htmdescriptionpages/paik2.htm

La presencia de un icono cultural milenario y representativo de la elevacion del ser
por medio de la meditaciébn y un estado espiritual superior (Buddha), ante un
medio de comunicacién superficial y contemporaneo nos pone ante una escena
con dos objetos que contrastan fuertemente crearnos un horizonte abierto de
lecturas diversas sobre el hombre y su relacidén con la television, asi como en la
propuesta aca planteada se hace mediante el didgeriddo, la instalacion y el video

presentado, elementos que conforman la video instalacién “ESTADO CERO”.

En el caso de producciones audiovisuales Colombianas que van mas directamente
a las formas narrativas de la television, y que usan como estrategia el antidiscurso
y la parodia para expresarse mediante el video encontramos a personajes como
Simén Wilches Castro, quien en los clips de Parodiario (cocinando con parodiario,
parque paraca, TV. - uribatin entre otros) de forma critica y parodia (bastante

caricaturesca) presenta el tema del manejo de la imagen mediética, la publicidad,
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la politica y el consumismo en la television. Si bien no tiene la preocupacion de
crear una obra plastica como tal, establece una critica hacia la television

plasmandola igualmente en una produccion audiovisual.

Figura N° 8. Parodiario
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Fuente: Simén Wilches Castro. Parodiario
http://hijodelatele.blogspot.com/2006/09/nuevos-canales-nuevos-lenguajes-en.html

Otro de los nuevos realizadores colombianos que abordan la tematica de la
television es Dario Pérez Castro que con su obra “T.V. oda a los descerebrados”,
representa la problematica de el televidente y la television en un mundo surreal y
de forma extrema, llevando al limite la manipulacion fisica del individuo por medio
de la afectacion psicologica de la television. En ella, un cientifico y sus
embajadores roban cerebros a la audiencia para la construccion de mas

televisores.

“Estdbamos buscando de una forma surrealista de explicar el fenomeno de la
television, y como el televidente de alguna forma se descerebra viéndola. (...) Lo
gue queriamos era dar un poco la idea de que en todos estos aparatos hay un
cerebro de otro descerebrado... y que eso también va a pasarle al préximo que se

deje embobar”, explica Dario Pérez. %3

23 Disponible en: www.operaprima.tv/htm/programacion/p13.htm
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Figura N° 9. T.V. Oda a los descerebrados

Fuente: Dario Pérez. T.V. Oda a los descerebrados

http:// www.operaprima.tv/htm/programacion

Ficha técnica:

Direccion: Dario Pérez

Guion: Dario Pérez, Pablo Camacho y Silvia Prieto
Produccion: Tatiana Congote

Director de Fotografia: Pablo Camacho

Musica: Diego Caceres

Director de Arte: Silvia Prieto

T.V, del director colombiano Dario Pérez Castro.

Si bien esta no es la forma en que se presenta en “ESTADO CERO” si se maneja
una concordancia en la tematica y la necesidad de presentar un ambiente
surrealista para descontextualizar al espectador, creando un lenguaje poético (en
“ESTADO CERO” por medio de la video instalacién) y de esta manera generar un

espacio diferente para expresar un mensaje sobre algo tan cotidiano en nuestra
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sociedad como el televisor y el papel de televidente que se asume al hacer

consumo de ella.

Valiéndose del recurso de la animacion Jesus Camilo Barros y Hugo Nicolas
Rivera representan una situacion que parece extrema, pero que en realidad es
muy cercana al cotidiano mundo mercantil de lo visual y la comercializacion del
individuo en la televisién. EI consumismo impulsado por éste medio, valiéndose de
todo su poder cautivador para inyectarnos modelos fisicos y de vida, que muchas
veces logran seducirnos y los cuales seguimos, sacrificando nuestra salud y
tranquilidad sin que alcancemos a percatarnos de eso por estar felizmente

entretenidos mirando la pantalla.

Figura N° 10. American Lady Made in Colombia

Fuente: Jesus Camilo Barros - Hugo Nicolas Rivera. American Lady Made in Colombia

http:// www.operaprima.tv/htm/programacion

Ficha técnica:
Direccion: Jesus Camilo Barros - Hugo Nicolas Rivera

Guién: Jesus Camilo Barros - Hugo Nicolas Rivera
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Produccion: Jesus Camilo Barros - Hugo Nicolas Rivera
Montaje: Jesus Camilo Barros - Hugo Nicolas Rivera
Animacién: Jesus Camilo Barros - Hugo Nicolas Rivera
Sonido: Carolina Lucio

Musica: Carlos Fernandez

Nuevamente la tematica es la misma que “ESTADO CERO”, pero aca es tratada
como una historia argumental a manera de corto, en lugar de eso, “ESTADO
CERO” crea una video instalacion donde se vivird una escena de meditacion ante
un televisor, con su imagen mas comuan, que es la que menos miramos (la lluvia
del tv. Sin sefial), dejando lecturas abiertas a cada espectador donde no hay un

principio y fin (video loop), solo un estado, el “ESTADO CERO".

En el cine contemporaneo encontramos una pelicula de Darren Aronofsky basada
en la novela homoénima de Hubert Selby Jr. Réquiem por un suefio y que lleva el
mismo nombre; en este film Aronofsky muestra los problemas de la adiccién a la
television, sus programas concurso Yy su telerrealidad con todo su mundo de luces
y sonidos equiparandola con la adiccion a las drogas, mostrandonos de manera
surrealista que tanto la una como la otra cambian nuestros principios y fines de
existencia, sacrifica nuestros objetivos, trastocandonos a tal punto de hacer lo que
tengamos que hacer por satisfacer un suefio insertado sin ningun principio de
realidad, unos por vivir de manera ostentosa desde el mundo de las drogas y otros
cuya unica ilusién es vivir en el mundo de los shows televisados, programas
concursos llenos de luces y sonidos que como premio, aparte de dinero nos brinda
éxito y reconocimiento social, nos hace exitosos y despertamos la envidia y
admiracion de nuestros congéneres si logramos aparecer en el reality de turno, el
premio esperado es convertirse en una nueva especie de super héroe, de los que

habitan en el medio de la television y todo lo logran con una sonrisa y una mirada.
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Figura N° 11. Réquiem por un suefio.

Fuente: Darren Aronofsky. Réquiem por un suefiojError! Marcador no definido..

http://www.kane3.es/television/a-jugar.php

Si bien estos ultimos referentes son producciones audiovisuales de marcada linea
narrativa, descriptiva y directa, que atacan el discurso de las narrativas televisivas
desde el antidiscurso, cada uno en su forma particular, dieron pie para desarrollar
mi propuesta artistica en el campo de la video instalacion, fueron nutrientes para la
germinacion de una forma distinta de abordar la misma problematica de la
television, el espectador y la forma de relacion (como un mutualismo) pero dando
como resultado un trabajo mucho mas abstracto haciendo uso de la poética y no
del antidiscurso para hacerlo desde las artes plasticas por medio de la video
instalacion. De este modo, la reflexion del espectador no es “nuevamente”
teledirigida hacia un objetivo concreto, sino que hace que el espectador encuentre
sentidos diversos en la obra plastica que sin salirse del cuestionamiento principal,

sea el espectador el que determine la reflexion sobre esa relacion.
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8. PROCESO

Para hablar de cémo fue el proceso que dio paso a la estructuracion y desarrollo
de la propuesta artistica (video instalacién) “Estado Cero” y antes de la descripcion
conceptual y formal de la obra dividiremos este camino en dos etapas que
corresponden a las ya establecidas académicamente y son anteproyecto y
proyecto, la primera que inicia (por lo menos en este caso) indagando sobre la
tematica e intereses del autor, para estructurar una propuesta de produccion
artistica, y ya en la segunda (proyecto) es enfrentarse mas directamente a lo que
representa dicha labor, lo cual puede significar cambios y complementos que
pueden llegar a replantear y generar cambios en el resultado final (que en ese

caso fueron varios).

8.1 ANTEPROYECTO

8.1.1 Indagando y Rumiando Sobre Mis Trabajos. La seleccion de la tematica
sobre la cual trabajar y en qué forma desarrollarla fue la semilla a cultivar desde la
etapa inicial del proceso en anteproyecto, y para comenzar el desarrollo de esta
labor retomé muchos elementos de trabajos anteriores, en los cuales desde
diferentes técnicas habia que resaltar una linea tematica recurrente, como eran los
temas con interés de afectacion social y politica, y fue asi como decidi depredar
una idea (para enredarme en ella) guardada en mi cuaderno de apuntes tras la
primera experiencia con el video llevada a cabo el segundo semestre académico
del afio 2005, como parte de un ejercicio académico con el entonces maestro de
taller integral de dos dimensiones Carlos Serrano, la cual consistio en un corto
realizado junto a una compafera y amiga (Victoria Alejandra Salamanca Galvis)
en la técnica de animacion cuadro a cuadro y el cual se titul6 Mesa de
Negociaciones, donde, para tocar una tematica muy fuerte como lo es el
paramilitarismo, se hizo de una forma irdnica, al igual que lo hacen los medios

masivos de informacion, que lo quieren presentar como un mal menor, un mal
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necesario y lejano de la realidad diaria, buscando aminorar el impacto de crimenes
atroces, presentandolo como una animacioén realizada con juguetes y plastilina, a
manera de juego, sumandole a esto el acompafiamiento de audio del himno
nacional en su grabacion tradicional mas célebre y posteriormente una version
rock de este mismo, al tiempo que se presentaba la pantalla en negro, para
representar el silencio del estado tras estas actuaciones sangrientas, la ceguera
generalizada y la nueva idea de patriotismo comercializado y light representado
por personajes como Juanes, quien interpreta esta ultima version del himno

presentada en el video.

Figura N° 12 Fotogramas Mesa De Negociaciones:

Fuente: Autor.

Si bien estas tematicas ya habian sido abordadas desde otras técnicas y en otros
trabajos tanto en semestres anteriores como posteriores, este primer encuentro
con la produccién audio visual hizo que se despertara un marcado interés por este
tipo de lenguaje artistico, de alli que surgieran ideas para luego volver a

trabajarlas con mas calma.
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Mas adelante en el taller integral de tres dimensiones dirigido por los maestros
Julio Alvarez y Mario Opazo se desarrollaron otros ejercicios, del cual voy a citar
solo uno por ser el que tiene pertinencia directa en el tema aca tratado; hablaré
ahora de Vecinos, en este video arte la ciudad es tomada como un espacio
escultérico colectivo, es la enorme instalacion de autoria colectiva y anénima tanto
en volumenes fisicos como en impresiones sonoras, las condiciones de vida, el
cotidiano de sus individuos y en definitiva quienes la habitan son quienes la
esculpen, la instalan y la habitan, de forma cadtica desordenada e incluso
desconociendo quienes viven en ella o llegando a negar a sus propios vecinos.
Desde aca empiezo a abordar el tema de la television y como implanta ideologias

gue van cambiando los comportamientos, principios y fines de sus sujetos.

Flgura N° 13 Fotogramas de Vecinos.

rF.-? .

Fuente: Autor

8.1.2 Avanzando en el Camino. Después de esto ya habia unos vectores que
podian servir para dar pasos y seguir nuestro viaje y que daria nuevas luces tanto
sobre la tematica y formas de como se podrian abordar éstas técnicas y teméticas
en pro del desarrollo de una propuesta artistica, fue asi como con ayuda de mi
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director de anteproyecto y otras personas cercanas a mi, pero ajenas a la
universidad encontré textos, libros y producciones audiovisuales (documentales,
peliculas, videos) que me ayudarian a complementar y expandir tanto mi
conocimiento como mi interés por conocer acerca de la television y como afecta

esta en los televidentes.

Fue asi como encontré que la television cumple un papel de aparato ideol6gico de
Estado (Althusser), también la vision un poco apocaliptica que muestra Sartori en
su libro el homo-videns y como este medio masivo trasforma o desforma al homo
sapiens en homo videns, el uso de la imagen como lo meramente visual y aclarar
que la television por su origen tiene que ver mas con el teléfono que con el cine
nos lo deja claro Regis Debray en su libro vida y muerte de la imagen, asi como
también Omar Rincdn nos da una perspectiva mas cercana, analiza y desarma las
formas, los formatos narrativos de la television y sus arquetipos repetidos con sus

constantes hibridaciones y su estrecho vinculo con el mundo de la publicidad.

También documentales como La Corporaciéon me permitié ver y entender la forma
en que se juega con las necesidades basicas del ser humano, calando y
afectando su subconsciente, con dicho fin realizan estudios psicoldgicos logrando
una mayor y mas directa conexion por medio las formas, colores, sonidos y
secuencias presentadas en la television y asi inyectar sus mensajes publicitarios
en sus sujetos desde muy pequefos hasta su adultez. También peliculas, cortos y
videos, tales como Réquiem por un suefio, Koya anis Katsi, Parodiario (pag. Web),
y diversas producciones referentes al tema presentadas en el programa “Opera
Prima” de sefal Colombia (American Lady Made in Colombia, T.V. Oda a los
descerebrados) y obras plasticas como T.V Buddha (Nam June Paik) y decollage
televisivo (Woll Vostell) daban luces sobre diferentes formas de abordar la

produccion de una obra con la problematica de la television y el televidente.
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Otro audiovisual muy importante en este proceso fue la serie Plastica, del
Ministerio de Cultura de Colombia ya que hace enlaces entre el arte y las
discusiones tedricas acerca tanto de la television, de las producciones
audiovisuales las producciones artisticas, confrontando diferentes personajes con

diferentes puntos de vista como Omar Rincon y Luis Ospina.

Asi se fue modelando cada vez con mas bases la propuesta a realizar en la
primera fase de anteproyecto, que en su momento parecia muy clara y sensata,
pero que poco a poco fue actualizandose con mas y mas informacion y

confrontandose con puntos de vista diferentes.

En este momento la propuesta consistia en video de animacion cuadro a cuadro
con personajes en plastilina, carton, papel y alambre; de un ser que se degradaba
a medida que pasaba tiempo frente a la pantalla del televisor y unas escenas que
se intercalaban con esta secuencia de personajes de cartdn sin rostro que para
salir de sus viviendas se pegaban en su rostro recortes (0jos, nariz, boca...) de
personajes de la television y se relacionaban con otros personajes en la calle que
estaban en esas misma condiciones. Se realizaron algunos bocetos y pruebas en

via de desarrollar dicha propuesta que se llamo “televivencia”.

Figura N° 14 Bocetos. Televivencias

Fuente: Autor
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Bocetos a lapiz del personaje principal seudo humano, que se degrada mientras
ve television hasta terminar como un esqueleto cuyos ojo brillan en colores igual al
televisor; asi como también de los personajes secundarios que vestian su rostro

con recorte.

Figura N° 15. Bocetos. Televivencias

Fuente: Autor

También desarrollé procesos independientes con fin de ir adelantando el trabajo y
llegar mejor preparado a la etapa de proyecto ya que la propuesta requeria cierto
manejo y algo de experiencia en la técnica a manejar (animaciéon cuadro a cuadro)

y pruebas de materiales.

En esta etapa de taller se realizaron pruebas de animacidon cuadro a cuadro del

personaje principal, de movimiento y estructura (esqueleto) del personaje principal.
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Figura N° 16 Pruebas de Animacién. Televivencias

Fuente: Autor

Para el esqueleto del personaje principal, por ser un seudo humano se tomo el
crdneo de un cabro el cual empezé a ser modificado cortdndole la parte frontal,

para darle un aspecto mas plano al rostro.

Las modificaciones continuaron con masilla epoxica, reconstruyendo la parte
frontal cortada, ampliando la parte exterior de la boveda craneana vy
redondeandola simulando la forma del crdneo humano, con este mismo material
se redireccionaron las cuencas oculares pare que quedaran hacia el frente y no a
los lados (como en el humano), se modificaron los dientes, se construyo una
mandibula similar a la humana, y para terminar se inserté6 una vara de bambu a

manera de parte superior de la columna(cuello)
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Figura N° 17 Esqueleto personaje principal. Televivencias

Fuente: Autor

8.2 PROYECTO

8.2.1 Del Dicho al Hecho... Fue aca donde como dije en un principio, desenredé
la idea para enredarme en ella, y fue justamente en el paso de la etapa del
anteproyecto a la etapa de anteproyecto, ya que en busqueda de enriquecer aun
mas mi trabajo busqué personas distintas como directores en este proceso y
aunque si lo hicieron con diferentes puntos de vista y cuestionamientos, también
descalificaban lo hecho anteriormente y reiniciaban nuevamente el proceso, pero
no culminaba en nada, lo cual resultaba bastante frustrante, sumado eso a otros
problemas de tipo administrativo por parte de la Universidad que no vienen al tema

discutir.
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Me vi enfrascado en discusiones sobre cOmo no volverme panfletario, cOmo no ser
directo, cdbmo no parecer moralista, como hacer un producto artistico y no una
parodia o un argumental, en fin, creo que me quedé con los miedos de todos mis
asesores sumados a los mios propios, de donde fue muy dificil salir y aunque
pudiera realizar andlisis de las narrativas televisiva y demas, no podia llevar eso a
una creacién artistica de ninguna manera... muchas ideas, todas casi iguales y
muy malas, me temia que iba a terminar como productor de telenovelas a ese
paso... ¢cOmo no contradecir con mi obra a ninguno de mis directores de

proyecto, ya que yo era consciente que cada uno de ellos tenia razon?...

De nuevo me ponian una y otra vez a modificar el planteamiento del problemay la
pregunta de investigacion, dejando abolido el proceso llevado acabo hasta este
punto y casi que comenzando otra vez desde cero, y buscando nuevas propuestas

para la obra.

En este punto resulté otra propuesta un poco forzada que se llamoé “Televivencias
— Decollege Televisivo”. La cual consistia en con recortes de diferentes géneros
argumentales de la television tales como dramatizados, comedias, telenovelas
entre otros re construirlos y presentarlos como un noticiero, asi como con recortes
de noticieros armar un cabezote de telenovela. Propuesta en la que continué

trabajando de manera independiente pero no muy convencido de ella.

Se realizo a manera de maqueta un video previo pero sin los detalle, efectos y

animaciones de la edicion final.
Acé presento algunos fotogramas de la primera seccion, la elaboracion de un

noticiero con recortes de telenovelas, comedias, publicidad y seriados. Luego, se

presentaba el cabezote de la telenovela construido con recortes de noticiero.
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Figura N° 18. Fotogramas. Video — maqueta. Televivencias — Decollege

Televisivo

TELEVERDADES

'L NOTICIERO
b | TELEVERDADES
1 WETIOO
\-ﬁfr_{u

——

Fuente: Autor

Pero como en la construccion del craneo del personaje y los ejercicios de
animacién cuadro a cuadro, una vez mas aprendi algunas cosas, me entretuve y

le trabaja considerablemente a una idea que nuevamente seria rechazada.

8.2.2 Espada del Augurio, Déjame Ver Mas Alla de lo Evidente... Esta era una
frase de uno de mis héroes de television de mi infancia, y claro yo como muchos
he visto television, buena o mala pero la he visto, y en este caso se trataba de
eso, de ver mas alla de lo evidente. Resultaba ironico que fuera justo en la

television que estuviese la frase para salir de mi enredo (No se trataba de odiar la
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television, o de ir casa por casa destruyendo televisores a manera de

performance).

Y es que mas alld de la discusion de qué tan buena o que tan mala es la
television, y de cémo deberia ser o como no deberia ser la television estaba la
forma de ver dicho medio y de la importancia que le diésemos, y de hecho, con
todos los andlisis realizados, cada vez que veo television, la veo mas alla de lo

evidente, y asi mismo deberia ser tratada en esta propuesta artistica.

Fue asi como en una charla durante un encuentro con mi actual director de
proyecto José Alfredo Torres, redireccioné finalmente la propuesta, ya que si bien
es cierto que la television es un productor constante de imagenes y sonidos, ellas
finalmente no son representativas de algo con trascendencia en la temporalidad,
culturas y fronteras; todo lo contrario, todo es una ilusion, nada perdura, por eso
presenta siempre imagenes “renovadas” de o mismo, como lo dijo Omar rincon,
“narrar en un medio tan masivo ( por lo tanto, superficial) y tan entretenido (por lo
tanto, emocional) como la televisién consiste en actualizar arquetipos.”®* Volviendo
nuevamente al problema de la imagen como lo meramente visual, son imagenes
de consumo, que facilmente no dicen nada si no estan en su tiempo y si no son
previamente ya fijadas en nuestro cerebro, finalmente el solo trasmite con el fin de
ser consumido por una franja de publico especifica, y si no estamos dentro de ella
probablemente no nos llega de igual manera el mensaje y teniendo claro “que la
television sea actual no significa que sea vanguardista o experimental,
simplemente se conforma con estar cerca de lo que la sociedad de masas quiere o

desea aceptar como valido (Rincon 2002)"2°.

Resultaba mucho mas simbdlico, mas diciente y mas universal el aparato como

tal, sin sefial, la lluvia que no dejamos en la pantalla porque no nos dice nada, y

24 RINCON, Omar. Narrativas Mediaticas o como se cuenta la sociedad del entretenimiento. Gedisa
editorial. Barcelona, 2006. P 183
% |bid. P. 171

60



guedamos nosotros al igual que él en espera de que algo pase, de que algo se
nos muestre, de que nos llegue de forma magica y remota las imagenes y sonidos

gue cautivan nuestros sentidos.

En este punto recordé las palabras del Taita Inga Orlando Gaitan, quien en una de
las tomas de yagé a la que yo asisti hablo sobre la tematica de los medios
masivos de comunicacion y como afectaban al individuo, decia que a lo que mas
miedo le tenia el hombre era a quedarse solo y en silencio, a no tener nada que lo
distrajera de escucharse, que por eso tenia tanta importancia para él la television,
porque encontraba todo un mundo de entretenimiento, que evitaba que pensara y
se cuestionara a si mismo. "En consecuencia, la buena tele es la que se queda

pegada con uno, esa que imperceptiblemente se mete en uno y no lo abandona.?

Habia llegado precisamente a mis manos poco antes el libro de German Rey
titulado Balsas y Medusas, que entre otras hace un recuento histérico de la
television en Colombia y cdmo ésta ha sido usada en casos puntuales (en el caso
de Las Delicias y el proceso 8.000 entre otros) mas para distraer que para

comunicar sobre hechos trascendentales en politica y leyes de nuestro pais.

Pues bien, informacibn hay mucha, y reflexiones también, pero mi objetivo
tampoco era demostrar que la televisidn miente, y fue entonces donde se busco
establecer una postura que como este documento lo demuestra siendo critica no
terminara con una postura moralista, diciendo que deberia ser o no ser la
television, o peor, juzgando a los individuos por su préctica de consumo televisivo,
y esto era precisamente lo que hacia que las propuestas anteriores no llegasen a
buen término. Teniendo claro esto, se decidié experimentar con el televisor
encendido pero sin sefial (lluvia) y la camara de video desde la posicién del
televidente, jugando con movimientos de ésta frente a la pantalla, acercandose

hasta hacer contacto, alejdndose pero sin sacar su encuadre de la pantalla,

% |bid. P 170
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moviéndola de cuanta forma quisiera y abriendo y cerrando el zoom,
representando por medio de la experimentacion con la camara la libre practica
televisiva que puede ejercer el televidente, ante la imagen que siendo producida

por el televisor podria tomarse como la anti-television.

Figura N° 19 Proceso de grabacion y experimentacion de “ESTADO CERO”

———

Fuente: Autor

Esta forma de produccién de imagenes muy similar a la de el cine experimental y
el cine abstracto fue la que mejor se ajusto a la obra, se logro abordar el tema y se
discute sobre la television y el televidente no desde el anti discurso sino desde la
poética, de forma mas sublime pudiendo asi con el minimo de elementos

necesarios generar una perspectiva mucho mas amplia, dejando abiertas las
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interpretaciones y no dictar un discurso cerrado y unidireccional como la misma

television, evitando asi caer en su propia trampa.

Al realizar descarga de estas imagenes al computador y poder verlas en pantalla,
se edito de manera sencilla (sin efectos solo cortar y pegar) una secuencia de
video de 3.41min y a la vez que esto se hacia se penso en el audio, recurriendo
asi a la formacién y conocimiento musical adquirido a manera de educacion no
formal como proceso independiente de la carrera universitaria e incluso desde
mucho antes de ingresar a ella, y que se ha visto dirigida hacia la investigacion e
interpretaciéon de instrumentos no occidentales, de culturas ancestrales de
diversas latitudes y los usos ancestrales de la musica.

Figura N° 20 Descarga y edicion de video “ESTADO CERO”

Fuente Autor

Fue por esto y teniendo en cuenta la importancia del audio en el lenguaje
audiovisual que se decidi6 integrar la formacién obtenida en estas dos disciplinas
retomando el uso de la mdsica ritual en las ceremonias de las culturas
ancestrales, y se recurrié al didgeridoo para la realizaciéon del audio de dicha
secuencia de imagenes. Este instrumento de viento, que sin duda es uno de los
mas antiguos de la humanidad y de origen australiano tiene un principio
completamente natural ya que consiste en una rama de un arbol ahuecada por

termitas y para comodidad del intérprete se cubre el orillo del extremo mas
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angosto con cera de abejas (a manera de boquilla), produce sonido bajo base
sobre el cual se presentan juegos ritmicos y armonicos de acuerdo a voluntad
quien lo interpreta y representar los sonidos de la selva, la voz de la tierra los
arboles y el agua. Para ejecutar este instrumento se requiere manejar la técnica
de la respiracion circular, que consiste en no cortar el flujo de aire que se le
suministra al instrumento al mismo tiempo que se toma aire para continuar su
interpretacion sin interrumpir el sonido del mismo, necesariamente exige cierto
grado de conciencia del manejo del aire que circula por nuestro cuerpo, lo cual nos

obliga a entrar en comunidén con nosotros mismos para lograrlo.

Si bien los instrumentos de viento tienen la propiedad de crear atmosferas por
generar sonoridades que envuelven el ambiente, ya que por su naturaleza y
produccion fisica del sonido lo que vibra es directamente el aire, en el caso del
didgeridoo esto se resalta por el constante y profundo bajo que inunda el espacio y
no se interrumpe (gracias a la respiracion circular), pero permitiendo juegos
ritmicos y armonicos que en el caso de “ESTADO CERO” fueron generados en
sincronia con las imagenes, grabando el audio directamente al pc mientras se

observaba las imagenes en video.

Este audio, producido en relacion directa con los ritmos visuales y cambios de
imagen también esta directamente relacionado con las ya nombradas
producciones de cine experimental y abstracto, donde estan intimamente ligados
el audio y las secuencias de imagenes, conformando un verdadero lenguaje

audiovisual y no el simple acompafiamiento de las imagenes al audio o viceversa.

La eleccidon del instrumento para realizar este audio se debido a la necesidad de
descontextualizar al espectador, e inducirlo a una atmosfera mistica y reflexiva sin
caer en los llamados sonidos “new age”, pero si con relacién directa con culturas
ancestrales, unido a esto, esta el hecho que en este instrumento se interpreta de

manera abstracta los sonidos de la naturaleza, determinado por su cultura de
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origencomo a “la voz de los arboles” y generando un ambiente hipnético junto con

las imagenes grabadas, haciendo alusion a esta propiedad del medio televisivo.

Figura N° 21 Grabacion de audio “ESTADO CERO”

Fuente: Autor

Habiendo ya creado el video se procedié a pensar en el espacio para desarrollar
“ESTADO CERO” como video instalacién, ya que si bien las cualidades sonoras
del instrumento y la secuencia de imagenes habia que completar esa atmdésfera
mistica, entre hipnosis y contemplacién que era sugerida por el video y que haria
de una experiencia multidimensional de la obra para el espectador que se inserte

en ella.

Pues estando claro que se conformd una obra inmaterial, basicamente es audio,

imagen, luz y espacio, se establecié que la mejor opcién es un cuarto negro, con
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un modulo también negro contra una de las paredes (desapareciendo todo
visualmente por la oscuridad), en este modulo iran en su parte interior los equipos
y en la parte superior estara contenido el televisor de rayos catodicos, que solo
dejara ver la luz que emite con las imagenes, levemente inclinado hacia abajo a la
gue se le acondicionan pestafias en sus extremos para cerrar el haz de luz que
produce y dirigirlo hacia el frente y un poco hacia abajo, lugar donde se situara el
espectador para poder ver la pantalla completa, ya que desde otro punto las
mismas pestafias que cierran el haz de luz le impiden observar de forma plena el
video. En busca de poder hacerse a un referente fisico de esto, se realizo una
maqueta muy sencilla pero funcional, que nos aproxima a la vista de la obra

montada, ya que esta solo existird en el sitio donde sea expuesta.

Figura N° 22 Fotografias de la maqueta “ESTADO CERO”

Fuente: autor
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Si bien esta Ultima propuesta realmente requiri6 menos etapas de taller, fue
justamente el resultado de mirar de otra manera el como abordar la tematica del
proyecto, requiriendo bésicamente una labor mental, un cambio de forma de
trabajo y de paradigma que logro6 llevar la creacion a un lenguaje poético que la
libera de las cargas que padecian las anteriores. Ademas, dado que los procesos
a realizarse con herramientas tecnolégicos como la camara de video, el televisor,
computador y software de edicion de video, cambia también la forma de trabajo, y
ademas no hay que olvidar que la obra no existe sino hasta ser montada en el
espacio dispuesto para ella, lo que hace que “ESTADO CERO” no exista hasta el
momento de su presentacion, pudiendo contarse esto como la seccién de taller del

proyecto y etapa final del proceso.
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9. DESCRIPCION FORMAL

Esta propuesta de video instalacion consta de un espacio oscuro con paredes piso
y techo negro, dicho espacio puede ser de dimensiones variables segun el sito de
montaje, pero se puede estimar en un espacio de 3 m X 3 m de area y una altura
de 2.45m.

Figura N° 23 Dibujo del espacio y medidas ajustables de acuerdo al espacio.

Wepg——

Fuente: Autor

Junto a una de las paredes laterales se encuentra un moédulo (paralelepipedo) de
madera también de color negro con una altura de 2.20 m y lados de 0.50 m; en el
extremo superior de este médulo hay un televisor, el cual proyectara su haz de luz
e imagenes a través de un orificio correspondiente al tamafio la pantalla y
realizado con dicho fin, junto con unas pestafias también negras (de madera) en
los bordes para cerrar el haz de luz que esta proyecta hacia el frente y un poco
hacia abajo, gracias a una inclinacion de 30 grados que tendra internamente el
televisor. Demas equipos como regleta eléctrica, cables, consola de teatro en casa

y DVD también se encontraran al interior del modulo.
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Figura N° 24 Modulo acotado

b———wozz ————

0.50m

Fuente: Autor

Figura N° 25 Espacio interno del modulo y pestafas, distribucion televisor y DVD

Fuente: Autor

El televisor presentard un video loop que contiene imagenes grabadas con una
camara de video (Panasonic NV — GS300 3CCD) frente a un televisor (sony de
rayos catodicos de 29 pulgadas) el cual no recibe ninguna sefial y solo emite la
llamada “lluvia“, se juega con acercamientos de la camara a la pantalla, zoom

sobre ésta a diferentes distancias, movimientos y recorridos del lente por la
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pantalla, perspectivas y cambios de velocidad durante la captura de video (camara

control manual).

En la siguiente imagen (figura 26) podemos ver algunos fotogramas producidos en

su orden de la siguiente manera:

Obijetivo de la cdmara en contacto con la pantalla del televisor y zoom cerrado.
Objetivo de la cdmara en contacto con la pantalla del televisor y zoom abierto.
Camara alejada de la pantalla a menos de un metro y zoom abierto.

Céamara alejada de la pantalla a menos de un metro y zoom cerrado.

o~ w N

Céamara cerca a la pantalla pero no en contacto con ella y con un cierto grado
de inclinacion.
6. Camara cerca a la pantalla pero no en contacto con ella (un poco mas lejos

gue la anterior) y con un cierto grado de inclinacion.

Figura N° 26 Fotogramas video para “ESTADO CERO”

Fuente: Autor

Estas secuencias de video han sido seleccionadas y montadas sin efectos, el
proceso de edicion se limitd a cortar y pegar el material descargado de la camara

eliminando el audio original, esta secuencia de video fue convertida a un clip con
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una duracién de 3.41 minutos realizado en un programa de edicién de video

llamado Adobe Premier CS3 pro.

El audio fue grabado directamente al computador haciendo uso del mismo
programa de edicién de video (adobe premier CS3 pro) y consiste en el sonido de
un didgeridoo el cual el mismo autor interpreta de manera sincronizada con los
cambios de ritmos y secuencias presentadas en la pantalla, para esto se
realizaron las grabaciones del instrumento mientras corria el video en la pantalla,
también se grabd la respiracion (toma de aire en bocanadas) y golpes de aire en la

interpretacion.
Luego se hizo seleccién de las grabaciones de audio realizadas para montar el
audio al video de nuevo en el mismo software y convertirlo en el loop de video que

forma parte de la video instalacion “ESTADO CEROQO".

Figura N° 27 Dibujo vista general del espacio correspondiente a la video
instalacion “ESTADO CERO”

Fuente: Autor
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Para la puesta en escena del audio en la obra se contara con un sistema de
sonido de teatro en casa (DVD home theatre system Philips HTS3107) para
obtener sonido envolvente y profundo en el espacio donde sea montada la obra,
dicho sistema cuenta con 6 parlantes, que se denominan asi; 2 altavoces frontales
(derecho e izquierdo), 1 altavoz central, 2 altavoces posteriores (derecho e
izquierdo) y 1 subwoofer. Para la distribucion de ellos de toma como base el
diagrama técnico del fabricante y sus especificaciones (anexo N°2. conexiones
basicas — paso 1: colocacion de los altavoces) incluido en el manual de
instrucciones del equipo a utilizar, adaptado de acuerdo al espacio y sitio de
montaje de la obra, esto permitird jugar con diferentes niveles de sonido (bajos y

minimos) sin perder profundidad y enriqueciendo la experiencia del espectador.
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10. DESCRIPCION CONCEPTUAL.

No resulta casual que “ESTADO CERO” sea una propuesta artistica netamente
inmaterial, es consecuencia de la misma temética que aborda, ya que el mundo de
la television radica su poder en eso, en ser una ilusion de luces y sonidos, un
suenio tele dirigido, cuyo interfaz con nosotros resulta ser la pantalla, que arroja luz
a nuestro espacio mental como individuos, pero no luz como sabiduria y verdad,
sino como hipnosis, como letargo y encegecimiento, por eso la dirige directamente

a nuestros 0jos.

“ESTADO CERO” juega con estos elementos para generar un espacio de reflexion
no desde el anti discurso, no desde lo bueno y lo malo, no aleccionador, sino
desde lo poético, componiendo una video instalacion que se vale del espacio
como vacio, de la oscuridad como intimidad, de la no objetualidad como ilusién
creando un ambiente mistico complementado con el audio de un didgeridoo,
instrumento ancestral de origen natural y que nos trae abstracciones de los
sonidos de la selva, de la voz de los arboles, del agua y de la tierra misma,
invitindonos a entrar en comunién con ella y con nosotros mismos, es la musica y
su uso ritual, es buscar por medio de ella, la meditacién y un estado alterado de
conciencia que nos permita vernos a si mismos de otra forma, es un estado

superior del ser.

Pero también aparece como Unica fuente de luz, blanca azulosa, cristalina y
brillante la pantalla de un televisor, se presenta como Unico iluminador, Unica
ventana a la realidad, de quien se esperan nos facilite la visualizacion del mundo
exterior para componer nuestro imaginario. Pero esta pantalla presenta las
imagenes de lo que podriamos llamar antitelevision, es la otra cara que a diario
muestra el televisor, pero la cual no nos interesa, es la independencia del aparato,

es el momento en que es autdnomo, no esta reproduciendo mensajes remotos, es
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solo una lluvia de rayos catédicos, siendo esta la que representa el “ESTADO
CERO” es donde todo puede ocurrir, y donde se juega con ella como forma de

introspeccion al mismo medio y al papel del espectador - televidente.

Este espectador al disponerse a mirar la pantalla es bafiado por ese chorro de luz
casi celestial, que llega de arriba y enfrente, como una estrella divina que le
muestra el camino a seguir, pero ahora le habla en un lenguaje desconocido, ya
no es de tu, es un dios extrafio que no entretiene, los mismos tubos catddicos, que
nos presentan la vida en dos dimensiones se entre lazan enredan, confunden y
parpadea solo generan una lluvia la cual solo esperamos que le de paso a

imégenes claras y definidas con colores brillantes y entretenidas.

Esta obra nos presenta el mundo de la television desde sus entrafias, desde la
misma inmaterialidad, desde el mismo ser luces y colores, ilusiones creadas en la
pantalla, es como abrir con un bisturi de cirugia no al televisor sino a la television y
ver como eso que realmente solo es el magico mundo de luces y colores, que crea
realidades virtuales y de qué manera esto nos cautiva hasta terminar afectando

nuestras propias realidades.
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11. CONCLUSIONES

La realizacion de este proceso, con relacion a la problemética planteada y de
acuerdo a los analisis resultantes de la informacion y observaciones pertinentes a

trabajo nos permiten dejar en claro algunos aspectos a manera de conclusion.

El modelo narrativo televisivo busca cautivar audiencia y volverse imprescindible y
omnipresente por medio del entretenimiento, jugando con las condiciones y
necesidades béasicas del ser humano, tales como reconocimiento social, éxito
economico, sexualidad, bienestar, seguridad entre otros, de acuerdo a la franja o

publico que desee conquistar.

Si bien logra su fin como entretenimiento, vemos como en paises como el nuestro
se le da un lugar de destacada importancia no solo en el espacio fisico de nuestro
hogar sino también en el espacio simbdlico de nuestras vidas y por lo tanto de

nuestra sociedad.

De esa misma forma, va mas alla del sano esparcimiento, logrando ser el principal
medio de informacion lo que hace que entretenimiento y noticia, realidad y fantasia
se mezclen no solo en la pantalla sino en las realidades que creamos como
individuos ya que es referente de imagenes que conforman nuestro imaginario,

afectandolo asi en su vida familiar, social y hasta en sus convicciones individuales.

El desarrollo tecnoldgico no resulta ajeno al arte, posibilitando nuevas formas y
nuevos lenguajes para desarrollar propuestas plasticas, y a su vez la television se
convierte también en una problematica ampliamente trabajada desde su mismo
lenguaje audiovisual de diversas maneras no solo desde el video, tanto el terreno
como ésta tematica se presta para diferentes hibridos ampliando el espectro de

las artes audiovisuales.
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Atacar desde el arte el discurso de la television sin querer ser aleccionador por
medio de un antidiscurso, puede llegar a ser, por una parte inatil y por otra, hacer
un juicio y valor, sobre qué deberia ser o no ser la television, por eso el resultado

final fue el uso de la poética como estrategia para desarrollar la obra.

Se hizo necesario plantear la obra como una video instalacion, ya que de esta
manera se abordarian los tres puntos clave de la probleméatica aca planteada; la

television, el televidente y el espacio, o importancia que tiene en su mundo.

Si bien el arte no es una ciencia exacta, ni tampoco se puede generalizar desde
este, si resulté de gran ayuda tener material de apoyo como La gran encuesta de
la television en Colombia, y asi realizar un analisis de esos indicadores y ver que
tan acertados o errados eran los pre conceptos que se tenian de este medio en

nuestro pais.

Si bien las inquietudes presentadas en el planteamiento del problema fueron las
gue guiaron la investigacion, en el camino se presentaron varios cambios
principalmente hacia la obra que si bien enriquecieron el proceso (y al obra)

también lo volvieron mas lento y dificultoso.

Al ser la television una mega tendencia, principalmente en paises como Colombia,
puede ser desgastante e inutil tratar de ir contra ella, es decir con su forma de
narrarnos el mundo pero siempre debe haber espacio para la reflexion sobre el
uso gque se hace de este medio, tanto de quienes la producen como de quienes la
consumen “hay que seguir interrogando a la pantalla, porque su accion es, sobre

todo, politica”.?’

27 RINCON, Omar. Narrativas Mediaticas o como se cuenta la sociedad del entretenimiento. Gedisa
editorial. Barcelona, 2006. P 166
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ANEXO N° 1 HABITOS DE CONSUMO DE TELEVISION

__lpsos-Napoletn France
1503 Frecuencia de consumo de TV

#Con qué frecuencia acostumbra Ud. a ver television, independientemente del lugar donde
lo haga?

Todos los dias

67% iari
{de lun. a dDm.} o Ven TV a diario sobre todo en ...

Reqgion Cafetera y Antioguia

7 Usifﬂlzﬁaa a ] 10% Estrato 4
12 a 1T afios

304dias ala EE%
semana

162diasala
semana

L1
Ha’i’ Ven TV ocasionalmente o

nunca, sobre todo en ...

Ocasionalmente [ 12%
Region Oriental y Caribe

Mayores de 55 afios

Nunca [1%

Base: Total Encuestados 3755 / ponderada 3758
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_ lpsos- Napoledn Franco

1508 Importancia de la television

En una escala de 1 a 5, donde 1 es NADA
IMPORTANTE v 5 MUY IMPORTANTE, éiqué
tan importante es en su vida diaria la

television?
57%
: 39%
27%
15%
18% : | |
13%
Importante Algo Poco Mada

mporianie imgportante  importante  importante

Base Encusstados que Ven Televisidn: 3717 [ ponderada 3710
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Mas importante para

Fegiones Pacifica,
Cafetera, Caribe,
Antioguia y Criental;
Estratos 1y 2;12a 17
afos v 35 a 44 afios; Con
menores a cargo; Con TV
por suscripcion

Menos importante para

Regiones Centro,
Mororiente; Estratos 3 al
6: 18 a 34 afios y 45 afos
en adelante; Sin TV por
suscripcion, Sin menores
a cargo




¢ Por que considera asi de
Ipsos importante en su vida diaria la TV?

B Importante o muy importante B Algo importante O Poco o nada imp-::nrtantel

Importancia de la TV

e - e -
COMO MUY IMPORTANTE O IMPORTANTE 214
% i
POR INFORMACION 63% NOLE GUSTAVER TV 4%
# ] ¥
POR ENTRETENIMIENTO 50% ES SELECTIVO PARAVER TV 38%
. i
DOR FUNCION EDUCATIVA 16% F'FEEFIE!?E OTRAS ACTIVIDADES 12%
MO ES UTIL WNI EDUCATIVA 1086
RAZONES PARA CONSIDERAR LA Base:
TV COMO ALGO IMPORTANTE 1.004
POR ENTRETEMIMIENTO 51%
POR INFORMACION 46%
POR FUNCION EDUCATIVA 10%
RAZOMES MEGATIVAS 19%

Base real: 3717 f ponderada 3710 quienes ven television
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ANEXO N° 2 CARACTERISTICAS DE LOS TELEVISORES EN EL HOGAR

__lpsos-Napoledn Franco , .
: Numero de Televisores en el Hogar
P30S

¢ Cuantos televisores que funcionen tienen en esta vivienda, para uso exclusivo de su hogar?

Ielevisores por Hogar
' Algunas diferencias
o= 1B TVs por Hage v Hay mas televisores a medida que aumenta el
estrato. El estrato G, tiene el doble de televisores
Mis de 3 TV's = 5% que el estrato 1.
+ En promedio:
+ EnNSE1: 14TVs
23 3TVs = 47% + EnNSEZ: 18Ts
« EnMNSE 3: 20TvVs
+ EnMNSE4: 23TVs
46% + EnMNSE&: 24Tv's
+ EnNSE&: 28Tvs
+ Hay mas televisores a medida que aumenta &l
32% tamafio de la ciudad.
+ En promedio:
+  Municipios con mas de 550 mil hab: 21 Ts
15% +  Municipios entre 200 mil vy 550 mil hab: 1.8 Tv's
+  Municipios entre 50 mil v 200 mil hal:: 1.6 Tv's
l 4%, 2% +  Municipios con menos de 50 mil hab: 15Ts

Base: Real 3.755 [ Ponderada 3.758
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_lpsos-Napoledn Franco
15508 Ubicacidn de los Televisores en el Hogar

¢ Donde estan ubicados los televisores del hogar?

Algunas diferencias

L2 alcoba principal _35% ¥ Mas presencia de TV's en la Alcoba
Principal en: Estratos 3 al 6; Ciudades

con mas de 550 mil habitantes; 55 y

mas afos; y Regiones Antioquia y

woo- I |

¥ Mas presencia de TV's en la Sala-
Comedor en Estrato 6, y Regiones

Estudio, estar o C
' entro v Cafetera
de television

¥ Mas presencia de TV's en Cuarto de
TV en Estratos 4 al 6

La alcoba de algun -14%
adula v Mas presencia de TV's en la Alcoba de

un Adulto en Estrato 6, De 12 a2 17
afios y en regiones Cafetera y Centro

La alcoba de algin I 1%

menor de edad ¥ Mas presencia de TV's en la Alcoba de

algun menor de edad en Estrato 6

Base: Real 3.733 [ Ponderada 3.740
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_lpsos-Hapoleon Fance  Antigliedad de los Televisores en el
Hogar

#Hace cuanto tiempo tienen los televisores del hogar?

Promedio = 5,2 Afios Algunas diferencias

v Televisores mas antiguos en Regiones

Antioquia y Nororiente
v Televisores mas nuevos en Regiones
Cafetera y Pacifica y en estrato &
15%
13%
10%
9%
8%
4% 4%
1% 1%

1iAfoo 2 Am:-s 1Anos 4 An-:ls 5 P.nl:-s 6 Afos TAnos SAfos 9AGos 10 ARos Mas de Mo
menos 10 Afes recuerda

Base: Real 3.733 [ Ponderada 3.740
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--lisos:Nagoledn Erance Tipo de Pantalla y Presencia de Control
Remoto en los Televisores en el Hogar

Tipo de pantalla Presencia de Control Remoto

En Plasma Mo tiene

blanco y i LCD o o
negro a% funiciona
2%, B

¥ Mo hay diferencias en cuanto a pantalla a2 color vs. blanco & negro

v En cuanto al tipo de pantalla (Plasma- LCD vs. fradicional) solo cabe destacar que hay mas
pantallas de Plasma — LCD en el Esfrato 6 y la Region Caribe

¥ El control remoto esta mas presente en 105 hogares de estratos 4 al 6, v menos en los
hogares de estraio 1

Tradicio
nal
52%

Algunas diferencias

Base: Real 3.733 [ Ponderada 3.740
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ANEXO N° 3 GRAFICO TECNICO DEL FABRICANTE
CONEXIONES BASICAS
PASO 1:
COLOCACION DE LOS ALTAVOCES

Conexiones basicas

-

Paso |: Colocacion de los
altavoces

El sisterma Home Theather de Philips es
sencillo de instalar. Sin embargo, una ubicacién
correcta del sistema es fundamental para
garantizar una experiencia de sonido Sptima.

i Coloque los altavoces frontales izquierdo y
derecho a la misma distancia del televisor y en
un dngulo de unos 45 grados con respecto a la
posicion de escucha.

© Coloque el ahavoz cenmral sobre el televisor o
sistema de DVD para que el sonido dal canal
central esté localizada.

€) Coloque los alavoces posteriores a la altura
normal del oido del oyente, uno en frente del
otro o colgados de la pared.

© Cologue el subwoofer en una esquina de la
habitacion. Coléguelo a una distancia minima
de un metro del televisor.

Conssjos dtiles:
— El diggrama de colocacion mostrado es sdlo una

recomendacidn para obtener un gran rendimien
del sistema. Es posible que encuentre otras
opciones de colocoddn mds adecuadas segun la
distribucidn de ko habitacion, para que pueda
disfrutar del sonids sepin desee.

— Para evitar interferencias magnéticas, no
cologue los aftavoces frontales demasiade cerca
del televisor.

Lo

— Los altavoces posteriores estdn indicados como

REAR LEFT o REAR RIGHT.
— Los altavoces frontales estdn indicados come
FRONT LEFT o FRONT RIGHT.

CONMNSE]OS: Antes de efectuar o de cambiar alguna conexion, cerclorese de que todos los dispositivos estin

desconectzdos de 2 toma de alimentzckon.
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