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Resumen 

 

Título: Composición de la banda sonora musical para el cortometraje animado “Doran”. 

Autor: Stephany Gisselly Barrios Torres. 

Palabras claves: Banda sonora, composición, audiovisuales, animación, guion.  

Descripción:  

 

Este trabajo de creación artística tuvo como objetivo componer una banda sonora musical para un 

cortometraje animado, desarrollándose a través de cuatro fases. En la primera fase se realiza un 

análisis del guion cinematográfico para establecer como componer una banda sonora musical que 

se adapte a las necesidades del cortometraje animado. Para ello, en la segunda fase se realizó una 

búsqueda de influencias que sirvieran como referencias compositivas y a su vez se definieron qué 

escenas incluirían música, para posteriormente crear las composiciones por medio del uso de 

herramientas digitales, lo que en la tercera fase llevó a la mezcla y edición de sonidos junto con la 

imagen. Los resultados obtenidos muestran una producción donde se evidencia la importancia de 

la música en la narrativa audiovisual que se espera pueda ser relevante para la escuela de música 

generando nuevas propuestas musicales de parte de los estudiantes en el ámbito audiovisual. 

 

 

 

____________________________ 

*Trabajo de Grado 
**Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes Musica. Licenciatura en Musica. Director, 
Carlos Andres Corena Perea. Maestria en interpretacion VIU.  
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Abstract 

 

Title: Composition of the musical soundtrack for the animated short film “Doran”. 

Author: Stephany Gisselly Barrios Torres. 

Key Words: Soundtrack, composition, audiovisuals, animation, script. 

Description: 

 

This artistic creation work aimed to compose a musical soundtrack for an animated short film, 

developing through four phases. In the first phase, an analysis of the film script is carried out to 

establish how to compose a musical soundtrack that adapts to the needs of the animated short film. 

For this, in the second phase, a search was carried out for influences that served as compositional 

references and, in turn, they defined which scenes would include music, to later create the 

compositions using digital tools, which in the third phase led to the mixing and editing sounds 

along with the image. The results obtained show a production where the importance of music in 

the audiovisual narrative is evident, which is expected to be relevant for the music school, 

generating new musical proposals from the students in the audiovisual field. 

 

 

 

____________________________ 

*Bachelor Tesis 
**Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes Musica. Licenciatura en Musica. Director, 
Carlos Andres Corena Perea. Maestria en interpretacion VIU.  
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Introducción 

 

La música es una parte integral de la experiencia cinematográfica, y la banda sonora 

de una película o cortometraje puede tener un impacto significativo en la forma en que se 

percibe la historia. Este proyecto de grado se centrará en la composición musical para el 

cortometraje animado “Doran”, donde exploraremos el proceso de composición de una 

banda sonora musical desde la concepción de la idea, la elección de instrumentos y melodías; 

su integración con los demás elementos que conforman una banda sonora, es decir, efectos 

de sonido y diálogos,  hasta obtener el producto audiovisual final.  

A través de la lectura del argumento cinematográfico y la relación de los conceptos 

de música para cine; se identificarán los momentos clave que requieren musicalización 

específica, teniendo en cuenta la orquestación aplicada al género, siendo estos ciencia ficción 

y misterio,  instrumentación, formas, texturas y armonía.  

La composición de la banda sonora musical de "Doran", se realizará tomando en 

cuenta estos elementos, buscando crear una música que acompañe y refuerce la narrativa de 

la historia propuesta donde sea posible  transportar al espectador a mundos desconocidos, 

enfrentamientos, luchas por el poder, y experiencias únicas.   

Al finalizar este proyecto, tendremos una comprensión más profunda del proceso de 

composición musical para un cortometraje animado, y cómo la música puede transformar la 

experiencia de este;  a su vez, se espera que pueda ser de gran ayuda para músicos estudiantes 

que en el futuro deseen aplicar su conocimientos a la composición de bandas sonoras 

conociendo los diferentes elementos que conforman este importante aspecto de la 

producción audio visual.  
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1. Planteamiento del problema 

1.1 Antecedentes 

A nivel internacional un primer trabajo corresponde a Gissela Maribel Carlos 

Espinoza (2020) quien realizó el proyecto “La música para el guion del cortometraje 

animado El niño que comía mariposas” previo a la obtención del título de “Licenciada en 

Artes Musicales y Sonoras” de la universidad de las Artes de Guayaquil, Ecuador. Para la 

realización de la composición musical, en este trabajo se utilizaron como modelo los recursos 

compositivos del poema sinfónico Danza macabra de Camille Saint-Saëns, pero a su vez con 

ideas y diseños sonoros originales y personales. Además, al no tener dialogo el protagonismo 

recae totalmente en dicha composición para reflejar las emociones y estados psicológicos de 

la historia.  

Este trabajo se relaciona con el proyecto en curso, ya que analiza y emplea recursos 

para conocer las múltiples tareas que debe realizar un compositor determinando las 

herramientas, recursos y funciones visuales–musicales que se aplicarían en la composición 

de determinado guion.  

Un segundo trabajo corresponde a Javier Andrés Suárez Suárez y Joel Fernando 

Marín Salvaterra (2017), quienes realizaron el proyecto “Musicalización del corto animado 

“Los caminades: Llama drama” aplicando los recursos compositivos y orquestales de 

Gordon Goodwin y conceptos básicos del Film Scoring”, previo a la obtención del título de 

“Licenciado en Música” de la universidad católica de Santiago de Guayaquil, Ecuador. EL 

objetivo general de este proyecto fue musicalizar el corto animado aplicando recursos 

compositivos y orquestales de Gordon Goodwin y conceptos básicos del Film Scoring. Para 

lograr esto, este trabajo empleó una metodología inductiva – deductiva. Ambos métodos  
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utilizan dos procesos mentales; estos son: el análisis y la síntesis y, a partir de estos, se logró 

crear un producto de composición nuevo.  

Un tercer trabajo corresponde a Lidia Esteban López quien escribió el articulo “La 

música como temática narrativa en “Susurros del corazón”” (2017) publicado por la 

universidad Rey Juan Carlos, Madrid . Su objetivo principal fue identificar la vinculación 

entre temática musical y elementos narrativos. Este análisis gira entorno a la función sujeto–

heroína y de esta manera ayuda a responder preguntas como: ¿Cómo es representada la 

música en la imagen? ¿Qué dice la película de música? ¿A qué temas la vincula? Etc. Se 

realizó un análisis de la forma fílmica y un análisis del estilo cinematográfico. Este trabajo 

resulta muy importante para el desarrollo de este proyecto ya que presenta herramientas que 

pueden ayudar en el diseño del argumento y música de la historia logrando una integración 

directa entre los dos discursos para diferenciar personajes y situaciones.  

Un cuarto trabajo corresponde a Ángel Valverde (2017) con su proyecto de grado 

titulado "Diseño y Postproducción de Sonido en una Producción Audiovisual" aborda la 

importancia del sonido en películas, series y documentales. La investigación incluye un 

análisis profundo del proceso de postproducción de sonido y las técnicas de edición 

utilizadas. Este trabajo resulta relevante ya que ayuda a comprender la importancia del 

sonido en la narrativa audiovisual brindando una comprensión profunda de cómo el sonido 

puede mejorar significativamente la inmersión y la experiencia del espectador, lo que inspira 

y ayuda a crear una banda sonora con identidad y se destaque de manera única.  

Un último trabajo corresponde a Yasmin El Akkad Azdad (2021-2022) cuyo trabajo 

“Creación de la banda sonora de un video juego”, resalta un punto importante a la hora de 

realizar un trabajo compositivo como lo es una banda sonora donde normalmente debemos 
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seguir las pautas o peticiones establecidas por, ya sea, el director o creador del proyecto 

audiovisual. 

A nivel nacional, un primer trabajo corresponde a Julián Felipe León Herrera, quien 

propuso la tesis “Composición para banda sonora, tres temas centrales del guion 

cinematográfico Catarsis” (2019) previo a la obtención del título de Licenciado en Música 

de la Universidad Pedagógica Nacional. El objetivo principal fue componer tres temas 

originales basados en el estudio del guion argumental “catarsis”; a su vez exponiendo 

elementos históricos, teóricos y narrativos que influyen en la creación de una composición 

musical para cine, además de analizar la estructura de las composiciones y elementos 

musicales inmersos en su creación, tal y como se pretende hacer en el desarrollo de este 

proyecto. La metodología en el desarrollo de este proyecto se sitúa en los parámetros de 

investigación–creación, un proceso mediante el cual se desarrolla el proyecto, se valida ante 

la comunidad académica y se evalúa un nuevo conocimiento.  

Un segundo trabajo corresponde a Nicolas Muñoz Millón, quien realizó la tesis “La 

música para cine como herramienta de la emoción”(2012), previo a la obtención del título 

de maestro en música con énfasis en composición comercial de la Pontificia Universidad 

Javeriana, Bogotá. Su objetivo principal en este trabajo fue componer la música para seis 

cortometrajes de géneros contrastantes apoyándose en la teoría de la música para cine. 

Después de la entrega del guion se realizó un análisis a través de la elaboración de “spotting” 

y por medio de herramientas de organización del material como “time code”. 

 

Un tercer trabajo corresponde a Carlos Andrés Domínguez Villamizar, quien realizo 

el proyecto de grado “Origen y evolución de la música incidental” (2013), previo a la 
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obtención del título de Licenciado en Música de la Universidad Industrial de Santander, 

Bucaramanga. Este proyecto investigativo tuvo como objetivo principal realizar un trabajo 

monográfico en el que se especifiquen los aspectos más importantes del origen y evolución 

de la música incidental, correlacionando también la música programática y descriptiva. El 

autor de este trabajo desarrollo cuatro fases metodológicas que consistieron en búsqueda, 

selección, clasificación y sistematización de la información. De esta forma, explica por 

medio de distintos ejemplos musicales y audio–visuales la conexión emocional que existe 

entre la música y las imágenes.  

Un cuarto proyecto corresponde a Marlon Andrés Rueda Carreño, quien propuso el 

trabajo de grado “Creación y puesta en escena de la música incidental para la obra de títeres 

entretejidos, una historia hecha de fique” (2021), para la obtención del título de Licenciado 

en Música de la Universidad Industrial de Santander, Bucaramanga. Tuvieron como objetivo 

principal la composición y puesta en escena de la música para la obra de títeres. La 

metodología de este proyecto se enfocó en tres fases de desarrollo: la primera fase consistió 

en una serie de entrevistas a expertos; la segunda fase fue la revisión del guion y el desarrollo 

de un plan de composición para las obras musicales, y por último la fase tres consistió en la 

producción y puesta en escena de la obra. 

Un último trabajo fue el proyecto de grado realizado por Cristian Fauricio Corzo 

Alvares y Cesar Giovanni Martínez Pabón llamado “Composición y producción de la música 

incidental para la obra de teatro “La farsa de los muñecos de papel”, una pieza original de 

Roberto Serpa Flórez” (2018), previo a la obtención del título de Licenciado en Música de 

la Universidad Industrial de Santander. Tuvieron como objetivo principal crear una banda 

sonora que acompañe escenas, situaciones y personajes de la obra de teatro mencionada. Su 
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metodología se basó en tres fases: Una fase inicial que dio comienzo al proyecto; una 

segunda fase desarrollo y por último una fase final que consistió en la promoción y puesta 

en escena de la obra.   

Cada uno de los trabajos anteriores ha trazado un camino prolijo en el estado del arte, 

aportando conocimientos e investigaciones relevantes que desempeñan un papel 

fundamental en el desarrollo de este proyecto. Estas contribuciones no solo proporcionan 

herramientas adecuadas para abordar los desafíos presentes, sino que también han sentado 

las bases para la comprensión y desarrollo del trabajo en cuestión. A partir de esta revisión 

exhaustiva, se ha podido establecer una sólida base de conocimiento sobre la cual se 

construirá la propuesta de este proyecto, buscando aportar herramientas adecuadas y 

perspectivas que contribuyan al avance y enriquecimiento del estado del arte existente. 

 

1.2  Formulación del problema 

La incorporación de la música a la imagen parte desde el mismo nacimiento del 

cinematógrafo, el cual  pretendía, entre otras causas, subsanar los ruidos emergentes del 

proyector. Si entre sus razones prácticas y estéticas se concebía este uso de la música, más 

adelante, entre sus condiciones psicológicas y poéticas el tratamiento de la música se 

plantearía como una ambientación que hiciera posible un mayor entendimiento narrativo de 

la historia. El elemento musical, por lo tanto, ofrece un refuerzo que convenientemente 

utilizado puede potenciar la emociones de una imagen y dar realismo a lo que se quiere 

trasmitir a través de ella. La música es parte de la universalidad del lenguaje cinematográfico.  

El papel que juega la música en una película o corto animado, puede ser incluso más 

importante que en una producción de imagen real, pues lleva consigo la responsabilidad de 
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hacer más creíbles y verosímiles unos personajes no reales que se pueden desarrollar en un 

mundo de fantasía tan  diferente al nuestro que podría perjudicar la interpretación del 

espectador.  

Gorka Cornejo (2003) citado por Yébenes (2015) afirma que:  

La música opera de forma casi constante, donde recursos visuales y emocionales se 

dan cita en la pantalla, de forma que gran parte del éxito de las películas animadas 

depende de la adecuación de la música, de su poder evocador, así como de su fuerza 

y flexibilidad, ya que constituye un punto de apoyo constante y necesario para el 

espectador (p. 143 -144). 

Así mismo el compositor debe tener en cuenta la relación entre los agentes 

implicados en el proceso de composición. Pudiese estar componiendo durante todo el 

proceso de producción y postproducción del cortometraje, o empezar una vez terminado el 

montaje. 

En este proyecto de investigación, se va a intervenir durante todo el proceso de 

realización del cortometraje, pues tanto el guion y producción animada son propias del 

compositor.  

Las escenas de animación acompañadas de música deben integrarse dentro del 

cortometraje con fluidez. No solo manteniendo el tono de la narración, sino aportando su 

propia tensión, consiguiendo transmitir al espectador la situación irreal y las emociones en 

la que se encuentran los personajes. Teniendo en cuenta lo anterior, ¿qué recursos, 

herramientas y análisis se deben emplear a la hora de componer la banda sonora musical 

para un corto animado? 
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2. Objetivos 

 

2.1 Objetivos generales 

 

Crear la banda sonora musical del cortometraje animado “Doran”, que refuerce y 

complemente la narrativa de la historia.  

 

2.2 Objetivos específicos relacionados 

 

-Exponer los elementos que influyen en la creación de una banda sonora musical. 

-Describir el proceso de creación y composición musical para un trabajo audiovisual. 

-Analizar los recursos estilísticos y musicales, empleados en la creación de las 

composiciones, teniendo en cuenta el género cinematográfico al que está dirigido.   
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3. Justificación 

 

La música y los efectos de sonido pueden ayudar a establecer el tono, la atmósfera y 

la emoción de una película. La finalidad de este proyecto reside en componer la banda sonora 

musical del cortometraje animado, donde el discurso sonoro refleje y refuerce la narrativa 

de la historia; incidiendo, si se requiere, psicológicamente las situaciones, definiendo los 

personajes, reflejando acciones y acompañando gestos.  

 

La iniciativa de recorrer de inicio a fin las fases de preproducción, producción y 

postproducción de este audiovisual buscan contribuir al conocimiento y la comprensión de 

la creación de una banda sonora musical original generando una propuesta musical diferente 

que permita facilitar herramientas y recursos para futuras creaciones.  
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4. Marco Teórico 

 

4.1  Definición y concepto de música para cine. 

La música para cine puede ser definida como un elemento fundamental que tiene 

como objetivo principal complementar la narrativa visual y emocional de una película. Hace 

referencia a una obra de arte que busca enriquecer las escenas y transmitir al espectador una 

mayor conexión con los personajes y la trama. Además, la música para cine es un elemento 

narrativo importante que puede afectar el estado de ánimo, la tensión y el ritmo del film.  

Es importante aclarar que cuando se utiliza el término “música para cine”, se hace 

referencia a la música compuesta tanto para producciones cinematográficas de imagen real 

como para películas animadas. En el caso de la animación, aunque la técnica de creación 

difiere de las películas de acción real, sigue siendo considerada una forma de cine.   

Teniendo en cuenta esta definición, es común que la música cinematográfica sea 

muchas veces reducida o percibida como un mero acompañamiento siendo, a menudo, 

subestimada como una simple adicción complementaria a la narrativa visual. Como dice 

Michel Chion: 

 ¿Para qué sirve la música en el cine sonoro? En principio, diríamos, para suavizar 

sus limitaciones realistas, permitiendo prolongar la emoción de una frase más allá 

del momento forzosamente breve en que esta se pronuncia, prolongar una mirada 

más allá del momento fugaz en que esta brilla, prolongar un gesto que ya no es más 

que un recuerdo. La música destaca una palabra, un movimiento, un elemento 

concreto (Chion, 1995, p.197). 
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De igual forma el termino banda sonora suele ser utilizado para referirse a la música 

para cine, tratados como iguales. Según Josep Lluís i Falcó esto no puede estar más alejado 

de la realidad pues el termino de banda sonora no solo se refiere a la música de un film, si 

no que va más allá abarcando lo demás elementos sonoros que son parte de él: diálogos, 

ruidos (Efectos de sonidos) y silencios.  A su vez, Lluís i Falcó también hace necesario 

diferenciar en el mismo concepto de banda sonora, lo que sería la banda sonora musical 

(BSM) y banda sonora no musical (simplemente BS), “… intentar utilizar siempre con 

precisión ambos términos, de manera que no se confundan. Mencionar banda sonora no es 

mencionar la BSM, ya que la amplitud del primer término incluye también diálogos, ruidos 

e incluso silencios” (Lluís i Falcó, 1995, p.2). 

En este trabajo se hará uso de los términos música para cine o cinematográfica y  

banda sonora musical (BSM) como iguales cuando se esté refiriendo meramente a la música 

que acompaña a una producción audiovisual. 

 

4.2 Tipología. 

Teniendo encuentra lo anterior, la música para cine se podría clasificar en tres 

tipologías que son de ayuda a la hora de empezar el proceso de composición musical para 

un medio audiovisual.  

4.2.1 Según la procedencia: 

Está puede ser una creación original o por el contrario música preexistente. En 

el primero de los casos la música es creada específicamente para la película, serie de 

televisión o videojuego. En el segundo de los casos, suele ser el director quien elige si 

usar música ya hecha, no originalmente para film, pero que considera pertinente para 



COMPOSICION DE LA BANDA SONORA MUSICAL  

 

 

21 

las especificaciones y desarrollo del guion cinematográfico; si bien esta música puede 

ser en un principio utilizada como referencia (Temp-trackings) para la composición de 

la banda sonora musical, muchas veces puede quedar como elección final del director.  

4.2.2 Según su fuente sonora: 

En este apartado entraría lo que se conoce como música diegética y música 

incidental.  

Estos conceptos han surgido en torno a la visualización o acusmatización de la 

fuente sonora; es decir, sonidos que se oyen acompañados de la visión de la causa 

que los origina en el primer caso, y sonidos percibidos sin la visión de su fuente 

en el segundo (Arredondo, H., & García Huelva, F. J.1998, p. 105). 

Entonces podemos definir la música diegética como la música que es parte del 

mundo ficticio de la obra audiovisual, es decir, aquella que los personajes pueden 

escuchar. Por ejemplo, la música que suena en la radio de un coche en una película. Por 

otro lado, la música incidental es aquella que no es parte del mundo ficticio de la obra 

audiovisual, es decir, que los personajes no la escuchan y solo el espectador es 

consciente de ella.  

4.2.3 Según su relación con el resto de los elementos del cortometraje. 

Michel Chion es un teórico de la música y el sonido en el cine que ha contribuido 

significativamente a la comprensión de la relación entre la música y la narrativa visual. 

En su obra  Le son au cinéma (Chion, 1985) y revisada posteriormente en La música y 

el cine (Chion, 1997), Chion explora la función y el impacto emocional de la música en 

el cine. 
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Chion propone dos conceptos, música empática y música anempática. Denomina 

empática a la música que es capaz de adherirse a la imagen reforzando el sentimiento 

que se expresa en una escena, por ejemplo, la escena de un beso puede ser acompañada 

por música romántica que intensifique esa emoción.  

En contraste la música anempática, produce el efecto contrario. Por ejemplo, 

para una escena siniestra o de tensión, se podría usar una música alegre, diciéndole al 

espectador que se desligue de lo que está viendo.  

4.3 Función.  

La música cinematográfica tiene una variedad de funciones en su relación con la 

imagen añadiendo capas de significado y complejidad a una escena. Richard Davis, en su 

libro “Complete guide to film scoring” divide estas funciones en tres categorías (Davis, 

1999, p 141-144). 

• Funciones físicas:  

-Indicar las ubicación geográfica o temporal del film: Si la película se 

desarrolla en una ubicación exótica o en algún periodo histórico, esto se suele ver 

reflejado en la música. 

-Mickey-mousing: Implica sincronizar la música con los movimientos y 

acciones físicas de los personajes en la pantalla. 

-Intensificar/realzar la acción: La música puede complementar la acción 

en la pantalla, aumentar la emoción y el impacto visual de la escena. 

• Funciones psicológicas:  

-Crear el estado de ánimo psicológico.  

-Revelar pensamientos y sentimientos no expresados de un personaje. 
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-Revelar implicaciones invisibles: La música puede dar pistas o sugerir lo 

que va a pasar a continuación en el desarrollo de una escena.  

-Engañar a la audiencia: Por el contrario a lo anterior, en este caso la 

música puede sugerir algo al espectador que al final se termina desarrollando de 

otra manera.  

• Funciones técnicas: 

-Proporcionar una transición suave entre escenas: La música puede servir 

como puente entre las escenas o actos, ayudando a suavizar las transiciones para 

que fluyan de manera más natural.  

-Crear cohesión y continuidad en el film: La música puede ayudar a unir 

diferentes elementos en la película, creando un sentido de cohesión en todo el 

proyecto, una identidad de sonido.  

“Con frecuencia, algunas de las funciones de la música se superponen o son vagas, 

porque cada situación es diferente y puede tener más de una implicación dramática” (Davis, 

1999, p 142) [Traducción propia]. 

 

4.4 Proceso de creación.  

La creación de una banda sonora musical para una producción audiovisual es un 

proceso creativo y colaborativo que requiere una comprensión y análisis profundo del guion 

cinematográfico, sus personajes y las emociones que se desean trasmitir.  

En este apartado se abordarán las diferentes etapas que puede recorrer un compositor 

en el proceso de creación desde las fases iniciales de comprensión del proyecto hasta la 

composición, grabación y mezcla final.  “Son muchas las variantes dentro de este proceso y 
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hay grandes diferencias según el tipo de producción, y que dependen fundamentalmente del 

presupuesto disponible para la producción musical” (Yerro, 2012, p. 39). 

 

4.4.1 Elección del compositor. 

Durante el proceso de elección del compositor, el director del metraje debe 

realizar una exhaustiva investigación y búsqueda de compositores cuyo estilo musical 

sea compatible con la visión artística que ellos tienen del proyecto.  

Por lo general, durante esta búsqueda se evalúa la experiencia del compositor o 

compositores, en proyectos similares y se solicitan muestras de su trabajo tales como 

demos o scores que sean relevantes para el tono y atmosfera que se busca en la 

producción audiovisual. De esta manera, se llevan a cabo entrevistas para discutir el 

trabajo y evaluar la compatibilidad creativa.  

Finalmente, se toma una decisión teniendo en cuenta la calidad del trabajo, la 

experiencia y la capacidad de colaboración del compositor.  

Un factor importante que se debe destacar es que este proceso de elección puede 

variar según las necesidades y recursos del audiovisual. Algunas producciones pueden 

trabajar con compositores emergentes o locales, mientras que otros pueden buscar la 

colaboración de compositores más establecidos en la industria. El objetivo es encontrar 

un compositor cuyo talento y estilo musical complementen y realcen la narrativa y la 

estética del proyecto. 
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4.4.2 Relación entre compositor y director. 

El trabajo en equipo es fundamental para el desarrollo de las producciones 

audiovisuales, que requiere la colaboración estrecha y la comunicación constante entre 

el compositor, el director y otros miembros clave del equipo de producción.  

Durante el desarrollo del proyecto, el compositor debe tener una gran capacidad 

de interpretación que le permita comprender la visión y necesidades específicas del 

director.  

A diferencia del compositor de música para concierto, el músico de cine ha de 

ser consciente de que su trabajo sólo tiene sentido si contribuye a que la película 

funcione en su totalidad, por lo que ha de renunciar a su ego creativo en función 

del bien común del proyecto. La música ha de ayudar narrativa, emocional y 

técnicamente a que la película se entienda como un todo y a que la historia llegue 

al espectador (Yerro, 2012, p. 41). 

 

4.4.3 Componer durante la producción vs, durante la postproducción del audiovisual.  

Es común que el proceso de composición se lleve a cabo durante la 

postproducción del proyecto, permitiéndole al compositor una mejor sincronización de 

la música con el montaje, siguiendo la fluides de la imagen de la escenas escogidas para 

musicalización.  

No obstante, en algunas ocasiones el proceso compositivo puede empezar antes 

o durante el desarrollo o rodaje del trabajo. De ser así, el compositor trabajaría sobre el 

guion y, en proyectos como lo son producciones animadas y video juegos, previsualiza 
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escenas o storyboards para comprender mejor la historia, los personajes y los momentos 

clave donde se requiere música. 

Esto puede resultar en que algunas de las pistas compuestas para determinadas 

escenas terminen siendo utilizadas para otras secuencias durante el montaje de la 

imagen.  

Si bien pueden haber diferentes enfoques a la hora de realizar el proceso de 

composición, al final dependerá de las limitaciones en cuanto a plazo disponible para 

componer y las necesidades estéticas de dicho proyecto. 

4.4.4 Temp-tracks. 

Esto es una práctica común en la industria del cine y se refiere al uso de música 

preexistente que se sincroniza con la imagen durante la etapa de producción y 

postproducción. Suele utilizarse principalmente como referencia tanto para los editores, 

escritores y otros miembros del equipo, así como para el compositor. 

Estas pistas temporales son seleccionadas por los editores o el director, y se 

basan en su visión y preferencias personales para la música en el proyecto. 

4.4.5 Spotting sesión. 

Durante esta parte del proceso se discuten e identifican las escenas o momentos 

claves donde se requiera música, y a su vez se toman decisiones sobre el estilo, carácter, 

instrumentación y función que la música debe desempeñar en cada escena. “Las 

decisiones principales en esta reunión son: dónde comenzará y terminará la música para 

cada entrada, cómo debería sonar y qué papel jugará en relación con el drama” (Davis, 

1999, p. 83)[Traducción propia] 
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4.4.6 Sesión de grabación. 

Con la evolución de la tecnología musical es común que antes de la grabación 

se utilicen demos digitales sincronizados con la imagen y sobre esto se hagan ajustes de 

la música en escena por parte del compositor y el ingeniero de sonido.  

Es usual que durante esta etapa, la grabación de la orquesta se realice por 

sesiones, muchas veces por razones de acústica y otras por tener más opciones a la hora 

de mezclar. Sin embargo, esto depende del compositor pues hay quienes prefieren 

mantenerse fieles al sonido clásico de la orquesta en conjunto.  

Actualmente, es común que la producción de una banda sonora musical sea 

realizada con ayuda de MIDI (Interfaz digital de instrumentos musicales) y ordenadores, 

lo que abarata costos y resulta beneficioso sobre todo en producciones de bajo 

presupuesto.  

4.4.7 Mezcla multimedia. 

Esta última etapa, también denominada dubbing, consiste en la mezcla de la 

música, los diálogos y efectos de sonido para la versión final del proyecto. Dependiendo 

del tipo de producción audiovisual, este proceso puede durar dos o cuatro semanas.  

Este es un proceso crítico porque se debe encontrar el nivel preciso de música, 

diálogo, y efectos de sonido. Si uno es demasiado fuerte o suave, puede distraer 

o irritar. Además, según el formato (estéreo, estéreo envolvente, digital, etc.) la 

mezcla es más o menos compleja.  El director tiene la última palabra durante este 

proceso. (Davis, 1999, p. 106-107)[Traducción propia] 
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5. Metodología 

 

Este proyecto se llevará a cabo siguiendo una metodología estructurada en cuatro 

fases de desarrollo. Cada fase tiene como objetivo poder abordar aspectos clave del proceso 

creativo de este trabajo buscando componer una banda sonora musical original y 

significativa. A continuación se exponen las fases correspondientes. 

 

5.1 Fase 1: Caracterización de la historia. 

Esta primera fase consistió en comprender la trama y los elementos clave del guion 

del cortometraje para establecer qué discurso sonoro se quería representar en la composición 

de la música. Para esto se realizó un análisis de la historia determinando el periodo y contexto 

histórico en el que se desarrolla, e identificando los personajes principales y sus 

características distintivas planteando algunos recursos compositivos que servirían para 

comenzar el proceso de creación de la música. A continuación se presenta dicho análisis en 

la siguiente tabla.  

Tabla 1. 

Caracterización de los personajes 

Personaje Características 

Culturales 

Características 

Personales 

Recursos 

compositivos 

planteados 
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Doran -Proviene de un planeta 

desértico inspirado en la 

cultura de medio 

oriente.   

-Su historia se 

desarrolla en un 

ambiente tenso pues su 

pueblo ha sido, durante 

años, saqueado y 

ultrajado. 

-Este planeta está 

gobernado por un 

imperio.  

-Es valiente y 

aventurero.  

-Tiene un espíritu libre y 

curioso. 

-Es muy reservado, 

tosco y frío lo que lo 

hace parecer misterioso 

y calculador. 

-Es muy melancólico, y 

sus características antes 

mencionadas lo llevan a 

ser desconfiado y a 

aislarse fácilmente.  

-Carga con el peso de 

ser el heredero del 

imperio, algo que cree 

que no le pertenece. 

-Utilización de la 

escala frigia dominante 

o comúnmente 

conocida como “gitana 

española”. La 

sonoridad que se crea 

por su particular 

intervalo de segunda 

aumentada transporta 

al oyente a escenarios 

árabes fascinantes. Este 

recurso compositivo ha 

sido utilizado en 

producciones como 

Aladdin y el video 

juego Mario 64, entre 

otros.  

-La instrumentación 

incluye instrumentos 

tradicionales como el 

sitar y el shenhai para 
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enfatizar su herencia 

cultural. 

-El desarrollo de sus 

temas musicales 

pueden ser dinámicos y 

enérgicos, a su vez con 

cambios de tempo para 

capturar su espíritu 

misterioso y 

melancólico. 
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Hana -Proviene de un planeta 

inspirado en la cultura 

oriental.  

-Desde su aparición en 

escena, la historia se 

desarrolla en una 

pequeña ciudad situada 

a los pies de una 

montaña donde se 

encuentra un santuario 

sagrado. 

-Su personaje está 

inspirado en las miko, 

quienes son las 

sacerdotisas de los 

templos Shinto de 

japón.  

-Es inteligente y 

perspicaz.  

-Tiene una personalidad 

equilibrada y serena. 

-Su rostro siempre está 

cubierto por una 

máscara kitsune. 

 

-Utilización de escalas 

pentatónicas para 

reflejar su herencia 

cultural. 

-La instrumentación 

incluye instrumentos 

tradicionales como el 

dizi y el koto para crear 

una atmósfera oriental.  

-Sus temas pueden ser 

más delicados y 

tranquilos, con 

melodías sutiles y 

arreglos minimalistas 

para transmitir su 

serenidad y 

características 

místicas. 
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Khai -No se especifica dentro 

de la historia de donde 

proviene o cuáles son 

sus orígenes. 

 

-Su personalidad es 

bastante parecida a la 

del protagonista, aunque 

en su lugar, suele 

ocultar sus 

inseguridades bajo una 

actitud presumida y 

socarrona.  

-Es el general a cargo de 

la orden Korriban en el 

planeta de Doran, 

Kyong. 

-Tiene un fuerte deseo 

de liberarse de su cargo 

y encontrar su propia 

identidad. 

-En su caso particular, 

se planea que  la 

música que lo 

acompañe durante sus 

apariciones en la 

historia, sea o esté 

relacionada con los 

temas de Doran pues, 

son dos personajes 

parecidos y la historia 

se desencadena del 

conflicto entre los dos. 
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5.2 Fase 2: Influencia y composición musical. 

Esta segunda fase tuvo como objetivo utilizar la caracterización de la historia para 

guiar las decisiones musicales. Nuevamente se realizó una lectura y análisis del guion del 

cortometraje, buscando decidir qué partes de la historia incluirían música (spotting sesion) y 

las emociones que se buscan trasmitir en dichas escenas. 

De esta manera, la composición de la banda sonora musical se empezó a desarrollar 

a partir de los recursos compositivos planteados anteriormente. En este contexto, también 

resultó  relevante explorar diversas composiciones musicales que sirvieron como influencia 

para moldear el enfoque creativo y enriquecer la identidad sonora de este trabajo.  

Entre estas influencias tenemos la música realizada por el compositor Yun Peng Chen 

para el video juego Geshin Impact, específicamente las composiciones para las regiones de 

Sumeru e Inazuma, pues estas tienen influencias culturales de medio oriente y Asia, 

respectivamente, tal y como se plantea en la historia de Doran.  Dichas piezas logran crear 

una atmosfera cautivadora mediante el uso de instrumentos y ritmos tradicionales de cada 

cultura a la que hacen referencia. De esta manera se decidió incluir esto mismo en la creación 

de la banda sonora musical, incorporando una armonía que evocara la sonoridad deseada 

aprovechando los instrumentos étnicos característicos para darle una dimensión adicional 

que conectara la música con la cultura y la historia de los personajes.  

Otra gran fuente de inspiración fue la adaptación cinematográfica de la novela de 

ciencia ficción "Dune" de Frank Herbert, dirigida por Denis Villeneuve y estrenada en el año 

2021, cuya banda sonora fue compuesta por el compositor Hans Zimmer. Al igual que en 

"Dune", donde la ambientación desértica influye en la vida y la cultura de sus personajes, en 

este proyecto, las características culturales y geográficas de los personajes también se 
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reflejan en la música. Las tensiones e intrigas que se plantean en la historia de "Dune" y que 

son desarrolladas magníficamente a través de su música, inspiraron a explorar diferentes 

matices emocionales y a emplear cambios en la dinámica musical para reflejar los momentos 

cruciales de este cortometraje. 

La selección de la escalas musicales, además de las posteriormente mencionadas en 

la tabla, también incluyó escalas menores en su mayoría, pues la atmosfera general y tono 

emocional que se quiso para el cortometraje era una cargada de misterio y melancolía,  que 

reflejaran los conflictos del protagonista.  

En cuanto a la instrumentación ya mencionada, se sumaron a esta cuartetos de cuerda 

frotada, instrumentos de viento-madera como el oboe y clarinete; en la percusión el uso del 

bombo, glockenspiel, bongos, entre otros. Además, se incluyeron sintetizadores de voces y 

otros efectos sonoros para reforzar ciertos contextos en las escenas escogidas.  

Una vez establecidas todas las herramientas, el trabajo compositivo resultó en temas 

cortos con arreglos minimalistas, melodías y ritmos característicos de cada influencia 

cultural que reflejan la narrativa, estilo de los personajes y su historia.  

Cada uno de los temas fue posteriormente exportado en formato MIDI del programa 

MuseScore a Protools donde se hizo el trabajo de producción y arreglo de cada pieza 

escogiendo los instrumentos de diferentes bibliotecas de sonido para generar una banda 

sonora musical con una mejor calidad de sonido. Todo este proceso fue realizado por el 

editor de sonido no el compositor. 

5.3 Fase 3: Ensamble del sonido con el cortometraje animado. 

En esta fase se llevó a cabo la sincronización de tres elementos esenciales: los efectos 

de sonido, los diálogos y la música; con las escenas especificas del cortometraje escogidas 
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anteriormente. La adecuada regulación del volumen y la mezcla de estos componentes son 

vitales para garantizar que cada elemento sea claramente audible, sin opacar la experiencia 

sonora general. Lograr una sincronización adecuada con la acción y el ritmo visual fue un 

trabajo complicado que requirió constantes pruebas y modificaciones para obtener una 

integración fluida y coherente entre la música y las imágenes. 

 

5.3.1 Efectos de sonido / SFX 

Como ya se ha hecho referencia a lo largo de este trabajo, los efectos de sonido 

desempeñan un papel fundamental en la creación de la atmosfera y experiencia del 

espectador en el mundo del cortometraje. Durante el ensamble se seleccionaron los efectos 

de sonidos que sería utilizados para dar vida a acciones visuales específicas. La mayoría de 

estos efectos fueron sacados de una biblioteca virtual gratuita y otros fueron grabados 

originalmente. El ajuste del volumen se realizó cuidadosamente para asegurar que los 

efectos sean realistas y apropiados para el contexto en el que se desenvuelve, y a su vez 

para que no opaque un dialogo o la música que podría estarse desarrollando al mismo 

tiempo. Dichos audios pasaron también por un proceso de ecualización.  
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5.3.2    Diálogos 

Los diálogos son un elemento clave para la narración y desarrollo de los personajes. 

Durante el proceso de grabación y edición de dichos diálogos, se tuvo en cuenta la claridad 

e inteligibilidad de estos y se buscó que las voces pudieran representar el carácter de los 

personajes.  

En el proceso de ensamble se ajustó su volumen para que los diálogos fueran 

audibles sin esfuerzo y con claridad, evitando que se mezclen o se vean opacados por los 

demás elementos sonoros, así mismo cada audio fue previamente editado para eliminar 

impurezas y ecualizar las frecuencias.  

Figura 1  

Edición de SFX junto con BSM 

 

 

Figura 2 

Edición de DiálogosFigura 3  

Edición de SFX junto con BSM 
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5.3.3    Banda sonora musical / BSM 

Finalmente el ensamblaje de la música se integra de manera coherente con las 

escenas escogidas y sus momentos clave, exportando los archivos de audio al Timeline de 

Danvici Resolve. En este proceso de mezcla se regulan las entradas de la música para que 

su volumen no distorsione o distraiga durante el desarrollo de la escena en pantalla. Aquí 

se tuvo en cuenta si en dicha escena solo se reproducía la música o si esta convergía con 

los demás elementos sonoros, para que resalte adecuadamente según la situación.  

Esta fase de ensamblaje y edición del sonido implicó una meticulosa atención a 

todos los elementos sonoros que conforman este cortometraje animado. Todas estas 

Figura 4 

Edición de Diálogos 

 

Figura 5  

Edición de BSMFigura 6 

Edición de Diálogos 
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herramientas de edición y mezcla de sonido varían según el programa utilizado para la 

edición del producto audio-visual en el que se esté trabajando y, como ya se ha hecho 

claridad, no suele ser el compositor quien se encargue de la edición de audio. Cabe resaltar 

que este proyecto se desarrolla en una situación particular, pues como se menciona durante 

todo el trabajo, tanto el guion, dirección y edición de video son propios del compositor, 

algo poco común, y que tiene sus ventajas y desventajas a la hora de realizar un trabajo de 

este tipo.  

 

 

 

 

 

Figura 7  

Edición de BSM 
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5.4 Fase 4: Puesta en escena. 

Esta última etapa consistirá en la puesta en escena. Se proyectará el corto animado  y 

se presenta al público. No incluye música en vivo, pues todo va incluido en el producto 

multimedia final.  
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6. Conclusiones 

 

En el transcurso de desarrollo de este proyecto, que tuvo como objetivo la 

composición de una banda sonora original, se ha logrado obtener una experiencia artística 

enriquecedora que permitió cumplir con el objetivo principal demostrando el gran papel que 

cumple la música en la creación cinematográfica y audio-visual en general.  

Los objetivos secundarios también se han cumplido de una manera satisfactoria 

gracias a la investigación realizada, que permitió conocer el proceso de creación y 

composición de una banda sonora original y como esta se adapta según el contexto 

audiovisual.  

El análisis del guion cinematográfico, la exploración de influencias musicales, y a su 

vez, de los recursos estilísticos y musicales utilizados en las composiciones ha demostrado 

cómo estos elementos, cuidadosamente elegidos, pueden contribuir a resaltar las 

características y emociones de nuestros personajes, llevando a una experiencia más 

inmersiva y conmovedora.  

Como tal este proyecto no es solo un logro personal, sino que también es una 

contribución al campo de la composición musical de música para audiovisuales en la escuela 

de música, sirviendo como herramienta inspiradora abriendo nuevas perspectivas o 

posibilidades creativas para aquellos que deseen explorar la intersección entre la música y el 

cine.  
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7. Recursos 

 

Recursos bibliográficos como trabajos/tesis de grado, artículos, etc. 

Recursos tecnológicos y de software tales como: tableta gráfica, computadora, 

programa de animación (procreate), programa de notación musical MuseScore, Protools, 

software de edición de video Davinci Resolve.  

Mano de obra para realizar diseño y animación, y grabación de voz de los personajes.  
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