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RESUMEN

TITULO: “DE LA TIERRA AL CIELO”. INFORMALIDAD, MUSICA, DANZA,
FUTBOL Y BARRISMO: TRANSFORMACIONES DEL MOVIMIENTO
TECNOCUMBIERO EN BUCARAMANGA ANOS 1990-2021.

AUTOR: FABIAN SNNEIDER SOLANO PICO.

PALABRAS CLAVES: Fendtmeno, tecnocumbia, género musical, movimiento,

cultura, historia cultural.
DESCRIPCION:

La tecnocumbia ha sido desde la década de 1990 hasta la actualidad uno de los
fendmenos culturales que ha marcado la historia de los jovenes y demas
ciudadanos de los barrios populares de Bucaramanga, dotando a aquellos sectores
de la sociedad una identidad artistica que les ha ayudado a sobrevivir las
desigualdades econdémicas y politicas que tradicionalmente han padecido. La
presente investigacion parte de la siguiente hipotesis: el comercio informal esta
relacionado directamente con el inicio y desarrollo de la tecnocumbia, pues este se
ha encargado de la difusiébn y comercializacion en los sectores populares de la
ciudad de Bucaramanga. Ademas, la tecnocumbia hace parte de la cultura popular
de la ciudad, y en torno a esta se ha generado expresiones que abarcan la danza y
el barrismo. Por tanto, no se puede comprender al movimiento tecnocumbiero de
manera singular, sino que es necesario tener en cuenta su influencia en estas
manifestaciones. Para reconstruir la tecnocumbia como cultura popular de la ciudad
de Bucaramanga se trabajé con distintas fuentes primarias como material
hemerografico, audiovisual, fotografico y musical. Sin embargo, en esta
investigacion se le dio prevalencia a la historia oral y al desarrollo de entrevistas
semiestructuras, pues el objetivo era un acercamiento a los actores sociales
iniciadores y protagonistas de este género musical, y las distintas personas, en

particular, comerciantes encargados de su difusion y distribucion.
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ABSTRACT

TITLE: “DE LA TIERRA AL CIELO”. INFORMALITY, MUSIC, DANCE, FOOTBALL
AND BARRISMO: TRANSFORMATIONS OF THE TECNOCUMBIERO
MOVEMENT IN BUCARAMANGA YEARS 1990-2021.

AUTHOR: FABIAN SNNEIDER SOLANO PICO.

KEY WORDS: Phenomenon, technocumbia, musical genre, movement, culture,

cultural history.
DESCRIPTION:

From the 1990s to the present, tecnocumbia has been one of the cultural
phenomena that has marked the history of young people and other citizens of the
popular neighborhoods of Bucaramanga, giving those sectors of society an artistic
identity that has helped them to survive the economic and political inequalities that
they have traditionally suffered. The present investigation is based on the following
hypothesis: informal commerce is directly related to the beginning and development
of tecnocumbia, since it has been in charge of the diffusion and commercialization
in the popular sectors of the city of Bucaramanga. In addition, tecnocumbia is part
of the popular culture of the city, and expressions that include dance and barrismo
have been generated around it. Therefore, the tecnocumbiero movement cannot be
understood in a singular way, but it is necessary to take into account its influence on
these manifestations. To reconstruct tecnocumbia as a popular culture in the city of
Bucaramanga, different primary sources were used, such as hemerographic,
audiovisual, photographic and musical material. However, in this research oral
history and the development of semi-structured interviews prevailed, since the
objective was an approach to the initiating social actors and protagonists of this
musical genre, and the different people, in particular, merchants in charge of its

diffusion and distribution.
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INTRODUCCION

En la ciudad de Bucaramanga es frecuente escuchar musica tecnocumbiera
acompafiada de jévenes que bailan aquellas sonoridades con frenesi. Los
ciudadanos de a pie comentan que Bucaramanga es “la capital mundial de las
cumbias”, algunos lo hacen con un sentimiento de orgullo, otros con resentimiento
y rechazo. Hablar sobre el fendmeno tecnocumbiero en Bucaramanga es describir
la historia de los barrios populares, ya que este movimiento artistico surgié en
primera medida dentro de ciudadanos pertenecientes a las zonas marginales de la

ciudad, para luego extenderse a otros sectores sociales.

La tecnocumbia bumanguesa describe la historia socio-cultural de los barrios
populares y periféricos de la ciudad de Bucaramanga desde la década de 1990,
siendo este un fendbmeno cultural sucesor a una tradicion cumbiera que desde afios
previos ha existido. La economia, conflictos socio-politicos, relaciones
interpersonales, la danza y la fiesta, la noche, el fautbol, barrismo y todo lo que
engloba la historia de los sectores populares estan relacionados con el fenémeno

tecnocumbiero, siendo este la expresion de su cultura.

El objetivo general fue entender la influencia que ha tenido la informalidad comercial,
musica, danza y el barrismo en la construccion de la cultura tecnocumbiera, siendo
aquel fenomeno cultural el que ha perdurado por mas de tres décadas en la ciudad

y sigue atrayendo a nuevas generaciones en la actualidad.
Los objetivos especificos son los siguientes:

e Describir los procesos de difusion musical de la tecnocumbia en

Bucaramanga y su relacion con el comercio informal.
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e Identificar las caracteristicas de los eventos tecnocumbieros
(especificamente las minitecas) en Bucaramanga para los afios de 1990
y 2000.

e Analizar la injerencia del contexto de la violencia urbana bumanguesa en

la construccién de dicha identidad para las décadas a trabajar.

Sobre la tecnocumbia en Bucaramanga existen distintas investigaciones que
describen aspectos importantes de su historia que van desde medios de
comunicacion, el proceso de globalizacion y su presencia en la consolidacién de la
cultura tecnocumbiera, la fiesta nocturna (minitecas), los conflictos sociales y demas

hechos que marcaron y definieron la vida de los sectores populares de la ciudad.

El comun denominador de estas investigaciones radica en la aceptacion de las
minitecas, ventas de discos, antenas de television, zonas recreativas y demas
espacios fisicos pertenecientes a los sectores populares de la ciudad de
Bucaramanga como los lugares donde se originé la cultura tecnocumbiera de esta
ciudad entre los afios de 1990 y década del 2000, como lo exponen los profesores
Yaneth Vargas y Julio Acelas en los escritos que seran citados a continuacion. Las
investigaciones no se contradicen, pero si se complementan en tanto cada una
desarroll6 un enfoque distinto. Ademas, los estudios desarrollados por lvan Aguirre,
Hernan Mejia, Ricardo Rey Garcia y los autores anteriormente mencionados
evidencian al movimiento tecnocumbiero peruano como una influencia importante
dentro de Bucaramanga debido al proceso de globalizacion que aquella musica
desarroll6 a través de los medios de informacién del momento (television, radio,

comercio internacional), como también a las similitudes sociales que comparten.

Una de las investigaciones es la desarrollada por Ivan Aguirre titulada “Tecnocumbia
como conformadora de identidad juvenil en Piedecuesta. El caso del barrio
Villanueva”. La investigacion de Aguirre publicada para el afio 2002 y perteneciente

a la escuela de educacion de la Universidad Industrial de Santander, tiene como
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objetivo clave la descripcion de la importancia de las tecnocumbias en la vida
cotidiana de los jovenes habitantes del barrio popular Villanueva del municipio de
Piedecuesta (area metropolitana de Bucaramanga). La investigacion evidencia que
los jovenes piedecuestanos del sector de Villanueva, para principios de la década
del 2000, usaban la cultura tecnocumbiera bumanguesa dentro de sus fiestas,
relaciones sociales y afectivas, peleas y demas conflictos callejeros. La relacién
tecnocumbias y las juventudes marginales del barrio Villanueva es entendida
mediante el reconocimiento de los medios de entretenimiento “globalizados” como
los programas de television de musica peruana, lugares especificos de consumo y
venta de tecnocumbias y el surgimiento de “minitecas” como los espacios donde la

cultura perme6 a dicha juventud *.

El autor menciona la relevancia del canal de television “Piedecuesta Metrovision” al
ser uno de los medios que presentaban muasicos de tecnocumbia peruana,
mexicana y de otras latitudes a los televidentes del barrio Villanueva, generando
una mayor popularidad del género musical en el sector?. Junto a la television
también se hace mencién de la influencia que ejercio sobre los jovenes del barrio
Villanueva las minitecas que solian organizarse en la terraza del centro comercial
de Bucaramanga “La Rosita” (se menciona especialmente a la miniteca “Mundo
Tropical”) y de otras areas metropolitanas como el municipio de Floridablanca, las
cuales siempre eran ambientadas con musica tecnocumbiera de artistas tanto
bumangueses, como extranjeros. Las fiestas en su mayoria eran animadas por una

serie de DJ'S que fueron naciendo dentro del movimiento popular3,

Pero al ser Villanueva un barrio popular, es decir, marginal dentro de las realidades

urbanas de la contemporaneidad, el fenémeno tecnocumbiero de esta zona se vio

1 AGUIRRE GALLO, Ivan Hernando. Tecnocumbia como conformadora de identidad juvenil en
Piedecuesta. El caso del barrio Villanueva. Trabajo de investigacion para titulo de especialista en
juventud. Bucaramanga: Universidad Industrial de Santander, 2002. [Consultado el 3 de abril de
2022].

2 |bid., 31.

3 Ibid., 49.

15



impregnado por las problematicas de la delincuencia juvenil, consumo de sustancias
psicoactivas o drogadiccion, pelea entre pandillas (muchas de las peleas entre
pandillas ocurrian durante las minitecas tecnocumbieras), lo que mantuvo por
ciertos periodos de tiempo a la cultura tecnocumbiera inmersa en sus realidades

socio-politicas de exclusién estatal y social®.

Sin embargo, las minitecas en el barrio de Villanueva, tal como sucedia en el centro
de Bucaramanga y Floridablanca, siguieron funcionando, incluso se hace mencién
de la intromisién de emisoras de radio como “Olimpica estéreo” en la difusion de la
cultura tecnocumbiera dentro del sector. Es asi como en un estudio realizado para
el afo 2002 se describio desde un proceso local de una barriada pequefia el

surgimiento y auge de la tecnocumbia en la ciudad®.

También es relevante mencionar un articulo de la Revista UIS Humanidades
publicado en el afio 2005 por el profesor José Ortiz titulado “La crisis pasional en el
rito de entierro desarrollado por un grupo de jovenes de la periferia de
Bucaramanga”®. Uno de los ejes centrales del escrito esta en exponer a las cumbias
como musicalidades usadas por bandas o pandillas de las periferias de
Bucaramanga para despedir a un difunto de su agrupacion durante el ritual del
sepelio. La razon por la que dicha musicalidad esta relacionada a estas situaciones
dolosas se debe en parte y segun informacion usada por el autor, a ese
acercamiento de los tecnocumbieros bumangueses nacidos de las periferias con
unas situaciones socio-econémicas criticas producto de la segregacion estatal y
violencia con la cumbia chicha’ del Per(, ya que este género musical nacié
precisamente de los indigenas y campesinos de los afios 1960 y 1970 que fueron

desplazados de sus pueblos para migrar a ciudades como Lima y presenciar

4 Ibid., 51-53.

> |bid., 49.

® ORTIZ, José. La crisis pasional en el rito de entierro desarrollado por un grupo de jévenes de la
periferia de Bucaramanga. En: Revista UIS Humanidades. Bucaramanga: Universidad Industrial de
Santander, 2005. vol. 35, nro. 2. p. 12-22. [Consultado: 14 de abril de 2022].

7 Se expondra sobre este género musical a mayor detalle en el primer capitulo de la tesis.
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situaciones dificles como la delincuencia, hambre, desempleo y demas

circunstancias que lograron ser expresadas mediante aquella musicalidad.

En otra investigacion titulada “La proyeccién de las cumbias peruanas en la ciudad
de Bucaramanga” publicada para el afio 2008, los autores Hernan Mejia y Ricardo
Rey Garcia esclarecen la valoracién que tuvieron las tecnocumbias peruanas en los
barrios populares de Bucaramanga tras haber sido un género musical que ingreso
primero por la zona fronteriza entre Venezuela y Colombia a mediados de la década
de los noventa y dos mil, luego, mediante el uso de las perubdlicas® y después por
personas de la ciudad que salian del pais para viajar a lugares como Peru y
Argentina con el objetivo de traer las tecnocumbias que alli se hacian a
Bucaramanga, bien para difundirlas en las minitecas, como también para la venta

de ellas en los negocios ambulantes e informales °.

El comercio de cumbias y tecnocumbias peruanas, sumado al surgimiento de
minitecas tecnocumbieras como “La Mansién” y “Mundo Tropical” donde se
escuchaban tecnocumbias peruanas, generdé una cultura nueva sobre las
juventudes bumanguesas quienes ambientaron su cotidianidad de vida en aquellos
sonidos musicales. Aqui es cuando las problematicas sociales de los barrios
populares como drogadiccion, robos, pandillas, rifias callejeras, prostitucion y
demas, se interpelaron con los espacios techocumbieros, generando que dicha
cultura no se extendiese durante aquellos afios a otros sectores de la ciudad, sino
qgue el fendmeno fuese casi exclusivo de las periferias y el centro de

Bucaramanga®.

8 Las perubdlicas eran antenas de television econémicas que transmitian programas musicales,
deportivos, noveleros y demas contenido del pais Peru en las casas populares de Bucaramanga
entre las décadas de 1990 y 2000. Sobre ellas se profundizara en el capitulo 2.

® MEJIA, Hernan., REY GARCIA, Ricardo. La proyeccion de las cumbias peruanas en la ciudad de
Bucaramanga. Trabajo de investigacion para titulo de licenciados en mdusica. Bucaramanga:
Universidad Industrial de Santander, 2008. [Consultado el 3 de abril de 2022].

10 Ibid.
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Tal como el autor Ivan Aguirre, la autora Yaneth Vargas en su tesis de grado titulada
“Cumbieros y cumbieras: cantando y bailando al son de la exclusibn en
Bucaramanga” (tesis publicada en el aflo 2011) resalta la importancia de aquel
fendmeno cultural dentro de las juventudes bumanguesas pertenecientes a los
barrios populares en la década del 2000. También se relaciona con el trabajo
investigativo de Hernan Mejia al exponer que en la ciudad de Bucaramanga se
popularizé el escuchar tecnocumbias peruanas!! debido a que estas musicalidades
reflejan las condiciones de vida dolorosas que enfrentan las clases
econémicamente pobres, socialmente desplazadas por la violencia y las vivencias
urbanas de los desempleados, situaciones histéricas que también padecieron los

jovenes de las periferias de Bucaramanga adeptos a este género musical*?.

Bajo el enfoque investigativo de la autora, la tecnocumbia significo para los jovenes
de Bucaramanga el fenémeno cultural que los ayudé a sobrevivir en el mundo de
los adultos donde son marginados, prejuiciados y rechazados. Yaneth Vargas
expone diversos factores que hicieron de la tecnocumbia la expresion cultural de las
zonas populares de Bucaramanga, una de ellas es la venta ambulante y pirata de
musica tecnocumbiera. Uno de los datos usados por la autora para enfatizar sobre
la informalidad comercial y su injerencia en la conformacién de la cultura
tecnocumbiera bumanguesa fue el siguiente: “Segun la Corporacion Compromiso
para el 2004 el 51% de la poblacion desplazada de Bucaramanga termino
ocupandose en empleos informales, el 11.6% en oficios varios, un 8% se dedica a
las ventas ambulantes, un 7% a la vigilancia privada y en menor proporcién a
actividades como la construccién, guarnicion, confecciones, reciclaje, otros 48%.
Del total de la poblacién desplazada el 47% no posee ingresos, el 12% recibe entre
$60.000 y $100.000, el 11% entre $110.000 y $150.000, y el 10% entre $260.000 y

11 Se habla de la cumbia chicha del Peru, pero de ella se profundizar4 a mayor detalle en el capitulo
primero

12 VARGAS, Yaneth. Cumbieros y cumbieras: cantando y bailando al son de la exclusién en
Bucaramanga. Trabajo de investigacién para titulo de magister en comunicacion educativa. Pereira:
Universidad tecnoldgica de Pereira, 2011.
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$300.000 mensuales®. Segun las investigaciones del Observatorio para los
Derechos Humanos de la Presidencia de la Republica, el 68% de las personas
desplazadas hacen migraciéon dentro del mismo departamento y un 32% lo hace

fuera del debido a las continuas amenazas por parte de grupos armados™*4.

Es en ese espectro social que surge la cultura tecnocumbiera de Bucaramanga,
pero la autora también centrd su investigacion en la descripcion de las minitecas
tecnocumbieras creadas a los alrededores de la ciudad durante la década de los
afios 2000. Se hace mencion de las minitecas “La Mansioén” que estuvo ubicada en
la via de Bucaramanga a Cucuta y “Mundo Tropical’, la cual funcioné dentro del
centro comercial La Rosita, indicando que en esos lugares confluia todo el espectro
cultural de las tecnocumbias bumanguesas, desde los DJ'S y musicos
tecnocumbieros (se mencionan a los artistas Javier Martinez y Saul Naranjo, de los
cuales se hablara en el capitulo dos), bailarines, como también pandilleros,
delincuentes y demas personas relacionadas con las problematicas sociales que
estdn ligadas a las zonas periféricas de las ciudades latinoamericanas

contemporaneas®.

Julio Acelas en su texto titulado “La cultura juvenil de las cumbias en Bucaramanga:
Discriminacion y reconocimiento” (publicado en el afio 2017) detalla la importancia
gue tuvieron las cumbias y tecnocumbias en los sectores barriales de estratos bajos
y medios de la ciudad de Bucaramanga a la hora de generar una cultura que
agrupara a una serie de jovenes golpeados por la delincuencia urbana (hurtos,
asesinatos, guerras entre pandillas, etc.) y la persecucién y rechazo estatal
(brutalidad policial, violencia estatal hacia los jévenes por motivo de escuchar y
tener afinidad a la cultura cumbiera), para dotarlos de alegria y de identidad

comunal-tribal-familiar a través de musicas que los ayudase a sopesar aquellas

13 Ibid., 61.
14 Ibid.
15 Ibid., 71-111.
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situaciones legalmente inhumanas, tomando como punto de referencia los

Derechos Humanos promulgados por la ONU (Organizacién de Naciones Unidas)*®.

Uno de los aspectos importantes que nombra Acelas sobre la cultura cumbiera y
tecnocumbiera en Bucaramanga esté en la aceptacién de que dicha cultura musical
coexiste desde finales de la década de 1980 en los mismos espacios socio-politicos
de delincuencia juvenil. Durante el recorrido del texto se mencionan nombres de
pandillas como “El parche”, “Rasgurfio”, “Killers”; estas agrupaciones llevaron sus
realidades delincuenciales producto de la desigualdad estatal a espacios musicales
como minitecas de tecnocumbia, generando a la postre, la persecucién estatal a los
espacios tecnocumbieros de naturaleza recreacional (rechazo de sectores de la

ciudad a estas culturas cumbieras)?’.

Se ha vinculado a los fenomenos cumbieros de Bucaramanga con la violencia
urbana porque los jévenes victimas y victimarios de esta problematica adoptaron a
la tecnocumbia y sus espacios socio-culturales (minitecas, sitios de ventas de
musica, concierto de artistas, fiestas barriales) como parte de su identidad. Acelas
explica desde el concepto de “juventud” que cada joven necesita un referente
cultural y musical para crear una identidad. Para el caso de los jovenes que
crecieron dentro de las zonas populares y pertenecientes a las “pandillas” de estos

sectores, las cumbias fueron la musicalidad y arte que les acompari6?s.

Acelas hace mencion de la miniteca creada para la década de 1990
“Tumbaranchos”y la posterior creacion de otra, esta vez para los afios 2000 “Mundo
Tropical”, como sitios especificos donde la juventud popular, las pandillas, los
musicos, DJ’'S, vendedores de musica y demas personas vinculadas a las cumbias

de Bucaramanga coexistian. Otro punto clave de andlisis visto en su texto fue la

16 ACELAS, Julio. La cultura juvenil de las cumbias en Bucaramanga: Discriminacion vy
reconocimiento. Trabajo de investigaciobn para titulo de magister en derechos humanos.
Bucaramanga: Universidad Industrial de Santander, 2017. pp. 13-29.

7 1bid., 29-40.

18 Ibid.,13-60.
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mencion de “San Bazar” como sitio de compra y venta de cumbias y tecnocumbias

predilecto por los jévenes a la hora de actualizarse en su cultura popular®.

Al igual que el profesor Julio Acelas, el historiador Alvaro Acevedo en el articulo
titulado “Tecnocumbias y cumbieros. Baile, canto y marginalidad en Bucaramanga”
menciona la relevancia de las fiestas de “Mundo tropical” en la tarea de difundir la
cultura cumbiera por la ciudad, la organizacion de minitecas a puerta cerrada, y la
constante lucha, tanto de los artistas como de los jovenes simpatizantes con la
movida musical por preservar sus tradiciones, gustos y manifestaciones culturales
frente a una constante represién estatal y comunitaria contra todo lo que esté
relacionado con “cumbia” y “tecnocumbia”. Acevedo reconoce a las “perubdlicas”
como el medio de comunicacion esencial para el nacimiento de la cultura
tecnocumbiera de la ciudad, revelando también uno de los motivos por el que este

movimiento se ha gestado, en su mayoria, por los sectores populares de la ciudad®.

Rompiendo un poco con la linea de textos sobre tecnocumbia en Bucaramanga para
darle relevancia al fenbmeno de la economia informal en la ciudad, la siguiente
investigacion de los autores Esteban Landinez y Heriberto Rojas titulado
“Caracterizacion del comercio informal callejero en la ciudad de Bucaramanga’,
publicada en el afio 2004, describe en un panorama general los sectores de dicha
economia que estuvieron tanto en el centro de Bucaramanga, como en el barrio
“Cabecera del llano”. Se evidencia que la gran mayoria de comerciantes informales
gue fueron analizados en la investigacion pertenecian a los sectores sociales con

estratificacion econémica tres (clase media), dos y uno (clases bajas), la mayoria

9 1bid.,49-60.
20 ACEVEDO, Alvaro. Tecnocumbias y cumbieros. Baile, canto y marginalidad en Bucaramanga.
Revista UIS humanidades. 2003, vol. 41, nro. 1, pp. 61- 62. ISSN 0120-095X.
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de sus ingresos eran utilizados para vivir el dia a dia (rebusque) méas que para un

mayor enriquecimiento del capital y contaban con estudios basicos?..

Segun los autores, se entiende por informalidad comercial a una serie de
actividades econdmicas donde los trabajadores usualmente no poseen beneficios
gue si tienen los empleados formales como salud, pensién y salario fijo, sino que
dependen netamente de la produccién de su actividad (salario a destajo) y la

demanda que tengan de sus productos. No existe un contrato legal por empleo??.

La informalidad comercial es una problematica de los paises en via de desarrollo
debido a la sobreproduccion de mano de obra, mas el flujo de migracion de sectores
rurales a la ciudad y menor demanda laboral. La informalidad nace dentro de

sectores de la sociedad con estratificacién socio-econémica pobre?:.

En Bucaramanga para el afio en que se hizo la investigacion, habia 100 vendedores
ambulantes, 51% mujeres, 48% hombres. 69,07% expresaron ser vendedores
ambulantes debido a falta de oportunidades laborales, 11,2% dijeron gustarles el
ser independientes, 2,8% alegaron ser ambulantes por desplazamiento forzado y el

resto se debe a otros motivos??.

El precedente de la investigacion de los autores sobre la informalidad en
Bucaramanga para los afios 2004 ha sido de ayuda para complementar el perfil
social de quienes vendieron musica tecnocumbiera de forma ambulante y luego en
el recinto San Bazar desde la década de 1990 hasta la actualidad, sin embargo,
sobre este sector econdmico de la ciudad se hablara con mayor detalle en el

transcurso de este escrito.

21 LANDINEZ, Esteban., ROJAS, Heriberto. Caracterizacion del comercio informal callejero en la
ciudad de Bucaramanga. Trabajo de investigacién para titulo de economistas. Bucaramanga:
Universidad Industrial de Santander, 2004.

22 |bid.,13-24.

2 |bid.,13-17.

24 1bid.,67.
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Ahora bien, teniendo en cuenta las lecturas realizadas a las diferentes
investigaciones anteriormente citadas, la hipétesis que esta investigacion plantea
es la siguiente: La tecnocumbia se ha consolidado como cultura popular (sobre este
concepto se hablard a mayor detalle en parrafos siguientes) en la ciudad de
Bucaramanga desde la década de 1990 debido a que este es un movimiento
musical que no ha desistido de expresar mediante la musica, comercio, danza,
futbol y barrismo la vida del ciudadano bumangués de los sectores marginales en

contraste con las demas clases sociales “dominantes”.

Sobre las fuentes primarias utilizadas en la investigacién se acudié a la prensa,
especialmente en noticias encontradas en el periddico Vanguardia Liberal, esto con
el objetivo de hallar la version de los medios de comunicacion locales sobre el
fenomeno tecnocumbiero en los afios de estudio. Al reconocer a la tecnocumbia
como un fendmeno histérico reciente, fue necesario dar importancia al manejo de la
fuente oral (entrevistas a vendedores ambulantes e informales de musica
tecnocumbiera, DJ'S de tecnocumbia, cantantes, bailarines y barristas), ya que
estos actores sociales han experimentado la historia de la cultura tecnocumbiera

desde la década de los afios 1990 hasta la actualidad.

Para un mayor entendimiento de estudio sobre las fuentes orales, se valor¢6 el
trabajo realizado por Paul Thompson en su texto “Historia, memoria y pasado
reciente”donde expone a la “historia oral” como el método que indaga la informacion
historica a partir de diversas entrevistas y la evaluacion objetiva de las mismas por
medio de la comparacion de los relatos expuestos por los agentes historicos

entrevistados con otras fuentes historicas?.

Thompson explica en su articulo la relevancia que tienen las experiencias de vida

al momento de reconstruir aconteceres histoéricos, pues la ciudadania sobreviviente

% THOMPSON, Paul. Historia, memoria y pasado reciente. Universidad Nacional de Rosario [en
lineal. 2004, nro. 20, pp. 15-34. Disponible en:
https://www.fhuc.unl.edu.ar/olimphistoria/paginas/manual_2009/docentes/modulo3/e-
Historia,%20memoria%20y%20pasado%20reciente.pdf
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a los hechos investigativos posee en su memoria informacion igual de valiosa a los
vestigios fisicos que un historiador debe escudrifiar (fuente escrita, arquitectura,
fotografia, arte, etc.). Similar a Lucien Febvre en el texto combates por la historia,
Thompson valora la interdisciplinariedad en la historia como el método mas eficiente
para recrear mediante los relatos orales, una historia fidedigna donde los datos
personales de los entrevistados poseen una carga emocional por los recuerdos y

memorias de sus experiencias de vida 25,

Pero dicha fuente oral debe ser analizada bajo otros vestigios que logren conectar
los relatos de los entrevistados con hechos cuantificables o al menos, reconocidos
por otras personas o instituciones, a tal grado de que se logre una reconstruccion

cualitativa y cuantitativa de la historia®’.

En el transcurso de los capitulos 2 a 4 se dara cita a diversos relatos obtenidos
mediante el empleo de entrevistas estructuradas a musicos, DJ'S y bailarines, asi
como comerciantes informales, trabajadores de radio, difusores musicales, barristas
de fatbol y demas, para luego comparar aquellas historias con la informacién en

prensa, documentales, datos estadisticos y demas fuentes escritas.

Gran parte de los entrevistados han protagonizado y vivido el fendmeno
tecnocumbiero en Bucaramanga desde su génesis hasta la actualidad, de ahi la
importancia de realizar una investigacion historica mediante el empleo de fuente

oral (pues son actores sociales vivos).?8

Otra fuente importante en la investigacion es la musica (albumes musicales de

tecnocumbieros bumangueses e internacionales escuchados en Bucaramanga).

26 |bid.

27 |bid.

28 Se ha entrevistado a cantantes como Javier Martinez, managers musicales como Oscar Ramos,
DJ’S como DJ Fabiadn Mix, vendedores de musica como Mario Araque alias el pecoso, entre otras
personalidades de la tecnocumbia bumanguesa para evaluar sus historias y relatos histéricos de lo
gue ha sido el fendmeno tecnocumbiero bumangués a través de los afios, comparando sus relatos
con las fuentes escritas existentes en la prensa local (Vanguardia Liberal principalmente),
institucional (DANE), documental y filmica, asi como también la investigativa (fuente secundaria) que
también han expuesto su vision de lo que ha acompafiado histéricamente a la construccién de las
tecnocumbias en Bucaramanga.
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Las letras encontradas en las canciones, junto a sus respectivas fechas de
publicacién y posterior popularidad en la ciudad reflejan realidades socio-politicas,
econdémicas y culturales de los sectores populares de Bucaramanga, lo que permite

validar a estos trabajos musicales como fuentes primarias de investigacion histérica.

Para el desarrollo de la investigacion se tomé en cuenta el concepto de “cultura
popular” manejado por diversos historiadores y socidlogos, esto con el fin de
entender el fendmeno artistico de la tecnocumbia. A continuacion, se presentan los

autores tomados en cuenta para la conceptualizacién de “cultura popular’.

Pierre Bourdieu en su libro “La distincion. Criterios y base sociales del gusto”resalta
el concepto de cultura popular a través del analisis del gusto hacia toda expresion
artistica realizada por los diversos sectores y clases sociales de la sociedad
contemporanea, enfatizando a partir de aqui, su valoracion de lo que es la
construccion del “gusto musical” en la “psicologia de la sociedad”. Segun Bourdieu,
la cultura musical y el gusto que el ser humano realiza frente a este arte
(entendiendo “gusto” como preferencia humana de escoger algo que desborda
sentimientos de alegria, emocion, pasion y pertenencia, asi como identidad) no es
mas que una condicion social donde la formacién escolar, académica, cultural y
economica desempefian un papel primordial, es decir, depende de la realidad social
y “capital cultural” el tipo de musica que se escuche y siempre habra una necesidad
de que un sector de la sociedad (en este caso las clases altas econGmicamente)
quiera a partir de sus musicas separarse de otros y excluir toda aquella composicién

artistica que no les represente (la cultura popular)?°.

A partir de esta premisa, Bourdieu sustenta el gusto musical estudiando a los
artistas, composiciones y géneros musicales escuchados por diversos sectores
sociales de Francia desde finales del siglo XIX, hasta primeros decenios del XX,
concluyendo que, aquellas personas que poseen un capital intelectual y econémico

alto, prefieren musicas con una composicién musical compleja afin a las academias

29 BOURDIEU, Pierre. La distincion. Criterios y bases sociales del gusto. Bogota: Editorial
Santillana, 1998. p. 1-3. ISBN 84-306-0338-7.
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y escuelas profesionales de musica (como ejemplo se menciona la alta demanda y
apreciacion musical que estos sectores sienten por obras como “Musica para la
mano izquierda”), mientras que, en los sectores populares con bajos indices de
educacion y prosperidad de ascenso social de clases, el gusto musical estara
marcado por la preferencia de piezas con una composicion basica, facil de
comprender y sentir, siendo el “sentimiento” el factor clave para que dichas
sonoridades tomen popularidad dentro de aquellos sectores (como ejemplo,
Bourdieu toma la popularidad de la composicién “Danubio azul” en las clases
obreras, trabajadoras y de estratos “bajos” y “medios” de la poblacion francesa) .
Asi que la cultura popular representa para Bourdieu a las creaciones artisticas de
las clases trabajadoras y de estratificaciones econdémicas bajas que han sido

histéricamente excluidas por las elites de poder 3.

Por otra parte, el autor Néstor Garcia Canclini en su texto titulado “Ni folklérico, ni
masivo ¢Qué es lo popular?” expone a la cultura popular como aquella invencion
artistica, politica e intelectual hecha histéricamente por grupos humanos
“minoritarios” para rebelarse contra la dominacion de lo hegemonico®?. Ahora bien,
el texto en si resulta siendo una critica a toda postura que trate de definir al concepto
popular como una identidad que solo se expresa bajo tradiciones o folclor no
hegemonico, exponiendo como los medios masivos de la hegemonia social también
expanden aquellas visiones populares®3. Un ejemplo sobre lo anterior puede verse
en el hecho de que una historia oral de una tribu indigena (cultura popular) se
traspase a un escrito o libro (cultura masiva), las musicalidades de una subcultura
exclusiva (cultura popular) sean sintonizadas en la television (cultura masiva),

rompiendo la brecha entre lo popular y lo masivo, mas estas representaciones

%0 |bid., 16.

31 bid.

32 GARCIA CANCLINI, Néstor. Ni folkl6rico, ni masivo ¢Qué es lo popular? En: Dialogos de la
comunicacion [en linea]. Lima: Federacion Latinoamericana de Facultades de Comunicacion Social,
1987. nro. 17. Consultado: [14 de junio del 2022]. Disponible  en:
https://www.infoamerica.org/documentos_pdf/garcia_canclinil.pdf

33 |bid.
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humanas no carecen en lo absoluto de aquella rebeldia hacia lo hegemdnico, a

pesar de que este Ultimo puede absorberle y convertirle en un bien de consumo 34,

En cuanto a investigaciones sobre cultura y cultura popular realizadas por
historiadores, Edward Thompson en su escrito “Costumbres en comun” definié el
concepto cultura como aquel conjunto de acciones colectivas escogidas por un
grupo humano (en este caso, Thompson describi6é las costumbres de la poblacion
obrera europea de los siglos XVIII y XIX) para la legitimacion de unos ideales
sociales, politicos y humanos que resalten lo que para ellos son los valores éticos y
morales a proseguir. En otras palabras, para que un movimiento social, artistico,
politico, econdémico, folclérico o de cualquier indole humana se le considere
“cultura”, aquellos deben reposar sobre unos ideales comunes, es decir, necesitan
de una aceptacion grupal, no existe una cultura individual®®. Ahora bien, la cultura
popular para el autor seria aquella identificacibn comunitaria creada por los sectores
subordinados de las élites politicas para resistir ante la dominacion de estas

Gltimas?se.

Complementando al concepto trabajado por Thompson, el historiador Peter Burke
en su escrito titulado “La Cultura popular en la Europa moderna” conceptualiza a la
cultura popular como las tradiciones realizadas por las clases “subordinadas” y la
cultura no oficial de la élite social®’. Un ejemplo de lo anterior lo demuestra con la
resistencia que se tuvo por parte de la cultura popular medieval de Europa cuando
sobrevivieron los relatos fantasticos de tradicidon oral (se hace mencion especial en
las historias magicas de los hermanos Grimm), devocién a imagenes religiosas,
fiestas de artesanos y campesinos y el guardar los sacramentos tras el nacimiento
de la cultura ilustrada, la cual gan6 peso dentro de las esferas de poder avasallando

publicamente las tradiciones anteriormente mencionadas, pero sin lograr socavarlas

34 1bid.

35 THOMPSON, Edward. Costumbre en comdn. Traducido por Editorial Critica. Barcelona: Editorial
Critica, 2009. p. 1-20. ISBN 84-84-32-033-2.

36 |bid.

87 BURKE, Peter. La Cultura popular en la Europa moderna. Alianza Editorial. Madrid: Alianza

Editorial, 2014. ISBN 9788420690872.
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en unatotalidad, pues incluso estas permearon a los ilustrados . En otras palabras,
aunque se rechazo publicamente la cultura popular de la edad media tras las nuevas
ideas ilustradas traidas por la incipiente burguesia, en privado se evidencié cémo
las nuevas clases poderosas disfrutaban de aquello que no era “ilustrado”, aparte
de mencionar la existencia de una resistencia realizada por las clases subordinadas

para que sus tradiciones populares no fallecieran®®.

Es de esta forma que se puede concluir que los autores teorizan a la cultura popular
como la invencién tradicional, artistica y espiritual de todo aquello que siempre
contrapone a la cultura aceptada publicamente por las esferas privilegiadas de
poder politico y econdmico, pero aceptando que estas élites también consumen en
privado aquellas invenciones culturales de los sectores “subordinados”. Por ello se
demostrara durante el trascurso de la investigacion el por qué la cultura

tecnocumbiera de Bucaramanga es popular.

La periodizacion de la investigacion se demarco entre los afios 1990 a 2010. La
década de los noventa es primordial debido a que es en ella donde se evidencia los
primeros vestigios de la cultura popular tecnocumbiera en Bucaramanga, esto
debido a la venta masiva de dicha musica en las calles, surgimiento de minitecas y
conciertos de los artistas populares, llegando a una etapa de mayor difusion hacia
los afios 2000 hasta el 2010 con el inicio musical de cantantes locales, el centro
comercial San Bazar y la miniteca Mundo Tropical. Luego de esa temporalidad, el
contexto histérico cambiod, pasando por un pequefio proceso de clandestinidad tras
la persecucion estatal a las fiestas tecnocumbieras y las amenazas mediante
panfletos realizadas por agrupaciones paramilitares con fines de evitar la vida

nocturna en la ciudad, situacion que cambia con el pasar del tiempo.

Acerca de los capitulos de la investigacion, el primer capitulo titulado COLOMBIA:
“IYO ME LLAMO CUMBIA!” introduce la historia de la cumbia en Colombia a partir

de la etapa colonial, pasando por la republicana y la industria musical del caribe

38 |bid.
39 Ibid.

28



colombiano del siglo XX (décadas de 1950 hasta 1990), hasta llegar al periplo de
esta musicalidad por los demés paises tanto latinoamericanos como de Europa y
Estados Unidos. En este capitulo se analizan los antecedentes cumbieros y
tecnocumbieros tanto nacionales, latinoamericanos, como internacionales que en
cierto punto sirvieron como influencia para la posterior consolidacion del fenémeno

tecnocumbiero en Bucaramanga.

El segundo capitulo titulado BUCARAMANGA. “CAPITAL DE LAS CUMBIAS”
describe el proceso histérico de la tecnocumbia bumanguesa desde los afios de
1990, mencionando particularmente la importancia de los vendedores ambulantes
de mauasica tecnocumbiera y las minitecas hasta el afio 2010. Se menciona
principalmente el proceso de la década del 2000 al 2010 como el mas visible dentro
de la historia del fendmeno cultural debido a la participacion de DJ'S, musicos,
bailarines, locutores de radio y la poblacién popular de Bucaramanga, como de la
posterior presencia de la politica y el paramilitarismo a la historia de la cultura

tecnocumbiera.

El tercer capitulo titulado “BAILELAS”. LA TECNOCUMBIA BUMANGUESA A
TRAVES DE LA DANZA analiza la importancia de los pasos de baile y zonas de
esparcimiento dancistico de la tecnocumbia como lugares de resistencia y memoria

historica de los jovenes bumangueses desde los afios 2000 hasta la actualidad.

Para finalizar, el capitulo titulado LA TECNOCUMBIA DE BUCARAMANGA,
FUTBOL Y BARRISMO aborda la génesis de la relacion del fenémeno
tecnocumbiero con el futbolero y barrista de Bucaramanga, explicando a su vez los
motivos por los cuales desde los afios 2000 ambas culturas comparten los mismos

espacios de convergencia y seguidores.

Enunciado el contenido de la investigacion, se procedera a presentar el desarrollo

del trabajo.
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1. COLOMBIA: “jYO ME LLAMO CUMBIA!”
“Todo el espectaculo se acompafa de una musica que, para quién no
esta acostumbrado a oir, resulta una variante del parloteo de los
papagayos sentados en las puertas y en los balcones: es decir, el
lenguaje del pueblo inferior”.

(Fragmento de la créonica de Carl Auqust Gosselman “Viaje por Colombia. 1825-

1826°).

Cuando se aborda el tema de las tecnocumbias dentro de una conversacion
cotidiana en Bucaramanga, siempre se relaciona a la musicalidad con la poblacion
pobre de la ciudad, incluso, hablar de tecnocumbia para muchos bumangueses es

conversar sobre los “fieros” y sus “gustos”.

Para entender el fendmeno tecnocumbiero en Bucaramanga se debe analizar los
origenes de la cumbia en Colombia, su reconocimiento dentro del pais, la diaspora
del género musical en Latinoamérica y Estados Unidos, los cambios y adaptaciones
musicales que aquella musicalidad recibié por cada lugar donde fue acunada y la
importacion de estas cumbias en Colombia y Bucaramanga. Las diferencias entre
la cultura cumbiera primigenia de Colombia con la tecnocumbia bumanguesa son
evidentes, pero no se puede realizar una historia completa del fendmeno
tecnocumbiero en Bucaramanga y su relacidon con la poblacién popular (barristas,
musicos, bailarines, etc.) sin valorar la historia social y cultural que ha vivido el pais

a partir del nacimiento de la cumbia.

Debido a ello, a continuacion, se expondra el inicio y desarrollo de la cumbia en
Colombia mediante un breve barrido histérico que data desde tiempos de la colonia
y el siglo XIX, para después dar un mayor énfasis al fendGmeno musical durante la

década de 1990 tanto a nivel nacional, como internacional.
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1.1LA CUMBIA Y EL PUEBLO (1826- 1900).

La descripcion que Carl August_Gosselman realizé sobre las muasicas populares en

el caribe colombiano (en especial, las que hablan de los muasicos de Santa Marta)

no solo se sostuvo en un juicio valorativo de caracter personal, catalogando a esas

composiciones como “lenguaje del pueblo inferior”, sino que, al continuar su cronica

describié con lujo de detalle todo el entorno artistico y cultural que rodeaba al

“parloteo de los papagayos”. Adolfo Gonzéalez en su texto titulado La muasica costefa

colombiana en la tercera década del siglo XIX, rescata aquellos fragmentos de la

cronica de Gosselman, en especial, un parrafo que da luz sobre la posible existencia

de la cumbia antes de su etapa popular en el siglo XX,

El siguiente fragmento de la cronica de Gosselman usado también dentro de la

investigacion de Gonzalez expresa lo siguiente:

Por la tarde del segundo dia se preparaba un gran baile indigena en el pueblo.
La pista era la calle. Limitada por un estrecho circulo de espectadores que
rodeaba a la orquesta y a los bailarines. La orquesta es realmente nativa y
consiste en un tipo que toca un clarinete de bambu de unos cuatro pies de
largo, semejante a una gaita, con cinco huecos por donde escapa el sonido:
otro que toca un instrumento parecido, provisto de cuatro huecos, para los que
solo usa la mano derecha, pues en la izquierda tiene una calabaza pequefia
llena de piedrecillas, o sea, una maraca, con la que marca el ritmo. Este ultimo
se sefiala aun mas con un tambor grande hecho en un tronco ahuecado con
fuego, encima del cual tiene un cuero estirado, donde el tercer virtuoso golpea
con el lado plano de sus dedos. A los sonidos constantes y monétonos que he
descrito se unen los observadores, quienes con sus cantos y palmoteos
forman uno de los coros mas horribles que se puedan escuchar. Enseguida
todos se emparejan y comienza el baile. Este era una imitacién del fandango
espariol, aunque daba la impresion de asemejarse mas a una parodia. Tenia
todo lo sensual de él, pero sin nada de los hermosos pasos y movimientos de
la danza espafola que la hacen tan famosa y popular. Mezclados a las
canciones un negro indigena acompafandose con una pequefia guitarra,
recitaba versos. Su uso era frecuente y el sonido bonito, pues la musica lleva

40 GONZALEZ, Adolfo. La mUsica costefia colombiana en la tercera década del siglo XIX. En: Boletin
Cultural y Bibliogréfico [en linea]. Bogota: Biblioteca Luis Angel Arango, abril, 1989. vol. 26, nro. 19.

p.

8-12. [Consultado: 14 de junio del 2020]. Disponible

https://publicaciones.banrepcultural.org/index.php/boletin_cultural/article/view/2660/2738
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siempre una armonia, que se complementa con sus voces puras y profundas
gue tanto tienen de melancolia y tan bien se ajustan al clima de su patriay a
la orgullosa grandeza que los cobija. Era una cancion sobre la toma de Santa
Marta durante la guerra de independencia, que declamaba con emocion,
teniendo en cuenta que él participo en ella. 41

Gonzalez expone la idea de que Gosselman realizaba una cronica sobre una fiesta
de Bunde y fandango, musicalidades coloniales conocidas desde el siglo XVIII y
emparentadas con la cumbia, la cuales han poseido una alta carga satirica y
politica, es decir, estas creaciones musicales han sido composiciones de “protesta

social™?.

En los territorios del caribe colombiano las orquestas pelayeras eran las
protagonistas de las fiestas populares en los siglos XVIII y XIX, sin embargo, la
cumbia evolucioné a lo largo del siglo XIX, pasando de la “cumbia orquesta” a

fusionarse con otros géneros musicales de Latinoamérica®.

Se debe tener en cuenta que gran parte de la musica popular colombiana con
pasado colonial no se encuentra bajo soportes escritos, pues dichas comunidades
eran orales principalmente*. Aun asi, la tradicion oral de las comunidades negras,
indigenas, mestizas y demas sectores subalternos dentro de la colonia, se sostuvo
mediante bailes y cantos que demostraron el caracter critico y burlesco de una
realidad social esclavista, catélica y monarquica®: las rondas de juego y arrullos de

la costa pacifica fue uno de aquellas invenciones artistico-culturales.

Segun la tradicidn oral, las rondas de juego y arrullos realizados en la costa pacifica

durante tiempos coloniales (dentro de los siglos XVII a XIX), consistian en pequefios

41 GOSSELMAN, Carl August. 1979. Viaje por Colombia (1825-1826). Version castellana de Ann
Christien Pereira, Bogota, Publicaciones del Banco de la Republica (“Archivo de la Economia
Nacional”, 41), 22 ed., 1981. Texto original: Resa i Colombia aren 1825 och 1826, Estocolmo, Johan
Horberg, 1830.

42 GONZALEZ, Adolfo. Op.cit., p. 11.

4 OCHOA, Juan. La cumbia en Colombia: invencién de una tradicién. En: Revista musical chilena.
Santiago de Chile, julio-diciembre, 2016, nro. 226. p. 33-39. ISNN 0716-2790.

4 HERNANDEZ, Oscar. Colonialidad y Poscolonialidad Musical en Colombia. En: University of Texas
Press. Texas, enero, 2007, nro. 28. p. 8-18. ISNN 10-1353.

“S1bid.
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cantos y bailes creados bajo la finalidad de disfrutar una fiesta mientras, a su vez,

se burlaban o criticaban a alguien en particular.

Y es que sobre lo anterior también se debe tener presente que de la cumbia no se
conoce a profundidad todo lo referente a su génesis, o relacion con otros tipos de
musicalidades colombianas de origenes negros y tri-étnicos, por lo cual, aquellas
rondas y arrullos del pacifico no dejaran de ser casualidades liricas que congeniaron

bajo la temporalidad en que la cultura pre-cumbiera del pais empez6 a sobresalir.

Otro aspecto a resaltar sobre la cumbia como fenédmeno popular, social y subalterno
frente a las realidades histéricas del pais esta en el rol que cumplié las musicas con
pasado colonial durante las ceremonias oficiales del centenario de la independencia
de Cartagena el 11 de noviembre de 1911, festividad con una duracion de ocho

dias.

De 1903 a 1910 se vivio en la ciudad de Cartagena un jolgorio, festividades en las
gue participaron escuelas publicas, profesionales en historia, entidades
gubernamentales, la iglesia catolica y toda la poblacion popular cartagenera.
Durante aquella temporalidad, junto a la algarabia por el 11 de noviembre de 1911,
se unieron procesos de memoria historica que contrastaban con el discurso catélico
y elitista de dichos aconteceres independentistas: Se escribia poemas, libros de
historia, canciones y demas obras que relataban la version subalterna de la

independencia de Cartagena“®.

En medio de largas misas, peregrinaciones y discursos sacros por el centenario de

la independencia de la ciudad se bailaban fandangos, bullarengues, cumbias y

4ACEVEDO, Rafael. Memorias, lecciones y representaciones histéricas: La celebracion del primer
centenario de la Independencia en las escuelas de la provincia de Cartagena (1900-1920). Bogota:
UniAndes, 2011. p. 80.
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demas sonidos populares?’ y “profanos” que exaltaban la participacion negra,

indigena, mulata, mestiza y trabajadora en la insurrecciéon de 1811%,

El hecho de que la cumbia haya formado parte de la fiesta en celebracion del
aniversario de la independencia de Cartagena de 1911 obedece a la naturaleza
insurrecta que esta musicalidad ha tenido desde tiempos coloniales, al ser aquel
baile y canto que desahogaba los sentires de sectores de la sociedad marginal. Sin
ahondar en detalles sobre la corporalidad, la danza y el desahogo humano, la
cumbia se ha caracterizado desde sus inicios como un medio catalizador de
emociones y respuesta a realidades historicas fuertes como la conquista, pobreza,
persecucion, muerte, imposicion y demas sucesos que cambian el devenir de una

sociedad.

Lo particular con respecto a la cumbia esta en entender el proceso historico vivido
a nivel nacional y qué hizo a esta musica una cultura aceptada en gran parte de
Colombia, hasta convertirse en un género musical exitoso pese a su historia

marginal.

1.2CUMBIA COLOMBIANA Y EL SIGLO XX: DE LA MARGINALIDAD AL
RECONOCIMIENTO.

47T MURILLO COA, Luz Estela. Desarrollo histérico de la fiesta de independencia de Cartagena de
Indias 1911-1958 [En linea]. Trabajo de investigacion para titulo de historiadora. Cartagena:
Universidad de Cartagena, 2019. 14 p. [Consultado el 8 de enero de 2021]. Disponible en:
https://repositorio.unicartagena.edu.co/bitstream/handle/11227/9072/TRABAJO%20DE%20TESIS
%20DE%20LUZ%20ESTELA%20%20%20%20%20%20COA%20PARA%20EMPASTAR.pdf?sequ
ence=1&isAllowed=y

480VIEDO MARQUES, Carmen Elvia. Fiesta y Cultura Popular en la Conmemoracion del Centenario
de la Independencia de Cartagena de Indias, 1911 [En linea]. Trabajo de investigacion para titulo de
historiadora. Cartagena: Universidad de Cartagena. Facultad de Ciencias Humanas, 2015. 34-38 p.
[Consultado el 8 de enero de 2021]. Disponible en:
https://repositorio.unicartagena.edu.co/bitstream/handle/11227/2468/tesis%20fiesta%20y%20cultur
a%20popular.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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A partir del siglo XX, la cumbia tomé vigencia e importancia no solo en Colombia*’,
sino a través de Latinoamérica, Estados Unidos y demas paises. Sin embargo,
resulta interesante el hecho de analizar los motivos por los cuales dicha adopcion
sucedié con una musicalidad dancistica rechazada, marginada y criticada durante
la conquista y colonia, rechazo incitado por sectores de poder dentro de las
sociedades neogranadinas con privilegios nobles, eclesiasticos y burocraticos®°. En
conformidad con la construccion de las musicas nacionales, alrededor del afio 1876
surgié un proceso de venta masiva de instrumentos musicales como la flauta de
millo, el acordeon, partituras de vals y demas composiciones populares con el
objetivo de reforzar el turismo y la identidad colombiana ( los nacientes mercados

musicales)®..

Ademas, el Estado colombiano centré parte de su economia hacia los negocios del
turismo, esto a partir del primer decenio del siglo XX. El hecho de sumar a las
ciudades colombianas identidades musicales y culturales fue siempre una idea
atractiva en que se especulaba podria reavivar el interés de los extranjeros por
vacacionar o conocer el pais®. Claramente, aquel proceso facilité la difusion y
popularidad de las musicas que, para el estado colombiano, eran “musicas

nacionales”.

49 Otro proceso politico colombiano de fines de siglo XIX que aporté a la popularidad de la cultura
cumbiera fue “La Regeneracion”. “La Regeneracion”, proyecto impulsado bajo la presidencia de
Rafael Nufiez que buscaba una construccién imaginaria de “orgullo e identidad nacional”, logré que
musicas antes marginadas por la sociedad criolla y cortesana se academizaran hasta el punto de
denominarlas como “musicas nacionales”. Musicas como el bambuco, pasillo, algunos valses,
fandangos y la cumbia comenzaron a salir de la zona marginal aproximadamente para los afios de
1875, llegando poco a poco a otros lugares del pais.

BERMUDEZ, Egberto. Las musicas afrocolombianas en la construccion de la nacién: una vision
histérica [en linea]. p. 715. [Consultado el 2 de febrero de 2021]. Disponible en:
https://fubainvestigadores.files.wordpress.com/2013/04/las-musicas-afrocolombianas-en-la-
construccion-de la-nacic3b3n.pdf.

50 WADE, Peter. Musica, raza y nacién. Musica tropical en Colombia. Bogota: Multiletras Editores,
2002. p. 19-21. ISBN 9589670725.

51 BERMUDEZ, Egberto. Op.cit.

%2 |bid., 712-714.
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Volviendo sobre lo anterior, se puede percibir a la cumbia como una cultura musical
gue salié de las zonas populares y marginadas, para llegar a un grado nacional,
todo esto mediante politicas de construcciébn de identidades nacionales y
regionales, es decir, imaginarios colectivos en pro al fortalecimiento de una idea de
“Nacion”. La cumbia, mas alla de su naturaleza insurrecta, también tomé partido de
su entorno para crecer alrededor del pais, no siendo un fenébmeno estético, sino

cambiante, pues evolucioné su musicalidad y estética®.

No fue sino hasta los afios treinta del siglo veinte que las industrias nacientes dentro
de Colombia se atrevieron a invertir, asi como crear medios comunicativos que
permitiesen mayor facilidad de acceso y que la masificacion de la musica fuera
posible, especificamente, la musica de caribe; esto debido a que fue la region que

mas invirtié en la industrializacion musical del pais >

Al renunciar a estéticas, o sonidos naturales por alcanzar la popularidad nacional e
internacional, o al profesionalizar lo mencionado anteriormente dejandose influir de
otros movimientos artisticos-culturales, o que se debe reconocer es la intrinseca
relacion vigente entre el ascenso econdmico que buscaba el estado colombiano a
partir de las industrias econdmicas de los afios treinta y los medios difusivos que

masificaron las musicas costefias durante la misma década®®.

El crecimiento de la industria cafetera antioquefia de 1930, las tensiones regionales
entre las elites bogotanas con las antioquefias y el surgimiento de clubes sociales
exclusivos como el Country Club en Bogota y el Club Unién en Medellin, fueron
factores que crearon nuevos oyentes deseosos por escuchar masicas nuevas
propicias para ambientar las fiestas pomposas propias de estos sectores de la
sociedad. Junto al crecimiento de Barranquilla y Cartagena como ciudades
comerciales a nivel nacional e internacional la joven industria musical “costefia” de

los afios de 1930 a 1940 aprovechd el nuevo escenario para darse a conocery, de

53 |bid.
S4WADE, Peter. Op.cit., p. 35-36.
%5 |bid.
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paso, sembrar ideas a otras ciudades sobre construccidon de industrias musicales

en Colombia donde la cumbia tuvo su papel y accién importante®®.

1.3 LA INDUSTRIA MUSICAL DEL CARIBE COLOMBIANO: DE LAS
EMISORAS A DISCOS FUENTES.

Fue en la region Caribe de Colombia donde surgieron los primeros inversores
privados y comerciantes independientes creadores de las emisoras radiales con
tematica musical, siendo la primera “La voz de Barranquilla”. Su primer programa
piloto se realizé en 1929 y termind por ser un éxito tanto en el caribe colombiano,
como en las demas zonas del pais. A raiz de aquél acontecer, otras ciudades
pertenecientes a la costa atlantica, con sus comerciantes e inversores locales y
extranjeros, empezaron a participar en este nuevo proyecto radiodifusor. Algunas
de aquellas radioemisoras primigenias fueron: “La voz de la patria”, “Emisora
variedades”, “Radio Barranquilla”, entre otras, nombrado por dltima a “Emisora

Fuentes” (de la cual se hablara mas tarde)®’.

De la relacion intrinseca de la cumbia primigenia con el caribe colombiano y las
industrias musicales nacientes, surgieron artistas con renombre y popularidad
nacional, siendo ellos las orquestas de Lucho Bermudez, Guillermo Buitrago y

Pacho Galan®®.

Entre todos los éxitos nacionales conseguidos por estos artistas, se destaca “Grito

vagabundo”, cancion de Guillermo Buitrago que se convirtio en éxito de los afios

%6 |bid., 139-145.

5 1bid., 119-122.

%8 Tanto a Lucho Bermldez, como a Pacho Galan, se les considera los primeros musicos
colombianos que introdujeron a la cumbia dentro de la industria musical nacional. Luego del éxito y
aceptacion en Colombia, junto a orquestas como “Los Corraleros de Majagual”, llevaron la Cumbia
colombiana al resto de paises latinoamericanos, generando a su vez el primer oleaje cumbiero que
se ha descrito en el texto.

Véase en:

Luchobermudez.com: luchobermudez.com, acceso el 14 de julio de 2020.
http://www.luchobermudez.com/
http://www.fundacionjosequillermocarrillo.com/sitio/muspopular_pacho_galan.php
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cuarenta y cincuenta en el pais, hasta ser en la actualidad una cancién tradicional
de los diciembres en los barrios populares y cuya composicién musical y ritmica

tiene fuertes influencias de la cumbia®®:
“Como me compongo yo en el dia de hoy
Como me compongo yo en el de mafiana
Como me compongo Yyo en el dia de hoy

Como me compongo yo en el de mafana

Como me compongo Yo Si Vivo triste
Como me compongo yo me duele el alma
Como me compongo Yo Si Vivo triste

Como me compongo yo me duele el alma

Yo quiero pegar un grito y no me dejan
Yo quiero pegar un grito vagabundo
Yo quiero pegar un grito y no me dejan

Yo quiero pegar un grito vagabundo

Yo quiero decirte adios, adiés mi vida

Yo quiero decirte adios desde este mundo

%9 Una de las razones en que se entiende a esta cancion como un tema influenciado por la cumbia,
la hallamos en el ritmo a contragolpe con los demas instrumentos, un compas tipico de este género.
A esto se suma otra cantidad de cumbias realizadas por aquel artista.
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Ya quiero decirte adids, adids mi vida
Yo quiero decirte adiés desde este mundo®®”

Con la aceptacion gradual de la poblacion colombiana hacia la cumbia luego del
surgimiento de musicos como los mencionados anteriormente, fue cuestion de
tiempo para que un hombre perteneciente a esta primera ola de capitalistas
musicales®® dejara de centrarse solamente en la radio, para comenzar con la
innovacion de dar a Colombia su primera casa discogréfica, siendo este Antonio
Fuentes, quién paso de su emisora radial a “Discos Fuentes” en 1934%. Es durante
los primero afios de Discos Fuentes® que el sello discogréafico decidié incluir a su
empresa musical, para los afios 1950 y 1960, orquestas, artistas y agrupaciones
como el ya nombrado Guillermo Buitrago, Los Corraleros de Majagual®* y Andrés

Landero.

60  BUITRAGO, Guillermo. Grito Vagabundo. En: Discos Fuentes. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=Qp8JGclUt9l

61 Se entiende por capitalistas musicales a los empresarios colombianos que crearon sellos
discograficos, emisoras radiales, artistas y agrupaciones musicales durante el proceso modernizador
colombiano desde 1930, hasta la Ultima década del siglo XX.

62 SOLANO, Carlos. Tras 80 afios, en Discos Fuentes la rumba no se acaba [en linea). En: El Tiempo.
Medellin, 23 de diciembre de 2014. [Consultado: 4 de enero de 2021]. Disponible en:
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-15015959

% En los afios cincuenta la cumbia colombiana llegé a El Salvador a través de los viajes de la
“Orquesta Internacional de Lito Barrientos” a Colombia, llevando las muasicas colombianas al pais
centroamericano en sus idas y vueltas. En Venezuela, la cumbia llegd para los afios sesenta,
influenciando agrupaciones como la “Billo’s Caracas Boys”, Pastor Lépez y Nelson Enriques. Una
particularidad a resaltar sobre los artistas cumbieros venezolanos fue la realizacién de sus carreras
artisticas en Colombia, ya que, tanto Pastor Lépez como Nelson Enriques, firmaron contrato para
discograficas colombianas, nombrando a Discos Fuentes y Codiscos como alguna de estas
disqueras. De hecho, uno de los mayores éxitos musicales de Pastor Lopez se lanz6 en Medellin,
“El hijo ausente”, convirtiéndose al igual que los temas artisticos de Buitrago, Los Hispanos y demas
cumbieros colombianos, en cancién escuchada tradicionalmente dentro de las fiestas decembrinas
colombianas.

EL HERALDO [En linea]. Barranquilla. Marzo 3 de 2014. [Consultado el 23 de octubre de 2020].
Disponible en: https://www.elheraldo.co/tendencias/nelson-henriquez-una-muerte-que-genera-
remolinos-de-nostalgias-144975

64 Considerada popularmente como la primera orquesta colombiana de talla internacional (Y la
primera del pais en tocar en los Estados Unidos), fue creada en 1962 por la influencia de la disquera
“Discos Fuentes”, y hasta el dia de hoy, sigue siendo una “institucion musical del folclor costefio”.
Dentro de su repertorio, se encuentra cumbias, porros, fandangos y vallenatos.

Véase en:

Buenamusica: Buenamusica, acceso el 14 de julio de 2020.
https://www.buenamusica.com/los-corraleros-de-majagual/biografia
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Luego del éxito de aquellos artistas, surgieron otros como Enrique Diaz, Anibal
Veldsquez, Lisandro Mesa, Los Graduados, Los Golden Boys y Los Hispanos. Las
orquestas mencionadas en este parrafo formaron parte de la segunda ola de la
cumbia de orquesta colombiana y también impulsores de la cumbia tropical.
Después del éxito de “Los Corraleros de Majagual”, aquellas agrupaciones
experimentaron con la cumbia, afiadiéndole sonidos de musicas como el rock,
vallenato, porro y salsa, siendo este Ultimo género el mas usado, amén al fenbmeno

masivo que imperaba en Latinoamérica para los afios de 1970 .

Algunos de los artistas y agrupaciones mencionados anteriormente como Los
Hispanos formaron parte de la nueva industria musical antioquefia quién, al igual
que la barranquillera, creé sellos discograficos, e incluso, aceptdé una sede de
Discos Fuentes dentro de su ciudad. Es asi como, poco a poco, la costa atlantica

dej6 de ser la Unica regién con industria fonogréafica en el pais®®.

A partir de la creacidn de Discos Fuentes, la cultura cumbiera dejo de ser una cultura
exclusivamente marginal, para convertirse en un género masivo que llega a distintas
regiones del pais. El éxito nacional de la cumbia fue solo un entremés para lo que
vendria después: la internacionalizacion de la cumbia. Aquella musicalidad influy6
y se dejo influir por todos aquellos procesos que le permitieron salir de los
palenques, resguardos indigenas, rancherias y demas lugares marginados por las
élites espariolas, criollas y republicanas, logrando que dicha cultura tocara incluso

las puertas de paises extranjeros.

% WADE, Peter. Op.cit.
% |bid., 193-197.
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[

e SOV o

CALIXTO OCHOA
TORY ZUNIGA
JULIO ERAZO

CHICO CERVANTES

LISANDRO MEZA

ELISEO HERRERA

Lea == 3 b2 Lo d et

Fuente: Discos Fuentes. Los corraleros de Majagual en Nueva York. En: Discos Fuentes.

Barranquilla., 1968.

Para los afios sesenta y setenta, la cumbia alcanzé a ser popular tanto dentro como
fuera del continente americano. El que fue lider de la banda rock-punk britanico de
los afos setenta “The Clash”, Joe Strummer, en un documental autobiografico
titulado The future is ungritter, al igual que en su emisora radial London calling,

comentd acerca del cumbiero colombiano Andrés Landero lo siguiente:

“.... This is Andrés Landero, the king of colombian music, African music...I'm
love it...If that was no toe tapper or no body shaker, boy you need to see the

undertaker... he was Andrés Landero, el rey del acorde6n™’.

57 TEMPLE, Julien. The Future Is Unwritten (Documental). Internet Movie Database. Consultado el
1 de enero de 2021. Disponible en: https://www.imdb.com/title/tt0800099/releaseinfo
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Sobre Andrés Landero se debe comentar la gran importancia de su masica
alrededor de América Latina, ya que, si bien no es reconocido en Colombia, son
muchos los musicos de cumbia como el mexicano Celso Pifia, o argentinos como
Pablo Lescano y demas latinoamericanos, incluyendo a musicos de otro continente
como Joe Strummer, quienes reconocen en el musico nacido de San Jacinto de

Bolivar su importancia dentro de la historia de la cumbia 8.

Su mayor novedad e influencia a la cumbia colombiana e internacional fue rescatar
las letras de denuncia social y politica, al mismo tiempo que incursionaba con el
acordeon, instrumento que para aquellos afios no era muy popular en la cumbia. Es
debido al uso que Andrés Landero le dio al acordedn que en el afio de 1979, tras su
gira por México en ciudades como México DF, Monterrey o Acapulco, se noto un
crecimiento en la cumbia mexicana con alto sonido de acordeon, algo que era
inusual en las industrias musicales de Colombia hasta la fecha, razon por la que
Landero no era muy popular en su propia nacion®. Respecto a las letras politicas,

un fragmento de la cancion Cuando lo negro sea bello expresa:
“...Yo soy un tigre dormido que todas las noches suefia,
con el mundo que dejé,
y quitaré vengativo cuando lo negro sea bello,
La cadena de mi piel...”°

El hecho de tocar temas no aceptados para las élites conservadoras colombianas
de los afos cincuenta, siendo estos la negritud, la insurreccion, venganzas, fiestas

a altas horas de la noche y sexo, acompafiado bajo un inusual instrumento no

% LOSADA, Samuel. 20 afos sin Andrés Landero, el rey de la cumbia en Latinoamérica [En linea].
En: infobae. 1 de marzo de 2020. [Consultado el 1 de enero de 2021]. Disponible en:
https://www.infobae.com/america/america-latina/2020/03/01/20-anos-sin-andres-landero-el-
olvidado-artista-colombiano-gue-es-el-rey-de-la-cumbia-en-latinoamerica/

% Ibid.

70 LANDERO, Andrés. Cuando lo negro  sea bello. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=pKFPszl1lcw4
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relacionado a lo que se creia que era “cumbia” colombiana, permitié que su musica

fuera recibida en culturas cumbieras de otros paises’.

Figura No 2.
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Fuente: Andrés Landero en caratula publicitaria de Discos Fuentes durante la década de
1960. En: Discos Fuentes Edimusica S. A.

El fendmeno artistico ocasionado por Andrés Landero a nivel internacional
demuestra que la cumbia no es una cultura popular exclusivamente colombiana,
pues tribus urbanas cumbieras como los chichas en Per, los villeros y pibe chorros
de Argentina, los kolombianos de México y demas agrupaciones nacieron en
Latinoamérica durante finales del siglo XX, por lo cual es necesario esbozar el

fendmeno cumbiero y tecnocumbiero a nivel internacional.

T LOSADA, Samuel. Op.cit.

43



1.4 LA PLURICULTURALIDAD DE LA CUMBIA A TRAVES DE OTROS
PAISES.

Luego del éxito de los cumbieros colombianos firmados por las disqueras musicales
mas reconocidas de Colombia en la industria musical, el ahora “género musical
moderno” entré poco a poco sobre las dinamicas capitalistas y del mercado citadino,
siendo popular entre los jovenes latinoamericanos que formaron parte de los afios
sesentas y ochentas del siglo XX, tiempo caracterizado por las dictaduras militares
coercitivas de las libertades democraticas, crisis econdmicas y los estragos de la
guerra fria. No es un gran descubrimiento comentar la relacion cercana de una
musica con antepasado contestatario y denunciante, siendo esta la cumbia, con las
voces de las generaciones latinas de segunda mitad del siglo XX, quienes usaron y
aun en fechas actuales utilizan las nuevas tecnologias para reinventar las cumbias,
hasta llegar a un punto en que dicho movimiento es consumido y difundido en
ciudades altamente desarrolladas y con antecedentes industriales como Londres,
Berlin o Paris, recordando que dicha cultura empez6 como una expresion
clandestina de los sectores rurales subordinados de la historia colonial

colombiana’.

La cumbia como género musical alcanz6 a otros paises de la region como: Perq,
Argentina y México, resultado de la diaspora y el reconocimiento que esta musica

ha tenido.
Peru

Cuando la cumbia llegé a Peru en los afios sesenta, el género se dividio en varias
vertientes, siendo aquellas la cumbia andina, cumbia amazonense, cumbia piurana
y, en medio de este espectro, surgieron grupos como “Los Demonios del Mantaro”,
“Los Mirlos”, “Los Destellos”, “Los Shapis”, entre otros. A finales de los afios setenta

surge la “musica chicha”. Mas alla del aspecto artistico-musical, la chicha peruana

2 MARQUEZ, Israel. Cumbia digital: Tradicion y postmodernidad. En: Revista musical chilena, Chile:
Rev. Musi. Chi. 2016, vol.70, n.226, pp.53-67. ISSN 0716-2790.
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es un movimiento cultural propio de los sectores indigenas que habitan en la ciudad
de Lima desde los afios setenta en adelante, lo que conlleva a una apropiacion de
la cumbia, transformando aquello en una forma de aceptacion social y denuncia
popular frente a situaciones acaecidas sobre aquellos sectores de la sociedad

peruana.

Entre la década de 1970y 1980 se organizaron durante los alrededores de la ciudad
de Lima una serie de fiestas llamadas “chich6dromos”, lugares donde artistas como
Chacal6n, Juaneco y los ya mencionados anteriormente se presentaban
constantemente. La mayoria de oyentes y participantes de estos eventos eran
trabajadores, campesinos migrados a la ciudad e indigenas, es decir, los sectores
sociales rechazados tradicionalmente por las élites de poder, sumado a ello, las
constantes rifias ocurridas en los chichédromos por causa del exceso de alcohol
dotaron al fenomeno musical de aquella realidad marginal (cultura popular) y
distante de lo hegemonico 7.

Ahora bien, en cuanto a la musica chicha, es necesario exponer uno de los primeros
cambios trascendentales que permitieron a la cumbia peruana alejarse del estilo
colombiano, creando sus propias caracteristicas, ya que muchos de sus exponentes
han expresado lo innovadores que fueron al integrar a este género sonidos

psicodélicos e instrumentos propios del oleaje rockero estadounidense y britanico.

Bien lo expresan canciones del afio 1982 como “El aguajal” o “El proletario” que la
chicha peruana es un movimiento cultural perteneciente a los sectores vulnerables

del Peru, donde sus artistas han intentado plasmar histéricamente el devenir de un

* PRUDENCIO SOTELO, Eunice. “A RITMO DE CUMBIA": Representaciones de Feminidad en la
Cumbia Peruana. [En linea]. Trabajo de investigacion para titulo de Magister en Estudios de Género.
Lima: Pontificia Universidad Catdlica del Peru, 2016. pp 25-27. [Consultado el 21 de agosto del 2022].
" MARQUEZ, Israel. Op. Cit.
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pueblo trabajador que entre el mestizaje y lo indigena combate contra la injusticia

social, buscando a su vez la igualdad de condiciones °.

Ya para la década de 1990 se desarroll6 la tecnocumbia peruana con artistas y
agrupaciones como Aguamarina, Rossy War, el grupo Néctar, Aguabella, entre
otros. Paralelamente en Ecuador y Bolivia, la tecnocumbia se desarrollé con artistas

como Azucena Aymara y “Los Ronisch” respectivamente’®.

Un aspecto importante a resaltar dentro de la tecnocumbia peruana es que aquella
nacié entre la juventud hija de la generacion de la cumbia chicha, un nuevo grupo
cultural que, en medio de cambios politicos como la presidencia de Alberto Fujimori
y la implantacion del Neoliberalismo a Perl, decidieron alejarse un poco de las
raices indigenas para conectarse con el mundo globalizado. La tecnocumbia
peruana, al igual que la chicha se acepto entre las clases populares, pero poco a
poco se extendido en cuanto a apreciacion y gusto musical hasta llegar a la

aprobacion de la hegemonia politica y econémica’”.

También y como se logro evidenciar en la introduccidén de esta investigacion, una
serie de investigadores relacionaron el movimiento cumbiero peruano con el
bumangués debido a la existencia de un mercado musical vigente entre peruanos y
colombianos (venta de cumbias peruanas en las calles de Bucaramanga), las
“perubdlicas” y minitecas (tematicas que se tratardn con mayor detalle en el

siguiente capitulo).

México

S MEJIA, Julio. La cumbia peruana. Entre el mestizaje y la globalizacion. En: Investigaciones
Sociales, Lima: Universidad Mayor de San Marcos. 2022, nro. 46, pp 235-242. DOI
https://doi.org/10.15381/is.n46.22819.

6 El movimiento cumbiero peruano tiene gran relevancia en la formacion del fenémeno
tecnocumbiero de Bucaramanga, més adelante se profundiza.

BAILON, Jaime. La chica no muere, ni se destruye, solo se transforma. En: iconos. Revista de
ciencias sociales, Quito: iconos. 2004, vol. 18, pp 53-62. ISNN 1390-1249. Disponible en:
https://www.redalyc.org/pdf/509/50901807.pdf

7 PRUDENCIO SOTELO, Eunice. Op. Cit.
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La cumbia posiblemente inicié en México alrededor de los afios cuarenta del siglo
XX con la llegada del musico barranquillero Luis Carlos Meyer, quien llevd consigo
ritmos como la cumbia y el porro, musicas que grabd con la orquesta de Rafael
Paz’®, influenciando desde ese momento al movimiento cumbiero en esa nacion.
Posteriormente y gracias a este acumulado, en los afos setenta surgieron
agrupaciones como Celso Pifia y su “Ronda Bogota”, con la cumbia sonidera y su
cumbia poder’, y en la década de 1980, como una variante de la cumbia Mexicana
y de la technobanda, surgié la tecnocumbia y el Tex Mex (sobre el Tex Mex se

hablara mas adelante).

Lo mas sobresaliente de la cumbia en México se ve con el nacimiento en los afios
noventa de la cultura urbana de los “Kolombianos”, o “Cholombianos”. Catalogada
como una tribu urbana en la ciudad de Monterrey, estos jovenes se caracterizan por
vivir su dia a dia en torno a la cumbia colombiana y mexicana, generando a su vez
estéticas propias y lenguaje exclusivo para los miembros de las distintas
comunidades kolombianas®. En la actualidad, dichas tribus urbanas han sido
reducidas por el Estado mexicano mediante la limpieza social, pues sus
vestimentas, arte, y forma de hablar distintas a los demas jovenes mexicanos, ha
llevado a que sean vistos como diferentes y sean asociados con los carteles del
narcotrafico que poco o nada tienen que ver con los Cholombianos. En octubre de
2019 Netflix lanz6 un film titulado “Ya no estoy aqui”, cuyo personaje principal es un

kolombiano migrado a Estados Unidos, lo anterior debido a situaciones y

8 La orquesta surgio profesionalmente en el afio de 1974, siendo su primer disco un recopilado de
cumbias y porros tradicionales de Colombia, sumando algunas canciones de “Latin Jazz". Véase en:
BUMBABIog: BUMBABIog, acceso el 14 de julio de 2020
https://www.bumbablog.com/release/?rel=2578665

® Tanto la cumbia sonidera, como la cumbia poder, son reconocidas por su incursién musical y
cultural en la mezcla de la cumbia colombiana con ritmos como el son cubano, los nortefios y demas
sonidos folcléricos propios de la sociedad mexicana.

Véase en:

Cuartetocontinental: cuarteto continental, acceso el 14 de julio de 2020.
www.cuartetocontinental.unlugar.com/cuartetocontinental/cumbiamexicana.html

80 BBC MUNDO [En linea]. Los Cholombianos: la tribu urbana mexicana que hizo suya la cumbia [en
linea]. En: BBC News. 19 de agosto de 2015. [Consultado: 4 de enero de 2021]. Disponible en:
https://www.bbc.com/mundo/video fotos/2015/08/150818 fotos_galeria_cholombianos amanda w
atkins_aw?fbclid=IwAR083dW dccfyl CKVvn4Xjod82SnqaAVUL4AVs24b4vjA5z49K|MPjbvi43ZI
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malentendidos con grupos tanto al margen de la ley, como instituciones del Estado

mexicano.

Figura No 3.

Amanda Watkins

Fuente: BBC MUNDO. Los Cholombianos: la tribu urbana mexicana que hizo suya la
cumbia (en linea). En: BBC News. 19 de agosto de 2015.

Estados Unidos

Pese a que la cumbia no es precisamente un género popular, 0 apoyado por las
grandes industrias musicales en Estados Unidos, la tecnocumbia mexicana fue
aclamada por el publico estadounidense durante las décadas de 1980 y 1990 tras

el surgimiento en Texas de la artista Selena Quintanilla.

A Selena Quintanilla se le reconoce por la technocumbia y maxima exponente del
género “Tex Mex”, que consiste en mezclar musicalidades tipicas de México (donde
la cumbia y tecnocumbia mexicana forman parte) con la masica “Country” de Texas.
Durante este proceso musical, la artista formd junto a sus hermanos “Selena
Quintanilla y los Dinos”. Es en esta agrupacion donde fueron compuestas para

Selena los sencillos musicales con fuertes influencias de la tecnocumbia mexicana
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y el Tex Mex “Como la flor”, “Amor prohibido”, “Bidi bom”y demas hits musicales
gue ayudaron a fortalecer la visibilidad de las comunidades latinas en Estados
Unidos. Al momento en que Selena recibidé un premio Grammy en la edicion del afio
1994, las calles de New York experimentaron un proceso de furor donde las
marchas por el reconcomiendo y orgullo de las comunidades latinas tomaron

popularidad, ya que la artista fue activista de estos movimientos sociales®!.

Figura No 4.

Fuente: Selena Quintanilla recibiendo un premio Grammy en 1994. En:

https://www.debate.com.mx/

A pesar de la muerte de Selena, la tecnocumbia sigue formando parte dentro del
colectivo cultural de Estados Unidos, pues el Tex Mex sigue siendo en fechas
actuales, una derivacion cumbiera que ha sido usada por tejanos y migrantes para

dotarlos de identidad histérica.

81 LOPEZ, Ana. ¢ Como el asesinato de un idolo latino le dio vida a una comunidad entera? [En
linea)]. En: Revista Vanity Fair, 2008. Disponible en:
https://www.revistavanityfair.es/sociedad/celebrities/articulos/selena-guintanilla-asesinato-

legado/23870
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Argentina

A finales de los afios ochenta, los primeros representantes de la muasica chicha
viajaron a Argentina y luego, en los afios 2000, se cre6 en dicho pais la “cumbia
villera” con agrupaciones como “Noa”, “Grupo Uno’, los “Pibes Chorros”, “Yerba
Brava”, entre otras®?. Sobre aquella musicalidad, la escritora Eloisa Martin en su
trabajo “La cumbia villera y el fin de la cultura del trabajo en la Argentina de los 90”
expone la relacion existente entre las composiciones musicales (letra y melodia) de
las cumbias villeras, con las realidades sociales de la gente que vive en las villas
argentinas, explicando el porqué del cambio extremo de la “cultura del trabajo” como

tema musical identitario de la poblacion villera popular.

Eloisa Martin analiza dentro de su investigacion la cara de una Argentina que ni el
tango ha podido describir por temor a la censura: la vida de los “pibes chorros”
(ladrones), los haraganes, la “yuta” (Policia) y la constante imagen de la mujer como
la “golfa”, asi como su contraste con la “piba libertina”, siendo esta un modelo de
“‘empoderamiento” femenino popular, y la santificacion de las “madres” cabezas de

hogar.

Los constantes temas que ha tocado la cumbia villera dieron un vuelco a toda la
tradicibn moderna que el rock, vals y tango argentino realizaron durante su historia,
por lo cual, la tematica del argentino “trabajador” es, en ciertos casos ignorada, en
otros menospreciada, y en el menor de ellos, elogiada (incluso, la imagen del ladron
suele ser exaltada, pese a las negativas que mantienen sus compositores cuando
se les acusa de generar apologias a la delincuencia). La cumbia villera resulta ser
un género aun controversial, segun Martin, responde a una necesidad de hacer
escuchar la vida real y cotidiana que el argentino procedente de las villas pobres y

marginales debe enfrentar constantemente. Asi pues, las cumbias villeras se

82MARTIN, Eloisa. La cumbia villera y el fin de la cultura del trabajo en la Argentina de los 90. En:
Revista transcultural de musica, Barcelona: TRANS Revista Transcultural de Mdsica, julio, 2008, vol.
5, nro. 12, p. 8-20. ISNN 1697-0101.
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convierten en un diario catalizador de la vida de los “pibes”, algo incomprendido y

callado por las demas vertientes musicales®.

Lo valioso de la cumbia villera al momento de entender su relaciéon con las clases
populares argentinas se debe al tiempo en que aquél género se torné popular y
visible frente a los sectores econdmicamente estables de Buenos Aires, siendo
estos los afios de 1998 a 2002, fechas en que la democracia argentina vivia una de
Sus peores crisis econémicas y politicas. A partir de 1998, tanto la inflacion y el
desempleo argentino se elevo hasta casi un 13%, sumado a lo anterior, para los
afios de 2001 a 2003 pasaron por Casa Rosada (casa presidencial de Argentina)
un numero de tres presidentes (Adolfo Rodriguez, Eduardo Duhalde y Ernesto
Kirchner posteriormente), quienes trataron de recuperar a Argentina luego de la
deuda externa excesiva con paises europeos, esto a causa de una serie de politicas
con cortes neoliberales que sumieron al pais en precariedades humanas y la

concentracion de pobreza dentro de las villas®.

En este contexto, las cumbias villeras se convirtieron en relatos de vida y memoria
historica de aquellos sectores sociales afectados por las crisis econémicas. Sumado
a lo anterior, la fuerte relaciéon que dicho género ha sostenido con otro fenémeno
cultural como lo es el futbol, un deporte que se ha utilizado como actividad idilica
para los jovenes villeros y del resto del pais que no han tenido otras oportunidades
para sobresalir y subsistir sino a través de este deporte, sirve como prueba de la
importancia que ha sido la cumbia dentro de los sectores marginales de la poblacion
argentina® (aqui podemos mencionar los casos de Diego Armando Maradona y

Carlos Teveés, asi como otros futbolistas argentinos que han sido oriundos de

8 |bid., 16-17.

84 MAYO, Manuela. La crisis de orden neoliberal en Argentina y la respuesta antiglobalizadora contra
el ALCA. En: HAOL. Cédiz: Universidad de C&diz, 3 de enero de 2007. nro. 13. p. 111- 125.
[consultado el 2 de marzo de 2021]. ISSN: 1696-2060.

8 MICELL, Jorge. Cumbia Villera y Pobreza. Algunas Reflexiones sobre la Accion Identitaria en
Contextos de Exclusion. En: Universidad de Buenos Aires. Buenos Aires: marzo de 2010. p. 151-
167. [consultado el 2 de marzo de 2021]. DOI: 10.14409. Disponible en:
https://bibliotecavirtual.unl.edu.ar/publicaciones/index.php/Texturas/article/view/2884/4166.
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aquellas familias afectadas por el desempleo y la inflacion y que, casualmente,

también son figuras importantes dentro de la cultura cumbiera de los villeros)®®.

A modo de conclusion, las letras en las cumbias villeras con contenidos eréticos
manifestados entre mujeres y hombres mientras beben en los andenes sin trabajo,
también las historias de maleantes, micro-traficantes, jovenes en rifias con la policia
o la yuta®’, asi como liricas romanticas esbozadas hacia un club de fitbol, son
situaciones que narran el contexto politico-social de quienes interpretan esta
musica, pero también de quienes las escuchan, y por ello se sienten identificado

con dicho género musical.

Para los casos peruanos, mexicanos y argentinos, las cumbias son aquella cultura
popular que le da musica y arte a aquellas clases marginales para que se levanten
en contra de su situacion de dominacion ejercida por la hegemonia politica y
economica. A pesar de que las nuevas tecnologias y la globalizacion ha hecho
consumible a las cumbias (cultura masiva), estas siguen perteneciendo a las clases

pobres de Latinoamérica (cultura popular) 8.

Figura No 5.

86 CHICAGO TRIBUNE [Online]. Carlos Tevés: De la pobreza extrema al futbolista mejor pagado de
la historia. 12, diciembre, 2016. Disponible en: https://www.chicagotribune.com/hoy/ct-hoy-8776781-
carlos-tevez-de-la-pobreza-extrema-al-futbolista-mejor-pagado-story.html

87 Termino coloquial usado en las villas argentinas para referirse a la policia.

8 GARCIA, Néstor. Op. Cit.
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Fuente: Ex futbolista argentino Diego Maradona con el cantante de cumbia villera El pepo

(derecha en la fotografia). En: http://elaguante.uy/diego-y-el-pepo-en-un-show-aparte/
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Figura No 6.

Fuente: Futbolista argentino Sergio Aguero, cantando cumbia con Los leales. En:

https://www.youtube.com/watch?v=UKRuwtzsKAg

1.5 “HIJO PRODIGO VUELVE A CASA”: EL REGRESO DE LA CUMBIA
A COLOMBIA Y SU RELACION CON BUCARAMANGA.

” 113

Se relaciona a la cumbia con “lo negro, indigena y mestizo colombiano”, “villero y
pandillero” de Argentina, “indigena y pobre” del Peru, “latino y minoritario” de
Estados Unidos y “joven y peligroso” de México. Esta musicalidad ha sido fuente
clara e historica al momento de analizar las diversas subculturas nacidas dentro de
urbes capitalistas con problemas econdmicos y sociales a causa de situaciones
politicas tensas, que van desde dictaduras militares, hasta la implantacién del

neoliberalismo.

Para cuando la cumbia en sus formatos internacionales retorné a las ciudades
colombianas mediante las nuevas tecnologias y telecomunicaciones, fue cuestion

de tiempo para que en el pais se masificara dichos estilos cumbieros. En otras
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palabras, no solo se exportaba la cumbia, sino que también se importaba.
Bucaramanga se convirti6 en el epicentro de la tecnocumbia en Colombia,
importadora de diversas culturas, y capaz de generar a partir de lo ya existente un
nuevo producto. Lo anterior se consolidé6 por medio del comercio informal o
ambulante, fiestas y minitecas, surgimiento de musicos tecnocumbieros de la ciudad

y el fendmeno barrista.

Bucaramanga, al igual que las demas ciudades y paises con cultura cumbiera y
tecnocumbiera, no ha sido exenta de sopesar calificativos negativos como “cultura
inferior” o “de malandros”, incluso, gran parte de aquellos comentarios negativos

surgen dentro de otras comunidades populares bumanguesas.

Los tecnocumbieros bumangueses poseen historias y caracteristicas tanto
semejantes como diferentes a las culturas cumbieras ya mencionadas, motivo por

el cual se expresara el caracter histérico de dicho fendmeno en el siguiente capitulo.
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2. BUCARAMANGA. “CAPITAL DE LAS CUMBIAS”.

El 6 de diciembre de 2020 es una fecha importante para el fenédmeno cumbiero y
tecnocumbiero en Bucaramanga, pues esta cultura fue visibilizada tanto por la
prensa local, como por la politica : El alcalde de Bucaramanga, Juan Carlos

Cardenas, “Le salié al paso a la cumbia en apoyo a este género musical” °.

El evento donde el alcalde participd bailando cumbias se llamé “Cumbias BGA”,
espectaculo que, segun en palabras del propio alcalde, “estudiara los impactos
sociales, econémicos y culturales del género en la ciudad”®. Aparte de las palabras
de Céardenas durante el evento del 6 de diciembre de 2020, él mismo manifesto lo
siguiente, esta vez desde sus redes sociales: “Entre todos debemos impulsar a los
artistas locales que trabajan en su posicionamiento. Escuchémoslos y compartamos
su trabajo. Desde el Instituto Municipal de Cultura y Turismo de Bucaramanga
reciben apoyo. Hay que rentabilizar su talento. Las cumbias hacen parte de la

cultura bumanguesa” °.

Ahora bien, ¢ Por qué el énfasis en la noticia sobre el alcalde de Bucaramanga y su
apoyo a la cultura cumbiera y tecnocumbiera de la ciudad? Algunas instituciones de
poder y la poblacibn bumanguesa que no se incluye dentro de dicha cultura,
describen a la tecnocumbia como musica de criminales, “mariguaneros”, “fieros”,
entre otras expresiones usadas para desacreditar el valor simbdlico tanto de una
identidad, o tradicibn comunal, como de las personalidades afines a las
tecnocumbias y demas cumbias (situacion que se reflejara en el recorrido del

capitulo).

8 Titulo de la noticia de prensa que narra este hecho en la ciudad

VANGUARDIA LIBERAL [En linea]. Bucaramanga, diciembre 6 de 2020. [Consultado: 6 de diciembre
de 2020]. Disponible en: https://www.vanguardia.com/area-metropolitana/bucaramanga/el-alcalde-
de-bucaramanga-le-salio-al-paso-a-la-cumbia-en-apoyo-a-este-genero-musical-AJ3182561

9 |bid.

% |bid.
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A continuacion, se describen algunos puntos clave de la génesis de las
tecnocumbias en Bucaramanga y su vinculo con la memoria histérica de los

ciudadanos.

2.1 BUCARAMANGA EN LA DECADA DE 1990. ¢ INICIOS DE LA CUMBIA, O
UN FENOMENO YA ESTABLECIDO?

Reconociendo la tradicion cumbiera que tiene la ciudad desde afios previos, la
tecnocumbia en Bucaramanga se ha escuchado alrededor de la década de los afios
ochenta, siendo los noventa el espacio temporal donde se construy6 una identidad
social y cultural con ella. Normalmente se piensa que la tecnocumbia surgié como
fendmeno social en los afios 2000, temporalidad donde surgieron los cantantes
bumangueses de esta musicalidad, por eso y a continuacion, mediante fuente
escrita y oral se detallara las evidencias que respaldan el hecho de que desde la

década de 1990 ya existia un vinculo entre las clases populares y las tecnocumbias.

Dentro del estudio del fendmeno tecnocumbiero bumangués es necesario
mencionar el articulo de Alvaro Acevedo “Tecnocumbias y cumbieros. Baile, canto
y marginalidad en Bucaramanga”, donde se relatan algunos detalles importantes
gue ocurrieron durante la consolidacion de la cumbia y tecnocumbia en
Bucaramanga para aquel momento, subrayando la importancia de las

“perubdlicas™?.

Se le llamaban “perubdlicas” a las antenas de televisién econdmicas (o de bajo
presupuesto) que transmitian en gran parte de su catalogo, canales pertenecientes
a la television nacional peruana a lo que Acevedo describe que, si bien en Colombia
ya existia una industria cumbiera grande y reconocida, el gusto bumangués por la
cumbia estaba inclinado hacia las corrientes cumbieras peruanas que veian en la

TV. En cuanto a la cumbia de otras nacionalidades, el autor nunca deslegitima ni el

92 ACEVEDO, Alvaro. Op. Cit.
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sonido cumbiero colombiano, ni de otros paises como el argentino y demas; solo
expresa que por medio de las transmisiones de muasica peruana en la programacion
de las antenas de TV bumanguesas, los estilos cumbieros y tecnocumbieros de
Peru fueron en su mayoria los que se escucharon por la ciudad, ayudando a gestar
el primer oleaje tecnocumbiero y sentando las bases para el siguiente proceso: el
momento en el que no solo se escuchaban y difundian cumbias en Bucaramanga,

sino que también se componian.®3

Sumado a las perubdlicas existentes en Bucaramanga durante los afios novena,
Julio Acelas en su investigacion titulada “Bucaramanga: capital mundial de las
cumbias”, describe la conformacién de los primeros jévenes “cumbieros” de
Bucaramanga que se desarrollaron en medio de la cultura tanto pandillera de la
ciudad en los afios ochenta, asi como también de su entorno marginal dentro de
zonas de clase media-baja. El autor concluye que fue en estas localidades donde el
crimen suburbano y las cumbias rodearian a muchos jovenes dentro de
Bucaramanga, generando a la postre la popularidad del fenGmeno cumbiero en la

ciudad %,

Pero aquel crecimiento de la cultura cumbiera estaria marcado por la violencia
delincuencial, acompafado del constante rechazo de las élites politicas y los
sucesos de asesinatos sistematicos de jovenes “pandilleros”, como de civiles ajenos
a estos problemas por manos de las “justicias privadas”. Las fiestas bumanguesas
con ritmos de cumbias pasadas por television de parabdlica y la radio desde los
afios ochenta y noventa marcaron a una nueva generacion de bumangueses
guienes para finales de los afios noventa y principios del dos mil, comenzaron a

componer, difundir y disfrutar de sus propios estilos cumbieros %.

% Ibid., 63- 69.

9 ACELAS, Julio. Bucaramanga: “capital mundial de las cumbias”. Red santandereana [en linea].
Bucaramanga (Colombia): La silla llena, 05 de noviembre de 2017. [Consultado 24 de junio de 2020].
Disponible en: https://lasillavacia.com/silla-llena/red-santandereana/historia/bucaramanga-capital-
mundial-de-las-cumbias-63337?fbclid=IwAR2qCWLIYCHABDvwi-31GcR9aW 7nsOUH-
RWWMs7ZWtClioEhorhF7PvV55c.

% |bid.

58



De este modo, se tienen como puntos convergentes entre el profesor Acevedo y
Julio Acelas la consolidacion de la cultura cumbiera y tecnocumbiera de
Bucaramanga para la década de 1990 a partir de la popularidad de las perubdlicas,
asi como de programas musicales de televisién con altos contenidos de cumbias
peruanas. A su vez, la cumbia orquestal, o musica tropical colombiana y

venezolana, formaba parte de la musica escuchada por esta cultura tecnocumbiera.

Otro detalle de mayor valor dentro de la consolidacién de una cultura tecnocumbiera
en los sectores marginados fue el nacimiento de las minitecas. En entrevistas
realizadas a Javier Martinez, Oscar Ramos, DJ Mario cumbias, Mario el pecoso
entre otros, afirmaron que entre los afios de 1990 y 1995 era comun la conformacion

de fiestas cumbieras y tecnocumbieras en las casas de los barrios populares.

DJ Mario Cumbias expres6 que en un primer momento aquellas noches de miniteca
se cobraban a $200 pesos colombianos, pues la mayoria de ellas se realizaban en
casas Yy no en grandes salones, o espacios abiertos. Aquel lugar se ambientaba con
discos en vinilo de los cumbieros tropicales como Rodolfo Aicardi y los Hispanos,
Pastor Lopez y demas, pero tras la irrupcion de las cumbias peruanas y la
tecnocumbia de artistas como Grupo Celeste y Rossy War, estas nuevas formas de

cumbia irrumpieron en la fiesta bumanguesa .

Aun asi, no todas las minitecas de la década de los noventa eran en casas, pues
tanto en palabras de los entrevistados, como del autor Julio Acelas (citada
previamente en la introduccion), se evidencia la existencia de la Tumbarranchos, el
cual fue un espacio abierto y ambulante que sirvi6 como zona de acopio de los
cumbieros entre finales de los afios ochenta y principios de los noventa, la miniteca
era popular por realizar eventos cumbieros por los alrededores de Bucaramanga
en horas de la noche /. No obstante, fueron en su mayoria las casas de los

ciudadanos bumangueses los sitios de festividad cumbiera dentro de las barriadas.

% DJ MARIO CUMBIAS. [Entrevista investigativa]. 45minutos. Julio 25 del 2022. Observacion inédita.
97 ACELAS, Julio. Op.cit.
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El fendmeno tecnocumbiero se consolidd en Bucaramanga en la década de 1990 y
el artista tecnocumbiero Javier Martinez (de quién se hablard con mayor énfasis

durante el transcurso del capitulo) expres6 en una entrevista lo siguiente:

“Cuando empecé, la gente estaba muy contenta, pues aceptaron muy bien el
primer tema que yo grabé, lo aceptaron muy bien, yo lo grabé al mes y la
cancion comenz6 a pegarse, no era lo que yo queria, o sea, yo dije que iba a
hacer una cancion, voy a grabar una cumbia porque esa cumbia siempre me
ha acompafiado mi infancia, yo creci escuchando Pastor Lépez, Marqua,

Rodolfo Aicardi, etcétera” ...%

La respuesta fue realizada luego de que se le preguntase por sus inspiraciones
artisticas durante el proceso de composicion, estética, ritmo y musicalidad, a lo que
el enfatizé en aquellos artistas colombianos y venezolanos pertenecientes al
proceso de “musica tropical”, o “cumbia de orquesta” de los afios 1960 a 1990 que

el escuchaba dentro de Bucaramanga en la década de los afios noventa.

Oscar Ramos, difusor y manager de artistas de este género musical desde finales
de década de 1990, expreso durante una entrevista la cultura cumbiera en la ciudad

de Bucaramanga lo siguiente:

“Cuando estaba en Santa Marta, el género que mayor escuchaba era la
champeta, pues este movimiento se hizo mas grande que la cumbia propia de
los costefios y cuando llegué a Bucaramanga, me encuentro que las cumbias
gue escuchaban no era la Pollera colora, o La cumbia sienaguera, sino algo
mas moderno, parecido a lo que se hace en Argentina, o Perl. La cumbia de
Bucaramanga es algo de los grupos populares de la zona, fue algo que me
gusto e hizo que me metiera al cuento de las cumbias, codearme con la gente

del pueblo hace ya veinticinco, veintiséis afios (entre 1996 y 1997).

% MARTINEZ, Javier. [Entrevista investigativa]. 56 minutos. Octubre 30 de 2020. Observacion
inédita.
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Por eso fue aqui, en Bucaramanga, que comencé a meterme con la cumbia,
siendo gestor y precursor de ideas innovadoras para el movimiento y trato de
hacer esto lo mejor que puedo para que las cumbias se conviertan en el pan
de cada dia, es decir, mi intencion es luchar para que todas las emisoras de

Bucaramanga pongan cumbia, es mi intencion...”®

Pero un aspecto mayor dentro de la década de 1990 y la consolidacion de un publico
tecnocumbiero que luego crecié hacia la década del dos mil estd en el comercio
ambulante y callejero de cumbias. Algunos de los entrevistados mencionaron la
existencia de un sefior a quién se le apodaba Javier Cheetah 1%, considerado uno
de los primeros personajes dentro de la ciudad en viajar a paises como Peru para
comprar discos cumbieros y tecnocumbieros y traerlos a Bucaramanga para la
coleccioén 01, Aligual que él, otras personalidades de la ciudad vieron la oportunidad
no solo de coleccionar cumbias, sino de hacer comercio con esta musica,

generando una mayor difusion entre los bumangueses.

Es de resaltar entre los entrevistados Javier Martinez, Oscar Ramos y DJ Mario
Cumbias el hecho de que dentro de sus relatos resaltaron la importancia que
tuvieron los conciertos multitudinarios de grupos peruanos de cumbias y
tecnocumbias como Grupo Celeste y Cielo Gris en Bucaramanga entre los afios
1995 al 2001. Las musicas compuestas por ambas agrupaciones ya eran conocidas
dentro la ciudad previa a sus presentaciones (sobre el mercado musical de aquellas
musicas se hablara mas adelante), pero aquellas fechas de conciertos lograron
llamar la atencion de un buen sector popular, especialmente en los entrevistados
guienes a raiz de aquellos sucesos decidieron adentrarse y popularizar la

tecnocumbia para afios posteriores.

% RAMOS, Oscar. [Entrevista investigativa]. 60 minutos. Abril 28 de 2021. Observacion inédita.

100 Tras su conversion al cristianismo, Javier Cheetah se ha mantenido al margen de los espacios
tecnocumbieros de la ciudad y cualquier actividad relacionada con aquella musicalidad.

101 |a autora Yaneth Vargas en la investigacion citada durante la introduccion de este escrito
menciona, al igual que los entrevistados, la importancia que tuvieron los viajes de bumangueses
hacia Pert para méas adelante consolidar las tecnocumbias y deméas cumbias modernas a la ciudad.
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Se relata por parte de Oscar Ramos y uno de los miembros de la agrupacion Grupo
Celeste de nombre Victor Horacio Casahuaman que uno de sus primeros conciertos
dentro de la ciudad de Bucaramanga (afio 2001) realizado en el “Parque Recrear
del Norte” surgio luego de una peticidn y contrato por parte de Ramos a la orquesta
peruana, esto debido a la alta demanda que desde finales de los afios noventa tenia

entre las minitecas de la ciudad la cancién “Te esperaré” 12,

Tampoco se puede ignorar el aspecto social del fendmeno, siendo este la relacion
intrinseca entre el fendmeno tecnocumbiero y la memoria histérica de los jovenes
pertenecientes a los barrios y sectores populares de Bucaramanga desde finales de
los afios ochenta hasta la actualidad. Es también necesario describir otro factor
clave en la cultura de la cumbia y tecnocumbia de la década de los afios noventa,

siendo esta la economia informal bumanguesa.

2.1.1. Las cumbias y los vendedores ambulantes bumangueses de los afos

noventay dos mil. Suimportancia en la historia del fendmeno tecnocumbiero.

“...No hay chamba, no sabemos qué hacer, productos, bamba, tenemos que
vender. Por las calles, somos los ambulantes, y asi nos corran, echamos pa

delante...”"%3

Sobre la importancia de la economia informal y ambulante en Colombia desde la
década de los noventa, el siguiente informe del DANE realizado a inicios de los afios
dos mil informa lo siguiente: “...En el primer quinquenio de los afos noventa, la
participacion de la ocupacion informal dentro del empleo urbano se situaba
alrededor del 54%, pero a partir de 1996 dicha proporcibn empez6 a crecer
sostenidamente, hasta ubicarse en el 61% en el afio 2001 (Universidad Externado,

2001). En los primeros afios del presente decenio, la ocupaciéon informal contintda

102 CASAHUAMAN, Victor Horacio. Entrevista realizada en torno al concierto del Grupo Celeste en
Bucaramanga afio 2022. Guane films. Julio 23 de 2022.

103 Fragmento de la tecnocumbia “Habla barrio”, compuesta por la agrupacion peruana Grupo
Celeste.
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manteniendo la misma participacion, lo que significa que de cada 100 personas
ocupadas, 61 tienen labores informales...”'%4. En cuanto a cifras de Bucaramanga
sobre empleo informal, DANE posee cifras a partir de los afios 2001 a 2003. Para
el afio 2001, el porcentaje de empleados informales era del 68,5% y para el 2003,
estuvo en 68,1%%.

A mediados de los afios 1990 a 1999, la identidad tecnocumbiera bumanguesa
también se consolidé en medio de la economia informal, ambulante, o no
profesional, siendo los vendedores ambulantes algunos de los principales difusores
e inversores en proyectos pro-cumbias y pro-tecnocumbias que iban desde
minitecas, consolas para el surgimiento de DJ'S y musicos, hasta otras actividades
relacionadas con dicho fendmeno y que involucraban a municipios y barrios en su
totalidad. Luego de dicha temporalidad, nacié un sitio comercial de vendedores
informales que ayudd a dar mayor difusion del fendbmeno tecnocumbiero, siendo

este San Bazar.

Mediante las entrevistas realizadas a los vendedores informales y ambulantes de
musica de la década de 1990 y DJ’S del género musical, asi como la informacion
hallada en prensa, se expondra la importancia que tuvo las ventas de musica pirata
para la difusion de la cultura tecnocumbiera en Bucaramanga, generando

posteriormente una juvenil cultura popular.

Al respecto, Mario alias El pecoso, relatdé lo siguiente sobre su experiencia como
vendedor ambulante de casetes y CD’S de musica cumbia y tecnocumbia en la

ciudad de Bucaramanga desde los afios 1995 a 1997:

104 DANE. Direccién de Metodologia y Produccién Estadistica. Documentos técnicos sobre mercado
Laboral. Bogoté: Departamento Administrativo Nacional de Estadistica, 2004. p. 7. Disponible en:
https://www.dane.gov.coffiles/investigaciones/empleo/mercado_lab colombiano/analisis_informalid

ad_urbana.pdf
105 |pid.,
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“Cuando empiezo a vender musica ya para el afio de 1995 y comencé por las
calles que te mencioné antes, para ese tiempo no habian CD’S, sino casetes
y acetato, pero yo vendia casete remasterizado, ya cuando llego a la 37, fue
cuando empezamos a ver los CD’S, a mirar los artistas y Bucaramanga es una
ciudad de buenos DJ'S, se impulsaron demasiados, ahorita hay gente
internacional que trabajo la masica conmigo, como por ejemplo Mario Andreti,
un DJ de los mejores que ha tenido Bucaramanga, gran parte de Colombia y
el mundo. Y trabajé conmigo grabando, de los mejores que hay. Pero si fue en
el afio de 1995, que comenzamos a vender casetes y nosotros mismos
comprabamos el DECK, grababamos la musica, ya fue con el tiempo que

tuvimos una torrecita para grabar CD’S...."*%

El sefior Juan Carlos Vargas, conocido por su alias “Dalmata”, actual comerciante
de San Bazar, también expresdé mediante una entrevista su experiencia como

vendedor en las calles de Bucaramanga de los afios noventa:

“...Yo también trabajé como vendedor ambulante en Bucaramanga antes de
llegar a San Bazar, se tenia un puesto fijo dénde vender mercancia en la 31
con 15, de ahi fue que luego salio el proyecto para llegar aca (a San Bazar).
En la calle vendia calzado, juguetes, ropa, maletas de viaje y también venta
de musica. Para esos afos, antes de 1999, se vendia musica en casete, no
en CD. Se vendia todo tipo de musica, pero en Bucaramanga siempre ha
existido la tecnocumbia, los jovenes, sobre todo, fueron los que dieron
popularidad a las cumbias aca. Yo comencé a vender musica de tecnocumbia
en Bucaramanga entre 1989 y 1990, era demasiado joven cuando empecé con

eso” 107

Hasta el momento, las conversaciones con Mario y Juan Carlos tienen como puntos

en comun la existencia de un mercado de musica tecnocumbia en las calles de la

106 ARAQUE, Mario. [Entrevista investigativa]. 54 minutos. Mayo 29 de 2021. Observacion inédita.
107 VARGAS, Juan. [Entrevista investigativa]. 15 minutos. Junio 9 de 2021. Observacion inédita.
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ciudad previo a la creacion de San Bazar. DJ Fabian Mix, oriundo de la vereda
Acapulco del municipio de Floridablanca (adrea metropolitana de Bucaramanga)
comentd sobre su experiencia con los primeros vendedores ambulantes de

tecnocumbia lo siguiente:

“...Mis inicios musicales empezaron cuando le compraba casetes de cumbia a
Mario el pecoso, él me pasaba toda la musica que salia de tecnocumbias, las
compraba en las calles donde él las vendia, hasta que en Bucaramanga
repatriaron a esos vendedores, llevandolos al Sol de la alegria, conocido ahora

como San Bazar...”*®
DJ Viiko C también expreso sobre su experiencia con los vendedores de musica:

“...El comercio informal, o el popular por decirlo asi, si influyd mucho con la
tecnocumbia porque ahi se movi6 el negocio de la pirateria y usted sabe que
el mayor consumidor de eso (musica pirata o regrabada de un disco original)
es la gente de escasos recursos y también es un medio facil para escuchar

musica y llegar a ese consumidor final...”%°

No obstante, y tal como puede ser evidenciado en el trabajo de los autores
Esteban Landinez y Heriberto Rojas titulado “Caracterizacion del comercio
informal callejero en la ciudad de Bucaramanga”, hacia mediados de la década
del 2000 las politicas del gobierno local construyeron un objetivo de reducir el
numero de vendedores ambulantes y asi recuperar el espacio publico!'®. La
prensa local hacia el afio 2000 informé constantemente cada proceso de
recuperacion del espacio publico, asi como otro factor que estad vinculado
directamente con la tecnocumbia en la ciudad: La lucha institucional contra la

pirateria musical.

108 pJ FABIAN MIX. [Entrevista investigativa]. 65 minutos. Marzo 11 de 2021. Observacion inédita.
199 DJ VIIKO C. [Entrevista investigativa]. 24 minutos. Junio 21 de 2021. Observacion inédita.
110 LANDINEZ, Esteban., ROJAS, Heriberto. Op.cit.
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El 16 de enero del afio 2000 se informaba un nimero de 83.000 desempleados, de
los cuales un 50% de ellos no poseian ningun ingreso econémico. La Fundacion
para la Promocion de la Cultura y el Desarrollo Popular (Funprocep) detallé en su
momento que el desempleo en la ciudad para dicha temporalidad era un fenémeno

de caracter estructural y se pronosticé un aumento en las cifras 1.

Vanguardia Liberal publicé el 10 de marzo del 2000 una noticia que informaba un
acuerdo firmado entre el entonces alcalde de Bucaramanga Luis Cote Pefia con
800 vendedores ambulantes. El acuerdo consistia en que la alcaldia compraria
un lote cerca de San Andresito Centro evaluado en dos mil millones de pesos
colombianos para construir un lugar que les diera un puesto de trabajo a los
vendedores ambulantes y ellos deberian dejar las zonas publicas de la ciudad
para reacomodarse a este nuevo recinto'*?. Aunque esta noticia no menciona el
nombre del predio, el lugar cerca de San Andresito Centro que se uso para la
reacomodacion de los vendedores ambulantes termino siendo El sol de la alegria,

también conocido como San Bazar!s.

111 VANGUARDIA LIBERAL. Bucaramanga, enero 16 del 2000. [Consultado: 10 de junio de 2022].
112 VANGUARDIA LIBERAL. Bucaramanga, marzo 10 del 2000. [Consultado: 10 de junio de 2022]
113 En los siguientes parrafos se muestra evidencias de que el predio del acuerdo entre el alcalde y
los vendedores ambulante fue “San Bazar”.
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Figura No 7.

Fuente: Centro comercial “San Bazar”. En: https://www.vanqguardia.com/area-

metropolitana/bucaramanga/exvendedores-informales-piden-la-salida-de-comerciantes-
de-las-calles-ETVL180206

Pero el acuerdo que se menciona en la prensa de marzo del 2000 no resolvio de
manera instantanea la lucha constante entre el gobierno local y los vendedores
ambulantes, ya que las calles aun estaban “invadidas” por el comercio informal.
Vanguardia Liberal expuso el domingo 25 de junio del afio 2000 la probleméatica
vigente con vendedores ambulantes que hacian caso omiso al acuerdo realizado
con el alcalde Cote Pefia de trasladarse al nuevo centro comercial, manteniendo
sus puestos de trabajo sobre las calles del centro de Bucaramanga. Los vendedores
ambulantes desobedientes al acuerdo no aceptaban pagar $1.200.000 pesos

colombianos por el modulo del techo del centro comercial al que serian reubicados,
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ya que aspiraban a que la alcaldia costeara dicho dinero, situacién que agudizé el
conflicto entre ellos y la institucionalidad, convirtiendo el proceso de reubicacién en

un conflicto de la ciudad4.

El viernes 20 de octubre del 2000 se da la noticia de una confrontacion entre los
vendedores ambulantes que aun no se habian trasladado al “Sol de la alegria”y la
administracién de la ciudad acompafiada de vehiculos de carga que hicieron la labor
de destruir las casetas de comercio ubicadas en la via publical’®. Algunos
vendedores ambulantes solicitaron un plazo mas para trasladarse, otros se llevaron
sus mercancias, dejando las casetas abandonadas, pero también hubo un sector
gue confrontd de forma violenta el desalojo, pese a ello, la recuperacion de la via
publica continud y todos los locales fueron destruidos y echados al “Carrasco” 116,
Después de los desmanes de la noche anterior, para el 21 de octubre del afio 2000
se avisaba que el lunes 23 del mismo mes se realizaria la inauguracion del “Sol de

la alegria” o “San Bazar™'’.

114 VANGUARDIA LIBERAL. Bucaramanga, junio 25 del 2000. [Consultado: 10 de junio de 2022].
115 VANGUARDIA LIBERAL. Bucaramanga, octubre 20 del 2000. [Consultado: 10 de junio de
2022].

116 |pid.

117 VANGUARDIA LIBERAL. Bucaramanga, octubre 21 del 2000. [Consultado: 10 de junio de
2022].
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Por otra parte, el 28 de enero del 2001 inquilinos del sector de San Francisco
realizaron un derecho de peticion exigiendo a la institucionalidad la recuperacion de
la via publica debido a la invasién de vendedores ambulantes!'®, Uno de los
denunciantes comenté sobre los vendedores ambulantes de San Francisco lo
siguiente: “es inaudito que pasen las administraciones, que la Constitucion exija la
defensa del espacio publico y que aun asi nadie haga algo para que los informales

dejen de invadir toda la manzana que bordea la plaza™?°.

Junto al proceso de reubicacion de vendedores ambulantes a espacios legalizados
por la alcaldia, se realiz6 una lucha constante entre las instituciones con la pirateria
de musica. Recordando las entrevistas a Mario el Pecoso, alias Dalmata, DJ Fabian
Mix y Dj Viiko C citadas en parrafos anteriores, la musica tecnocumbiera también se
logro conocer en la ciudad por medio de la pirateria musical, pues los precios eran
mas accesibles tanto para los ciudadanos como para los DJ’S de minitecas, asi que

esta problematica no es ajena a esta cultura popular.

En una noticia relacionada con la pirateria musical en Bucaramanga durante el afio
2000, Vanguardia Liberal denuncié las “pérdidas” millonarias que estaba
presentando la industria musical luego de que en la ciudad se vendiese albumes y
discos de artistas nacionales e internacionales a un precio no mayor de siete mil
pesos colombianos. Dichas perdidas oscilaban entre los cien y doscientos millones
de pesos mensuales y se agravaba la situacion, pues, cada vez se incrementaba el

nimero de vendedores ambulantes de musica pirata en la ciudad 12°,

Hacia la fecha del 1 de septiembre del afio 2003 se informd la noticia de una

incautacion de al menos seis mil adhesivos de diversos artistas musicales y cinco

118 VANGUARDIA LIBERAL. Bucaramanga, enero 28 del 2000. [Consultado: 10 de junio de 2022].

119 |pid.
120 VANGUARDIA LIBERAL. Bucaramanga, lunes 14 de agosto del 2000. [Consultado: 10 de junio
de 2022].
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mil quinientos estuches de CD que serian destinados para uso en venta de discos
piratas, esta labor fue organizada por la Policia Nacional. La incautacion se realizd

dentro del barrio La Joya, perteneciente al centro de Bucaramanga 1.

Y retornando a investigaciones previas sobre tecnocumbia en la ciudad, el texto
titulado La proyeccion de las cumbias peruanas en la ciudad de Bucaramanga relata
cémo ciertos vendedores de musica pirata (incluso mencionan el nombre de Mario
el pecoso entre los implicados) hacian constantes viajes hacia paises como Peru y
Argentina entre las décadas de 1990 y 2000 para traer discos originales de
cumbieros y tecnocumbieros, pirateaban esa musica a formatos mas econémicos y
los vendian al por mayor en los sectores populares, o lugares con mayor movimiento
comercial'??,

Figura No 8.

i En dos

~ | En Bucaramanga B
i ; 7 : ’ 3 La E
{La pirateria ‘asalta - T
: T la i

al mercado discografico |4

pf /En las calles de Bucaramanga se ven- a}"{tx o
den en forma ilegal y a la vista de to- ten ast
dos, incluida la autoridad, discos de ar- § |
tistas nacionales y extranjeros a $7 mil . % ‘c‘a;
| la unidad. i
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donde el afio pasado los distribuidores reportaron;
que sobrepasan los 800 millones de pesos. Es
tuacién se agravé con la recesion.
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guran que, en promedio mensual 8
fre 100 y 200 millones de pesos,
compactos ‘quemados’ y col

La Asociaci6n de la Ind!
Asincol, explica que 7 mill
tas ingresan al afio al.

121 VANGUARDIA LIBERAL. Bucaramanga, septiembre 1 del 2003. [Consultado: 10 de junio de
2022].
122 MEJIA, Hernan., REY GARCIA, Ricardo. Op.cit. pp. 18.
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Fuente: Denuncia publica al comercio de la pirateria musical en Bucaramanga del afio 2000.
En: VANGUARDIA LIBERAL. Bucaramanga, lunes 14 de agosto del 2000.

Figura No 9.

Fuente: Confiscacion de material con utilidad para comercializar musica pirata. En:
VANGUARDIA LIBERAL. Bucaramanga, septiembre 1 del 2003.

Es en medio del mercado musical pirata e informal que reaparece “San Bazar’,
espacio comercial de la ciudad de Bucaramanga creado bajo iniciativa de la
Gobernacion y alcaldia de la ciudad para recuperar el “espacio publico” (calles de
la ciudad) afectado por vendedores ambulantes. Dentro de la historia de la
tecnocumbia, entre los afios 2000 hasta la actualidad, San Bazar ha sido reconocido
por ser uno de los establecimientos fisicos que comercializa, promociona y disfruta
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la cultura cumbiera y tecnocumbiera bumanguesa, pues este lugar recibié desde su
inauguracion un vasto numero de vendedores ambulantes que, desde los afios de

1990 a 1999, vendian musica cumbia y tecnocumbia por las calles de la ciudad.

En las palabras de Mario el pecoso, Juan Carlos “Dalmata” y los DJ'S Viiko C y
Fabian Mix se comprende una serie de procesos que coexisten entre si, generando
una construccién completa del fendmeno tecnocumbiero y cumbiero bumangués
durante los afios noventa que van desde los sectores populares con trabajos
informales, hasta los artistas tecnocumbieros de la década posterior influenciados
en su entorno musical difundido por los comerciantes ambulantes!?® (o al menos,

durante los primeros afos de dichos procesos), siendo estos:

1) Larelacion: vendedor ambulante-pirata de musica-DJ de cumbias.

2) Popularidad de las tecnocumbias y consolidacion de wuna cultura
tecnocumbiera a raiz de la venta de discos en los comercios ambulantes e

informales.

3) Exito de los artistas tecnocumbieros bumangueses de los afios 2000 hasta
la actualidad como resultado de la consolidacion de la cultura bumanguesa
tecnocumbiera de la década de los noventa formada en las minitecas, fiestas
familiares y facilidad a este tipo de musicalidades por medio de la pirateria y

el comercio ambulante e informal.

123 Si bien el negocio de la tecnocumbia se realizé en los barrios centrales de Bucaramanga, por
medio de eventos culturales que serdn mencionados en siguientes acapites se llevé dicha
musicalidad a ciudadanos de otras localidades. También se evidencia en el caso del DJ Fabian Mix
gue las personas que no vivian en el centro de Bucaramanga llegaban a este espacio de la ciudad
con la intenciébn de comprar masica tecnocumbia, esto debido a que alli se encontraban las
canciones de los artistas populares por grandes cantidades y a precios bajos.
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La tecnocumbia bumanguesa surgié y se consolidé para los afios de 1990 hasta
1999 desde los sectores populares de la ciudad, encontrando acobijo y subsistencia
econdémica en la economia informal y el comercio ambulante (sobre probleméticas

economicas y sociales en la ciudad se hablara con detalle en siguientes acapites).

Al momento de ser creado San Bazar el proceso de difusion musical pasé del
comercio ambulante a concentrarse dentro de los locales comerciales de este
recinto y otros cercanos como San Andresito La Isla y La rosita, pero sin abandonar
a la pirateria musical, la organizacion de minitecas y demas fiestas pequefias como

actividades también validas en la consolidacion de la cultura tecnocumbiera.

Analizar el fenbmeno tecnocumbiero bumangués de los afios 1990 a 2000 es
entender también las dindmicas economicas de una ciudad con un numero elevado
de comerciantes informales y ciudadanos alejados de cargos publicos, o contratos
formales de empleo, por lo cual la historia musical bumanguesa de la tecnocumbia
describe los procesos histéricos de los sectores populares no solo desde sus
pasiones, sino también desde sus realidades socio-econdémicas, recalcando sobre
la idea que, aquel fendbmeno nacié dentro de lo que la historiografia llama “sectores
subalternos” 24 | para luego extenderse a otras clases sociales vigentes dentro de

la ciudad de Bucaramanga.

2.2 ANOS 2000 A 2008. LA “ERA DORADA” DEL FENOMENO
TECNOCUMBIERO EN BUCARAMANGA.

Desde los afios 1998 a 1999, la cultura tecnocumbiera bumanguesa habia tomado

popularidad y crecimiento en los sectores populares de la ciudad y sus zonas

124 “Sectores subalternos” forma parte de una reivindicacion discursiva en la labor del historiador
realizada dentro de la historiografia moderna hacia poblaciones humanas que no fueron reconocidas
dentro de las “historias tradicionales” de principios de esta profesion (o sobre el ser historiador). En
Colombia, y a modo personal, se puede mencionar el trabajo de la historiadora Margarita Pacheco
en su trabajo “La fiesta liberal en Cali” como referencia del trabajo historiogréfico de los sectores
subalternos al historiar la importancia de las “plebes”, asi como de las mujeres de Cali en la
construccion del Estado-Nacion colombiano.

PACHECO, Margarita. La fiesta liberal en Cali. Cali: Universidad del Valle, 1992.
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metropolitanas, en especial, dentro de barrios con estratificacion socio-econémica
baja, siendo estos La Joya, La Cumbre, Kennedy (y otros sectores pertenecientes
al norte de Bucaramanga), inclusive en zonas rurales como Acapulco (ubicado en
el municipio de Floridablanca). Las minitecas, perubdlicas, ventas masivas de
musica por casete en las calles y conciertos de musicos como Pastor Lépez, Grupo
Celeste y demas artistas, fortalecieron el fendmeno cultural y social de la

tecnocumbia en la ciudad de Bucaramanga.

Por otra parte, el periddico local Vanguardia Liberal aporté en la cultura cumbiera
de la ciudad al invitar a artistas como Rodolfo Aicardi a espacios de entrevista donde
los ciudadanos podian conocer mas a fondo la vida de sus “idolos”. En esta
entrevista Aicardi da detalles de como recibe el carifio de quienes asisten a sus
conciertos y de su interés por seguir sobre los escenarios tocando su repertorio
musical donde las canciones mas aclamadas son las cumbias que ha interpretado,
dando mencién especial a las canciones “Adonai”y “Colegiala™?®. Es por ello que
en los siguientes parrafos se describe el surgimiento de la etapa “dorada” *?° de la
tecnocumbia en Bucaramanga vista desde la Optica de los DJ'S y cantantes que

surgieron entre los afios 2000 a 2008.

125 VVANGUARDIA LIBERAL. Bucaramanga, octubre 1 del 2000. [Consultado: 10 de junio de 2022]

126 |_os términos “era dorada”, “caida”, o “resurgimiento de la era dorada” suelen ser usados por la
colectividad popular de Bucaramanga para expresar la historia de la tecnocumbia en la ciudad. Mas
all4 de si estos son objetivos 0 no, lo que no se refuta es la construccion politica, econémicay cultural
de la ciudad de Bucaramanga a partir de las tecnocumbias, convirtiendo la musica en un empleador
de aquellos jovenes “desocupados”, o con carencias socio-econdmicas para cursar estudios

superiores y conseguir un empleo formal.
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Figura No 10.

ENTREVISTA
——

Rodolfo Alicardi

Fuente: Entrevista de Vanguardia Liberal a Rodolfo Aicardi a mediados del afio 2000.
VANGUARDIA LIBERAL. Bucaramanga, octubre 1 del 2000.

2.2.1Los DJ'S en la “era dorada” de la techocumbia bumanguesa.

Hablar histéricamente del nacimiento y surgimiento del DJ como musico y figura
principal dentro de la cultura popular en las ciudades occidentales contemporaneas
es rememorar su génesis dentro de la escena Hip-Hop en los barrios del Bronx de
Estados Unidos alrededor de los afios 1970 a 1978. Aquellos “mezcladores

musicales” y creadores de beats (ritmo musical corto que acompafia al MC, o
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rapero), junto a las rimas compuestas por los MC’S, surgieron dentro de una
situacion de precarizacion laboral, desempleo, racismo, analfabetismo vy
segregacion, situaciones vividas dentro de las comunidades negras y migrantes del
Bronx de Nueva York'?’. Tras su popularidad en Estados Unidos, la cultura Hip hop
gue abarca no solo a la muasica sino también a aspectos politico-artisticos como el
grafiti, masificé la idea del DJ como agente social de representacién popular y

underground (o contra-cultura), llegando a paises latinoamericanos como Colombia.

En Bucaramanga, la imagen del DJ dentro de las minitecas tecnocumbieras y
cumbieras ha sido esencial, pues, de él depende el éxito de la fiesta. En
Bucaramanga el Disc jockey (seleccionador de discos) ha tenido un rol fundamental,
pues estos coexistian con el comercio informal y a partir de esta actividad podian

financiar la tecnologia que sirviera en la realizacion de sus mezclas musicales.

Se puede decir que los DJ'S bumangueses generaron empatias entre ellos y los
sectores populares de la ciudad, pues, dichos artistas eran parte del mismo grupo
social. Ya para inicios de los afios 2000 a 2008, comenzaron a surgir una serie de
DJ'S que en convenio con los vendedores informales y ambulantes lograron
popularizar el fenomeno tecnocumbiero que ya existia en la ciudad, llevando dicha
contracultura a los oidos de clases sociales mas “acomodadas” econdmicamente
hablando, inclusive, a sectores politicos (de quienes se hablara mas adelante),
evidenciando cdmo aquellos sectores marginados evitaron ser dominados bajo las
tradiciones de las clases privilegiadas y politicas de la ciudad, a tal punto de que al
final la tecnocumbia perme6 a miembros de estos grupos “dominantes” (la cultura

popular en contra de lo establecido por la cultura masiva).

DJ Fabian Mix, actual DJ independiente de la ciudad y también amigo del cantante
tecnocumbiero Javier Martinez, comentoé lo siguiente acerca de sus inicios en la

tecnocumbia:

127 CONGRESO ARGENTINO DE ANTROPOLIGIA SOCIAL. (6: 5-8, AGOSTO, 2008: Posadas,
Argentina). La génesis del Hip Hop: Raices culturales y contexto socio histérico. Posadas: Facultad
de Humanidades y Ciencias Sociales Universidad Nacional de Misiones, 2008, 9 p.
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“Yo empecé a escuchar cumbias a mis catorce afios de edad aqui mismo en
Acapulco, los DJ'S hacian guerras musicales entre ellos, fui a salones
comunales, casas, diversas minitecas.... De comprarle musica al pecoso, pasé
a trabajar con él y ahi comencé a tener gusto por ser como DJ de cumbias, en
mi mente ya empezaba a sentir las mezclas, ver cuales canciones sonaban

mejor al mezclarse con otras... 128",

Fabian Mix también coment6 que junto al Pecoso trabajaron en la formacién de la
miniteca llamada Tecnotronics, también tocé en otras como Enterprise, y Star
Movil. Aquellas minitecas, relata él, funcionaron desde el afio 2001 en la ciudad ?°.
En cuanto a los equipos de mezcla usados por los DJ'S bumangueses, para los
afios 2001 en adelante, DJ Fabian Mix relata que se usaba la maquina 240, donde
se ponian dos discos a la vez, pero que en afio 2003 se hizo popular la Denon,

siendo una de las mas usadas en las minitecas hasta el dia de hoy*°.

De acuerdo con el relato de DJ Fabian Mix, se refleja la relacidon vivida entre los
vendedores ambulantes y comerciantes informales con los DJ’'S de tecnocumbias
en Bucaramanga. También se presencia la existencia de minitecas y fiestas que
ayudaron a la difusién popular de los Disc Jockeys en la ciudad, convirtiendo a
dichas reuniones sociales en espacios de encuentro para la creacion de una movida
cumbiera donde también participaban habitantes de veredas y zonas urbanas de
estratos socio-econdmicos medio-bajos y bajos, quienes a su vez solidificaron al

fenédmeno tecnocumbiero de Bucaramanga.

No obstante, un suceso musical generé que la popularidad de los DJ'S en
Bucaramanga se masificara por la ciudad y el area metropolitana de Bucaramanga,
pues un DJ conocido por su nombre artistico Mil libras promociond una mezcla de
la cancion “Maldito vicio”, perteneciente al grupo mexicano “Los Askis”, con una

serie de caracteristicas musicales propias de Bucaramanga las cuales difieren de

128 DJ FABIAN MIX. Op.cit.
129 |bid.
130 |bid.

7