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Resumen

Titulo: Composicion y arreglo de musica andina colombiana para instrumento de viento y vibrafono
como instrumento acompafiante™
Autor: Juan David Rey Bustos'™#*

Palabras Clave: Mdsica Andina, Acompafiamiento musical, arreglos, composicién, mdsica de camara.

Descripcién: Este proyecto se centra en el vibrafono como instrumento acompafiante especificamente en
la mUsica andina colombiana, teniendo presente que nuestro folklore es muy rico en géneros musicales de
esta zona colombiana. Pese a ser un instrumento armanico, casi siempre se encarga de llevar las melodias
en agrupaciones de camara, jazz, etc. Por ello la idea principal es que, al igual que lo puede hacer una
guitarra, un piano o un tiple, se pueda contar con un intérprete de vibrafono, que acompafie las melodias de
distintas obras andinas. Para ello, se propone un listado de 4 obras con ritmos tradicionales andinos
(bambuco, vals, pasillo, danza) con sus respectivos arreglos, y 2 composiciones inéditas teniendo presente
los distintos niveles de dificultad tanto para el vibrafono como instrumento acompariante y el de otro
instrumento melddico como la flauta traversa o el clarinete. Cada uno de estos arreglos se transcribié en
una herramienta TIC, Musescore, y fue subido a la plataforma YouTube con un angulo de camara desde

arriba para facilitar la visualizacién en perspectiva de la persona que desee aprenderlos.

“ Trabajo de Grado
™ Facultad de Ciencias humanas. Escuela de Artes. Licenciatura en Musica. Directora: Patricia
Casas. PhD en ciencias de la educacion. Co-director: Ervin Leonardo Parra. Magister en

Educacion.
it
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Abstract

Title: Composition and arrangement of Colombian Andean music for wind instrument and vibraphone as
accompanying instrumentss”
Author(s): Juan David Rey Bustos™

Key Words: Andean music, musical accompaniment, arrangements, composition, chamber music.

Description: This Project focuses on the Vibraphone as an accompanying instrument specifically in
Colombian Andean music, keeping in mind that our folklore is very rich in musical genres from this
Colombian area. Despite being a harmonic instrument, it is almost always in charge of carrying the melodies
in chamber, jazz, etc... groups. For this reason, the main idea is that, just as a guitar, a piano or a tiple can
do, there can be a vibraphone player, who accompanies the melodies of different Andean works. For this,
a list of 6 works with traditional Andean rhythms (bambuco, torbellino, pasillo, danza) with ther respective
arrangements is proposed, and 2 unpublished compositions keeping in mind the different levels of difficulty
both for the vibraphone as an accompanying instrument and for another instrument. Melodic instrument
such as the transverse flute or clarinet. Each of these arrangements was transcribed in an ICT tool,
Musescore, and was uploaded to the YouTube platform with a camera angle from above to facilitate

perspective viewing for the person who wishes to learn them.

85" Degree Work
“Faculty of Human Sciences. Art school. Bachelor’s degree in Music. Director: Patricia Casas.
PhD in educational sciences. Co-director: Ervin Leonardo Parra. Master in Education.
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Introduccion

A partir de una revision bibliogréafica, es posible afirmar que, desde los origenes del
vibrafono, se han escrito para él en su mayoria obras en las que cumple un papel principal como
instrumento solista 0 melddico pero pocas veces desempefia un rol de acompafante armonico. Este
es el caso por ejemplo de obras como “Suomineito” de N. J. Zivkovic, “Prelude & Blues” de Ney
Rosauro o intérpretes como Tito Puente y Victor Mendoza en los que el vibrafono tiene un
protagonismo evidente.

Ahora bien, la mdsica andina colombiana es muy rica en cuanto a ritmos, sonoridades y
formatos. Si bien ultimamente se ha venido renovando la forma en como esta se interpreta, todavia
es usual que instrumentos tradicionales como el piano, la guitarra o el tiple sean los encargados de
acompafiar los instrumentos melddicos ya sean de viento o de cuerda. Tal es el caso del trio tipico
Colombiano, reflejado en trabajos como “jPara Ti, Colombia!” de Rafael Antonio Aponte
Carvajal, o del libro “Guitarra Colombiana” de Andrés Villamil, método en el que se contemplan
4 ritmos trabajados en este proyecto, bambuco, vals, pasillo y danza, para aprenderlos a acompariar
en la guitarra.

En este sentido, se evidencia la poca o nula existencia de material tedrico y practico que
oriente a los intérpretes de vibrafono a acompafiar ritmos andinos colombianos. Por esta razon, el
objetivo principal de este proyecto fue encontrar la manera en la que se pudieran crear versiones
de bambucos, pasillos, vals y danzas para formato de instrumento de viento con vibrafono

acompariante y, del mismo modo, componer piezas musicales con las mismas caracteristicas.
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1. Planteamiento del Problema
1.1 Antecedentes

1.1.1 Regionales:

“Adaptacion de piezas colombianas para ensamble de percusion sinfonica” - Antonio
Martinez Lesmes (2020)

Este proyecto se referencia por la inclusion de instrumentos de percusién sinfénica como
la marimba, el xil6fono y el vibrafono adaptada a la masica colombiana. Lesmes, utiliza sobre
todo la marimba y el vibrafono para acomodar las armonias de los temas propuestos, lo cual
representa un referente importante para la presente investigacion.

“Adaptacion de seis Tonadas del Bullerengue para Ensamble de Percusion Sinfénica”
- Merced Maria Ayala Rojas (2022)

El enfoque de este proyecto, fue el bullerengue de la regién atlantica y sus elementos
propios de los aires que lo conforman como el Sentado, Fandango de lengua y Chalupa. A las 6
tonadas escogidas por la autora, se les hizo un arreglo para ensamble de percusion en distintos
formatos como: Sexteto, quinteto, cuarteto y trio. El vibrafono en los arreglos escritos, tenia ambos
roles, tanto de acompafiamiento como de llevar la melodia principal. Por el registro de los distintos
instrumentos de percusion temperados, el vibrafono, casi siempre destacaba con la melodia
principal, pero la arreglista decidié darle protagonismo a otros instrumentos como la marimba, o
la percusion menor, por lo que el vibrafono muchas veces tuvo que cumplir un papel de
acompafiamiento arménico, lo cual fue lo mismo que se busco en el presente proyecto, solo que

en ritmos andinos.
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1.1.2 Nacionales:

“El vibrafono y la musica tradicional andina colombiana” - Andrés Villarraga Garcia
(2017)

Este proyecto de interpretacion propone un repertorio andino colombiano poniendo el
vibrafono como instrumento melddico principal, teniendo un acompafiamiento de piano, bateria y
bajo resaltando principalmente las armonias extendidas y la inclusion de solos de improvisacion
sobre la forma de los temas. En el caso del presente proyecto, el vibrafono deja de asumir un rol
melddico tradicional para convertirse en el instrumento acompariante de las piezas andinas, aportes
de gran valia para la elaboracion de este trabajo.

“Analisis musical del pasillo “Fantasia del Escribano” del compositor tolimense
Jaime Romero” - Juan David Gutiérrez y Mauricio Ramirez Buritica (2017)

Este proyecto se centra en analizar Gnicamente un pasillo, proceso que se tomé en cuenta
como referencia al momento de hacer el mismo proceso con el pasillo escogido en el presente
proyecto.

“Apropiacion de elementos del rajalefia a una propuesta musical desde la perspectiva
de un pianista de jazz” - Alexander Pastrana (2019)

El estudio de este proyecto resulta bastante util pues su objetivo general es “interpretar y
consolidar una propuesta musical donde el piano cumpla un papel fundamental en la integracion
de elementos del rajalefia desde una perspectiva jazzistica”. Por esto, resultd pertinente estudiar la
manera en la que el autor integré estos dos elementos para, de una manera similar, hacer lo propio
con los ritmos andinos en el presente trabajo.

“Marimba sinfonica y vibrafono en el rock” - David Alexander Vanegas Vargas

(2020)
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En este trabajo el autor realiza una aproximacion hacia el papel de instrumentos de
percusion como la marimba y el vibrafono en el rock. En este sentido, proporciona algunas luces
importantes sobre la historia del vibrafono como instrumento solista y acompafiante y, ademas,
puede ser un referente en cuanto al proceso de analisis musical y procesos interpretativos.

“Arreglo y adaptacion de tres piezas de la musica andina colombiana para marimba
sinfonica” - Andrés Felipe Olaya (2021)

Este proyecto es un referente clave sobre la forma en la que se desarroll6 la presente
investigacion, pues la misma contextualizacion historica y académica de la marimba es la que se
realizo con el vibrafono en este caso. Ademas, los tres ritmos que aborda coinciden con los
elegidos en este trabajo (pasillo, bambuco y vals).

“Tres arreglos del bambuco “Cejeiiita” para marimba sinfonica” - Miguel Antonio
Garcia Moreno (2022)

El trabajo de Garcia propone el arreglo de un solo bambuco en tres niveles de dificultad
explicando como hacerlo paso a paso y servir como guia a quien quiera componer o arreglar musica
andina colombiana para marimba sinfonica. El presente proyecto, se centra en el vibrafono y
excluye a la marimba, sin embargo los dos instrumentos presentan caracteristicas similares en
cuanto al registro, disposicion y técnica al interpretarse, por lo que el proyecto de los arreglos del
bambuco Cejefiita, serviran como ejemplo al momento de arreglar y componer las piezas
propuestas en este proyecto en cuanto a disposicion de las voces, armonia, etc. Los arreglos en este
proyecto tienen también varios formatos. Algunos como solista, y otros como dueto en una
marimba sinfonica. Este ultimo formato es importante porque uno de los marimbistas termina
siendo acompafiante, realizando armonias y ritmos tradicionales del bambuco en la marimba que

para el presente proyecto, también se podrian adaptar para el vibrafono.
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1.1.3 Internacionales:

“Elaboracion de una guia técnica interpretativa para la ejecucion del concierto de
vibrafono N#1 de Ney Rosauro” - José Luis Nivelo Vega (2019)

En este proyecto se presenta una guia para interpretar uno de los conciertos mas
importantes del vibrafono indispensable en el repertorio del mismo que se debe tocar por lo menos
una vez en la vida. Uno de los objetivos especificos del presente proyecto es realizar una ficha
técnica de como poder interpretar los ritmos andinos colombianos en el vibrafono mediante
andlisis e investigaciones de los acompafiamientos tradicionales del piano y la guitarra, aspectos
relevantes para tener en cuenta en la elaboracion del presente proyecto de grado.

“Transicion. Obras chilenas para marimba y vibrafono. CD” - Composiciones de
Marcelo Stuardo, Pedro Humberto Allende, Diego Aburto, Eduardo Caceres, Boris
Alvarado, Barizzio de Negri, Andrés Alcalde, Fernando Garcia, Sebastian Errazuriz y
Ramoén Hurtado. (2006):

Trabajo dedicado a la musica chilena para marimba y vibrafono. No todos los temas de
este CD son originales para estos instrumentos por lo que tiene algunas transcripciones, arreglos y
adaptaciones para ser interpretados por los instrumentos ya citados. Todas estas composiciones
emplean un lenguaje bastante tradicional dentro del contexto chileno, pero pueden servir como

base auditiva y como ejemplo en disposiciones para el presente proyecto.

1.2 Pregunta de Investigacion
¢Como lograr que el vibrafono sea un instrumento acomparante en arreglos y

composiciones de masica andina colombiana?
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1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo General:
Crear 2 obras inéditas y 4 arreglos de musica andina colombiana, para un instrumento
de viento y vibrafono como instrumento acompariante.
1.3.2 Objetivos Especificos:
- Analizar ritmos andinos acompafantes del piano y la guitarra para adaptarlos al
vibrafono.
- Transcribir las 4 obras seleccionadas al formato instrumento de viento y vibrafono
como instrumento arménico acompafante.
- Componer 2 obras de musica andina en las que el vibrafono sea el instrumento
acompafiante segun los referentes investigados.
- Realizar una puesta en escena con los arreglos y las composiciones
- Subir este material a plataformas digitales para facilitar su acceso a posibles

aprendices del instrumento.

1.4 Justificacion

El vibrafono suele tener un papel protagénico en ensambles de camara, agrupaciones de
jazz y formatos pequefios. En orquestas, los arreglistas y compositores escriben para vibrafono
algunas duplicaciones de melodias principales o0 una que otra melodia para adornar las obras que
dirigen. Es por esto que este proyecto intentdé presentar el vibrafono como instrumento
acompafiante, asi como lo acostumbran ser el piano, la guitarra o el tiple en formatos pequefios

(duetos, trios, agrupaciones de cAmara, etc).
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Uno de los enfoques de la guitarra clasica es el de acompafiar. Segiin Manuel Angel
Calahorro, (2020) en su ponencia “La guitarra flamenca como instrumento acompafante por
excelencia dentro de las ensefianzas regladas de conservatorio” da un recorrido historico de todos
los métodos de rasgueo de guitarra desde 1596 hasta el 1770, pasando por el periodo clasico.
romantico, 1770 a finales del s. XI1X llegando hasta la actualidad. Este repaso concluye que toda
fuente oral/escrita puede ser acompariada por la guitarra y propone una formacion integral en la
guitarra para acompafiar ritmos flamencos. Es justamente esta ultima idea la que se pretende
rescatar y trasladar a los ritmos andinos colombianos para crear arreglos en los que el vibrafono
pueda acompafiar los ritmos tradicionales como lo son el bambuco, el pasillo, el vals y la danza.
Por otro lado, un instrumento acompafante por excelencia, al igual que la guitarra, es el

piano. Con el teclado, es posible hacer notas simultaneas casi sin limite, desde acordes simples
hasta complejos contrapuntos, por lo que se considera el rey de los instrumentos por esta
caracteristica que comparte con el vibrafono. Si bien en el vibrafono solo se pueden tocar 4 notas
a la vez, a diferencia del piano, donde se pueden tocar hasta 10 notas con cada dedo con mucha
facilidad, con ayuda del pedal de sustain, con arpegios y acordes extendidos se pueden resolver
estos problemas sin mayor dificultad y, adicionalmente, explorar nuevas y novedosas sonoridades
que podrian resultar innovadoras a la hora de interpretar mdusica andina colombiana.
Para este proyecto se escogieron los ritmos andinos Bambuco, Pasillo, Danza y Vals por

ser los mas populares dentro de esta region. Segun Abadia Morales (1997), el bambuco es el género
mas representativo de nuestro folclore nacional porque es el mas difundido en la region andina.
Ademas, son los ritmos que poseen un repertorio mas amplio para trabajar y se espera profundizar
en estos para trascender, mediante guias didacticas, analisis y tutoriales, a futuros estudiantes del

instrumento que estén interesados en acompafiar estos ritmos en el vibrafono.
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2.1 Ritmos Andinos

2. Marco Tedrico

En el presente proyecto se abordaron los siguientes ritos andinos:

18

Tabla 1 Caracterizacion de los ritmos en este trabajo de grado (Olaya, 2021; Naranjo 2022)

2022).
Pasillo Bambuco Vals Danza
Origen Siglo XIX Siglo XIX Siglo XVIII Finales del siglo XIX
ylo Gran Cauca
apropiaci
onen
Colombia
Armonias | Modos menores. | Modos menores. | Modos menores. | Modos menores.
frecuentes | Modulacion Modulacién Modulacion Modulacion
frecuente a frecuente a frecuente a frecuente a tonalidad
tonalidad mayor. | tonalidad mayor. | tonalidad mayor. | mayor.
Progresion Progresion Progresion Progresion armonica
armonica 2-5-1 armonica 2-5-1 armoénica 2-5-1 | 2-5-1
Forma Compaés: 3/4 Compés: 3/4 0 6/8 | Compas: 3/4 Compas: 2/4
musical Forma:
Forma: Forma: Forma: -Binaria
-Ternaria. -Ternaria. -Binaria -Rondé
-Ternaria -Ternaria -Forma libre
compuesta. compuesta. tripartita (ABC)
-Forma Sonata -Forma Sonata
Autores e | Adolfo Mejia, Pedro Morales Jorge Villamil, | Pedro Morales Pino,
intérprete | Oriol Rangel, Pino, Ledn Jose A. Morales, | Emilio Murillo, Luis
S Gentil Montafa, | Cardona Garzony A. Calvo
Luis Uribe Bueno Collazos

2.2 Procesos creativos

En el presente proyecto se entiende que la adaptacion de una obra original o de un ritmo andino

para el vibrafono como instrumento acompariante puede resultar en una transformacion




MUSICA ANDINA PARA VIBRAFONO ACOMPANANTE 19

significativa. Esto, ya que las adaptaciones y versiones de una misma obra pueden ser diversas, y
su naturaleza dependera en gran medida del instrumento para el cual se realice la adaptacion.
Ademas, variables como la tesitura, la afinacion y el grado de dificultad del ejecutante pueden
influir en la forma en que se realiza la adaptacion. Por esto ultimo, es comun encontrar una amplia
variedad de adaptaciones de una misma obra, en funcion de la finalidad para la cual se crean. Por
ejemplo, una pieza musical originalmente escrita para piano podria adaptarse para ser interpretada
por una orquesta sinfonica completa o, incluso, para ser interpretada por un solo instrumento de
viento. En sintesis, la adaptacion de una obra puede tener un gran impacto en la forma en que se
percibe la pieza musical. La habilidad y la creatividad del adaptador son esenciales para asegurar
que la adaptacion logre su objetivo especifico, manteniendo siempre el espiritu y la esencia de la
obra original, que es justo lo que lo que se tuvo siempre presente a la hora de adaptar los temas
seleccionados en el presente proyecto.

Para complementar esta informacidn, es importante destacar que existe una diferencia entre
la adaptacion y el arreglo musical. Mientras que la adaptacion se enfoca en modificar la obra
original para adaptarla a un nuevo instrumento o género musical, el arreglo musical se enfoca en
cambiar la version original de la obra para afiadir nuevos elementos musicales, como nuevas
secciones, armonias, melodias, ritmos, etc.

En otras palabras, mientras que la adaptacién se enfoca en modificar el formato
instrumental de uno original a uno nuevo no convencional o simplemente distinto, el arreglo
musical se enfoca en la modificacion de la estructura y los elementos de la obra original. Ambos
procesos son importantes y pueden tener un impacto importante en la forma en que se percibe la

pieza musical, pero cada uno se enfoca en objetivos diferentes.
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Es importante tener en cuenta que tanto la adaptacion como el arreglo musical requieren
habilidad y creatividad por parte del adaptador o arreglador. Ambos procesos deben mantener
siempre el espiritu y la esencia de la obra original, al mismo tiempo que se busca darle un nuevo
enfoque o adaptarlo a un nuevo contexto musical.

Ahora bien, en el proceso de composicion de los 2 temas inéditos de esta tesis, se tienen
influencias del jazz, género que siempre esta enlazado con la musica tradicional colombiana (Toro,
s.f. en Cabezas, 2020). Adicionalmente, se tiene en cuenta la fusibn como proceso de hibridacion
(Cabezas, 2020), pues el fin de las composiciones es una propuesta musical propia sin separarse
de la masica tradicional andina. Esto, entendiendo que toda musica en el mundo es un proceso de
fusion de elementos sonoros de diferentes fuentes.

Tanto como para las adaptaciones y arreglos como para las composiciones se utilizaron los
siguientes insumos:

Insumos Ritmicos:

- Compases ternarios.

- Cambios de métrica en un solo tema (en “Vibra Nocturna y Despertares” se cambia de
vals a 3/4 a bambuco en 6/8; en “Reencuentro” no cambia la marcacion del compas, pero el ritmo
con el que acompana el vibrafono varia entre pasillo y vals).

Ritmos originales del piano y la guitarra respetando las disposiciones, métricas y ritmicas
al adaptarlos al vibrafono.

- Técnicas extendidas en el vibrafono para crear sonidos ritmicos no temperados al igual
que lo hace una guitarra con los apagados en las cuerdas.

Insumos Melédicos
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- Imitacion por movimiento directo (en las voces de la primera parte de “Vibra Nocturna y
Despertares” entre el clarinete y la flauta traversa).

- Uso de escalas mayores, menores, pentatonicas y modos frecuentes como el dérico y el
lidio para las composiciones y algunas notas que hacen contrapunto a las melodias principales de
los temas (en la introduccion de “Pueblito Viejo”, mientras el vibrafono lleva la melodia principal,
la flauta, con escalas pentatdnicas, va adornando esta primera melodia).

- Desarrollo de los temas en formas ternarias ABA, donde, después de exponer el tema, se
desarrolla con algunos arreglos de melodias adicionales, contrapuntos y melodias ligeramente
modificadas.

Insumos Armaonicos

- Disposiciones abiertas para aprovechar los armoénicos del vibrafono, se tiene por ejemplo
la disposicion que ya tienen los acordes en una guitarra.

- Resaltar notas guia en los acordes: la tonica, para darle el centro tonal de la armonia, la
tercera del acorde, para que sea reconocible entre un acorde mayor o menor, y las séptimas y
novenas. Las quintas se suelen sacrificar por acordes mayores y menores, puesto que comparten
la misma caracteristica el oido las puede obviar. En el caso de acordes disminuidos y aumentados,
se intentan usar todas las notas del acorde.

- Uso del bajo: La finalidad del vibrafono en el proyecto es que sirva de instrumento
acomparfiante tal y como lo pueden hacer un tiple, una guitarra y un piano. Sin embargo, existe la
posibilidad de usar un bajo para los registros mas graves en donde el vibrafono tiene falencias. En
el arreglo de “Otra Silbadita” y “Vibra Nocturna y Despertares” se hace uso de este recurso para
apoyar la armonia, dandole siempre la estabilidad de una tonica y una quinta de cada acorde, por

lo que el vibrafono tiene la posibilidad de no hacer estas notas y enfatizar todavia mas en las notas



MUSICA ANDINA PARA VIBRAFONO ACOMPANANTE 22

guias, yendo a disposiciones mas abiertas en donde se usen notas afiadidas al acorde como sextas,
novenas, oncenas, etc...

- Uso de armonia modal. Modos de la menor melddica mixta y menor armonica. Préstamos
modales.

- Uso de armonia tonal: Relacion tonica-dominante, dominantes secundarias. Se evitan usar
atonalidades o acordes sin reglas armonicas tonales y/o modales.

Otros Insumos

- Secciones de improvisacion en el que el instrumento acompafiante tiene la oportunidad
también de destacarse y hacer un solo o improvisacion sobre la forma del tema.

- Uso de percusién en la madera del vibrafono con una caja china instalada a la izquierda

del mismo.
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2.3 El Vibréafono, la flauta traversa, el clarinete y la voz en la musica andina colombiana.

llustracion 1 Infografia sobre el vibrafono.

Produccién del autor

t VIBRAFONO

NS TRuMENTO MysicaL DE PERCUSN
INICIOS

ORIGEN Fue utilizado por primera vez en
orquestas de jazz en los afios 20, casi
siempre como instrumento melddico,

Creado por el msico y luthier Hermann Winterhoff
a principios del silgo XX en USA. Se basa en el pues se usaban solo dos baquetas
disefo del xiléfono pero con tubos resonantes de teniendo limitadas posibilidades, en
metal en lugar de madera. cuanto a voicings y acompaiiamiento
se refiere.

e
\\\\\_\}}\-\:b ‘_‘\

o)
Hoy en dia, los vibrafonistas se dividen en dos

TECNICA DE GARY rupos en funcién del nimero de baquetas que
BURTON i o s A s s

EL VIBRAFONO HOY

utilizan: dos o cuatro. Aunque muchos cambian
entre dos, tres y cuatro baquetas segin la
interpretacion, en este proyecto se utiliza la

Innovadora técnica de tocar el
vibrafono con cuatro técnica de cuatro baquetas como base.
baquetas, en la que una .
baqueta se sujeta entre el El vibréfono tocado con cuatro
pulgar y el indice, mientras baquetas es un estilo polifénico que
que la otra se sostiene entre el permite a los vibrafonistas ser aparte
indice y el anular, cruzéndose de la seccion ritmica en grupos de
en el centro de la paima de la jazz, sustituyendo a la guitarra o el
mano. piano.

Con cuatro baquetas posibles para tocar

I podemos ap para tocar
armonfas méds completas en el objetivo principal de
estos arreglos y composiciones, que es acompaiar.
Con disposiciones abiertas se pueden reordenar las
notas de un acorde en el vibrafono para aprovechar
los arménicos de este instrumento.

TOMADO DE

22: El Vibréfono Jazzistico en Espafia [Tesis

Pérez Vigo, R (2016). EI Vibrafono en el
doctoral no publicadal. Univi
https://doi.org/10.4995/

llustracion 2 Infografia sobre la flauta

traversa. Produccion del autor

i FLAUTA
TRAVERSA

INSTRUMENTO HysIc AL OE VIENTO

En la mdsica folcldrica colombiana,
este instrumento es esencial y tiene un
papel destacado por su sonido dulce y

En la cultura occidental, la flauta traversa
melddico.

se utilizé ampliamente en la musica
medieval y renacentista y en la misica Y
clasica posterior. Durante el siglo XVIII, el Tanto para el bambuco como en el
instrumento se desarroll6 ain més pasillo, la flauta traversa se utiliza para
gracias a la innovacidn de los crear melodias emotivas y complejas,

constructores de flautas y al trabajo de ‘x que se combinan con otros

los grandes mdsicos de la época, como & instrumentos como el tiple, la guitarra y

Johann Joachim Quantz ,f el contrabajo.

y
J

o

En este proyecto se utiliza la
flauta traversa en el vals
"Pueblito Viejo" de Jose

Alejandro Morales, resaltando

su caracteristica en las

melancdlicas y expresivas
melodias que evocan

nostalgia y amor.

En el bambuco "Otra Silbadita" de Ruben Dario
Gomez, por la técnica de ejecucion de este
instrumento para lograr melodias
particularmente exigentes que requieren una
gran habilidad y destreza por parte del ejecutante

Y en la composicion original "Vibra Nocturna y
Despertares” se fusionan el vals y el pasillo,
uniendo caracteristicas de ambos ritmos a los
que se les hizo un arreglo para ser interpretado
por este instrumento.

TOMADO DE:
Cirlo, A. (2016). Johann Joachim Quantz y su aportacién afa cultura musical del siglo
XVIL. [Tesis de grado]. Universitad de Murcia

ttps:/digitum, um.es/digitum/handie/10201/47863
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lHustracion 3 Infografia sobre el clarinete. llustracion 4 Infografia sobre el clarinete.

Produccién del autor Produccion del autor

L CLARINETE .

INSTRUMENTO MysiCAL DE VIENTO

vVOZ

INSTRUMENTO MusICAL DE VIENTO

ORIGEN

Se origind en Europa a finales del
siglo XVII. Fue desarrollado por
Johann Christoph Denner en el siglo
XVIII, quien agregd una segunda
llave de registro y mejord la
embocadura del instrumento.
Durante el siglo XIX se
A experimentaron mejoras técnicas,

k incluyendo el sistema de llaves
Boehm en Francia.

También se aprovecha la
sinergia que tiene el clarinete
con la flauta para el tema
“Vibra Nocturna y
Despertares” logrando una
conexion entre los dos
registros, agudo y grave, con
arreglos contrapuntisticos
entre ambos instrumentos.

TOMADO DE:

EL CLARINETE EN
COLOMBIA

Llega en el siglo XVIIl y se ha
convertido en un instrumento
importante en la mdsica folclérica de
diversas regiones del pais, asi como en
las orquestas y bandas sinfénicas.

Se destacan intérpretes como Roberto
Mantilla Alvaréz, Jerénimo Velasco
Gonzalez, Julio Gémez, Antonio
Alvarez, Alex Acosta, Antonio Amedo y
Luis Eduardo “Lucho” Bermidez.

EL CLARINETE EN EL
PRESENTE PROYECTO

Es capaz de producir una amplia gama de tonos

y dindmicas, desde notas suaves y dulces hasta

sonidos fuertes y penetrantes, con una tesitura
extensa.

Estas cualidades se aprovechan en temas como
“Reencuentro” en el que se usan registros graves
y medios del clarinete, o en el arreglo del
bambuco “Otra Silbadita” que tiene la opcién
también de interpretarse en este instrumento, en

el que todos sus registros son utilizados.

Ferndndez,C. (2012). Historia y construccidn del clarinete cldsico aleman de Backofen. REDINDED.
hitps://redined.educacion.gob.es/xmlui/handle/11162/98448
Uribe, J. (2010). Antologia de obras para clarinete de mdsica andina colombiana: anélisis y
recomendaciones interpretativas. [Tesis de grado] Universidad EAFIT.

Hitps:/repository.eafit edu.co/bitstream/handle/10764/1453

ime_UribeEspitia_2010.pdf?s

El canto ha sido una forma de expresion humana
desde tiempos remotos. Desde la Grecia cldsica,
para i teatrales y
durante la Edad Media, en la que el canto religioso
era el principal género de canto en Europa;
pasando por el barroco, en el que adquiere una
gran importancia en la 6pera, una forma de arte
que combinaba misica, canto y teatro; hasta llegar
al siglo XIX, en el que el canto se convirti6 en una
forma de entretenimiento popular, y se vio el auge
de géneros como el jazz, el blues y el rock.

De esta (ltima cantautora se toma el tema “Me
Borraras”, de su 4lbum debut "Este instante” del afio
2001. Trata sobre la dificil situacién de terminar una

relacion amorosa y tener que lidiar con los
sentimientos de tristeza y nostalgia que surgen
después. La letra de la cancién es emotiva y
reflexiva y ha sido versionada por otros artistas. Sin
ser lirico, se busca que el cantante tenga una voz
mds popular, pero muy expresivo con el motivo que
lleva la obra.

TOMADO Df

Scientific American 2008-01
Pabén, T, Bolivar, R, Cafiola, M., Carvajal, M. (2022). Cartila de m
Juan Guillermo Gar
https://bibliotecadigital.udea.edu.co/bitstream/104

EN COLOMBIA

El canto andino en Colombia tiene
raices en las culturas indigenas de los
Andes que se mezclaron con la misica
europea de los colonizadores
esparioles. Se suele cantar en
conjunto, acompafado de
instrumentos tipicos de la region, como
la quena, el charango, la guitarra, el
tiple y el requinto. Las canciones
hablan sobre temas como la vida en el
campo, el amor, la naturaleza y la
espiritualidad.

S

EXPONENTES

Jorge Velosa: considerado uno de los principales
representantes del folclor andino colombiano.
Alicia Uribe: Reconocida cantautora y compositora
colombiana.

Luz Marina Posada: exponente del canto andino en Colombia,
su mdsica se caracteriza por fusionar la tradicié andina con
elementos contemporaneos.

Marta Gomez: cantautora y guitarrista colombiana, cuyo estilo
se caracteriza por fusionar diferentes géneros y por su voz
célida y expresiva.

Maria Isabel Saavedra: Cantautora y guitarrista colombiana,

conocida por sus letras poéticas y su estilo de canto emotivo.

13
Vol 298 1ss 1. (2008).
dsica andina colombiana a partir de fa obra del compositor

de grado). Universidad de Antioquia.

BlolaMarcos_2022_HuellaAndinaGuillermo.pdf
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3. Metodologia
3.1 Andlisis

En el presente trabajo se realizo un analisis formal de las composiciones originales y las
obras seleccionadas para su adaptacion en el vibrafono como instrumento acompafiante. Para
lograr este objetivo, se utilizd un enfoque detallado que permitid identificar las caracteristicas y
elementos musicales mas relevantes de cada pieza.

En primer lugar, se llevé a cabo una revision exhaustiva de las obras seleccionadas para la
adaptacion. Se analizaron aspectos como la forma, la armonia, la melodia, el ritmo y la disposicion
de las voces, entre otros. También se consideraron los contextos historicos y culturales de cada
pieza para poder entender mejor sus caracteristicas y particularidades.

Posteriormente, se procedio a la adaptacion de las obras seleccionadas para el vibrafono
como instrumento acompafiante. Para ello, se tomaron en cuenta las caracteristicas y limitaciones
técnicas del instrumento, asi como las necesidades especificas de cada obra. Se trabajo en la
creacion de arreglos musicales que permitieran respetar la esencia y el espiritu de la obra original,
pero al mismo tiempo, una interpretacion adecuada y efectiva en el vibrafono.

En el proceso de composicion de las dos obras originales se utilizaron las bases musicales,
recursos y resultados obtenidos en la adaptacion de los cuatro temas previos. Se trabaj6 en la
creacion de nuevas melodias, armonias y ritmos, tomando en cuenta la naturaleza del vibrafono
como instrumento acompafante en la interpretacion de las piezas. Se buscé crear obras que fueran
coherentes con la estética y el estilo de las piezas adaptadas, pero que, al mismo tiempo, tuvieran
su propia identidad y originalidad. Se realiz6 un proceso de refinamiento y ajuste de los detalles

para asegurar que las obras estuvieran listas para ser interpretadas en un contexto de presentacion
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en vivo. A continuacion, se presentan los datos basicos de cada obra y, seguidamente, su respectivo
analisis.

Tabla 2 Datos contextuales de las obras seleccionadas.

Obra Pueblito Me Bucarelia — | Otra Reencuentr | Vibra
viejo — José | borrard | José A. | silbadita — | 0 — Juan | Nocturnay
A. Morales | s — | Morales Rubeén David Rey | Despertare
Maria Dario s — Juan
Isabel GOmez David Rey
Saavedr
a
Género Vals Pasillo | Danza Bambuco | Pasillo Vals y
(compés: (compas | (compas: (compés: | (compas: Bambuco
3/4) : 3/4) 2/4) 6/8) 3/4) (compés:
3/4y 6/8)
Tonalidad Original: Dm G, modula | Dm Cm Bb,
Em aCm modula a
Version Version Eb
seleccionad seleccionad
a (Gustavo a de Mateo
Silva): Am Fuentes
(piano vy
clarinete)
Forma Binaria Libre Ternaria Libre Libre Libre
Forma de|Intro- A- |Intro -|A-A-B- |Intro-A-|A-B-C-|Intro- A -
interpretacié | Intro-A-B|A-A-|B-C-C A -|B1-A-B-|B-A-B-
n -B-Final |B-A-B Break(trio) | C-Bl1-A-| Bl -
-B-B1-C | Coda Intermedio
-C-Intro - -Intro2- C
A - A -
Break(Trio
)-B-A-
cC - C -
Solo Vibra
-C-C -
Outro
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3.1.1 Pueblito Viejo - José Alejandro Morales

Analisis Armdnico:

Intro: En esta primera seccién hay una relacion de subdominante-tonica-dominante-tonica (iv-i-
V7-i), movimiento arménico muy caracteristico de la mdsica tradicional colombiana. (Ver
apéndice A) En relacion con esta armonia, se sustituyen algunos acordes por su sustituto,
entiéndase como sustituto a un acorde que tiene dos notas en comun con algun otro. Ejemplo: La
menor, Am (i) se sustituye por Do mayor, ambos comparten las notas Do y Mi. Luego, en donde
se pusieron estos acordes sustitutos, se pone un dominante de este acorde sin alterar la tonalidad
original, sin poner séptimas de dominante, para darle un camino armonico mas fluido, tal y como
se muestra en la siguiente tabla.

Tabla 3. Proceso de arreglo armoénico.

Armonia Dm (iv) Dm (iv) Am (i) Am (i) E7 (V7) E7 (V7) Am (i) Am (i)
Original
sustiueiondel oy (iv) Dm (iv) c(m) C () Bdim E7 (V7) Am (i) Am (i)
acordes
Dominantes o
secundarias Dm (iv) G (V/In) c(my F (V/vii) Bdim E7 (V7) Am (i) | aj.oc?.
sin séptima a-si-do

Se tiene como resultado un circulo de cuartas que se repite dos veces para acompafiar la
introduccion de laobra. ||: Dm |G | C | F | Bdim | E7 | Am | la-si-do:||

El propésito final de este proyecto es que el vibrafono acomparie un instrumento de viento,
pero también puede acompariar un solista vocal. Por lo que se decidio que este instrumento realiza
el acompafiamiento de vals y a la vez hace la melodia principal de la guitarra 1 (melodia) (ver

Apéndice A).
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Se debe tener en cuenta la tesitura del vibrafono, este inicia desde el F3 segtn el indice
Acustico Musical o Indice Espacial. Para aprovechar los arménicos y un mejor timbre del
instrumento, se busca que los acordes en el vibrafono estén en disposicion abierta abarcando las
distancias entre notas mas grande posible. Como la idea es hacer la melodia y el acompafiamiento

a la vez, el resultado seria el siguiente:
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En los compases siguientes la melodia es diferente, pero la armonia queda intacta, de

A
manera que se puede hacer énfasis en notas mas graves de algunos acordes logrando un sonido
mas amplio y enriquecedor a la armonia. De acuerdo con lo ilustrado en el apéndice B (Partitura
Pueblito Viejo para flauta y vibrafono Seccion Intro), en los compases 11 y 13 se baja una de las
notas del acorde en la tonica de la misma con un aumento de la dindmica para resaltar este cambio.
Con relacidn a esto, en el compas 15 valdria la pena también poner la ténica en el acorde, pero este
seria un Mi3, nota que el vibrafono no tiene, por lo que se reemplaza por la tercera del acorde, nota
mas grave posible (Sol#3).

En un formato de vibrafono e instrumento de viento (flauta traversa en este caso), se crea
una melodia para acompafiar la melodia principal del vibrafono. Esta melodia secundaria se
construye a partir de un arpegio ascendente del acorde sonado en cada compas. El arpegio aterriza

en la tercera del acorde del compas siguiente,

Dm G
-7 Ve - r\
creando una progresion armonica coherente Yy ~ | 4 = .
/) o
V.4

. p . o [/}
armoniosa con la melodia principal del vibrafono: =
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En los compases que se repiten, se improvisa una escala de La menor ascendente que suba
el registro una octava arriba, repitiendo después la misma melodia, solo que una octava arriba.
Esta melodia arriba contrasta con el vibrafono que en esta parte también saca provecho de los
rangos mas graves del mismo, aprovechando al maximo el registro compartido entre ambos

instrumentos. (Ver Apéndice B. Partitura Pueblito Viejo para flauta y vibrafono, “Intro”)

Seccidn A: La armonia de la seccion A originalmente es la misma que la de la introduccion, con
una dominante secundaria para ir al cuarto grado (V7/iv):
|Am | A7 |[Dm|% |E7 |% |Am | % | A7 |% |Dm|% | Am | E7 | Am | %:||

| 1 |VT7hivliv | v VT V7] 0|0 VTHvVThiviiv|iv] 0 | VT | T

Para adaptar la armonia al formato de vibrafono e instrumento de viento, se decidid respetar su
estructura armonica original. Simplemente se adapta la version original a este nuevo formato, pero
el vibrafono tiene cierta libertad creativa. Por ejemplo, puede afiadir algunos arpegios o imitar los
rasgueos de una guitarra en acordes extendidos en las placas para enriquecer la sonoridad del
arreglo. Las disposiciones de los acordes siempre abiertas se asemejan a las disposiciones que
salen a partir de los acordes en primera posicién de la guitarra acustica. (Ver Apéndice C. Pueblito

Viejo para flauta y vibrafono - Seccion A)

Seccidn B: En esta seccion, la obra modula a su tonalidad paralela mayor. Durante 5 compases,
desde el compés 36, permanece en la tonica para luego hacer una progresion 2-5-1 (compases 41-
43) para ir a la dominante de esta nueva tonalidad: Mi mayor séptima. Se queda en esta tension
hasta el compas 50 donde resuelve a la tonica. Repite el motivo inicial del comienzo inicial con

una pequefia diferencia en el compas 56 en la que la armonia pasa por una dominante
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secundaria(A7) para ir al cuarto grado mayor (Ver Apéndice D. Pueblito Viejo para flauta y
vibrafono - Seccion B)

Para evitar quedarse en un solo grado durante tanto tiempo armonico, se propuso para este
arreglo un descenso cromatico de la base del acorde de La mayor hasta conectar con el F# del
compas 41 dejando la misma progresion armonica 2-5-1.
A partir del compas 44, se mantiene la misma mecanica del bajo descendente, pero ahora se hace
de manera diatonica para acompafiar la armonia propuesta. La armonia se basa en el acorde
complementario del quinto grado, que es el cuarto grado subdominante, y en los sustitutos que
surgen a partir de este cuarto grado. Esto, con una dinamica piano subito para reemplazar tension
por una sensacion mas tranquila y fluida. La progresion armonica termina con una progresion 2-
5-1 para resolver a la tonica en el compas 50.
Luego repite la misma idea del inicio de esta seccion teniendo en comun a partir del compas 56 la
dominante secundaria para ir al cuarto grado de la tonalidad. Esta seccidn propone un nuevo estilo
de acompafiamiento usando arpegios ascendente y descendente (Ver Apéndice D. Pueblito Viejo

para flauta y vibrafono - Seccién B)

Seccion final:

En el compéas 5 (Ver Apéndice E. Pueblito Viejo para flauta y vibrafono - Seccion Final) se
Ilegd a Re mayor a través de una dominante secundaria (V7/1V). De la escala paralela de La mayor,
La menor, se hace un préstamo modal del cuarto grado para convertir este cuarto grado mayor en
menor, cromaticamente desde el bajo en Re, sube a Mi bemol, quinto grado disminuido del acorde

de La disminuido resolviendo con doble sensible y a la vez subiendo croméaticamente el bajo del
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acorde a la quinta de La mayor con séptima de dominante (compas 62) que conduciria a un cuarto
grado de Re mayor al compas 63, pero este acorde se sustituye por F#m que a la vez es dominante
de Bm, por lo que se reemplaza por F#7 generando una tension dominante, aterrizando en Bm,
donde inicia progresion arménica 2-5-1 para resolver a la tonica, La mayor, y finalizar el tema con
cadencia perfecta V-I.

La armonia de esta seccion se mantuvo original, pero cambiando el motivo de los arpegios
que se venia realizando por “bajo-acorde-acorde” a tres negras, (compas 63) para conectar con la
propuesta siguiente que es repetir la seccion B (compas 67), solo que el vibrafono llevara la
melodia principal a la vez que el acompafiamiento. El instrumento de viento se reincorporara de
nuevo con la melodia cuando este motivo se reinicie (compas 83)

Para dar conclusion al tema, el vibrafono y el instrumento de viento, flauta en este caso,
hacen un rallentando para darle la melodia principal al vibrafono en forma de solo (compas 88),
muy lento, expresivo y rubato con un accelerando para darle la entrada a la flauta y terminar ambos
instrumentos a tempo (compas 94).

Este arreglo musical transmite una sensacion de armonia tranquila y melancoélica, lo que lo
hace ideal para evocar el ambiente de un pequefio pueblo antiguo. La armonia del bajo cromatico
descendente es una técnica que se ha utilizado en varios temas conocidos, pero este arreglo se
inspird principalmente en la cancion "Stars" de Janis lan, en su version original. En particular, la

seccion B de este arreglo esta influenciada por dicha cancion.

3.1.2 Me borrarés - Maria Isabel Saavedra
Analisis Armonico: En el caso de este tema, se realiza una adaptacion de la guitarra al vibrafono,

para que acomparie a un cantante solista o el mismo vibrafonista tiene la oportunidad de cantar el
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tema. No se proponen nuevas armonias como se hizo en “Pueblito Viejo” sino que se enfatiza en
las posibilidades interpretativas, sonoras y técnicas extendidas del vibrafono en este nuevo ritmo.
El analisis armonico esta realizado directamente desde la adaptacion final, pues es la misma que
la original. En este analisis también estan explicitas las nuevas mecanicas propuestas en el
vibrafono.
Intro: Inicia con una anacrusa en Re menor, sin sonar el acorde (N.C.) para realizar una progresion
subdominante-dominante-ténica: | N.C | iv | V7 | i | Este acorde se sustituye por el tercer grado
mayor y el sexto grado, acordes sustitutos que comparten 2 notas para terminar con cadencia
perfecta V7-i y de nuevo tensar todo con séptima de dominante para la seccién siguiente (ver el
cifrado de la partitura en el Apéndice F. Arreglo de “Me Borraras” para voz y vibrafono - Seccion
Intro).

El vibrafono tiene la tarea de hacer la melodia en esta introduccion (melodia original de la
grabacion de Maria Isabel Saavedra) y a la vez acompafiar arménicamente con ritmos de pasillo:
dos corcheas, silencio de corchea y dos corcheas o negras con puntillo:

| B Ritmeo De Dasilio (Forma 1) llustracion 5. Forma para acompafiar

pasillo (Vasquez, 2017)

*H
L

Con estos ritmos previamente vistos, se presenta la siguiente version musical que inicia con el
vibrafono solista. (Ver Apéndice F. Arreglo de “Me Borraras” para voz y vibrafono - Seccion

Intro).
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Seccién A:

Dominante I /_\'
. W pominante del

Ei'f-r'i'l;'d'"i“ Relativo mayor Relativa mayor
V7 /III de Dm

| Dm |Dm |D | D7 |Gm |Gm | C7 | C7 | F | F |

Acordes sustitutos de Dm Dominante V7 /i

| Em7b5 | A7#5 | Dm | Dm/C | Bb | Bb | A7 | A7 |

llustracion 6. Armonia en cifrado de la Seccion A de me Borraras

Ahora, para trasladar estos acordes al vibrafono, se tom6 como referencia el libro Entre
Cuerdas de guitarra del Ministerio de Cultura, el cual ofrece diversas posibilidades ritmicas e
interpretativas al adaptar los ritmos de la guitarra. A lo largo de esta obra, se presentan recursos
recomendados para acompafiar, entre los cuales se pueden encontrar algunos ejemplos para un
acorde de Re menor como los siguientes:
llustracion 7 Formas de acompafiar el pasillo (Vasquez, 2017).

El Ritmo De Paslilio (Forma 1) El Ritmo De Pasliio (Forma 2)

A 21t  S—
D ) O

El producto final seria el que esta en el Apéndice G. Arreglo de “Me Borraras” para voz
y vibrafono - Seccion A
Se usan arpegios en base a la forma 2 de Figura 5. Siempre que hay acordes dominantes se sube

la dinamica para darle fuerza a la tension que generan.
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Seccién B:

Dominante o ?:ﬂ:&:”
V7/I111 m..nl/or' de Bb !' Dominante V7 /i
| Gm | Gm| C7 ] C7|.F | F|E7 | Bb | A7 | A7 |
D - =1
Dominante V7

| Gm | Gm | Dm | Dm | A7 | A7 | Cm-C7 | A7-Dsus-D7|

Circulo de Cuartas desde la
subdominante hasta llegar a la ténica.

¢
(Gm | C7 | F | Bb| Em7b5 | A7#5 | Dm |

Existe una técnica en la guitarra que consiste en golpear las cuerdas de la guitarra contra el
diapasén, llamada notas muertas. En el vibrafono, esta técnica se logra percutiendo en la madera
a la izquierda del instrumento, como si se tratara de una nota adicional debajo del Fa3, en la
posicion donde iria el Mi3 inexistente. Es importante tener en cuenta que, si el vibrafono esta
forrado con un material distinto a la madera, se puede instalar una caja china en esta misma parte
para generar un sonido seco y opaco, similar al producido por la madera. De esta forma, se puede
conseguir un acompafiamiento mas arriesgado y creativo, asi como interesante y distintivo.

llustracion 8. Adaptacion del vibrafono con una caja china. Imagen cortesia del autor.
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Al tener en cuenta toda la informacion anterior, se obtiene el siguiente acompafiamiento en
el que se imita el ritmo de la guitarra. En la version grabada por Maria Isabel Saavedra se aprecia
este mismo ritmo en la guitarra. (Ver Apéndice H. Arreglo de “Me Borraras” para voz y vibrafono
- Seccion B)

La nota que esta escrita mas abajo del F3 (nota minima del vibrafono) con cabeza de nota
en forma de “X” se va a entender como la nota percutida en la caja china o en la madera del
vibrafono.

3.1.3 Bucarelia - José Alejandro Morales
Analisis Armonico:

Seccién A:
| NC | NC ||: GMaj7 | Am7 | D7 | Gmaj7 | Am7 | D7 | Gmaj7 |

Dominante

secundaria para ir al ii de la ténica
Relacion: v7/ii, con Bdim como
acorde sustituto del 5to°

| Am7| D7 | Gmaj7-FMaj7 | E7 —Bdim | Am | NC | NC:| |

Cromatismo
descendente
para ir a Mi mayor
Se aprecia en la armonia una progresion armonica 2-5-1 tres veces, pero a la tercera,
bajando cromaticamente para ir a Mi mayor con séptima dominante del segundo grado de la
tonalidad original.
Ahora bien, se busca que la version del vibrafono sea lo mas cercana posible a lo que puede
hacer un piano. Por lo tanto, se evita repetir notas, enfatizar en las notas guias del acorde y

mantener el ritmo acompafante de danza. EI acompafiamiento en el piano seria el siguiente para

una progresion 2-5-1 en Sol mayor:
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G Am D7 Gmaj7
) b1 h | i\ | b1
Y - '] | N | i |
& ==t 7 g% S ! ==t
Tl ri Fi
o)
.-——-3 = =
- UN..J i ot f— —— | ———
)= — I ! I -
= - Yl T [0 .}4 i .i #I

h L N T
A la vez, se enriquece un poco la armonia agregando septimas en los acordes.
Transcribiendo el ritmo en una sola clave para adaptarla al vibrdfono quedaria de la siguiente
manera: (Ver Apéndice I. Arreglo de “Bucarelia” para clarinete y vibrafono - Seccion A, compases
3al 6)
En caso de que el piano tenga melodias u obbligato, se respeta la esencia de estos sin
perjudicar el ritmo de danza que se lleva como base. Por ejemplo:

G Am == D7 G

—

i

D —_—
N e B =T

En el piano no hay gran dificultad, una mano toca el ritmo escrito en clave de Fa y la mano
derecha la melodia que tiene la clave de sol, a diferencia del vibrafono que tendria un poco mas de
complejidad por la limitacion de notas simultaneas que se pueden tocar y la velocidad con la que
se pueden interpretar. Quedaria entonces de la siguiente forma: (Ver Apéndice 1. Arreglo de

“Bucarelia” para clarinete y vibrafono - Seccion A, compases 7 al 10)
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Seccién B:

| |: G-Gmaj7-Gaug | Am7 | D7 | GMaj7 | GMaj7 —E7 | Am | D7 | GMai7 |

Son melodias en la voz superior que
hacen que se formen estos acordes, pero
su funcién arménica principal es generar
tension mediante sensibles y tritonos

| G- G/F#-Bb | Am7 | D7 | GMaj7 |G-G7 | C| Cm7—F | G |

E7 | Am | D7b9 | GMaj7:| |
e . Dominante Secundaria

2-5 - 1
. Préstamo Model
del paralelo menor (Sol menor)
No se presentan nuevas mecanicas en esta segunda seccion de la obra, salvo en la segunda
repeticion de la misma. Aqui la comparativa entre las dos formas en que se realizan: (Ver Apéndice

J. Arreglo de “Bucarelia” para clarinete y Vibrafono - Seccion B, para ver completo)

(Octavear mano derecha
en lasgda repeticion) G GMaj7 Gaug Am?7 D7 GMaj7
ﬂ

e
g T B - s+ 3 : '

kS - <

ey

En la partitura esta indicado textualmente la idea que se sugiere para la segunda repeticion.

Quedaria de la siguiente manera:

G GMaj7 Gaug , . - GMaj7
2p — Am7 BRES =
\ # - FF o = T AI\ ]
— 8 [ == H = = |
- 13 - 1 1 8 1
5 FEEr Lo
—

Realzando la melodia, aumentando un poco el protagonismo, pero nunca pasando por
encima en dindmica a la voz principal.

Seccion C:

Esta ultima seccion, modula repentinamente a Do Mayor. (Ver Apéndice K. Arreglo de

“Bucarelia” para clarinete y vibrafono - Seccion C
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||: C|Dm|G|C|Em| G7|G7 I Cc| . Dominantes y dominantes secundarias

V-1
| C| Dm | E7 | Am | F-FMaj7 | Csus4-C | G | C

Suspension
de tercera

En esta seccion, le corresponde al vibréfono iniciar con la melodia principal en contrapunto
con el instrumento de viento. Se hace énfasis dindmico en la mano derecha que se debe sentir mas
que el acompafiamiento armoénico. El patron ritmico de la danza se sigue manteniendo, a la vez
que con las baquetas 3 y 4 de la mano derecha, se hace la melodia escrita. (Ver Apéndice K.
Arreglo de “Bucarelia” para clarinete y vibrafono - Seccién C)

La obra utiliza en reiteradas ocasiones la progresion armonica ii-V-1, elemento que tiene
en comun con practicamente cualquier género popular en el mundo. Presenta saltos de tonalidad
sin puentes armonicos pero no genera interrupciones en lo que se escucha. De nuevo, al igual que
“Pueblito viejo”, hace uso de los modos paralelos para hacer intercambios modales enriqueciendo

la armonia de maneras agradables al oido.

3.1.4 Otra Silbadita - Rubén Dario Gémez Prada
Analisis Armdnico: La obra aprovecha una amplia variedad de recursos arménicos que le otorgan
una gran riqueza y complejidad musical. Entre las caracteristicas mas destacables se encuentran la
progresion 2-5-1, los préstamos modales, presentes en casi un 80% de la obra, las sustituciones
tritonales, asi como el uso de las segundas y sextas napolitanas, entre otros cambios armonicos. Es
importante destacar que estas caracteristicas difieren significativamente de la armonia andina

tradicional, lo que otorga a la obra una sonoridad Unica y distintiva. En definitiva, se trata de una
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composicion en la que se ha empleado un amplio abanico de recursos arménicos, lo que permite
al oyente disfrutar de una experiencia musical rica y diversa.
Para comprender mejor la armonia de esta obra, es necesario tener presentes las cuatro

posibles escalas que abarcan la tonalidad original.

Dm F

1\_ llustracion 9. Cuadro de relativa y paralelo de Dm

‘

D B Tonalidad Relativa

A menor de la Paralela
Tonalidad m Mayor de Dm
Paralela Mayor

N

Este cuadro amplia las posibilidades armonicas en la obra y permite explorar una mayor
cantidad de acordes en el mismo contexto musical. Se toma como ejemplo la tonalidad original de
la obra en Re menor y su relativa mayor, F mayor, con la cual comparte la misma armadura.
Gracias a este cuadro, se pueden aplicar las mismas posibilidades armonicas tanto a la tonalidad

menor como a la mayor, tal y como se muestra en el siguiente diagrama:

F Dm

Fm Ab

llustracion 10. Cuadro de relativa y paralelo de F
Con la inclusion de los tres tipos de escalas menores, es decir, la escala menor natural, la

escala menor armoénica y la escala menor melddica mixta, se pueden sumar nuevas posibilidades
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tonales. Al considerar todas estas tonalidades y escalas, se puede expandir significativamente la
gama de acordes que se pueden utilizar dentro de una sola tonalidad.

En la siguiente tabla se muestran todos los posibles intercambios modales que tengan que
ver con los dos diagramas anteriores. Esta tabla permitird una mayor fluidez en el andlisis de esta
obra.

Tabla 4. Intercambios modales.

ESCALA ACORDES CON CENTRO TONAL EN RE POSIBLES
Escala menor natural {Ténica . .
. Dm7 Em7b5 FMaj7 Gm7 Am7 BbMaj7 c7
Original)

Escala menor Armdnica Dm#7 Edim Faug? Gm7 A7 BbMaj7 C#tdim
Escala menor melédica Mixta Dm7 Edim FMaj7 G7 A7 Bm7b5 C#tdim
Fa Mayor (Relativa mayor) Dm7 Em7b5 FMaj7 Gm7 Am7 BbMaj7 c7
Re Mayor (Paralela mayor de Dm) DMaj7 Em7 F#m7 GMaj7 A7 Bm7 C#m7b5

Si menor (Relativo menor, del . .
DMaj7 Em7 F&#7 GMaj7 AT Bm7 C#m7b5
paralelo mayor de Re menor)
Fa menor (Paralelo menor de Fa . . .
. DbMaj7 Eb7 Fm7 Gdis AbMaj7 Bbm7 c7
mayor, relativa mayor de Dm)

Los arreglos armonicos del tema ya estan en un estado altamente enriquecido y, por ende,
no es necesario realizar cambios significativos. Sin embargo, todavia existen algunas areas que
pueden adaptarse y arreglarse para el formato propuesto. En primer lugar, se podria trabajar en la
distribucion de voces para que se adapten adecuadamente al vibrafono, lo que permitiria
maximizar la calidad del sonido aprovechando los armonicos de este instrumento. En segundo
lugar, se podria agregar algunos cortes extras entre los instrumentos para generar una sensacion de
transicion mas fluida entre los dos instrumentos que pueden formar parte de la melodia (en la
seccion B de la obra, el vibrafono puede tener algo de protagonismo y el clarinete acompariar). En
tercer lugar, agregar dindmicas podria resultar beneficioso, para que los cambios de intensidad en

la interpretacion agreguen emocion y variacion a la obra.



MUSICA ANDINA PARA VIBRAFONO ACOMPANANTE 41

Intro:
] y Evipy A1
o g ]
= N2 [ I r
y y Ow /0 5bu’7 0w N
- N 7

Inicia la armonia en tonica, pasando por intercambios modales del paralelo menor de Fa
mayor, relativa de Dm (ver tabla 4 intercambios modales). En la segunda repeticiéon, finaliza con
progresion armonica 2-5-1 para iniciar la A.

Para tocar estos acordes en el vibrafono, se utilizan patrones ritmicos que han sido
propuestos en las guias metodoldgicas (se pueden encontrar en el punto 3.2 Sistematizacion
Pedagogica). En resumen, se puede acompafiar con una adaptacién del ritmo basico de bambuco

en el piano, que se adapta directamente al vibrafono.

pm Dsus4 Bbtm Cm
A [ —
#':‘L & — L — o7 b — —— -;I,i q =
S F aSsss e . o)

En la imagen previa se muestra un ejemplo de cdmo estos acordes se pueden tocar en el
vibrafono, con arpegios extendiendo los acordes en el registro del vibrafono y las figuras ritmicas

bésicas del bambuco.

X v v7 = A~ B
» -~ | . 3 ‘ 4. : 1 - ‘
Guitarra g : J‘ |o|'® u ’, Gmtanag r - r -
Frrre
——— A~ Se— A e

>

Guitarra g Lf:%,‘_‘?%

llustracion 11. Ritmo béasico de bambuco (Jaimes, 2015).
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Seccion A:
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Se tiene que pensar en una armonia cromatica, en vez de una diatonica, en evidencia, se
aprecia en los acordes de la imagen anterior, como de Dm, pasa a Eb y Db, acordes distanciados
por una segunda menor respecto a la ténica. Sin embargo, no deja de ser tonal. Todo va de acuerdo
a la tabla de acordes planteada al comienzo. Estos acordes son grados de Fa menor y La bemol
mayor, acordes provenientes del modo paralelo menor, de la relativa mayor de la tonica original:
Dm - F » Fm — Ab. Se observan también progresiones cromaticas para ir a estos acordes
lejanos a la tonalidad original, por ejemplo en el inicio del segundo sistema. Venia de un acorde
de Cm y pasa por B para llegar a Bb, que se vuelve menor (Bbm) para de nuevo hacer el mismo
juego armonico cromatico descendente hasta llegar a AbMaj7. La melodia también respeta el
grado del acorde y el préstamo modal en el que esta, por lo que se puede inferir que los motivos
melédicos fueron escritos a partir de la armonia. Sin embargo, esto no es totalmente seguro, pues
el proceso creativo de cada compositor y autor puede variar en gran medida.

Para el vibrafono se proponen tres caminos para acompafar a la linea melddica con estos
acordes. Forzar partes de la melodia duplicando esta misma, acompafiando con arpegios dentro de
la armonia o con el ritmo basico del bambuco (Ver Figura 9)

La siguiente imagen presenta ejemplos de estas tres opciones a lo largo de 5 compases:
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Dm DbMaj7 Ab(Add9)

j— —_— |

w b —b
N T A N b%ﬁ#ﬁﬁ] 3 mi;{?

e

Break (Trio): Denominado por el autor “Trio” es un break en el que se usa la escala de Re menor
natural junto con la armonica. Es un tuti entre todos los instrumentos. En el arreglo, se deja igual,
adaptandola al nuevo formato: vibrafono-clarinete y, opcional, bajo eléctrico. (Ver Apéndice M.

Arreglo de “Otra Sllbadita” para clarinete y vibrafono - Seccién Break Trio)

Seccién B:

y . Bb [ Ehuus () Qusa fur fo € Ehus Absg
tou ; T T T T I 1 5 b
o | -
T S S S S S ———— — = "oén,'f e e fe,
. I=! ;. T 5 R e e R e SR

k...

y (Ow A G (d% 2] (7 Binby ‘.Ebmxs ‘Ab:\#w O Ab‘ 67 Q

Esta seccion modula a Bb como tonica, también usando préstamos modales de Re Mayor para
pasar por el acorde de GMaj7. Progresiones 2-5-1 (Cm-F7-Bb) y sustitucién tritonal para pasar de
Fm a Eb, sustituyendo el Bb como acorde dominante por el acorde a un tritono de distancia: E7.
En el segundo sistema, se presenta una sexta disminuida, que tensiona un semitono arriba de la
dominante secundaria de Do menor. Segundo grado de la tonalidad de esta seccién para iniciar
una progresion 2-5-1 que es interrumpida por este quinto grado F7, que pasa a ser menor para de
nuevo formar una progresion 2-5-1 hacia EbMaj7. (Ver Apendice N. Arreglo de “Otra silbadita”

para clarinete y vibrafono - Seccion B, para ver resultado de esta seccion)
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Seccién B1

En esta seccion se crea un arreglo mas dinamico entre el vibrafono y el clarinete o flauta:
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En la Seccidn B, se puede observar como el vibrafono acomparfia con el ritmo de bambuco.
Sin embargo, en la seccién B1, el vibrafono realiza la melodia principal, dejando al clarinete (en
este caso) en un papel de acompafiamiento. Este cambio se lleva a cabo mediante arreglos
contrapuntisticos y melodias basadas en los acordes sonantes de cada compas. En esta seccion
(Ver Apéndice O. Arreglo de “Otra silbadita” para clarinete y vibrafono - Seccién B1) se puede
ver como el clarinete realiza una melodia mas minimalista, ya que su funcién es la de acompafiar.
En este contexto, se hace hincapié en la importancia de que los instrumentos trabajen juntos de

manera coordinada, para crear una pieza musical coherente y armoniosa.

Seccion C:

Esta seccidn es un obligado entre todos los instrumentos, el climax de la obra y la parte en
la que la dindmica es mas alta. La melodia sobre quintas del acorde de manera ascendente hace
negras acentuadas, y la armonia, con este mismo motivo ritmico acompafia con Dm, bajando
croméaticamente por Dbm a Cm7, finalizando con préstamos modales de la tonalidad de Ab (ver

Tabla 4).
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Para el vibrafono se decide hacer quintas paralelas aprovechando la dindmica forte de esta
seccion generando una disonancia auditiva con el mismo acorde en un registro agudo acorde con
la melodia principal: (Ver Apéndice P. Arreglo de “Otra silbadita” para clarinete y vibrafono -

Seccion C)

Para no repetir estas secciones exactamente iguales, mas adelante en el arreglo se
desarrollan versiones de la misma en la que el vibrafono hace solos aprovechando la capacidad
melddica y a la vez armonica que tiene el instrumento. (Ver Apéndice Q. Arreglar de “Otra
silbadita” para clarinete y vibrafono - Seccidon Al) Se aprecia que el vibrafono ahora tiene la tarea
de tocar el caracter melddico de la obra y a la vez, acompafarse con acordes de la misma armonia
de la Seccion A.

3.1.5 Reencuentro - Juan David Rey

Después de haber obtenido experiencia en el arreglo de ritmos andinos colombianos en el
vibrafono, se inici6 con la creacion de composiciones propias. La primera de ellas lleva por titulo
"Reencuentro”, y esta inspirada en la experiencia que una persona puede vivir al estar al borde de
la muerte y reencontrarse consigo misma. Este momento puede ser considerado como un nuevo
nacimiento, un renacimiento del autoconocimiento y un descubrimiento de una nueva persona que
se reconoce como "yo".

Analisis Armonico:

Seccion A

Se tiene en cuenta para este analisis que el clarinete esta con Sonido Real. De una manera poco
convencional, inicia con dos compases de anacrusa con notas extraidas de la escala de Do menor

sin usar el sexto grado de la misma. (Ver Apéndice R. Partitura de “Reencuentro” para clarinete y
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vibréfono - Seccion A) Las melodias de esta obra son siempre acordes con la tonalidad y el acorde
que lo acompafian usando arpegios, grados conjuntos, modos de la tonalidad de Do menor y, en
menor, medida cromatismos.

La armonia es bastante diatdnica, a excepcion del compas 4 que tiene una dominante
secundaria para ir al cuarto grado de la tonalidad. Ademas de esto, hay juegos con acordes
sustitutos o pasando por los diferentes grados de la tonalidad terminando en progresion 2-5-1 para
resolver la seccidn y proseguir con la seccion siguiente.

Seccion B

El motivo “dos corcheas y negra” se desarrolla durante toda esta seccion. La armonia utiliza
acordes de la escala menor natural, usando el quinto grado menor, pero en el compas 26, mayor
para repetir la seccion. (Ver Apéndice S Partitura de “Reencuentro” - Seccion B)

Seccion C

Con un ante compas con progresion 2-5-1 con préstamo modal de La bemol mayor, inicia
la seccion C. (Ver Apéndice T. Partitura de “Reencuentro” para clarinete y Vibrafono - Seccion
C) La progresion a partir de aqui seria VI-V1I-v-i, acordes de la escala menor natural. Se repite a
continuacion la misma progresion solo que ahora VI-VI1-V-i con un quinto grado dominante para
resolver a la ténica en el compas 41. El siguiente compas de nuevo pasa por dominante de la tonica
para el segundo sistema de la imagen previa. Esta parte acomparfia durante 4 compases con ritmo
de vals la melodia hasta llegar a la progresion 2-5-1 que de nuevo vuelve al pasillo. El ritmo de
vals encaja muy bien pues es el mismo compas, ademas se tiene en cuenta, como se menciond en
el marco teorico, que el pasillo se puede entender como una versién evolucionada del vals.

El acompafiamiento en el vibrafono se resalta en el Apéndice T (Reencuentro - Seccion C),

con dos maneras de acompariar. Una de ellas extraida de la adaptacion al ritmo pasillo de la guitarra
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al vibrafono del arreglo de “Me Borraras”. Y la otra con ritmo de vals, extraido del arreglo de
“Pueblito Viejo”, siempre buscando disposiciones abiertas para abarcar una mayor sonoridad del

instrumento

Seccidn B1: La armonia de esta seccion es la misma que la de la B, las diferencias radican en que
la melodia se interpreta una octava arriba y va mas centrada en el motivo ritmico “dos corcheas -
blanca”. A su vez, el vibrafono acompana con ritmo sugerido de pasillo, pero como esta seccion
se repite armonicamente dos veces, en la segunda se realizan arpegios para dar una sensacion mas
agradable y conectando de nuevo con la raiz del pasillo que es el vals: (Ver Apéndice T. Partitura
de “Reencuentro” para clarinete y Vibrafono - Seccion C)

Se observa en el Apéndice T, la cantidad de posibilidades de acompafiamiento que tiene el
vibrafono para acompafiar. Desde arpegios (compas 52), hasta ritmos de bajo y acorde en dos
corcheas (compas 51), cortes (compas 63) y ritmo como el de los Gltimos tres compases de dicha

imagen (compas 63 al 65).

Coda: La coda es una sorpresa armadnica en contraste con el resto de la obra que siempre ha sido
hasta ahora bastante tonal y en gran parte diatonica. Para esta seccion, se utilizan recursos como
cromatismos entre acordes, escalas disminuidas, falsas resoluciones, cadencias rotas, pero termina
con la clasica progresion 2-5-1 para finalizar el tema. (Ver Apéndice U. Partitura de
“Reencuentro” para clarinete y Vibrafono - Seccion Coda)

Inicia con una escala disminuida descendente que precede un acorde de Re bemol
disminuido, segunda napolitana de la tonalidad original: Do menor, pero aterriza en Do mayor,

como dominante secundaria del cuarto grado de la tonalidad: Fa menor (compas 77) sigue el
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circulo de cuartas que ya viene propuesto desde el acorde de Do, en el siguiente orden:

| C7 | Fm | Bb | Bb7|. Este tltimo dominante resolveria directamente a Mib mayor, pero esta falsa
resolucion se extiende cromaticamente por Bdim también como sustituto tritonal de la quinta de
Bb7 para ahora si resolver a Eb (compas 80 y 81 del Apéndice U)

Se sigue dando este recorrido por el circulo de cuartas, seguiria a partir de Eb, La bemol
mayor. A partir de este acorde, se decidio llegar hasta la tonica cromaticamente entre acordes,
subiendo solo el bajo de cada uno. Por ejemplo, en el compas 84 sube la fundamental del acorde
un semitono formando un acorde de Am7b5, sigue subiendo cromaticamente pero ahora
respetando la tonalidad a Si bemol mayor (compés 85). Se repite el mismo proceso, subiendo la
fundamental del acorde un semitono formando un acorde de Bm7b5 para finalmente llegar también
croméaticamente hasta Do menor y resaltar el final del tema con la clasica resolucién 2-5-1.

Cabe resaltar el ritmo que lleva el vibrafono con la técnica extendida propuesta en esta tesis
de grado (Ver figura 7). Cada cabeza de nota en forma de X que salga, hace referencia al golpe en
la parte izquierda del vibrafono tal y como se propuso desde el arreglo de “Me Borraras”.

3.1.6 Vibra Nocturna y Despertares - Juan David Rey
Anélisis Armonico: Una caracteristica de este tema es que se decidi6 adaptarlo a un formato de
dos instrumentos de viento y el vibrafono, incluso un bajo eléctrico y percusion no temperada.
Las melodias se construyeron a partir de improvisaciones en el piano a través de una tonalidad
especifica. Fueron inspiraciones provenientes de noches de insomnio que se construyeron en un
tema completo desde la noche hasta el amanecer, simulando suefios y tranquilidad, asi como
algunas pesadillas fomentando acordes tensionantes, pero al final despertando para vivir el mejor
suefio de todos que es el que se vive cuando se esta despierto.

Intro:
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La obra comienza con arpegios en el vibrafono usando notas del acorde de Si bemol mayor con
suspensiones en la segunda y cuarta nota del acorde. En la siguiente figura de un piano, se ve todo
el registro del vibrafono. Este arpegio abarca todo el registro del vibrafono desde el Fa3, hasta el
F6.

llustracion 12 Registro del vibrafono en el piano.

C4 C5 Cé

Mientras suena este arpegio de base, el clarinete entra simulando un suefio con notas
diatdnicas evitando usar tritonos o disonancias entre ellas. (Ver Apéndice V. Partitura de “Vibra
Nocturna y Despertares” para Flauta, clarinete y Vibrafono - Seccién Intro

Con notas largas, mucha tranquilidad y una dinamica entre ambos instrumentos bastante
suave, va desarrollando esta melodia sin cambiar de acorde para dar preambulo al inicio del tema

en la seccion A

Seccion A: El tema es un vals, tranquilo y suave. La melodia usa notas largas y grados conjuntos
en base a la armonia del tema (Ver Apéndice W. Partitura de “Vibra Nocturna y Despertares” para
Flauta, clarinete y Vibrafono - Seccion A)

El tema inicia con el relativo menor de la tonalidad pero inmediatamente yendo al quinto
grado dominante para resolver a la tonica de la siguiente manera: | Gm | F | Bb | C |
Este ltimo acorde de Do mayor es un préstamo modal del cuarto grado del modo paralelo mayor

de Sol menor (Bb » Gm — G, de esta tonalidad de Sol mayor, se extrae el 4to grado) que a su



MUSICA ANDINA PARA VIBRAFONO ACOMPANANTE 50

vez puede convertirse en Cm, acorde ya sustituido por Mi bemol mayor (compas 32 de la imagen
del Apéndice W), que se comparte con la tonalidad original: Sol menor.,

Esta frase armdnica se repite, pero a la segunda vez, entra el segundo instrumento de viento,
en este caso la flauta traversa, desarrollando la melodia anterior, pero entrelazandose entre los dos
instrumentos con arreglos contrapuntisticos, imitaciones y voces, como en el compas 44 del
Apéndice W (segunda pagina), con una escala ascendente pero con una distancia de sexta entre

ambos instrumentos

Seccidn B: Antes de terminar la seccion A, la armonia se tensiona con un acorde disminuido para
resolver por medio de una sensible a Gm, relativo menor de la tonalidad original. En la siguiente
imagen se observa el juego melddico entre ambos instrumentos de viento. La flauta como
instrumento principal con notas largas y tranquilas, el clarinete acompafiando esta melodia y en el
caso del vibrafono se pasa de acompafiar con el ritmo de tres negras a solo hacer arpegios
ascendente y descendente por cada acorde. Toda esta seccion estd en Sol menor por la dominante
que se presenta al final del sistema mostrado en el Apéndice X (Pagina 1)

Se busca enriquecer los arpegios de estos acordes por lo que se agregan notas a estos. Estos

acordes en realidad serian ||: Gm9 | Fadd11-13 | EbMaj9 | D7b9:||

Seccidn B1: En esta seccion, la armonia se mantiene constante, pero las melodias evolucionan,
creando varias versiones sobre la misma armonia. Ademas, el vibrafono, a pesar de seguir tocando
el mismo arpegio, introduce una melodia adicional compuesta de notas largas. El resultado final
es la interaccion de tres melodias entrelazadas entre si (Ver Apéndice X. Partitura de “Vibra

Nocturna y Despertares” - Seccion B y B1, Pagina 2)
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Las melodias de los dos instrumentos de viento, cambian cada vuelta generando tres

versiones distintas, terminando en un climax que recibe el vibrafono para caer la dinamica
totalmente y pasar a una seccion mas tranquila que une el primer tema, “Vibra Nocturna”, con
“Despertares”.
Intermedio: Esta seccion de la obra es un solo de vibrafono que pasa arménicamente por 4 acordes
que unen las dos tonalidades de la obra completa:
||: EbMaj7 | F7/A | AbMaj7 | Gm7:||. Cada acorde pertenece a ambas tonalidades: Si bemol
mayor/Sol menor y Mi bemol mayor respectivamente, ya sea por ser un grado diaténico o por
préstamo modal.

El vibrafono desarrolla esta idea repetidas veces, hasta que intercambia el Gm7 final, por

un dominante de Cm, relativo menor de la nueva tonalidad: Mi bemol mayor. Esto mientras hace
un accellerando para cambiar la métrica del compas de 3/4 a 6/8 convirtiéndolo en un bambuco
alegre pero a la vez tranquilo: (Ver Apéndice Y. Partitura de “Vibra Nocturna y Despertares” para
Flauta, clarinete y Vibrafono - Seccion C)
Seccién D: Armdnicamente esta seccion se compone Unicamente de la tonica y el subdominante
de la nueva tonalidad: Mi bemol mayor. Acompafiando con arpegios agregando notas tal y como
se hacia en la seccion B. Arpegios ascendentes y descendentes mientras lleva una melodia también
con notas largas. ElI motivo es parecido a la seccién B solo que con una armonia distinta, menos
triste y mas euforica: (Ver Apéndice Z. Partitura de “Vibra Nocturna y Despertares” para Flauta,
clarinete y Vibrafono - Seccion D “despertares™)

Sobre esta armonia se van a construir unas melodias entre los instrumentos de viento para

luego un solo de alguno de ellos, acompariado con el vibrafono con los mismos ritmos propuestos
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en el arreglo de “Otra Silbadita” en una dindmica mas suave para darle el protagonismo al clarinete.
(Pagina 2 del apéndice Z)

Sobre esta misma forma, la flauta podria improvisar si lo desea, pues este tema, como se
ha observado, tiene ciertas influencias jazzisticas, entre otras influencias fusionadas con musica
andina colombiana. Termina el tema con un motivo melddico hecho por todos los instrumentos
(Compés 201) Terminando en un acorde de cuarto grado menor, préstamo modal que genera
melancolia y a la vez sanidad para dar por concluido la obra con una cadencia en este mismo

acorde por el vibrafono y finalizar en la tonica: Eb.

3.2 Sistematizacion Pedagdgica

Durante este proyecto, se ha destacado la importancia de utilizar disposiciones abiertas en el
vibréfono para mejorar la calidad de sonido del instrumento. En lugar de utilizar acordes en
disposicion cerrada, utilizamos el método "drop 2", en el que la segunda nota, contando de arriba
hacia abajo, se baja una octava. Para ilustrar este método, tomemos como ejemplo una progresion

armonica ii-V7-1:

Dm7 G7 CMaj7 C6
N | | 1
%7 0= 5 ;
7z g: g:
) g . 3

No es un error tocar de esta forma, pero es posible enriquecer los sonidos en armonia y mas al

momento de acompariar. Con el Drop 2, tendriamos la siguiente version:

Dm?7 G7 CMaj7 Cé

o]
- T - =
D4 7 =n
!j | - - 0

= - h 7.
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Esta progresion arménica con esta disposicion es la que vamos a utilizar como ejemplo para tocar
en los diferentes ritmos propuestos en esta tesis.

En la siguiente figura se muestran los 4 ritmos con sus distintas variaciones para acompafiar con
la progresion armonica ii-V7-1 en disposicion abierta. Cabe resaltar que son solo ejemplos, estas
disposiciones pueden variar depende de la tonalidad, por lo tanto, se sugiere practicar dicho la
progresion 2-5-1 en todas las tonalidades:

llustracion 13 Guia Educativa para acompafiar ritmos andinos en el Vibrafono:

Sistematizacion Pedagogica
Tesis de Grado.
Guia educativa para acompanar ritmos andinos en el Vibrafono

Juan David Rey Bustos

Dm7 G7 CMaj7 Cé

" Dm7 G7 CMaj7 cé
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Estos ejercicios estan grabados junto con todos los arreglos y composiciones con un angulo de

camara desde arriba para facilitar la visualizacién en perspectiva de la persona que desee

aprenderlos:

" llustracion 14. Fotografia de como se grabo el vibrafono

i1
$
r:"

Todos estos videos se pueden encontrar en el siguiente link directo:

https://youtube.com/playlist?list=PLA2niKVvMCukuOcGw1GxilrvPOTteTili3
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lustracion 15. Captura del video de Pueblito Viejo en el vibrafono


https://youtube.com/playlist?list=PLA2niKvMCukuOcGw1GxilrvP0TteTiIi3
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3.3 Recursos

3.3.1 Financieros
No hay recursos externos, todos seran suministrados por el autor del proyecto de grado:
8 horas de grabacion en estudio propio: 400.000 pesos.

3.3.2 Equipos
e Programa de escritura musical: Musescore
e Instrumentos musicales: Vibrafono, instrumento de viento afinado en Bb o en C,

Percusidén menor: cajon peruano, bateria, Bajo eléctrico.

3.3.3 Humanos
e Tutor de proyecto de grado
e Musicos acompafantes; bajista y percusionista — intérpretes de instrumento de

viento.
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4. Conclusiones

Después del trabajo desarrollado, se llego a las siguientes conclusiones:

La progresion armoénica 2-5-1 es muy utilizada en la musica andina colombiana tanto en
tonalidades mayores como menores. Por lo tanto, se recomienda estudiar esta progresion
en todas las tonalidades posibles para tener un conocimiento armonico completo.

Para ser un buen instrumentista acompafante en el vibrafono, es necesario conocer todas
las tonalidades, escalas y practicar varios circulos armoénicos en todas las 30 tonalidades
existentes. La clave esta en conocer todos los contextos para lograr acompafar de una
manera mas asertiva a un instrumento melodico.

El vibrafono tiene una limitacion técnica en su registro ya que la primera nota es un F3.
Esto limita la posibilidad de utilizar acordes con la fundamental en la nota Mi, pues esta es
un Mi4 y resulta demasiado aguda para lograr una base sonora en el espectro auditivo. En
estos casos, se puede dejar la quinta del acorde en la base, pero en tonalidades donde la
nota Mi es fundamental, siempre habra una sensacion de que falta algo en la base sonora
si el Unico instrumento acompafiante es el vibrafono, por ejemplo, en formato de duetos.
Las tonalidades después de la nota Mi3 son las mas comodas y mejor sonoras en el
vibrafono. Estas tonalidades incluyen F, F#, G, Ab, A, Bb y B, tanto mayores como
menores.

Cuando se toca en un grupo de camara que incluye un bajo, la limitacién de la base sonora
desaparece. En esta situacion, se pueden usar disposiciones de acordes abiertas que eviten
las notas fundamentales y quintas de los acordes, permitiendo aprovechar sonidos mas
extensos y notas adicionales como séptimas, novenas, treceavas, etc. Esto crea una

sonoridad mas rica y completa en el arreglo musical.
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Para lograr un buen acompafiamiento en el vibréfono, es necesario tener conocimientos
armonicos variados, incluyendo el estudio de modos paralelos, sustituciones tritonales,
préstamos modales, entre otros. Esto permite enriquecer la sonoridad en el
acompafiamiento, lograr mejores arreglos y tener composiciones y temas inéditos mas
interesantes.

Conocer toda la cantidad posible de teoria de armonia permite después enriquecer la
sonoridad en el acompafiamiento y lograr mejores arreglos, para luego tener composiciones
y temas inéditos mas interesantes.

El vibrafono, al igual que el piano, puede realizar improvisaciones sobre la forma. Mientras
acompafia, el instrumentista puede agregar algunas notas en registros agudos que
acomparfian a la melodia principal.

Las posibilidades de acompafiamiento en el vibrafono son literalmente infinitas. En este
proyecto se recomiendan algunas posibilidades, pero se hace énfasis en que la mejor
manera de acompanar es haciéndolo unay otra vez. Los mejores musicos del mundo, luego
de estudiar improvisacion, escalas y otras técnicas importantes, se dedican a estudiar cémo
acompafiar a una melodia de la mejor manera.

Respondiendo a la pregunta: “;Coémo lograr que el vibrdfono sea un instrumento
acompanante en arreglos y composiciones de musica andina colombiana?” planteada al
inicio de esta tesis, se intuye, luego de todo este proyecto, que no solo es posible que este
instrumento armonico esté a la altura de un piano, un tiple o una guitarra al momento de
acompafiar, sino que tiene una mayor capacidad de interpretacion. Como lo decia el mejor

vibrafonista de la historia, Gary Burton, ningun instrumento supera al vibrafono al
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momento de interpretar siquiera dos notas contiguas. Es una danza corporal entre las notas
dando una mejor visibilidad a la hora de interpretar.

El material de video que se ha creado resultara sumamente (til para los futuros estudiantes
e intérpretes del vibrafono, ya que las herramientas audiovisuales siempre son mas
efectivas para mejorar la comprension de conceptos complejos. Al observar la
interpretacion desde una perspectiva elevada (en contra picada), se tiene una vision
completa del instrumento, y la inclusion de la partitura en la parte inferior del video facilita
aun mas la comprension de lo que se esta tocando.

Finalmente, el desarrollo de esta propuesta ha influido en gran medida en el proceso
compositivo. La musica de nuestra region es la mejor y el amor por ella influye en las

maégicas composiciones gue cada uno puede realizar.
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Apéndices
Apéndice A. Partitura Pueblito Viejo transcrita de la version ensefiada por el maestro

Gustavo Silva

Pueblito Viejo a dos guitarras
Version ensenada por tradicion oral por el maestros Gustavo Sllva
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Apéndice C. Arreglo Pueblito Viejo para Flauta y Vibrafono - Seccion A
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Apéndice E. Arreglo Pueblito Viejo para Flauta y Vibréfono - Seccion Final
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Apéndice F. Arreglo de “Me Borraras” para voz y vibrafono - Seccion Intro
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Apéndice H. Arreglo de “Me Borraras” para voz y vibrafono - Seccion B
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Apéndice I. Arreglo de “Bucarelia” para clarinete y vibrafono - Seccion A

Adaptacion al Vibraphone: Juan Rey
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Apéndice J. Arreglo de “Bucarelia” para clarinete y vibrafono - Seccién B
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Apéndice K. Arreglo de “Bucarelia” para clarinete y vibrafono - Seccion C
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Apéndice L. Arreglo de “Otra silbadita” para clarinete y vibrafono - Seccion A
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Apéndice N. Arreglo de “Otra silbadita” para clarinete y vibrafono - Seccion B
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Apéndice O. Arreglo de “Otra silbadita” para clarinete y vibrafono - Secciéon B1
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Apéndice Q. Arreglo de “Otra silbadita” para clarinete y vibrafono - Seccion Al
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Apéndice R. Partitura de “Reencuentro” para clarinete y Vibrafono - Seccién A
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Apéndice S. Partitura de “Reencuentro” para clarinete y Vibrafono - Seccién B
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\‘

Apéndice U. Partitura de “Reencuentro” para clarinete y Vibrafono - Seccién Coda
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Apéndice V. Partitura de “Vibra Nocturna y Despertares” para Flauta, clarinete y

Vibréafono - Seccidn Intro
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Apéndice W. Partitura de “Vibra Nocturna y Despertares” para Flauta, clarinete y

Vibrafono - Seccién A
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Apéndice X. Partitura de “Vibra Nocturna y Despertares” para Flauta, clarinete y

Vibrafono - Seccion By B1
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Apéndice Y. Partitura de “Vibra Nocturna y Despertares” para Flauta, clarinete y

Vibrafono - Seccién C
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