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RESUMEN

TiTULO:

EL SAXOFON ALTO EN LA MUSICA ERUDITA DEL SIGLO XX*

AUTOR:

VILLATE Quezada Cibel Andrés**

PALABRAS CLAVES:

SAXOFON ALTO, MUSICA ERUDITA, ANALISIS DE OBRAS, EJECUCION, INTERPRETACION.

DESCRIPCION:

Este proyecto plantea una seleccion y analisis de tres de las obras mas relevantes de la musica
académica para saxofén alto del siglo XX, y el notable valor que a lo largo del tiempo ha venido
tomando este instrumento debido a su gran versatilidad y posibilidades sonoras, caracteristicas
que han logrado ganarse la atencion y admiracion de muchos compositores que lo incluyen en sus
grandes obras como instrumento solista.

Ademas, este trabajo pretende, mediante la presentacion de un recital, ampliar la vision de los
futuros estudiantes de saxofén de la Universidad Industrial de Santander, en cuanto al estudio de
este instrumento, y de alguna manera facilitar una mejor comprension de los aspectos técnicos,
musicales e interpretativos que este estilo musical requiere.

La historia, los compositores, las obras, entre otras generalidades, complementan el proyecto y
ofrecen una informacion adicional valiosa que permitira ilustrar de mejor manera el contenido del
trabajo.

Como parte esencial, el trabajo brinda una serie de recomendaciones y conclusiones basadas en
la experiencia obtenida en el estudio de estas obras, las cuales reclaman al instrumentista una
continua busqueda de recursos técnicos e interpretativos, de los cuales podran encontrar en el
trabajo, esto con el fin de que los futuros intérpretes del repertorio propuesto, encuentren en este
libro un apoyo y una motivacion para el montaje de otros recitales.

Proyecto de Grado
Facultad de Ciencias Humanas, Licenciatura en Educacion Musical, Director: LOZANO Arias Carlos Humberto
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ABSTRACT

TITLE:
THE ALTO SAXOPHONE IN THE ACADEMIC MUSIC OF THE 20th CENTURY*

AUTHOR:
VILLATE Quezada Cibel Andrés**

KEYWORDS
ALTO SAXOPHONE, CLASSICAL MUSIC, MUSICAL ANALYSIS, PERFORMANCE,
INTERPRETATION.

DESCRIPTION:

This project proposes a selection and analysis of three of the most outstanding works of the
classical music for alto saxophone of the twentieth century, and the remarkable value that over time
has been taking this instrument due to its great versatility and sound capabilities, features that have
been earning the attention and admiration of many composers who include it in their great works
such as solo instrument.

In addition, this work aims to, through the presentation of a recital, broadening the vision of the
future students of saxophone on the Universidad Industrial de Santander, in regard to the study of
this instrument and in some way facilitate a better understanding of the technical aspects, musical
and interpretative that this musical style requires. The history, the composers, works, among other
general information, complement the project and offer additional valuable information that will allow
you to better illustrate the content of the work.

As an essential part, the work provides a series of recommendations and conclusions based on the
experience gained in the study of these works, which claim to the instrumentalist a continuous
search of interpretative and technical resources, of which you will be able to find in the work, so that
the future interpreters of the repertory proposed, will find in this book to be a support and a
motivation for mounting other recitals.

Graduation Project
Faculty of Human Sciences, Bachelor on Musical Education, Director: LOZANO Arias Carlos Humberto



INTRODUCCION

El saxofdn alto es tal vez uno de los instrumentos de viento que goza de los mas
altos niveles de popularidad en todo el mundo. Su reconocimiento es tal, que ha
superado ampliamente a otros de mayor antigiedad y que forman parte del

formato de la orquesta sinfonica.

Aunque el saxofén no hace parte de este formato,si interviene como solista, y
grandes compositores han encontrado en el saxofén alto un verdadero pretexto
para crear muchas y bellas obras musicales, en las que gracias a su sonoridad,
registro y versatilidad, se ha convertido en el mas representativo de toda la familia
de los saxofones al poseer el mayor campo de accién y el repertorio mas extenso.
Ademas saxofonistas como Marcel Muley SigurdRascher entre otros, han logrado

colocar al saxofén alto en los mas altos pedestales de la musica académica.

Hablar del saxoféon en términos generales es hablar de un instrumento con un
impacto muy fuerte, no solo en la musica académica o erudita, sino también en el
ambito de la musica popular de muchos paises. Por todo esto, el siguiente trabajo
quiere hacer un aporte que, aunque esta dirigido claramente a la musica erudita
del siglo XX, no descarta la posibilidad de propiciar una reflexién acerca dela

incorporacion del saxofon en otros estilos musicales.
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JUSTIFICACION

Una de las actividades mas relevantes para los instrumentistas es la proyeccion
de su musicalidad mediante un recital o concierto. Este hecho requiere de
multiples elementos desde lo técnico, lo musical y lo interpretativo, teniendo en
cuenta que la base para lograrlo radica en el desarrollo de procesos serios y bien

conducidos que garanticen un 6ptimo desempefio musical.

Ademas,contar con herramientas de analisis morfologico de las obras, con
especificaciones técnicas y con sugerencias interpretativas, facilita notoriamente el

buen desarrollo de estos procesos.

Por lo anterior, es importante decir que la convergencia de todos estos factores
amplia la vision y abre otras ventanas, lo que muy seguramente motivara a otros

saxofonistas a incursionar en este importante ambito de la musica erudita.

Una de las escuelas que mas ha hecho trascender el saxofon desde el ambito
académico es la francesa, pues varios de sus compositores se han dado a la tarea
de hacer un importante reconocimiento a este instrumento a través de obras como
Scaramouche de DariusMilhaud, el Divertimento de Roger Boutry y el Concierto de

Pierre Max Dubois, las cuales seran interpretadas en este proyecto.
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OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Exponer la importancia del saxofon alto en el siglo XX, partiendo de tres obras

fundamentales del repertorio universal del instrumento.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Dar a conocer tres de las obras mas importantes del repertorio universal para

saxofon alto.

e Promover la ejecucion e interpretacion de obras para saxofon alto de

compositores franceses del siglo XX.

e Proveer a los estudiantes de Licenciatura en Musica de la Universidad
Industrial de Santander y demas lectoresinteresados, elementos propios de la
interpretaciéon (analisis armoénico, meldédico y formal) de las piezas a

interpretar.
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1. EL SAXOFON

Es tal vez el de mas reciente creacion dentro de la gama de instrumentos de
viento formalmente construidos. Al decir reciente, nos remontamos al afio de 1840:
gracias al ingenio del musico y lutier AdolpheSax, quien diera origen a este
instrumento y lo patentara en el afio de 1846, tenemos hoy lo que conocemos

como saxofon.

Existe una particularidad muy especial con relacion al saxofén, y es que goza de
un muy alto nivel de popularidad en el mundo y muy especialmente en Colombia,
aun por encima de instrumentos sinfénicos de viento como el fagot, el oboe, el
corno inglés, los cuales no han tenido tanta acogida en nuestro pais a pesar de

pertenecer al formato de orquesta sinfonica.

Muchos compositores e instrumentistas han desempefiado un papel relevante en
la composicidon e interpretaciéon de obras de corte erudito para el saxofén como
instrumento solista. Vale la pena decir que este instrumento ha ganado espacios
importantisimos en otros formatos musicales, como bandas sinfénicas, grupos de

jazz, orquestas de musica popular latinoamericana, entre otros.
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1.1 HISTORIA DEL SAXOFON

Figura N. 1AdolpheSax.

Fuente: www.music.ed.ac.uk)

El saxofén fue creado por el lutier y musico belga AdolpheSax® en 1840 mientras
trabajaba en la tienda de instrumentos de su padre en Bruselas. Sax queria
construir un instrumento que se ejecutara en la misma forma que un instrumento
de viento de madera, pero con la sonoridad de un instrumento de viento de metal.
Una caracteristica importante fueque, aunque era similar al clarinete, este
instrumento podia transitar en los dos registros con idéntica digitacion, lo que

facilitaria la ejecucién del instrumento.

Ademas del saxofén, AdolpheSax tuvo participacidn en la evolucién de otros
instrumentos, como por ejemplo el clarinete bajo. Su espiritu creativo lo llevé a
explorar diferentes sonoridades mediante la utilizacion de aleaciones metalicas y

otros tipos de técnicas, dando origen a los figles,que eran instrumentos de

3Ado|pheSax, (Antoine Joseph Sax, 1814 — 1894), nacido en Dinant — Bélgica.
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metal,grandes y conicos, de registro grave, con llaves similares a las de un
instrumento de viento de madera. Basado en el experimento con estos dos
instrumentos,Sax empezo6 a dar forma y a concretar lo que seria su idea definitiva

del saxofén.

Una vez definidos los parametros fundamentales del diseio del
saxofon,AdolpheSax tuvo la brillante idea de ampliar el registro sonoro tanto en los
agudos como en los graves mediante la fabricacion de otros saxofones que
variaban en tamafo. Con el paso de los afios, y en vista de que el instrumento
como tal ofrecia posibilidades de ser mejorado, algunos fabricantes de la época
introdujeron algunos cambios en aspectos como la adicion de llaves para mejorar
la técnica y facilitar la ejecucidn de algunos pasajes que antes resultaban dificiles

técnicamente.

1.2 LA FAMILIA DEL SAXOFON

Como muchos otros instrumentos, el saxofén cuenta con una familia numerosa
compuesta por siete miembros que van de lo agudo a lo grave, afinados
alternamente en Mibemol y Sibemol, organizados de la siguiente manera:

Sopranino, Soprano, Alto o contralto, Tenor, Baritono, Bajo y Contrabajo.

Los saxofones mas utilizados son el alto y el tenor, seguidos por el soprano y el
baritono. El sopranino, el bajo y el contrabajo en la actualidad son mucho menos
utilizados, ya que sus dimensiones extremas se han convertido en una dificultad;
ademas, dentro de los principales formatos instrumentales que incluyen

saxofones, éstos ya en desuso son relevados por otros instrumentos.

22



1.2.1 El Saxofén Sopranino en mi '

Figura N. 1 Saxofén Sopranino

Fuente www.yamaha.co

Es el que tiene el registro mas agudo de la familia, utilizado muy poco en la
actualidad. Sin embargo,ha tenido participacion en algunos ensambles de jazz, asi
como en montajes de caracter contemporaneo. Como ocurre en varias familias de
instrumentos, por ser el mas agudo reviste dificultades técnicas, siendo la mas
importante de ellas la afinacién, lo cual exige al instrumentista un mayor control
de la embocadura. A pesar de que ya se ha mencionado el poco uso que tiene,
vale la pena decir que aun se le reconoce su participacion en ensambles de

numerosos saxofones.
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1.2.2 El Saxofén Soprano en Si

Figura N. 3 Saxofén Soprano

=D

S

Fuente www.yamaha.com

Instrumento parecido al clarinete en su disefio y en su manera de ejecutarse.
Existen sopranos curvos y rectos, los dos con sonoridades iguales en esencia. Sin
embargo, vale la pena anotar que, por sus dimensiones, el soprano curvo ofrece al
saxofonista una especie de retorno natural. En la actualidad, el saxofon soprano
ha ganado un espacio importante en formatos de orquesta sinfonica o ensambles
sinfénicos que carecen de oboes. Su sonoridad se aproxima en una muy buena
parte del registro a este instrumento sinfénico. Dos de las obras mas
representativas compuestas para este instrumento son la Fantasia de Héctor

Villalobos y la Sonata de Andrés Allen.
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Figura N. 2 Saxofén Alto. Tomada de www.yamaha.co

1.2.3 El Saxofon Alto en mi

Por sus dimensiones, es el mas popular del grupo de los saxofones. Desde el
punto de vista de los procesos académicos llamados clasicos o eruditos, es para
el que se ha compuesto la mayor cantidad de obras. De hecho,es por esta razén
que en los mas importantes conservatorios y escuelas de musica es requisito
ejecutar este saxofén. Tiene participacion en multiples formatos, tales como
grupos de jazz, bandas marciales, bandas sinfonicas, orquestas de musica

popular, grupos de camara, entre otros.
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1.2.4 El Saxofon Tenor en Si

Figura N. 3 Saxofén Tenor.

Fuente www.yamaha.co

De todo el grupo de los saxofones, es tal vez el que brinda mayor calidez en su
sonoridad. Ha desempenado un papel importante en el ambito del jazz y,de modo
semejante a lo que ocurre con el soprano y el oboe, el saxofén tenor es requerido
ocasionalmente para reemplazar al fagot en ensambles de corte sinfénico. En
algunos formatos de musica popular latinoamericana tienen un buen desempefio

al lado del saxofén alto.
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1.2.5 El Saxofén Baritono En Mi -

Figura N. 4 Saxofén Baritono.

Fuente www.yamaha.co

El instrumento tiene una cierta similitud timbrica con el violoncello. Desempefa
una funcion relevante en el cuarteto de saxofones, ya que ademas de actuar como
la base armoénica del grupo, su versatilidad le permite desempenar funciones

melddicas.

Al igual que el alto y el tenor, tiene un alto grado de participacidon en bandas
sinfonicas, pero aun con mayor frecuencia en Big Bands. En la actualidad,
algunos musicos se han dado a la tarea de componer, asi como a realizar

adaptaciones de piezas de otros instrumentos para enriquecer su repertorio.
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1.2.6 El Saxofén Bajo En Si-

Figura N. 5 Saxofén Bajo.

Fuente http://lahabitaciondeljazz.blogspot.com

Por su tamafio, entre otros aspectos, el saxoféon bajo es muy poco utilizado en la
actualidad, especialmente en Latinoamérica. Sin embargo, su uso es algo mas
frecuente en Norteamérica y en Europa; especialmente en ensambles de
saxofones. Al igual que el sopranino, el saxoféon bajo es tenido en cuenta en

algunos ensambles experimentales de corte contemporaneo.
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1.2.7 El Saxofén Contrabajo En Mi -

Figura N 8 Saxof6n contrabajo

Fuente www. taringa. net

Es el menos utilizado de la familia. A pesar de producir sonidos muy graves, ni los
compositores ni los saxofonistas ven en este instrumento un atractivo para
desempenar su labor musical. Por ser extra dimensionado, por su peso, su costo y
por otras multiples razones, el saxofon contrabajo suele ser tenido en cuenta solo

como pieza de museo o pieza de coleccion.
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2. EL SAXOFON ALTO

A pesar de ser un instrumento fabricado totalmente en metal, se catalogaen la
familia de los vientos — madera, gracias a la lengueta simple que, al vibrar,
produce el sonido de modo similar alclarinete,éste si originalmente de madera.
Esta afinado en Mi bemol, compuesto por 23 llaves, y una boquilla, en la cual se
sostiene la cafa mediante una abrazadera generalmente metdlica. El saxofén,
como otros instrumentos, puede ofrecer diversos timbres sonoros gracias a la
versatilidad que se puede lograr con el cambio de boquillas, cafias y abrazaderas.
De la misma manera, es importante decir que en la actualidad existe una gran
cantidad de materiales y elementos técnicos de fabricacidn, que marcan
diferencias relevantes en aspectos como la comercializacion, la ejecucion y la

sonoridad de los instrumentos.

2.1 ORGANOLOGIA

En su estructura, el saxofon alto esta formado por un tubo metalico de forma
cdnica, el cual produce sonido como se describié anteriormente, por la vibracion
de una lengleta simple tradicionalmente fabricada en madera y, mas
especificamente,encafia de castilla. Esta lengleta produce el sonidopor efecto del
paso del aire, como ocurre con las cuerdas vocales al hablar. Desde el momento
inicial de la produccién sonora en el saxofén, la columna de aire inicia un recorrido
a través del tubo, viéndose afectada por el accionar de las llaves que, al abrir o

cerrar los agujeros, da origen a toda la gama sonora de un instrumento musical.
El saxofén esta conformado por cinco partes, a saber: la campana, la culata o

codo, el cuerpo, el tudel o cuello y la boquilla. En las tres primeras partes se

encuentracasi la totalidad de los agujeros de diferentes dimensiones, que son
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cerrados o abiertos por lo que se conoce como zapatillas o almohadillas,
generalmente hechas de fieltro y recubiertas en cuero delgado. Es importante
decir que durante el recorrido del tubo cénico, a medida que éste se ensancha, los
agujeros son cada vez mas grandes. En cuanto a las dos partes restantes, el tudel
(que es desmontable) es el conector entre el cuerpo y la fuente inicial del sonido,
que es la boquilla, la cual va insertada en su extremo superior de éste y sujetada a
presion mediante la accion de un corcho. Vale la pena mencionar que es en este

punto donde se define la afinacion del saxofén.

31



2.1.1 Descripcion Del Instrumento
PARTES DEL SAXOFON ALTO:

Figura N. 6 Ubicacion de las partes del saxofén alto

Boquilla

Cuello o Tudel

Abrazadera

Llaves

uerpo Campana
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2.1.1.1 La Boquilla: el saxofén alto, al igual que los demas saxofones, posee una
boquilla con una sola cafa o lengueta.Laboquilla tiene una camara interior hueca,
que puede ser cuadrada o redonda.Hoy en dia, las boquillas pueden estar
construidas de diversos materiales, los cuales tienen cualidades sonoras
diferentes y permiten que el instrumentista disfrute de una alta gama de
posibilidades en cuanto a la busqueda de la sonoridad deseada. Las boquillas mas

comunes y mas utilizadas son las construidas en ebonita y metal.

Figura N. 7 Partes de la boquilla, Tomado del libro de Larry Teal(El arte de

tocar el saxofén)

Tablero

Borde Lateral
Borde de la Punta l
“Baffle” /

(1* porcién interna de la boquilla) 7\~

Ventanas

Corcho

Cuello del
Saxofén

Cdmara
“Baffle”
(1* porcién interna de la boquilla)

Cuello y Corcho

Garganta
Paredes Laterales



2.1.1.2 La Cana:La cana,al igual que la boquilla, es parte fundamental para la
obtenci quilla
sobre la ventana y el tablero, siendo sujetada por una abrazadera que la
mantendra fijja al momento en que el instrumentista proyecte sobre ella una
columna de aire,que hara que la cafa vibre y produzca el sonido. Las canas son
fabricadas comunmente en madera de cafa de castilla, pero hoy en dia las
podemos encontrar elaboradas en otros materiales, tales como la fibra de vidrio o

pasta.

Figura N. 8 Partes de la cafa o Lengueta.

Exiremo -
08 la cana
Corazon
[ P .
Lados Beselado
Curva de lijado de la Zona de lijado
corleza de la caha de la corteza ™
tradiciona
Curva de kado de la
cortera de la cafa - Takn
J@12

Fuente (http://www.avantmusica.com/viento.html)

2.1.1.3 La Abrazadera:Su funcion principal es la de sujetar la cafia contra la
boquilla, manteniéndola en una posicion estable, permitiendo asi la ejecucion del
instrumentista. Las abrazaderas pueden estar fabricadas en distintos materiales y
de diversas formas, lo cual influye en la vibracion de la caha, permitiendo asi un
sinnumero de posibilidades en cuanto a la sonoridad y la flexibilidad que nos

brinda a la hora de ejecutar el instrumento. Las mas comunes estan hechas de
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metal y cuero, pero también las encontramos en oro y plata, que poseen otras

cualidades sonoras.

Figura N. 9 Abrazaderas para Saxofén

2.1.1.4 El Cuello O Tudel: Es la parte que conecta el cuerpo del saxofén con la
boquilla, mediante un corcho adherido en su extremo mas angosto. En él se
encuentra la llave de octava, la cual permite la cdmoda utilizacion del registro

agudo.
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Figura N. 13 Partes del tudel

Corcho

2.1.1.5 El Cuerpo: Es la parte mas grande del instrumento, formada por un tubo
conico generalmente hecho de laton, en el cual estan ubicados entre 20 y 23
orificios, que varian su tamafo segun su posicién con respecto al tubo y son

ejecutados por medio de llaves que se ubican en toda la extension de éste.
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Figura N. 10 Cuerpo del Saxofén

. Llaves

Campana

2.1.1.6 Las Llaves*:Elsaxofénalto cuenta con 23 llaves, ubicadas de una forma
precisa sobre todo el cuerpo del instrumento, utilizadas en la producciéon de las
notas y algunas como suplidos.Cada llave posee una tapa, a la cual se le adhiere
una almohadillaen la parte posterior que tapa herméticamente los agujeros
ubicados en el cuerpo del instrumento. Las llaves cuentan con un mecanismo de

agujas y muelles que funcionan como resortes y bases respectivamente.

2.1.1.7 La Campana:La campana es la abertura por donde se amplifica y se
proyecta el sonido del saxofén.Esta ubicada en la parte delantera y al final del tubo

conico que forma el cuerpo del instrumento.

*Ver anexo N. 1 Nomenclatura de las llaves del saxofon
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2.2 EL REGISTRO DEL SAXOFON ALTO

El saxofdn alto posee un registro convencional que abarca desde el Si® un tono
por debajo del Do central del piano, hasta el Fa* tres lineas adicionales por encima
del pentagrama. En la actualidad existen algunos saxofones, especialmente
sopranos, con llave de Sol sobreagudo. Se escribe en clave de Sol, como la

mayoria de los instrumentos melddicos.

Figura N. 11 Registro (Escritura)

J bz

Figura N. 12 Registro (Sonido Real)

e
e)
,:

b
12

El saxofén alto es el mas comun de la familia de los saxofones gracias a sus
grandes posibilidades, diversidad y expresividad. Se le ha considerado
comoinstrumento solista debido a la gran cantidad de repertorio que existe,en

comparacioén con los otros miembros de la familia.
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2.3 EL SAXOFON ALTO EN EL SIGLO XX

Figura N. 13Elise Hall

Fuente(www.Adolphesax.com)

En el siglo XX fue gracias a Elise Hall° que el repertorio para el saxofén empezé a
surgir. Ella empez06 a estudiar este instrumento a la edad de 47 afos y dedico gran

parte de su vida a buscar su reconocimiento.

Gracias a ella se comisionaron cerca de 20 obras para saxofén, entre las cuales
las mas importantes son: la Rapsodia para orquesta y saxofén de Claude Debussy
(1903 -1905), la Coral Variada de Vicent d’ Indy (1903) y la Leyenda Op. 66 de
Florent Schmitt (1918).

A Debussy no le agradé mucho escribir una obra para saxofén, pero Elise Hall era
persistente, lo que la llevé a tocar en Paris la Coral Variada de D’ Indy. Debussy
opind que era ridiculo ver tocar a una mujer vestida de rosa un instrumento dificil

de ejecutar.

®Elise Hall fue la primera mujer en tocar el saxofon en los Estados Unidos.
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Los saxofonistas franceses AliSouallé y HenryWouille fueron los encargados de
llevar a Inglaterra y Estados Unidos la nueva sonoridad del saxofén, convirtiéndolo
asi en un instrumento solista, puesto que solo era utilizado en bandas militares y

en la musica de sinfénica.

2.3.1 La Escuela Francesa Del Saxofon

Figura N. 14 Marcel Mule.

Fuente(www.selmer.fr)

Desde la aparicion del saxofon en 1842, este instrumento ha tenido que pasar por
muchas adversidades, ya que la falta de reconocimiento por parte de los
compositores e instrumentistas relegoé al saxofén a ser instrumento de las bandas
militares. En este contexto,AdolpheSax formoé varios musicos en el Conservatorio
de Paris,lo que lo convierte en el primer profesor de saxoféon en la
historia.Estoayudé a que el instrumento no cayera en desuso. Luego de
AdolpheSax hubo mas profesores, pero la persona que revolucionaria la
ensefianza de este instrumento se llamé Marcel Mule, quien mostré un enorme

avance en cuanto a la técnica, la interpretacién y las obras escritas para este
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instrumento. Gracias a su carisma, dedicacién y su gran virtuosismo, Mule dio
origen a la escuela francesa del saxofén. Ya en el afio de 1954 fue nombrado
profesor del Conservatorio Nacional Superior de Musica de Paris, cargo en que

permanecié hasta 1968, cuando decidié dejar el trabajo por razones de salud.

2.4 EL SONIDO DEL SAXOFON EN LA MUSICA ERUDITA

A partir de la aparicion de la escuela francesa del saxofén fundada por Marcel
Mule, se han venido proponiendo e implantando una serie de ideas y métodos con
respecto a la sonoridad del saxofén en la musica clasica, que hoy en dia son
primordiales a la hora de interpretarla.Esta técnica se ha convertido en el modelo
de ensefanza del saxofdon clasico en el mundo; en ella se plantean cuatro
postulados principales acerca del sonido: una firme pero liviana embocadura, la
presion y la calidad de las emisiones, el dominio de la respiracion(ya que es
necesaria para el mantenimiento de la columna de aire), y el dominio del vibrato,

que depende de la calidad de la expresion.®

Ademas de los principios expuestos anteriormente, debemos tener en cuenta el
tipo de boquilla y la cafia que se debe utilizar para la interpretacion de este tipo de
musica. Por lo general,los saxofonistas en la musica clasica buscan una sonoridad
dulce, limpia y muy uniforme, por lo cual se utilizan boquillas cerradas elaboradas

de ebonita, que facilitan y proporcionan un sonido ideal en esta musica.

La boquilla posee diferentes formas y dimensiones, las cuales son determinantes
en la emision del sonido, el volumen, la afinacion, la uniformidad en todo el

registro y la facilidad de ejecucion.

6http://es.wikipedia.org/wiki/MarceI_MuIe
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Hoy en dia es posible encontrar muchas sonoridades diferentes, gracias a la
utilizacion de diversos materiales en la construccidon de los saxofones, las
boquillas, las abrazaderas, y las cafas, que permiten al instrumentista tener a su
alcance miles de posibilidades sonoras, las cuales pueden ser aprovechadas

dependiendo al estilo de la musica que se va a interpretar.
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3. INTERPRETACION

Realizar un analisis e interpretacion de una obra académica es un proceso
necesario para cualquier instrumentista, pues es a través de éste que se logra
tener una vision clara y precisa de las obras, parade esta manera plasmar a través
de la interpretacidn la intencion del compositor. El proceso de analisis se cifie a los

siguientesparametros:

3.1 TiTULO:

Proporciona una visién general de la obra, por ejemplo: sonata, suite, tema y

variaciones.

3.2 AUTOR Y EPOCA:

Es fundamental tener presente la vida del autory su época, puesto que ayuda a

encontrar caracteristicas importantes de la interpretacion.

3.3 TIEMPO:

Determina el tempo (la velocidad) en que se deben tocar las melodias. Se divide
en tres grupos: lento (largo, lento, adagio), medio (andante, allegretto, moderato) y
rapido (presto, allegro, vivo).

3.4 TONALIDAD:

Se debe tener en cuenta que cada tonalidad tiene un color y una respuesta distinta

sobre nuestro estado de animo. Es un tema aun complejo para muchos, puesen

algunos casos los elementos adquiridos son insuficientes para lograr discernir
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estas sonoridades. Seria importante, con la ayuda de material auditivo,
comprender en alguna medida si la tonalidad es mayor o menor y, de acuerdo, con

esto determinar el ambiente determinado dela obra.

3.5 COMPAS (RITMO):

Establece el género de la obra, por ejemplo: danza, marcha, o cancion.

3.6 DINAMICA (EXPRESION):

Son simbolos que se caracterizan por regular el volumen dentro de la obra:forte-
fortissimo(fff), fortissimo(ff), forte (f), mezzoforte (mf),mezzopiano (mp), piano (p),
pianissimo(pp) y el piano-pianissimo(ppp).

La observancia de la dinamica es obligatoria, aunque en la mayoria de los
ejemplos tiende a ser poco precisa, ya que resulta imposible indicar la totalidad de
los delicados matices necesarios para la ejecucion artistica. Ademas, la fuerza de
la dinamica depende de la naturaleza de la composicion en particular. Siempre se
debe decidir qué significa la marca dinamica en relacion al modo predominante de
la musica que se esta tocando. Las inflexiones menores, que tanto contribuyen al
significado musical, rara vez se indican, porque son tan sutiles que se harian
necesarios muchos mas métodos para indicarlas. Los compositores deben confiar,
pues, enque la musica por si misma inspire al ejecutante para conseguir matices

significativos.

3.7 ARTICULACIONES

Las articulaciones se dividen en tres grupos, suaves, medios y fuertes, y cada
articulacion posee un inicio (suave, normal y fuerte), una duracion, un final (natural

0 seco). En algunos casos, debe tenerse en cuenta también su enlace con la

siguiente. Entre las articulaciones de uso mas frecuente encontramos:
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Cuadro N. 1 Articulaciones

ARTICULACION NOMBRE INICIO DURACION FINAL ENLACE
r Detache Normal 100 '{’_ dela Natural -
nota
, > Mormal la
s o 0 al s
| Legato 19 nota Natural X
= R 75% de |
P reFr Non legato Normal B de la Natural -
nota
¥ Staccato Normal so% ‘_jc 1a Natural
nota
T
* Staccatissimoe | Normal 25% dela Seco -
nota
= Marcate Fuerte 100 %y MNatural -
Decrescendo
A o, o
* Martelé Fuerte | 100 %dela Seco -
nota
=
[ ol Portate Suave - MNatural X
P ) 100 % de |
Tenuto Nermal = Natural -
nota

La interpretacion minuciosa de la articulacion escrita depende de la determinacién
y la habilidad técnica del ejecutante. Es importante tener presente la época y el
caracter general de la obra, para hallar la mejor manera de utilizar las diferentes
articulaciones. Es recomendable analizar cada una de las frases de forma
diferente, para asi descubrir la forma de plasmar en ellas la mejor interpretacion

de las ideas propuestas por el compositor en su obra.

Los parametros anteriores se complementan con el desarrollo de las frases de las
obras. Cada frase tiene un inicio, un desarrollo, un climax y un final. Teniendo en
cuenta todas estas condiciones se puedelograr una muy buena propuesta

interpretativa.

El principal compromiso del musico es seguir las indicaciones impresas con
fidelidad, ya que los deseos del compositor siempre deben ser el punto de partida
mas importante, y es en esto que se basan los buenos intérpretes, esforzandose

en mayor medida por realizar y clarificar las intenciones del compositor y no por
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cambiarlas. Sin embargo, el cuidado en seguir la notacién no excluyela posibilidad

que tiene el ejecutante en buscar su propia interpretacion.

La individualidad en la expresion musical contribuye a la conservacion del interés
y a la permanencia de la buena musica. Se le debe permitir al ejecutante introducir
su propia habilidad artistica, puesde otro modo todas las interpretaciones de una

misma partitura sonarian tan similares que se tornarian monaotonas.
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4. OBRAS DEL RECITAL

4.1 DIVERTIMENTO (Roger Boutry)

4.1.1 La Obra:

Es una de las obras mas reconocidas y frecuentes en el repertorio obligatorio de
concursos para saxofén en el mundo. Esta escrito a modo de concierto clasico
divido en tres movimientos. Fue compuesta originalmente para saxofén y orquesta
de cuerdas, y posteriormente se realizd una version para saxoféon y piano

acompanante.
Esta obra tiene gran influencia impresionista, con un lenguaje atonal que se basa
en la utilizacion de modos, notas agregadas, acordes por terceras y cuartas,

caracterizados por sus melodias sencillas pero de gran expresividad.

4.1.2roger Boutry’

Figura N. 15 Roger Boutry.

Fuente (www.bach-cantatas.com)

"Biografia tomada de: http://www.riveramusica.com/esp/trombon/185/38
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Naci6 en Paris en 1932. Hizo todos sus estudios musicales en el
ConservatoireNational Superior de Musique de Paris (CNSM) con Nadia
Boulanger, Marguerite Long y Tony Aubin, tiempo en el que consiguié seis
Premios, como por ejemplo uno de piano con la edad de 16 afios y en 1953 uno

de direccion de orquesta en la clase de Louis Fourestier.

Al aio siguiente obtuvo el Gran premio de Roma.Pianista, director de orquesta y

compositor, recibié en 1963 el Gran Premio Musical de la Ciudad de Paris. Fue
director de la orquesta de la Guardia Republicana de 1970 a 1997, prestigiosa
formacion creada el 4 de octubre de 1802 por Napoledn y que cuenta con 120
musicos. Tiene en su haber un catalogode mas de sesenta obras. Ha obtenido
premios de composicién y reconocimientos importantes como el de la SACEM (la
Sociedad General de Autores Franceses) y el George Bizet de la Academia de
Bellas Artes. Ademas, cuenta con 17 discos grabados y numerosas obras
didacticas para diversos instrumentos. Destaca por su vasto repertorio ecléctico,

realizando con éxito la sintesis de tendencias estéticas contemporaneas.

4.1.3 Armonia

Es una pieza que esta alejada del sistema tonal tradicional, lo que pone en juego
distintas sonoridades que, al ser enlazadas,determinandel caracter y el discurso
de la obra. Estas sonoridades surgen a partir de la utilizacién de diferentes escalas
sintéticas y modales, que al ser combinadas con acordes amplios con notas
agregadas de terceras y cuartas, brindan un amplio y complejo material sonoro,
dando a la obra un lenguaje musical a veces algo confuso, pero lleno de diversos

matices y amplias sugerencias.

4.1.4 Analisis Formal

La obra se estructura al modo clasico, en tres movimientos:
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l.Allegroma non troppo
La primera parte del Divertimento muestra una forma lied® ternaria, donde la
seccion A y la seccion A’ comparten elementos tematicos similares, mientras la

parte B es contrastante: A- B- A’.

Cuadro resumen de la estructura formal del movimiento:

Cuadro N. 2 Resumen primer Mov. Divertimento (allegro ma non troppo)

Secclones |  INTRO SECCION 12 Trans SECCION 22 SECCION 3° CODA
Temas TEMA A TEMA B TEMA A

Sub- Secc 19Parte | 2%Parte a-b-a-c-a™-b 1%Parte | 2°%Parte

Compases 1 4 |15 | 27 | 33 44 46-52-59-66-67-72 | 78| 87 |96 | 105 | 111-1253

Introduccion:
El movimiento inicia con una pequefia introduccién, en la cual el saxofén y el piano
hacen un llamado de atencién al oyente con un imponente salto de octava, para

luego mostrar un elemento ritmico tematico.

Primera Seccion (compas 4):

Se basa principalmente en el tema A: de caracter scherzoso y juguetén, es un

tema que se construye claramente basado en la ritmica.

El M.P. (motivo principal) del Tema A es:

®Forma lirica no muy extensa, generalmente compuesta para voz y piano acompafante. Se dice que su letra es un poema
al que se ha puesto musica.
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Figura N. 16 Motivo Principal del Tema A

f ﬁf ) e sl ®
bl L

Se destaca en la melodia la utilizacion de los saltos de cuarta. En la base ritmica
predominan en el tema tres elementos, puestos por el autor con el fin de confundir
la estabilidad métrica y jugar un poco con el pulso regular del compas, lo que
resalta las cualidades ritmicas del tema A.

El tema esta conformado por los siguientes patrones ritmicos:

Figura N. 17Patrones ritmicos del Motivo Principal

E

El motivo principal en las secciones siguientes se sometera a variaciones ritmicas,

melddicas y pequenos desarrollos.
Transiciéon (compas 44):

Se basa en un juego de cuatro notas, las cuales se repiten constantemente sobre

algunos patrones ritmicos, que a su vez varian de forma constante.
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Figura N. 18 Transicién compas 44
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Segunda Seccion (compas 46):

Esta seccion esta basada en el tema B, el cual muestra un desarrollo claramente
melddico. Posee gran influencia impresionista, y lo demuestra en sus melodias de
caracter lirico cantabile, de gran expresion donde se destaca la utilizacion de notas
largas y estables, también emplea en su construccion melddica cuatrillos de negra,
acompafnados por pasajes rapidos que ascienden y descienden. Intervalicamente
se puede notar el uso de saltos de cuarta. En todo este desarrollo se puede ver
claramente que se cumple el principio clasico del contraste entre el tema A y el
tema B.

Esta seccién se puede plantear como una pequefia forma rondo, en la cual el
motivo principal del tema B actuara como estribillo (a), en el cual se iran

intercalando las estrofas (b y c).

Figura N. 19 Motivo principal del tema B
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B(primera estrofa, anacrusa del compas 53):

Se apoya en las notas largas del tema y en los cuatrillos de negras.
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Meldédicamente juega alrededor de la nota Re, que funciona en este caso como
centro tonal o de reposo. Las frases son de una dinamica mas fuerte,
manteniéndose en el registro agudo, lo que brinda mayor expresividad al

fragmento.

A' (Estribillo, anacrusa del compas 60): Vuelve el Estribillo, aunque con
variacion.

C(segunda estrofa, compas 66),quasicadenza:

Esta estrofa presenta una forma de cadencia, desarrollada en tiempo libre, en el
cual el acompafamiento se reduce a un sostenido trémolo del piano, mientras el
saxofon expone un continuo juego de tresillos de corcheas ascendentes,

melddicamente centrado en el intervalo de cuarta.

A" (Estribillo, anacrusa del compas 68):
Aparece de nuevo el estribillo, también con variacion pero con mas similitudes con

respecto al original.

B' (tercera estrofa, anacrusa del compas 73):

Se trata de la reexposicidn de la primera estrofa, aunque esta vez con algunas
variaciones. Como en la primera estrofa, se busca un centro de atracciéon y de
reposo, que esta vez es la nota RE*, que aparece en los valores mas largos de la

frase.

Tercera seccion (compas 78):

Se presenta de nuevo el tema A para el desarrollo de la tercera seccion pero esta
vez imitando de forma libre su motivo principal,donde se aprecian varias
mutaciones y variaciones ritmicas, las cuales brindan una mayor riqueza en el

desarrollo del tema, el cual se reexpone en el compas 96 pero mas fiel al original.
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Coda Final (compas 111):
La coda posee elementos de los temas A y B, los cuales se unen para dar una
sensacion de anticlimax que nos conduce a un final que se va difuminando poco a

poCo.
Il. Andante

Siguiendo el modelo clasico, este movimiento cumple la funcion de ser el medio
contrastante de la obra, sirviendo de mediador entre el primer y tercer movimiento,
que tienen un caracter mas fuerte y rapido.

Es un movimiento muy tranquilo, mas contemplativo, en el cual las armonias
influenciadas por el jazz juegan un papel muy importante en el caracter del
movimiento, llenandolo de matices y diferentes recursos que resultan muy

interesantes para el oido.

El movimiento esta estructurado formalmente como un Lied binario, una forma en

la cual las dos partes muestran elementos tematicos en comun: Ay A'.

Cuadro resumen de la estructura formal del movimiento.
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Cuadro N. 3. Resumen Segundo Mov. Divertimento (Andante)

Secciones

SECCION 12

SECCION 22

Temas

Tema A'

Sub - secc. 3 primeras frases

2 ultimas frases

2 frases | CODA- 2 frases

Direccionalidad Sentido ascendente (+tensién) CLIMAX

moem

Sentido Descendente
(- tension)
PROPORCION AURE A

Compases

20

28 38 -42

Primera seccion (compas 1):

Presenta el tema principal A, cuya construccion y desarrollo son principalmente

melddicos.Tiene un caracter dulce y expresivo, en el cual las melodias se mueven

en tresillos de corchea y se hace notoria la utilizacion de intervalos de tercera.

El motivo principal se compone de tres secciones:

Figura N. 20 Motivo Principal de 2do Mov.
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En las frases siguientes el esquema melodico se conserva, pero con centros

tonales diferentes y con algunas mutaciones pequefias en cuanto a la ritmica y su

intervalica.

En las primeras frases se muestra una progresiva acumulaciéon de tension, que

finalizara con un perfecto climax en el compas 25, desde donde se establece un
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punto de modulacién, a partir del cual poco a poco se ira relajando, hasta llegar a

un final muy calmado para dar paso a la cadencia.

Segunda seccion (anacrusa del compas 28):

Se basa en el tema A y esta vez asume el papel de Coda, en la que el piano se
convierte en protagonista en las dos ultimas frases, con una imitacion dilatada del
motivo principal, que a su vez es llevada ascendentemente y en diminuendo hacia

el final del movimiento.

Cadence

Esta dividida en 3 partes. La primera parte concluye en el calderon posterior a una
secuencia descendente. En ella se emplean algunas ideas y frases basadas en el
motivo principal. La segunda parte llega hasta el meno mosso, en el cual el M.P.
se sigue imitando pero con menos variaciones, |0 que permite reconocer mejor la
melodia. La tercera parte aparece después de una escala cromatica ascendente.
Esta parte muestra una secuencia basada en el inciso ritmico de M.P,
convirtiéndolo en un obstinato, que a su vez intensifica su velocidad para

enlazarse subitamente con el tercer movimiento.

lll. Presto

Este movimiento es rapido, lo que demuestra la clara influencia de los principios
clasicos en esta obra. El tercer movimiento muestra una estructura formal de
Rondo, dividida en cinco partes, tres de las cuales (1, 3 y 5) muestran elementos

tematicos similares: A—B-A'—C - A”".

Cuadro resumen de la estructura formal del movimiento:
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Cuadro N. 4 Resumen Tercer Mov. Divertimento (Presto)

Secciones 12 Seccién 28 Seccidn 33 Seccidn |42 Seccidn 52 Seccidn
Temas Tema A Tema B Tema A’ Tema C Tema A"

Sub- Secc. 14 Parte 28 Parte 128 Parte | 29 Parte

Compases 1 23 46 G2 77 99 107-114

Primera seccién - Tema A (estribillo):
Se caracteriza por ser un tema de caracter ritmico, con un pulso constante y

marcado, dandole un caracter saltarin, ligero y algo burlén.

Ritmicamente predominan los siguientes patrones:

Figura N. 21 Patrones Ritmicos 3er Mov.

Los saltos de séptima son muy comunes en este movimiento; éstos suelen estar

acompanados por grupos de corcheas en staccato.

El saxofén exponeelmotivoprincipal:
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Figura N. 22 Motivo Principal 3er Mov.
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Como se puede observar, el M.P. muestra todos los patrones ritmicos del tema A,
asi como también el intervalo de séptima al inicio de la frase. Posteriormente
apareceran dos frases muy similares, en las que se expone nuevamente el M.P.,

pero con algunas variaciones.

Segunda Seccion - Tema B (primera estrofa, compas 23):

Al igual que la primera seccién, también es un tema de construccién ritmica,
siguiendo la linea del Tema A, pero con notas mas largas. Esta seccidén posee un
caracter saltarin y un poco arrogante.

Ritmicamente predominan los siguientes patrones:

Figura N. 23 Ritmos Caracteristicos de la 2 Seccién

Melddicamente se destaca el uso de intervalos de décima, que van de la mano
con el ritmo de negra con puntillo y corchea. Esta estrofa se basa en un juego de
variaciones y mutaciones ritmico-melddicas, que muestran clara influencia

delmotivoprincipal del tema B.
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Figura N. 24Intervalos de 10?
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Terceraseccion - Tema A' (Estribillo, compas 62):

El estribillo reaparece muy similar al original, también divido en tres partes, en las
cuales el saxofon expone el motivo principal, pero esta vez con variaciones en su
acompanamiento (Compas 65). En el (compas 75 y 76) aparecen ftresillos de

semicorchea, los cuales nos dirigen hacia la siguiente seccion.

Cuartaseccion - Tema C (Segunda estrofa, compas 77):

El elemento tematico encontrado a continuacion no es otra cosa que el Tema B
del primer movimiento, lo que nos muestra una muy clara relacién entre el primer y
el tercer movimiento, ademas de darle a la pieza una sensacién de unidad. Luego
el elemento tematico se va a presentar en cinco frases, pero cada vez mas
reducido, omitiendo y variando algunas cosas progresivamente, con el fin de

presentarlo cada vez mas corto e intenso.

Quintaseccion - Tema A" (Estribillo, compas 99):

Luego de una serie de tresillos de semicorchea, llegamos a un climax, que cumple
la funcidn de Coda, en la que aparece el motivo principal del movimiento, con
algunas variaciones y mas corto, dando prioridad a los insistentes saltos de las

corcheas, que ahora aparecen con intervalos de octava.
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Figura N. 25 Motivo Principalmas corto con Intervalos de 8 2
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Cada vez que se acerca el final, la armonia se va intensificando con el uso de
acordes de novena y onceava, buscando que el final sea mas claro y contundente.
El piano reexpone el M. P. completo,yposteriormente se une el saxofén para
exponerlo por ultima vez en octavas y con mucha fuerza, para dar cierre a la obra
con una clara sensacién de cadencia perfecta, que resuelve contundentemente en

un Do final.

4.2 SCARAMOUCHE (DariusMilhaud)

4.2.1 La Obra

Una de las obras mas destacadas del repertorio universal para saxofdn, esta suite
esta dividida en tres partes,VIF, MODERE y BRAZILEIRA, en las que se nota
claramente la gran influencia de la musica folklérica francesa, asi como la
implementacion de los ritmos tradicionales del Brasil en su tercer movimiento.
Todas las melodias de esta obra tienen estructura simple con repeticiones de los
motivos. En el desarrollo melddico, el compositor utiliza secuencias diatonicas y
cromaticas donde distingue movimientos arpegiados descendentes por semitonos.
Las formas de esta obra son libres, pero en todos los movimientos hay repeticion
de la primera seccion. Estas formas tienen muchas secciones que pueden dar otro

plan de forma.
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4.2.2 DariusMilhaud’®
Figura N. 26DariusMilhaud.

(www.classicalarchives.com)

(Aix-en-Provence, 1892 - Ginebra, 1974) Compositor francés. Integrante del Grupo
de los Seis en la década de 1920, Milhaud fue uno de los musicos mas prolificos
del siglo XX, autor de mas de cuatrocientas cincuenta obras en todos los géneros.
A los 7 afios comenzo a estudiar violin con Leo Bruguier. En 1909 ingresé en el
Conservatorio de Paris, donde fue discipulo de Berthelier, Leroux, Gedalge,
Dukas, d'Indy y Widor. En 1910, Francis Jammes le facilitd el libreto
de Brebiségarée, sobre el que escribi6 una Opera-comica (1910-1915).
Paralelamente compuso diversas piezas de musica de camara, como su Primera

Sonata para violin y piano(1911) y su primer Cuarteto de cuerda (1912).

Esos afios puso musica a algunos poemas deConocimiento del Este y la escena
central deAgamendn, obras de Claude. Este le contraté como secretario en un
viaje a Brasil realizado en 1916, durante el cual Milhaud compuso Saudades do
Brazil,LeBoeuf sur le toit y el poema coreografico L'Homme et son desir. Esta obra

fue representada con gran éxito cinco afios mas tarde por el Ballets Suecos.

o Biografia Tomada de: http://www.biografiasyvidas.com/biografia/m/milhaud.htm
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A su regreso a Paris, en 1918, formé parte del "Grupo de los seis", con los jovenes
compositores Poulenc, Auric, Durey, Honegger y GermaineTailleferre. De ideas
vanguardistas, Milhaud y sus compafieros adoptaron una actitud estética de
reaccion contra Wagner y Debussy y penetraron en el campo del recién
descubierto politonalismo. El estreno de varias de sus obras ligadas con el espiritu
de este grupo (como Proteo y Estudios para piano y orquesta) provoco criticas
adversas por la novedad de su musica. Pero estas experiencias no supusieron su

alejamiento de la musica de camara ni de las colecciones de canciones.

4.2.3 La Armonia
La armonia que se maneja en esta obra es muy colorida y a la vez tonal,
basandose en acordes con séptimas agregadas y triadas, manejando un sistema

tonal amplio de 12 grados, algunos de ellos alterados.

4.2.4 Analisis Formal

I. VIF

Forma ternaria con rondd, podriamos decir que es una forma mixta. El tono
principal es Do Mayor y se repite muchas veces. Este movimiento se divide en
varias secciones: A, B, A1, B1, C, D, puente, A, B2.

Cuadro resumen de la estructura formal del movimiento

61



Cuadro N. 5 Resumen Primer Mov. Scaramouche (Vif)

PRIMER MOVIMIENTO

Macro
Estructura A B AT B1 c
Micro
Estructura | a | Puente | at | Puente | a b az| Puente|al| Puente| b |c)| 7
Compases | 2 17 2 7 2| 7 2 1 2 3 8 |8| 8
G-
Tonalidad | C cm C|C-G | G F |F| Ab
PRIMER MOVIMIENTO
Macro
Estructurs (2] Puante A B2
Micro

Estructura | d| Puente |d7|e|d2|e|dd| adf & |Puenie| al | Puenta|a| b2 | Codafa)

4
ha
LX)
—
e
oo
s

Compases 4 2 4|2|2|2| 2

Tonalidad G c Eb G Cm G| G [

Seccion A. Forma ternaria simple (a+p+al+p+a), la tonalidad es Do Mayor
cromatica con alteraciones. Inicia con un estribillo en la parte del piano que se
repite muchas veces, un motivo enérgico que contiene figuras de semicorcheas
con repeticiones y dos corcheas también repetidas. Es muy corto y claro, muy
enérgico y simple por su estructura, el motivo es diatonico (I-VI-lI-V), pero el
compositor busca nuevas armonizaciones. Sigue una armonizacion por acordes

descendentes por movimiento cromatico (a1) y después una repeticion exacta.
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Figura N. 27 Motivo Principal 1er Mov.
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El motivo principal (M.P) ocupa dos compases (estribillo piano), y el Saxofén en

su linea melddica tiene semicorcheas como ornamentacion, en pasajes por
escalas.

Figura N. 28 Adornos del Saxofén en el M.P.

Seccion B. Primer episodio. Estructura contrapuntistica libre de siete compases
donde hay: el saxoféon presenta un motivo (semicorcheas y corcheas) en

secuencia ascendente, y el piano en su bajo una linea descendente obstinato.
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Figura N. 29 Contrapunto Primer Episodio
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El acompafamiento va en la linea central. En los compases 12 y 13, la melodia
del saxofén baja por secuencias cromaticas, pero los arpegios son ascendentes.

Este tipo de pasajes son muy tipicos en esta obra.

Figura N. 30 Arpegios descendentes cromaticamente.
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Secciéon A1. Repeticidn de estribillo pero en Sol Mayor, el M.P. va en el piano y

los adornos en el saxofdn.

Después del estribillo, en los siguientes compases el saxo retoma la melodia con
variante.

Figura N. 31 El Saxofén expone el M.P.
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Seccion B1. En el piano suena tema b1, que es espejo del tema b en el saxofdn.
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Este inicia con movimiento descendente, presidido también por secuencias

diatonicas y cromaticas en el saxofén, manejando la tonalidad de Sol Mayor.

Seccion C. Segundo episodio. Presenta un caracter contrastante. Es una marcha
en la tonalidad de Fa Mayor. Contiene varias secciones, iniciando con un nuevo
tema en el piano, que suena en registro agudo y se expone en octavas, el cual se
convierte en el M.P de esta seccion. El origen de este motivo viene del estribillo

con otro ritmo.

Figura N. 32 Motivo principal del Segundo Episodio
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En el saxofén, los pasajes son de trazo ascendente y en dinamica fortissimo,
manteniendo un dialogo con lo expuesto en el piano. En la seccidon c1 el saxofén
expone nuevamente el M.P.

Figura N. 33 EI Saxofén expone el M.P. del segundo episodio
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Seccion D. Su estructura es fragmentada y es el desarrollo de la marcha, una
variantedel tema principal basado en una marcha en el piano. El saxofén
presentapasajesascendentescon caracter marcado. En la seccién d1, tenemos el
mismo tema en el piano y en el saxofon pasajes descendentes. A partir del
compas 58 aparecen nuevos motivos en el piano, tales como el bajo obstinato que
desciende por la escala de Re Mayor, como variante dela seccion b, y los acordes
de acompafamiento de la mano derecha. En el saxofén, encontramos elementos
del estribillo como variantes del tema a, y se hace sintesis de los elementosayb

pero con variaciones.

Figura N. 34 Nuevo motivo en el piano y saxofon
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Puente. Une la seccion D con el estribillo, expone la variante ritmica del estribillo

enMibemol Mayor (saxofén), mientras el pianointroduce un nuevo motivo.
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Figura N. 35 Puente entre la parte D y el estribillo
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Repeticion exacta de Ay B.

Coda. El estribillo suena por ultima vez. En el primer compas en el piano, en el
segundo en el saxofén, para terminar con un pasaje fortissimoen la tonalidad de

Do Mayor.

Il. MODERE

Su forma es mixta entre ternaria y sonata. Ternaria porque repite material de la
primera seccion, y sonata porque hay dos temas contrastantes:el tema A en Si
bemolMayor, y el tema C en Fa Mayor, en los cuales se muestra un desarrollo

tematico contrastante, antes de repetir el tema principal.

Cuadro resumen de la estructura formal del movimiento.
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Cuadro N. 6 Resumen Segundo Mov. Scaramouche (Modéré)

SEGUNDO MOVIMIENTO
Macro Estructira A | B c Desarroiio AT
Micro Estructura a| b |c| et c/a ah | Coda
Compases 16 | 10 |6| 6 12 16 2
Tonalidad Bb | EBb |F| F-C C-Bb Bb Bb

Seccion A. El saxofén suena muy lirico, muy suave, dando la sensacién de
tranquilidad,moviéndose de la tonalidad de Si® Mayor a menor como el sol y la

sombra.Este movimiento posee un caracter muy tranquilo.

Figura N. 36 Melodia principal del 2do Mov.
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Seccion B. Es el desarrollo de la seccion A, en el que se encuentra un dialogo
entre el saxofén y el piano que, a su vez, refleja un eco. Aparecen secuencias

descendentes por grados conjuntos, pero el motivo de la secuencia es por triadas.
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Figura N. 37 Dialogo entre el Saxofén y el Piano

Seccion C. Segundo tema importante, esta en la tonalidad de Fa Mayor, de
caracter contrastante utilizando un compas de 6/8, es mas movido y agitado. La
melodia solista del saxofén es muy lirica y expresiva, con acompafiamiento de

piano en figuraciones ascendentes que parecen imitar un arpa.

Dentro del desarrollo melddico aparecen en ocasiones motivos con sonidos
repetidos alusivos al estribillo del primer movimiento. Encontramos un nuevo

motivo, una nueva imagen de Scaramouche.

Figura N. 38 Nuevo Motivo
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A partir del compas 130 inicia el desarrollo de los temas principales A y C hasta el

compas 141.
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Seccion A1. Encontramos la reexposicion de los temas A y B, que suenan
simultaneamente creando una especie de conversacion entre los dos

instrumentos, el tema A en el saxofon y el B en el piano, a partir del compas 142.

Coda. Dos ultimos compases. Las dos primeras notas del saxofén son un
recuerdo del motivo principal,esta vez acompanado por una secuencia de triadas

descendentes, que a su vez dan sensacion de tranquilidad y culminacion.

lll. BRAZILEIRA
Forma ternaria, pero con estructura fragmentada, que se podria comparar con
aquellas obras de jazz donde se expone el tema, luego siguen las improvisaciones

y después se retoma la melodia principal.

Cuadro resumen de la estructura formal del movimiento.

Cuadro N. 7 Resumen Tercer Mov. Scaramouche (Brazileira)

TERCER MOVIMIENTO

MACRO
ESTRUCTURA A B c D C1 [INTRODUCCION A

MICRO
ESTRUCTURA | INTRODUCCION | a |al|a2| b |bT|b2| c|cT|puente|d|e|c2|c3 elial alal|a2
COMPASES 2 g|8|&|4| 4| 4|88 3 |8B|8|8B|S8 5| & | 8
TONALIDAD F F c A A F F F

A B A

Introduccion. Dos compases en el piano, en los cuales encontramos acordes
dispuestos para seguir el ritmo de samba. Esta escrito en la tonalidad de Fa
Mayor.
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Seccion A. Elmotivoprincipal del tercer movimiento es muy simple y muy cercano
a los temas folcloricos, con una estructura basada en tres semiperiodos: a+a1+a2,
y con un notable patrén ritmico que suena muy festivo, alegre y enérgico, donde

se nota la clara influencia de una danza brasilera.

Seccion B. En esta seccion,el piano es protagonista con una melodia que es
variante del M.P. en Do Mayor.Presentatambién un periodo dividido en tres partes:
b+b1+b2. A su vez, el saxofdon adorna con un una serie de pasajes ascendentes y

descendentes que van variando y jugando ritmicamente.

Seccion C. En latonalidadde La Mayor, el bajo sigue con ritmo de samba,
mientras el saxofén toca un nuevo tema que inicia con movimiento ascendente por
grados conjuntos alusivos al tema B del primer movimiento. En el piano suena un
motivo obstinato con raices en la marcha del primer movimiento, o que a su vez
es transformacién del estribillo del primer movimiento, aunque aqui con ritmo de

samba.

Seccion D. Continua en la tonalidad de La Mayor. En el piano aparece una nueva
melodia en ritmo de samba, en cierto modo similar al tema principal del segundo

movimiento (pastoral).

Seccion E. El saxofén expone una variante del tema A del segundo movimiento.

Seccion C1. Se expone tema C, aunque esta vez en Fa Mayor, en el compas233.
Reexposicion. Inicia con uninterludiode tres compases, presentando en el
pianoacordes en ritmo de samba como acompafamiento al tema E1 en el

saxofon, formando un contrapunto.

Seccioén A. Exacta repeticion de la primera seccion del movimiento, para terminar

la obra con alegria, caracter festivo y fortissimo.
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4.3 CONCERTO (Pierre Max Dubois)

4.3.1 La Obra

Es una de las obras mas representativas y exigentes del repertorio universal del
saxofon.Cuenta con una estructura divida en tres partes; los movimientos de esta
obra son: |. Lento—Allegro, Il. Sarabande vy Illl. Rondo. La obra fue compuesta
originalmente para saxofén y orquesta, aunque posteriormente se realizé una
version con acompafamiento de piano.

La caracteristica principal de esta obra es la unidon de fundamentos clasicos con
un lenguaje moderno y contemporaneo, el cual se ve reflejado en el contenido

armonico y las tonalidades cromaticas.

4.3.2 Pierre Max Dubois™
Figura N. 43 Pierre Max Dubois.

Tomada de (www.adolphesax.com)

(Graulhet, 1 de Marzo de 1930; Rocquencourt, 29 de Agosto de 1995). Compositor
francés. Estudio en el conservatorio de Paris (1949-53) con Jean Doyen (piano) y
DariusMilhaud (composicién). A la edad de 19 anos obtuvo su primer encargo de
la radio francesa componiendo la Suite humoristique. Dubois gano el famoso Prix

de Rome en 1955 componiendo Le rire de Gargantua (una cantata para soprano,

10 Biografia tomada de: http://www.epdlp.com/compclasico.php?id=5826
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tenor bajo y orquesta) y el Grand Prix de la ciudad de Paris en 1964 con la obra

Symphonie-sérénade.

En 1964, comenz6 su experiencia como director, realizando giras de conciertos
por Francia, Bélgica, Estados Unidos y Canada. Como profesor, Dubois realizé su
actividad docente tanto en Paris como en Quebec,dirigiendo finalmente una
catedra como profesor de analisis en el Conservatorio de Paris. Su labor educativa

se vio enriquecida con la publicacion de numerosos métodos y partituras.

Prolifico compositor de obras instrumentales, Dubois también escribio tres
pequefas piezas operisticas (1970-74) y un amplio numero de ballets. Muchos de
sus trabajos fueron compuestos para formaciones instrumentales poco frecuentes
como EasySliding (1981), para cuarteto de trombonesacompafiado por una
orquesta sinfénica, yHommage a Hoffnung (1981), donde encontramos una

partitura para orquesta de saxofones.

Dubois dibujé una amplia gama de recursos musicales, incorporando elementos
del Jazz o de la musica Folk. Su estilo compositivo esta influenciado por

DariusMilhaud, Jean Francaix y SergeyProkofiev.

4.3.3 La Armonia

Basada en principios clasicos, pero con una notable influencia contemporanea que
se hace notar en la utilizacion de poliacordes y tonalidades cromaticas usando los
12 grados de la escala, esta obra no contiene cadencias perfectas, todas las

secciones estan abiertas, lo cual le da un caracter mas enérgico.
Se puede observar en algunas partes que la obra no tiene un centro tonal estable,

ya que modula constantemente, jugando con las melodias principales y creando

mucha libertad arménica. El uso de acordes dominantes menores y la utilizacién
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constante de tensiones armoénicas muestra la clara influencia contemporanea en

este concierto.

4.3.4 Analisis Formal
La obra esta estructurada segun el esquema clasico de tres movimientos:

I.LLENTO - ALLEGRO, escrito en forma sonata, con una introduccién del saxoféon

en tiempo lento expresivo, como preludio o improvisacion en forma libre como

preparacion del tema principal, escrito en la tonalidad de La menor cromatico (se

usan los doce grados de la escala).

Cuadro resumen de la estructura formal del movimiento

Cuadro N. 8 Resumen 1er mov. (Lento - Allegro)

Macro Intro A B C Puente | Intro
Micro a al b b1 b2 c Puente
Compases & 12 & & 6 37 o 2
Tonalidad Am F#m | F#m | A-Am | A-Am |CAb-Abm | Bbm Am Am
D Al Puente B' C' | Coda
d d1 a2 ad al b3 b4 b5 ¢l
& 12 & 4 12 2 4 4 (5] 33 | 10
Am Am F#m A F#m D-Dm |Eb-Ebm|C-Ab-Abm| Bbm | Am-D

Introduccién: la melodia principal se mueve por arpegios ascendentes y

descendentes, lo cual tiene cierta similitud con motivos pastorales.Cada frase

empieza con un silencio, que brinda mas expresividad.
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Figura N. 44 Motivo principal de la introducciéon
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Compas 13: El piano expone una octava en el bajo,que sirve como apoyo para el
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desarrollo melddico del saxofén, hasta el compas 25. Sobre el pedal aparecen
acordes que ascienden cromaticamente para terminar en un poliacorde que da
inicio a la cadencia del saxofén.

Figura N. 45 Acordes Cromaticos Ascendentes y Poliacorde
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Cadenza: Pasajes muy agiles que se mueven en arpegios ascendentes y
descendentes, haciendo en algunas partes énfasis en la melodia principal con

variantes hasta llegar al tema principal, Allegro.

Tema Principal A:De caracter scherzo, escrito en 2/4 en latonalidad de
F*menor.No posee cadencias perfectas, es decir que todas sus secciones estan
abiertas dandole un caracter mas enérgico al movimiento, en el cual se
incluyendos secciones:
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Seccion a:el saxoféon expone la idea principal, con acompafiamiento del piano.La
melodia comienza ligera, principalmente por grados conjuntos, para luego dar

paso a saltos de quintas descendentes en staccato.

Figura N. 46 ldea principal en el saxofén.
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Seccion al:el tema es expuesto por el piano y el saxoféon suena con adornos
arpegiados. Al finalizar la frase modula de F* menor a A menor y cambia el

compas a .

Tema B (segundo tema contrastante): Inicia el piano en la tonalidad de La
menor cromatico, con arpegios muy parecidos a los de la introduccion del saxofén,
y una melodia muy cantabile en el cual el motivo principal son las cinco primeras
notas.

Seccion b:Suena en el piano el motivo principal acompafiado por arpegios.
Seccion b1: el saxofén expone seguidamente el M.P. sobre el acompanamiento

del piano.
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Figura N. 47 Motivo principal
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Seccidén b2: Desarrollo del tema, suena la melodia en acordes de piano, al mismo

tiempo que el saxofén adorna con un juego de arpegios.

Figura N. 48 Motivo principal en acordes del piano.
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Tema C De caracter scherzo, muy corto, en tonalidad de La b mayor, que luego
modula a La menor. Acompafiado por un obstinato de acordes que le da caracter

de marcha.

Tema C con Episodio:Tiene mucho movimiento ascendente, para dar mayor
energia en el didlogo con el piano;luegoaparece un pedal de dominante, para dar

paso a un pequefo puente que resuelve en ténica.
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Tiene caracter de conclusion y luego sigue abierto, aunque no hay una seccion de

desarrollo como tal.

Figura N. 49 Movimientos Ascendentes en el saxofén
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Tema D como episodio:Surge como episodioluego del constante desarrollo de
las partesanteriores.
Seccidén d:El piano expone la melodia principal en la tonalidad de la menor.

Seccidén d2: El saxofén expone la melodia principal, acompanada por el piano.

Figura N. 50 Saxofén expone la melodia principal.
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Reexposicion Tema A1.

Seccidén a2: El piano retoma la idea principal, aunque esta vez pierde el caracter
de scherzo, y el acompafamiento es mas suave y melddico que el anterior. El
saxofén expone una linea cromatica descendente (voz contrapuntistica), mientras

el piano apoya con un pedal de tonica.
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Figura N. 51 Ejemplo seccién a2
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Seccion a3: Aparece nuevamente con caracter de scherzo, pero mas corto (4
compases), para dar paso a a1,que se repite exactamente igual.
Puente: el piano expone una pequeia secuencia cromatica de dos compases

para modular a la tonalidad de re menor.

Tema B1: Esta compuesto por tres partes, b3-b4b5, en las cuales se presenta el
M.P. pero variando la tonalidad, primero se expone en re menor y luego mi °

menor, para dar paso a C1.

Tema C1: Se presenta nuevamente la idea principal, pero esta vez con variantes

pequenas en las dinamicas y omitiendo una frase.

Coda: El piano expone un pedal de dominante, sobre el cual el saxofén toca un
pasaje ascendente que termina en un fortissimodel piano, posteriormente el
saxofén muestra un pasaje descendente y fortissimo al que acompafa el piano
para terminar en un cuarto grado, lo que no genera sensacion de cadencia para

dejar el paso abierto al segundo movimiento.
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Il. SARABANDE: De caracter tragico y nostalgico, basado en un solo tema con
variaciones. Su forma es ternaria, A, A1, A2; mostrando el M.P en diferentes
tonalidades.

Cuadro resumen de la estructura formal del movimiento

Cuadro N. 9 Resumen 2do mov (Sarabande)

Secciones Intro A A A2 Coda

Compases 4 28 33 17 10

Tonalidad Am Am Am-D-Eb-E-C#m |Bm-Am| Am-A

Seccion A: Inicia el piano con cuatro compases de introduccion, luego toca el
saxofén muy lirico y nostélgico, con el motivo principal basado en la triada de
ténica, regresando constantemente al quinto grado. No hay claras divisiones con
cadencias, el tema esta siempre en constante desarrollo, incluso con el empleo de
acordes alterados con segunda y quinta bemol.

Los periodos no tienen cadencia clasica, lo que los hace indivisibles hasta el

compas 27.
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Figura N. 52 Motivo principal expuesto por el saxofén
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Seccion A1: El piano muestra de nuevo elmotivoprincipalseguidopor el saxofén
que le responde con la misma melodia, creando un dialogo donde se muestra un
claro desarrollo en el que se mantiene el mismo motivo, pero con cambios
constantes de la tonalidad, luego de que el piano exponga un movimiento
cromatico ascendente que es acompafado por un Fa como nota pedal, el saxofon
jugara con movimientos cromaticos de semicorcheas las cuales se mueven sobre
los acordes disonantes del piano, para llegar a la tonalidad de Do * en la cual el

piano expone una vez mas el motivo principal.

Figura N. 53 movimientos cromaticos en el saxoféon

- | |ﬁ:% s hall T Jﬁ:ﬁ
[Tl 1) | |
|b |||3'
D EEYL
¥ ! i At
- (L - .1k
B H”
P P
b
o |
= - =g
- =

81



Seccion A2:el saxofon expone el M.P. en la tonalidad de si menor, acompafado
por los trinos del piano. Luego el saxofén hace desarrollos melddicos sobre la
triada menor de la tonalidad en un diminuendo constante para terminar en un

acorde mayor.

Figura N. 54 Motivo Principal en Bm
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lIl. RONDO: Su forma es una mezcla de rondé con ternaria compuesta. A- B- A1.

Cuadro resumen de la estructura formal del movimiento
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Cuadro N. 10 Resumen 3er Mov (Rondé)

Rondé al c a2 | p1 ¢ Puente a4 d e | Puente
Secciones al c a2 | b1 c1 FPuente | a4 d e | Puente
Compases & 22 (& | 4 6 2 & 60 34| 12

Tonalidades G | G-Eb | Eb | Eb | Eb-G G D (Bb-Bbm|Bbm D
Compuesta A B
ab | b2 | a1 c Puente | Coda
a5 | p2 | a1 c Puente Coda
4 |12 ]| & & 14 10
Eb D G G G-Eb Eb-D
A1l

Tema A (Estribillo):Tonalidad de Re mayor.Usa formas clasicas bastante

desarrolladas, pero sin cadencias perfectas, en las cuales se construyen temas

con repeticion de frases, lo cual es tipico de la musica folcldrica.La estructura es

muy libre pero con bastante movimiento tonal.

Seccion (a+a1):El saxofdn inicia con el motivo principal, muy enérgico, basado en

movimiento de semicorcheas con apoyo de notas estables, que construyen un

dialogo entre el saxofén y el pianobasados en el motivo principal, la frase del

saxofon se expone dos veces casi que de igual manera a diferencia de una nota,

mientras que el acompanamiento es el mismo.

Seccion b:Las frases tienen movimiento ascendente. Termina en movimiento

cromatico descendente para darle paso a a1.
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Seccion a1l:sereexpone la melodia principal, pero esta vez comienza el piano y

luego el saxofon.

Figura N. 55 Motivo Principal
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Seccion c:Se presenta un desarrollo un poco mas largo, con movimientos de
semicorcheas en el saxofén.

Seccidn a2:El saxofén reexpone el tema principal,peroesta vez en la tonalidad de
Mi ®.

Seccidén b1: Frase del saxofdon en seisillos para preparar la entrada de c1.
Seccion c1:Funciona como puente para modular de Mi ®aSol.

Seccion a3 +a4d: Se presenta el motivo principal, en las tonalidades de Sol y Re
mayor respectivamente.

Tema B (Episodio)

Seccion b: Inicia el piano haciendo triadas mayores, que ascienden

cromaticamente en staccato en la tonalidad de Si °.
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Figura N. 56 Triadas ascendentes cromaticamente
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El saxofon en la tonalidad de Si Pexpone una linea melddica ascendente, en la que
luego aparece un salto de sexta para retomar cromaticamente, sobre un
acompanamiento del piano de semicorcheas constantes en un movimiento

cromatico ascendente. Luego, en el numero 10, modula a la menor.

Figura N. 57 Frase caracteristica del movimiento

El episodio es bastante inestable.En el numero 12 asoma una especie de

remembranza del segundo movimiento, conla melodia principal expuesta
porelpiano,mientrasel saxofén lo acompafa con tetracordios de diferentes escalas,

que se revelan como adornos.
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Figura N. 58 EIl piano expone tema principal del 2do mov (Sarabande).
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Seccion e:aparece un nuevo material en la tonalidad de Si ® en el cual el saxofén
toca arpegios ascendentes y descendentes, acompanados en el piano con
poliacordes muy marcados, jugando ritmicamente con figuras de corcheas.

En el numero 17 aparece el piano haciendo triadas paralelas en la menor

cromatico (poliacorde).

Figura N. 59 Arpegios Seccion e

f) —
a7 E=mmeSTEeS e D
v 3TN N
ﬁ ) | i % N T ! \:

. = - ] uTﬂl I ] iﬂ ] |U§
z i 2 7

- & h #.\1 | \1 k\,

Puente:Doce compases en la tonalidad de Re para dar paso al tema A1.

Tema A1 (Estribillo):
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Seccion a5: El saxoféon expone el motivo principal, variando cromaticamente la
tonalidad.

Figura N. 60 Variaciones del motivo principal
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Seccion b2: Casi igual a la seccién b1, pero con una variacién al final para caer
en un calderon que sirve como tension para caer a la tonalidad de Sol.

Seccidén a1y c:Serepiten exactamente igual.

Puente: El piano expone una nueva secuencia con bordaduras, a la cual el
saxofén responde con un movimiento descendente seguido por una secuencia

cromatica ascendente fortissimo que dara paso a la coda.

Figura N. 61 Secuencia cromaticaprevia a la coda.

>
a 1a

R == = = T =
LS & — TR I P | | Y Lifed
AR ot B o et L e s

Coda (numero 27):Estda basada en el motivo principal (a) con variaciones y

transformaciones tonales.
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RECOMENDACIONES

Las siguientes recomendaciones buscan apoyar la interpretaciéon de las obras
presentadas en el recital. Son recomendaciones generales,que pueden ser
aplicadas por el instrumentistade acuerdo con su nivel de conocimientostécnicosy

recursos de los quedisponga.

5.1 DIVERTIMENTO (Roger Boutry)

Esta obra se inicia con un imponente salto de octava, en el cual se debe
prestarmuchaatenciénala afinacion, ya que cualquier alteracién de ésta resultaria
muy notoria., A continuacion comienza un desarrolloritmico, con frases que
ascienden y descienden todo el tiempo, para lo que resulta indispensable
mantener una embocadura muy firme y dar un ataque preciso acada una de las
notas, buscando siempre una muy limpia y fluida interpretacion.A este efecto,
esimportanteel estudio lento y con metrénomo, para lograr una correctaejecucion.
En la seccion 1 se recomienda estudiar de manera lenta y progresiva, para
mecanizar muy bien las articulaciones y las dindamicas propuestas en cada una de
las frases. En la seccion 2 se encuentran figuras muy rapidas (fusas),que se
deben estudiar muy lentas y repetitivamente para lograr claridad al ejecutarlas.
Aparece en la seccion 3 una nueva melodia muy expresiva y delicada, para la que
se utiliza vibrato, y que se debe estudiar con metrénomo para tener muy claro el
ritmo, especialmente en los cuatrillos. Mas adelante, en la seccién 5, se debe

trabajar cuidadosamente en la respiracion para no tener que cortar el fraseo.

En el primer compas de la seccién 6, es recomendable utilizar la (llave P)"" para
tocar la nota La "y ejecutar la notaSol” con la llave del Do * grave, lo quefacilitarala
ejecucion de lafrase. En los compases siguientes se encuentran pasajes en los

cuales se puede seguir utilizando la llave P para ejecutar la nota La "y el suplido

""Ver anexo N.1 Nomenclatura de las llaves del saxofon.
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de la llave X para ejecutar las notas Fa y Mi *, el estudiodebe ser lento y muy

cuidadosoutilizando el metrébnomo.

El segundo movimiento cambia constantemente de compas y las melodias son
basadas en tresillos de corcheas;esto se puede estudiar con metrébnomo en un
pulso constante, para asi tener mas claras las figuras en el momento de
ensamblar con el pianoacompanante.Se debe prestar atencién ala respiracion
para no cortar las ideas de las frases, buscar sitios especificos donde respirar y
estudiarlo siempre de la misma manera, para asi lograr una mejor interpretacion

del movimiento.

La cadencia es la parte mas libre de la obra, dandoal intérprete el espacio para
mostrar sus actitudes en cuanto a la ejecucioén técnica del instrumento y la calidad
de su interpretacion. La cadencia se debe trabajar de forma muy lenta, buscando
lasmejoressoluciones técnicas, que después permitan lograr una buena
interpretacién y conexidon con el publico.Se recomienda especialmente probar
digitaciones alternas, con las que se pueda lograr una mayor claridad en la
ejecucion de cada pasaje. En esta cadencia se encuentran secuencias que se
deben estudiar repetitivamente y muy lento, para mecanizarlas y asi obtener una

buena fluidez y precision al tocar.

El tercer movimiento es un poco mas rapido y su ritmica es mas precisa y
marcada, por lo cual se hacenecesario estudiar siempre con metronomo y de
forma lenta.En estas frases son muy comunes los intervalos de séptima, algunas
veces de novenay otros mas amplios, asi que se debe mantener una muy firme
embocadura para facilitar estos pasajes que son por naturaleza complicados de

ejecutar.

Mas adelante, en el compas 9 de la seccion 17, aparece un pasaje en el cual

nuevamente la nota La “se debe hacer con la llave P para facilitar su ejecucion.
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En las secciones siguientes se encontraran diferentes cambios de compas,motivo
por el cual resulta indicado estudiar de forma subdividida, teniendo como unidad
de tiempo la corchea. Al llegar a la seccion 22, se reexpone la melodia principal
pero con variantes y aparecen figuras muy rapidas que se deben estudiar con
metrénomo, buscando posiciones alternas que faciliten unaclara ejecucion. Se
debe prestar especial atencion a la métrica, evitando acelerar el tempo, sobre
todo al tocar los tresillos de semicorchea. En la seccion 24, también se debe

estudiar subdividido y tomando la corchea como unidad de tiempo.

5.2 SCARAMOUCHE (DariusMilhaud)

Esta obra, en los primeros compases, expone una secuencia melédica que se
debe estudiar de forma lenta y con metronomo para alcanzar una buena fluidez en
la ejecucion de la frase. Dejar presionado el dedo menique en la llave del Sol
*permitelograr una mejor ejecucién y mayor claridad.

En los compases 12 y 13 aparece una serie de arpegios que descienden
cromaticamente, los cuales se deben estudiar de forma lenta y precisa, tomando
como punto guia las notas mas graves de cada grupo.Esto ayudara a memorizar
la frase y a mecanizarla mas facilmente. También se puede “jugar”’ con la frase,
haciendo variaciones ritmicas durante su ejecucion y desplazandolos acentos
hacia notas diferentes, lo que a su vezayudara a una mejor y mas clara ejecuciéon

de la frase.

En el compas 17 se encuentra una apoyatura en medio de la frase. Esta sonara

mas definida si se usa la lengua muy sutilmente atacando la nota siguiente.
Del compas 40 al 45 se recomienda ejecutar las apoyaturas solo con la llave C3,

favoreciendo la claridad de la emision; igualmente, en el compas 47 se realiza la

apoyatura pero sin levantar el dedo corazén de la llave 2.
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Del compas 48 en adelante se encuentra una serie de escalas ascendentes vy
descendentes basadas en la tonalidad de La Mayor, que deben estudiarse con

mucho detenimiento, para conseguir una ejecucion muy clara y definida.

En el compas 66 aparece una frase en la que se debe buscar un ataque de
lengua muy uniforme, manteniendo la afinacién. La frase se estudiara entonces
muy lentamente y con metronomo, manteniendo la embocadura en una posicion
muy firme, con la columna de aire constante y un ataque de lengua muy suave y
preciso.En la siguiente frase del compas 67 es recomendable utilizar los suplidos

con la llave X para facilitar el paso por la notas Mi y Fa agudos.

El segundo movimiento es muy lento y expresivo, por lo que se debe pensar
mucho en la calidad del sonido y la delicadeza al tocar las frases El uso del vibrato
puede también ayudar mucho en la interpretacion de este movimiento, teniendo
muchisimo cuidado conla iniciacién y terminacién de cada frase. Ademas del
continuo dialogo con el piano, las frases son constantes y con muy poco volumen,
lo que complica un poco la ejecucion; por esto, es necesario tener una muy firme

posicion de la embocadura, para que todo suene muy limpio y dulce.

Ya que las frases en este movimiento son muy ligadas se debe ser especialmente
cuidadoso en el uso de las llaves.Se recomienda, por ejemplo, no hacer
movimientos bruscos en los cambios de nota, ya que elsonido de las llaves

podriaquitarle dulzura a la interpretacion de las dinamicas piano.

El cambio de compas a 6/8 en el compas 119se deberia estudiar de forma

subdividida, buscando una clara comprension de las frases.
El tercer movimiento tiene un caracter muy alegre y pintoresco.Las frases muy

cantabilesdel inicio del movimiento se tocan con mucho legato, y recurrir al

vibratopuededarle mayor calidez a la melodia.
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En el compas 186 aparece una serie de escalas basadas en la tonalidad de
Lamayor,que se convierten en un acompafnamiento de fondo para la melodia
principal que es expuesta por el piano.Estas escalas se deben estudiar de forma
lenta y con metrénomo, ya que el constante cambio de ritmo y la utilizacion de

figuras rapidas dificultan un poco la ejecucion.

En el compas 198 se expone otra melodia basada en la tonalidad de Fa * mayor,
que hace indispensable tener claridad sobre alteraciones de la tonalidad y la
correcta ejecucion de ésta. En el compas 202 vemos que la frase empieza a
descender por saltos de tercera y aparece un Mi # agudo, que puede hacerse con
el suplido de la llave X. Para las frases siguientes se recomienda el estudio lento y
con metrénomo de la escala de Fa ¥ mayor por terceras ascendentes y
descendentes. De modo semejante se puede trabajarel compas 233, donde se
reexpone la frase del compas 198, pero ahora basada en la tonalidad de Re

mayor.
5.3 CONCERTO (Pierre Max Dubois)

Esta obra comienza conuna introduccién del saxofon solo, que podria
memorizarse para tener una mayor libertad en la interpretacion.En esta
introduccidn las frases son muy ligadas, con intervalos amplios, lo que dificulta un
poco la ejecucion.Se debe realizarun estudio muy lento, con la embocadura muy

firme y la ejecucion de las posiciones muy precisa.

Se recomienda ademas hacer uso del vibrato, lo queayudara a una mejor

interpretacion de cada frase.
Después de la seccién en la que el piano acompana con notas pedales, se

encuentra una cadencia con una serie de escalas ascendentes y descendentes

que forman una secuencia, que se estudiara muy lento y con metrénomo para
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mecanizar mejor la frase.Al dejar el dedo mehique de la mano izquierda
presionado en la llave de Do # grave se facilita la ejecucion del pasaje y sealcanza

una interpretacionmas clara.

En esta cadencia se encontraranvarios tipos de pasajes, algunos muy cantabiles y
suaves, otros agiles y de mayor dificultad técnica. Resulta provechoso tener en
cuenta las dinamicas propuestas,ya que genera un buen contraste en lo que se
estd tocando, haciendo uso del vibrato en las partes lentas y melddicas,

estudiando lento las frases rapidas para alcanzar mayor claridad.

En el primer movimiento (Allegro) se encuentran frases muy marcadas con una
dinamica ligera, con semicorcheas con diferentes articulaciones.La métrica sera
mas clara y precisa si se estudia de forma lenta y con metronomo. Este
movimiento es muy exigente en cuanto a la precision métrica de las frases, ya que

hay mucho énfasis en los tiempos fuertes, manteniendo siempre el mismo pulso.

Se deben tener en cuenta las dinamicas utilizadas en este movimiento, en
especial por los muchos cambios y contrastes entre frase y frase, pensando

siempre en el dialogo que se establece con el piano.

Son varias las articulaciones utilizadas en el movimiento, por lo cual se
recomienda estudiar minuciosamente cada frase buscando una ejecucion muy
clara de cada una de ellas, teniendo siempre en cuenta la intencion de estas y

manteniendo la conduccién de la frase para no cortar la idea principal.

En este movimiento es recomendable buscar posiciones alternas o suplidos, que
puedan ayudar a una mas clara ejecucion de los pasajes expuestos; la llave P

puede ser de gran utilidad en gran cantidad de frases para hacer las notas Si PyLa
#
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En el compas 3 de la seccidén 13 es recomendable hacer la nota La *utilizando las
llaves 1 y 4, que hace mas facil el paso hacia la nota Mi #y ayudara que la frase

suene mas fluida con menos movimiento de las llaves.

El segundo movimiento es de caracter lento y nostalgico, y la respiracion cumple
un papel importante en la interpretacion.Se debe tomaren cuenta la intencion de
cada una de las frases y su contenido, para poder establecer puntos claves donde

se pueda respirar sin dafar o cortar las ideas musicales.

Este movimiento se debe estudiar con metronomo, para alcanzar una clara
comprensidon de la ritmica y del caracter de las frases, ya que después de la
seccion 6 aparece un cambio de figuras ritmicas,que van aumentando cada vez su
velocidad y exigen mas precision. Los tiempos fuertes seran claves para usarlos

como guias en el estudio estas secciones.

Muchas dificultades técnicas de este movimiento se pueden trabajar en el libro
“Cromatismos” de Adolfo Ventas, que incluye ejercicios que ayudan al desarrollo
técnico del instrumentista, facilitando la ejecucion de ciertos pasajes.

La nota final del segundo movimiento deberia hacerse sin ataque de lengua, para

buscar una sonoridad mas dulce y delicada.

El tercer movimiento es un movimiento muy agil, en el que al instrumentista se le
exige mucha precision y velocidad,por este motivo, es importante estudiar de una
manera lenta y siempre con metronomo de manera progresiva, cada vez
aumentando un poco el tempo. En la primera frase se recomienda hacer el La
*con la llave 5, lo quefacilitara el paso por el Fa * brindando claridad en la

ejecucion.
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En la seccidn 2 se recomienda ser cuidadoso en la inhalacion del aire, ya que la
frase que se expondra a continuacién es extensa y con muy pocos silencios, por

lo quese debe calcular bien la cantidad de aire para evitar cortar las frases.

En cuanto a los pasajes siguientes,se debe prestar especial atenciéon a las
articulaciones, que son muy determinantes en la interpretacion.Se recomienda
estudiar las frases de manera lenta y progresiva, con cada una de las
articulaciones pautadas por el compositor, buscando siempre la mayor claridad
posible en la ejecucion.

En la seccion 6 con anacrusa aparece una frase en la cual se recomienda utilizar
los suplidos de las notas Fa y Mi agudos.

En la seccion 14 se presentauna serie de escalas y arpegios, muy ligados, razén
por la cual se debe tener muchafluidez para encontrar claridad en las frases.Las

dinamicas propuestas son importantes para generar contraste entre las frases.

En aquellas frases en las cuales el staccato cumple un papel importante, se
requiere de un estudio lento para alcanzar claridad y precision en el tiempo.

Ya en la seccion 19 se reexpone la primera parte del movimiento, esta vez
utilizando diferentes articulaciones y dinamicas, que cumplen un papel importante
en la interpretacion, para que las frases iguales no suenen absolutamente iguales.
En el compas 8 de la seccion 25 aparece una nueva frase, en la cual se
recomienda ejecutar la nota Fa agudo con el suplido de la llave X para tener

mayor claridad en la frase y ganar fluidez en ella.

En el compas 6 de la seccion 26 aparece una secuencia cromatica que se debe
estudiar lento para tener clara la articulacién y mecanizar la frase de la mejor
manera posible La posicion de la embocadura tiene que ser muy firme, con una
columna de aire constante y mucha precision en el ataque, buscando uniformidad

en el sonido.
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En la seccion 27 aparece la frase principal del movimiento pero con variantes, en
las cuales se recomienda poner mucha atencidn en las articulaciones y dinamicas
propuestas por el compositor.

En los ultimos compases se crea un dialogo con el piano muy corto, por el cual se
deberia buscar una clara comunicaciéon con el pianista para lograr un preciso y

contundente final.
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ANEXOS

ANEXO A Nomenclatura de las llaves del Saxofon (LONDEIX, Jean-Marie. LES

GAMMES “Conjointes et en Intervallespourtous les saxophones).
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ANEXO C Partitura Scaramouche (DariusMilhaud)

Scaramouche

SUITE pour SAXOPHONE et ORCHESTRE

Darius MILHAUD
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ANEXO D Partitura Concierto (Pierre Max Dubois)
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