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RESUMEN

TITULO: EL TROMBON TENOR COMO INSTRUMENTO SOLISTA EN EL AMBITO DE LA
MUSICA ACADEMICA Y POPULAR*

AUTOR: RICARDO ANDRES RUEDA PINTO*

PALABRAS CLAVES: Trombon, Concierto, Masica, Obra, Popular.

Este proyecto de grado propone al trombén como instrumento solista en las diferentes épocas
y estilos de la historia musical, teniendo en cuenta las caracteristicas técnicas e interpretativas
de cada periodo musical, de la misma manera realizar el respectivo estudio de los mas
importantes avances en aspectos técnicos y de interpretaciébn desde la aparicién e
implementacién del trombén como instrumento solista e integrante de diversos grupos

instrumentales.

A través de un recital se pueden apreciar los conocimientos que se obtienen durante el
proceso de formaciébn como musico, trombonista y licenciado, desarrollando capacidades
técnicas, interpretativas y fisicas que permiten hacer una puesta en escena de las diversas
obras propuestas para este proyecto de grado, a su vez se hace una breve mencion de las
capacidades anteriormente mencionadas que todo instrumentista debe desarrollar para lograr

un buen dominio en la ejecucién de las obras.

Debido a los diferentes cambios musicales que tuvieron lugar a lo largo de la historia, éste
proyecto incluye andlisis de forma, armonia y melodia de cada una de las obras a interpretar,
con el fin de demostrar la importancia que tiene realizar un analisis a las obras que se
interpretan, pues esto permite una mayor ubicacion tanto arménica como melédica, ademas

de sus diferentes partes (forma) lo cual ayuda a realizar el montaje de cada una de ellas.

* Proyecto de Grado

** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes — Musica. Director: Carlos Humberto Lozano
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ABSTRACT

TITULO: THE TENOR TROMBON AS SOLOIST INSTRUMENT IN THE ACADEMIC AND
POPULAR AMBIT*

AUTOR: Ricardo Andrés Rueda Pinto*

PALABRAS CLAVES: Trombon, Concert, Music, Work, Popular.

This degree project proposes to the trombone as an instrument solo for different periods and
styles of music history, taking into account the technical characteristics and performing of each
musical period, in the same way to make study of the most important advances in technical
aspects and interpretation from the emergence and implementation of the trombone as an

instrument as soloist and member of various instrumental groups.

The knowledge obtained during the process of training as a musician, trombonist and a
graduate can be appreciated through a recital, developing technical, interpretive and physical
capabilities that allow for a staging of the various works proposed for this degree project, at the
same time is made a brief mention of the above mentioned capabilities that every

instrumentalist must develop to achieve good control in the execution of the works.

Due to different musical changes that took place throughout history, this project includes
analysis of form, harmony and melody of each of the works to interpret, in order to demonstrate
the importance that has an analysis to works which are interpreted, as this allows a more both
harmonic and melodic, location as well as its different parts (form) which helps to perform the

assembly of each one of them.

* Research Project

** Human Sciences Faculty. Performing Arts-Music School, Head: Carlos Humberto Lozano.
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INTRODUCCION

A través de los afos el trombén ha sido uno de los instrumentos de viento
metal mas significativos dentro de los diferentes formatos musicales e

instrumentales, teniendo un gran auge gracias a su uso en la bandas militares.

La riqueza en su sonido y su capacidad timbrica hacen del trombdén un
instrumento que propone una gran versatilidad de uso tanto en la musica
erudita como en la musica popular. Tanto asi que muchos compositores han
utilizado este instrumento como miembro de la Orquesta Sinfonica hasta la
creacion de conciertos para trombon solista, pasando por diferentes periodos
de la musica como el romanticismo que fue uno de los periodos mas
influyentes en la creacidon de musica para este instrumento, el jazz en Estados

Unidos y por su puesto en la musica Colombiana.

Por lo anterior, este trabajo propone mediante un recital, llevar a cabo un
acercamiento a la funcion que cumple este instrumento en los diversos tipos
de musica y pretende realizar un aporte desde lo técnico y lo interpretativo a
futuras generaciones de trombonistas. De igual manera, el trabajo busca hacer
un reconocimiento a la muasica andina colombiana, en la cual el trombdn
cumple una funcién melédica hecho que no es muy comdn, y que se ha
estandarizado en otros instrumentos de viento como la flauta el saxofon y el

clarinete.
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1. FUNDAMENTACION

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 OBJETIVO GENERAL
Mostrar el tromboén tenor como instrumento de concierto, mediante la

interpretacion de obras de variados estilos musicales.

1.1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS
Dar a conocer algunas de las obras mas importantes del repertorio clasico,

colombiano y del jazz.

Promover la ejecucion e interpretacion de obras para trombon en cualquiera

de los tres géneros anteriormente mencionados.

Facilitar el acceso a un nuevo repertorio para trombonistas, como mecanismo

de fortalecimiento en esta area.

Generar espacios de socializacion a través de la masica para trombdén, como

fuente de proyeccion de los instrumentistas.

1.2 JUSTIFICACION

El proyecto “El trombon tenor y su desempefio como instrumento de concierto
en los ambitos de la musica académica y popular” esta concebido, como un
espacio para reflexionar sobre la importancia que este instrumento
paulatinamente ha ido adquiriendo. Si bien es cierto al igual que muchos de
los instrumentos de viento existentes para los cuales se han compuesto
innumerables obras, el trombdn goza de un vasto repertorio desde la muasica
académica y la musica popular norteamericana, en multiples formatos, el
presente trabajo pretende hacer un reconocimiento a la musica andina
colombiana, en la cual el trombén desempefia una funcibn netamente

melddica. Por lo anterior vale la pena decir que este proyecto permitira ver
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desde una Optica mas generalizada, las multiples posibilidades desde lo

técnico, lo interpretativo y lo musical de este instrumento.

Asi mismo desde lo pedagdgico, lo metodoldgico, y lo formativo, este proyecto
hace aportes importantes tales como: analisis formal de las obras,
recomendaciones técnico musicales y el acceso que muchos trombonistas
podran tener a nuevos arreglos y versiones de obras especialmente de musica

popular.

1.3 CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES

Tabla 1 Cronograma de Actividades.

MES

Eleccion de
las Obras

Montaje de
las Obras

Elaboracion
de la tesis

Sustentacion

1.3.1 Aspectos metodoldgicos

1.3.2 Eleccién de Obras

Los primeros dos meses de la realizacién de este proyecto grado, se hace la
elecciobn de las obras a interpretar, teniendo en cuenta los objetivos
presentados en el anteproyecto y la exigencia técnica e interpretativa de cada

una de las obras.

1.3.3 Montaje de las Obras
Entre los meses tres y once se lleva a cabo el estudio y montaje de las obras

seleccionadas en orden de aparicion dentro de la historia de la musica, en el
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siguiente orden, en primer lugar el clasicismo, romanticismo, jazz y
terminando en las obras colombianas, este montaje comprende el estudio
propio y personal de cada una de las obras para luego iniciar el proceso de

montaje con el pianista acompafiante y el grupo de jazz.

1.3.4 Elaboracion de la tesis

A partir del séptimo mes se da inicio a la elaboracion del libro que comprende
la fundamentacion tedrica de este proyecto de grado, para lograrlo se hizo una
preseleccion del material que aporté mayor informacion util para su

elaboracion.

1.3.5 Sustentacion

En el mes 12 se lleva a cabo la sustentacion de este proyecto de grado
mediante un recital en el cual se demostraran los resultados de lo aprendido
durante el proceso de aprendizaje del trombon en la universidad industrial de

Santander.
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2. MARCO CONCEPTUAL

2.1 MUSICA ERUDITA O ACADEMICA PARA TROMBON

Para hablar de la musica erudita o académica para trombdn se debe hablar de
su historia y a partir de alli se encuentran las principales piezas de musica

erudita escritas para este instrumento.

El trombdn, es un instrumento de viento metal con un tubo de seccion
cilindrica, boquilla de copa y mecanismo de corredera cuyo antecedente

antiguo es la bucina romana.

Se origind en torno al afio 1400 como una mejora de la trompeta y fue
construido en varios tamafios, con excepcion del mayor grosor del metal y del
pabellon mas estrecho, lo que produce un sonido mas blando y delicado, el

trombon antiguo era casi idéntico al actual.

Conocido con el nombre de sacabuche, instrumento utilizado en la musica
religiosa y de camara, perdio importancia hacia el siglo XVII, se introdujo en
las grandes bandas militares de comienzos del siglo XVIII.

Los trombones con vélvulas aparecieron a comienzos del siglo XIX en Viena

pero se han considerado de menor calidad timbrica y tienden a desaparecer.!

Algunas de las obras principales para el trombdn son:

e Romance para Trombén y Piano de Claude Debussy

e Humoresque para Trombon y Piano Dewanger.

o Ballade para Trombo6n y Piano de Bozza, E.

o Concierto para trombon y Orquesta de Launy Grondabhl

o Concierto para trombdn de Nicolai Rimsky Korsakov

IChile, U. d. (2010). Trombdn. Disponible en linea. Recuperado el 19 de Julio de 2014 de
http://web.uchile.cl/facultades/artes/mcdp/historia/trombon.html
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e Concierto para trombdn y orquesta de Henry Tomasi
e Trios Iguales de Ludwig van Beethoven
e« Romanza para Trombén y piano de Carl Maria Von Weber

o Cavatine y concierto para trombon y piano de Camille Saint Saens

2.2 INTERPRETACION MUSICAL

Al hablar de interpretacibn musical, se hace referencia al proceso que un
musico decodifica una partitura y lo hace audible en uno o varios instrumentos

musicales.?

Durante la edad media y el renacimiento no era una especialidad y era
inherente al compositor, en sus inicios existieron intérpretes de obras que

creaban otros.

Ya en el siglo XX los instrumentistas empezaron a respetar cada vez mas el
texto musical y realizar un aporte que no transgredia lo escrito por el

compositor.

Su oficio y su creacion en torno a la obra musical escrita son hasta hoy
indisolubles de la obra musical. La influencia de la musica electronica y

concreta en la postguerra amenazé con dejar al intérprete obsoleto.

2.3 MUSICA DE CAMARA

El término de musica de camara como tal aparece en el barroco, se usa para
hacer referencia a la masica realizada en pequefios conjuntos o instrumentos

solistas.?

20rladini R. Luis, La interpretacion musical, Revista musical chilena, diciembre de 2012,Disponible en
Internet, Recuperado el 17 de Julio de 2104 de
http://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=50716-27902012000200006

3Mayores, A. E. (s.f.). La Musica de Cdmara Disponible On Line, Recuperado el 17 de Julio de 2014 de
http://www.um.es/aulademayores/docs-cmsweb/tema_4. la_musica_de_camara.pdf
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El género de la musica de camara acepta diversas formaciones
instrumentales, desde solista hasta la orquesta de camara, en primer lugar se
debe hacer la diferencia entre orquesta de camara y cualquier formacion
grupal de camara, La orquesta de camara, es realmente una pequefa
orquesta que tenia en su origen la finalidad de actuar en salas pequefas,
especialmente la corte. Suelen tener un reducido grupo de cuerdas, cuatro
violines primeros, cuatro segundos, tres violas, dos violoncellos y un
contrabajo. Puede incluir también un grupo de maderas a dos, es decir, dos
instrumentistas por cada instrumento y en segundo lugar tenemos la aparicion
de los duetos, trios, cuartetos y quintetos, ademas de los diversos ensambles

instrumentales actuales.

2.4 MUSICA POPULAR

La musica popular como la musica que escucha gran parte de la poblacién y
que se enfrenta a lo que usualmente se considera musica erudita, la musica
popular puede simbolizar las tradiciones y representaciones musicales de

pueblos especificos enfrentadas a la idea de musica internacional.

Es por esto que para efectos de este proyecto de grado se hablara de musica

popular haciendo un enfoque a la musica tradicional Colombiana, es decir al
bambuco y al pasillo, por ser estos dos ritmos de los méas representativos de
la musica folklorica del pais.

2.5 MUSICA POPULAR NORTEAMERICANA

Se pueden apreciar en los Estados Unidos dos grandes raices: la tradicion
musical europea, tanto culta como popular, que se aprecia en las

composiciones desde los primeros dias de la revolucion y una riquisima

4Grupo definicion abc, 2007 - 2015, Musica Popular, disponible en internet, Recuperado el 10 de
agosto de 2014 de http://www.definicionabc.com/general/musica-popular.php
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tradicion afroamericana, que mezcla precisamente esta tradicion europea con

ritmos y melodias de origenes africanos.

2.5.1 Mdsica tradicional blanca

Con raices irlandesas, escocesas, alemanas e inglesas, la musica en estados
unidos de américa se utilizé con funcion religiosa, como una forma de musica

espiritual blanca paralela al gospel afroamericano.

Toda esta proliferacién de sonidos derivd en un concepto general que hoy se

conoce como musica country.

2.5.2 Musica afroamericana

La tradicidn musical afroamericana es tremendamente fértil e influyente. Las
formas polirritmicas del Africa subsahariana fueron importadas como parte
capital de la cultura de los esclavos negros.

En los campos de trabajo, los esclavos cantaban canciones a capella, con una
funcién de llamada-respuesta, que fueron fusionandose de forma espontanea
con otras formas de musica blanca como la polka o el vals, de esta manera

surgieron el blues, el ragtime, el gospel y el Jazz.®

2.6 STANDARD DE JAZZ

Los estandares de jazz son canciones que siguen formando parte del

repertorio de cientos de musicos.®

> EEUU, G. B. (s.f.). Cultura de Estados Unidos , Disponible en linea, Recuperado el 10 de agoste de
2014 de http://blog-eeuu.com/cultura-de-estados-unidos/musica-en-estados-unidos

6S.A., E. C. (16 de Agosto de 2013). ¢Qué es un estandar de jazz?. Disponible en linea, Recuperado el
17 de Julio de 2014 de http://www.elcorteingles.es/musica/revista/que-es-un-estandar-de-jazzEl
corte inglés,
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Se trata una cancion que se mantiene a lo largo del tiempo, y que es incluida
con frecuencia en el repertorio de los musicos, que realizan versiones o

interpretaciones propias alrededor de la melodia central del tema.

Libros como los real book creado por estudiantes de la universidad de berkley
para su estudio privado, contienen diferentes compilaciones de temas de jazz
o latin jazz incluso ritmos como el blues y el bossa nova, ademas un estandar
de jazz es una guia para el intérprete dandole la posibilidad de realizar

diferentes improvisaciones sobre el tema escogido.

2.7 LATIN JAZZ

Se dice que el jazz latino es una rama del jazz que surge de la fusion de ritmos
originarios de la musica hispana; sobre todo de la cubana. Y debe ser cierto.
Antes de que ese término fuese acufiado, ya sus raices podian verse en los
arreglos de Mario Bauza, musico cubano afincado en Nueva York desde 1930,

que comenzaban a ser catalogados como “afro-cuban jazz”.”

Las dos principales ramas del jazz latino son: la brasilefia y la afro-cubana, el
jazz latino brasilefio incluye la bossa nova y la samba. El jazz afro-cubano se
nutre de la salsa, el merengue, el songo, el son, el mambo, el bolero, la

charanga y el cha cha cha.®

2.8 MUSICA COLOMBIANA

La musica colombiana se puede dividir en cuatro regiones, la de costa del
atlantico, la del pacifico, la regién andina y la de los llanos orientales.

La musica del atlantico tiene ritmos propicios para el baile como la cumbia y el

porro, la musica del pacifico tiene ritmos como el currulao.

7 Diaz, M. (9 de Diciembre de 2013). NUEVA YORK: CUNA DEL JAZZ LATINO. Disponible en linea,
Recuperado el 17 de JULIO de http://www.decubajazz.cult.cu/historia_406.html

8 Jazz, C. C. (2013). Historia del Latin Jazz. Disponible en linea, Recuperado el 10 de Agostos de 2014
de http://www.clazz.es/latin-jazz/
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La musica de la region andina también tiene influencia espafiola, ritmos como:
bambuco, pasillo, guabina, torbellino, entre otros, tienen en comun que son
interpretados con instrumentos de cuerda que la caracterizan como lo son el

tiple y el requinto.
La musica llanera en general se interpreta con arpa, cuatro y maracas.®

2.8.1 PASILLO

Tradicion folklérica andina que se hizo popular desde el siglo XIX, una de sus
formas de variacion en el siglo XIX fue la "capuchinada" o vals nacional rapido.
En los afios de transicion del siglo XIX al XX se convirtio en el ritmo mas usado
por compositores colombianos; algunos de los temas mas conocidos en la

época eran: rondinella, la gata golosa, patasdilo, entre otros.

Existen dos tipos representativos del pasillo: el pasillo fiestero instrumental,
gue es el méas caracteristico de las fiestas populares, y el pasillo lento vocal o

instrumental que se caracteriza por su tematica alusiva al amor.°

2.8.2 BAMBUCO

Catalogado como el ritmo mas importante del pais, definiendo esta importancia
en el hecho de ser reconocido entre los emblemas nacionales.

En cuanto a su origen algunos historiadores discrepan de su procedencia, que

puede ser africano; para otros, chibcha y para algunos espafol.

Este género musical se expandi6 desde el suroccidente del pais hacia el

nororiente comprendiendo los departamentos de Antioquia, Tolima,

%S.A., C. (2012). Musica Colombiana. Disponible en linea, Recuperado el 10 de Agosto de 2014 de
http://www.colombia-sa.com/musica/musica.html

Colombiainfo. (2012). Folclor y Tradiciones. Disponible en linea, Recuperado el 19 de Julio de 2014
de http://www.colombia.com/colombiainfo/folclorytradiciones/bailes/pasillo.asp
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Cundinamarca, Boyaca y Santander principalmente, en menos de 50 afios se

convierte en uno de los ritmos representativos de la musica y danza nacional.*!

2.9 CONTEXTO HISTORICO DE LAS OBRAS A INTERPRETAR

Las obras a interpretar se encuentran ubicadas en los siguientes periodos de

la musica:
2.9.1 Clasicismo
El Clasicismo comprende el tiempo transcurrido entre 1750 hasta 1825

aproximadamente, un evento importante que sucede en esta época fue la

revolucion francesa.

Caracteristicas:

La musica es cortesana y elegante.

Forma: Sonata, Sinfonia, Concierto solista.

Estilo: Monofénico, se trata de acompafiar una melodia o tema.

Melodia: frases elaboradas y regulares que se abren y cierran con ciertos
reposos.

Armonia: las disonancias se resuelven por grados conjuntos, se mantienen los

centros tonales.

Ritmo: Sencillo, regular, con silencios intercalados, como descansos

contrastantes entre temas y melodias.

Dinamica: Constante, sin bruscos crescendos o diminuendos.

1Gonzalez, M. d. (2012). Bambuco. Disponible en linea, Recuperado el 19 de Julio de 2014 de
http://bambuco.org/
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Instrumentacion y orquestacién: La musica instrumental es mas importante
que la vocal. Sientan las bases de la orquestacion moderna. Como la

extension de los instrumentos es aun reducida, evitan registros extremos.
Aparecen los conciertos publicos.?

2.9.2 Romanticismo

Se enmarca entre las primeras décadas del siglo XIX y la primera década del

siglo XX, aproximadamente, nace la musicologia y el Nacionalismo musical, la

Opera es el principal espectaculo junto con la musica orquestal.
Caracteristicas:

Melodia: lirica

Armonia: uso de cromatismos, disonancias y modulaciones rapidas.

La textura: es densa y pesada, se explora un registro mas amplio en cuanto a

alturas, dinamicas y timbres.
Mayor virtuosismo técnico -especialmente para pianistas y violinistas.

Nacionalismo: Es una reaccion contra las influencias dominantes de musica
alemana por parte de compositores de otras nacionalidades (especialmente

rusos y checos).®

2.9.3 Jazz

2Mendizabal, G. V. (2010). Historia de la Mdsica. Disponible en linea, Recuperado el 17 de Julio de
2014 de https://musical3.wordpress.com/2010/11/10/caracteristicas-generales-del-clasicismo-
musical/

13 Quintana, J. J. (2011). Musica: Romanticismo. Disponible en linea. Recuperado el 17 de Julio de
2014 de http://romanticoa.blogspot.com/2009/06/caracteristicas-del-romanticismo.html.
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El jazz es un género musical nacido a finales del siglo XIX en Estados Unidos
que se expandié de forma global a lo largo de todo el siglo XX.

La comunidad afroamericana del sur de los Estados Unidos desarroll6 una
expresion musical a través de la improvisacion creativa sobre el material que
le proporcionaban las musicas religiosas como también los bailes y rituales
vinculados al vudd y las traidas de Africa, la tradicion instrumental de las

orquestas estadounidenses y las formas y armonias de la musica europea.

La técnica jazzistica ofrecio virtuosismo en el fraseo, unido al swing, polirritmia
con desplazamiento de la acentuacion, usos de caracter expresivo como el

vibrato, glissando y el uso de las sordinas. 4

2.9.4 Musica Colombiana

2.9.4.1 Influencia espafiola

Con la creacion de los centros coloniales y el éxito de las grandes haciendas,
los nacidos de estas uniones se los llamaba mestizos, la mezcla no fue solo
de razas, los aborigenes colombianos y los espafioles tenian su propias
costumbres y culturas que comenzaron a influirse mutuamente para originar

una cultura mestiza.

2.9.4.2 Influencia africana

Los aportes se iniciaron a partir del siglo XVI con la llegada de los esclavos
africanos, recibiendo nosotros su influencia en forma directa. Dada la
destinacion de los esclavos (mineria, ganaderia y agricultura), los sectores de
los rios Magdalena y Cauca y la costa Pacifica. Si bien es cierto, el comercio

de los esclavos africanos comenzé a disminuir en el siglo XVIIl y se frend en

4Granado Luis R. Jazz y nada més, Disponible Online, Recuperado de Internet el 22 de Julio de 2014
http://jazzgra.jimdo.com/historia-del-jazz/
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el siglo XIX con la ley de la abolicion de la esclavitud, la cultura africana
continué mezclandose con la espafiola y en algunos sectores con la indigena,
hasta transformarse actualmente en una de las raices de la cultura

colombiana.t®

2.10 BIOGRAFIA DE AUTORES

2.10.1 JEAN-MICHEL DEFAYE

Jean-Michel Defaye, nacido en Saint-Mande (Val-de-Marne) 18 de septiembre
de 1932, es un arreglista, conductor y compositor de musica francés, mas

conocido por su musica para peliculas.

A los diez afios, entré en el Conservatorio de Paris y completd su préactica
musical mediante la profundizacion de la teoria, tocar el piano y composicion
con Nadia Boulanger. En 1952 fue galardonado con un segundo Gran Premio
de Roma. En 1957 conocio a Leo Ferré y participé en su album Las flores del
mal, dedicada a Baudelaire. Se convirtio en un socio cercano de Ferré en 1960
y le acompafia en el escenario con otros musicos y cantantes en 1961 (album
Léo Ferré a la Alhambra). Es ese periodo (1960-70) compuso mas de 150
canciones. Escribi6 obras para el trompetista francés Maurice André (en discos
como Trumpet Voluntary o Trompettissimo), y arreglé muasica para artista como
Juliette Greco, Catalina Sauvage, Les Freres Jacques, Béart Guy, Aubret

Isabelle, Casabianca Maya.

Ha compuesto la banda sonora de la pelicula Pouic Pouic de Girault Jean. Por
altimo, es el compositor de las canciones de la serie animada de television

Bonne nuit les petits y Colargol.16

BMartinez, A. G. (2011). Origenes de la Musica Colombiana. Disponible en linea. Recuperado el 7 de
Agosto de 2014 de http://www.todacolombia.com/folclor/musica/musicacolombiana.html

6Rjvera, D. (2013). Jean -Michel Defaye. Disponible en linea, Recuperado el 19 de Julio de 2014 de
http://espaciotrombon.blogspot.com/2012/01/jean-michel-defaye.html
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2.10.2 CARL MARIA VON WEBBER

Nacido en un ambiente musical -su padre era violinista y maestro de capilla en
Eutin, y su madre, una buena cantante-, Weber fue un nifio prodigio que a los
doce afnos de edad dio a conocer sus primeras obras. Alumno de Michael
Haydn en Salzburgo y del abate Vogler en Viena, sus aptitudes le hicieron
sobresalir no so6lo en la composicion, sino también en la practica del piano y la
direccion orquestal, disciplina ésta de la que llegd a ser un consumado
especialista, ocupando desde 1816 hasta su muerte el cargo de director

musical de la Opera de Dresde.

Desde fecha temprana, Weber se sintio atraido por la creacion operistica, en
la que cosecharia sus mayores triunfos, hasta el punto de que su aportacion
en este terreno ha eclipsado sus valiosas incursiones en otros géneros. En
1802 habia compuesto ya tres 6peras. En 1810 vio la luz Silvana, un ambicioso
trabajo en el que se anunciaban las caracteristicas que definirian EIl cazador
furtivo, la obra que le valié ser considerado el padre de la épera nacional

alemana.

Partiendo del tradicional esquema del singspiel, caracterizado por la
alternancia de partes cantadas y declamadas, el compositor consiguié una
partitura en la que las danzas y coros de inspiracion popular, al empapar toda

la accién dramaética, constituian la verdadera esencia de la muUsica.

Consciente del valor de su obra, Weber sigui6 la senda abierta en El cazador
furtivo en su siguiente trabajo escénico, Euryanthe, una «gran épera heroico-
romantica» que, pese a no despertar el interés del publico, ejercio una

influencia decisiva en la evolucion del joven Richard Wagner. La tuberculosis
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puso fin a su vida prematuramente en Londres, donde se habia trasladado

para asistir al estreno de su Ultima aportacion lirica, Oberén.*’

2.10.3 LEON CARDONA

Compositor y guitarrista (Yolombd, Dpto. de Antioquia, Colombia, 10 de agosto
de 1927).

Leonel Cardona Garcia, compositor, arreglista y guitarrista. Hijo de Abel
Cardona Santa y Celia Garcia Castafio. Director y arreglista de muchos de los
grandes intérpretes nacionales y concertista en multiples escenarios
nacionales e internacionales, durante nueve afios se desempefié como
director artistico de la casa disquera Sonolux. Fue director de la Orquesta de

la Emisora Nueva Granada y de la Orquesta de Leon Cardona.

Su obra ha sido interpretada por todos los mas destacados intérpretes
nacionales, debiéndose anotar en este punto que no es la suya una obra de
facil interpretacion, se deben mencionar algunas de sus obras mas célebres
de tipo instrumental como los pasillos Armonizando, Ensuefio, Bambuquisimo,

Bambuco N° 1 y Gloria Beatriz.'®

7 Viidas,B.y.(s.f.). Karl Maria von Webber. Disponible en linea. Recuperado el 19 de Julio de 2014 de
http://www.biografiasyvidas.com/biografia/w/weber.htm

18Colombia, A. A. (2006). Leyendas de la Musica andina Colombiana, Disponbible en linea.
Recuperado el 7 de Agosto de 2014 de3 http://www.antioquialecanta.com.co/alc_bil.html
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3. RESULTADO DEL PROYECTO

3.1 ANALISIS DE LAS OBRAS A INTERPRETAR

3.1.1 ROMANZA de CARL MARIA VON WEBBER
Tabla de Analisis:

Tabla 2 Anélisis de Romanza Appassionata.

Macro A
Forma BINARIA
Compases 63
NOmero de 1263
Compases
Micro
Periodo A B
Frase INTR A B Puente| C Trqnsml d E
O on
Compases 10 8 11 2 8 4 10 11
cm- Gm-
Dm- Cm- gm Cm- D$_m
Dm- | Cm- | Eb- Dm7- Dm- Gbm-
Tonalidad/Aco | Eb- | Fm7-| Gm- | Cm- BbM- Fm-Bm-| Fm- Dbm-
rdes Bbm-| Dm7-| C7- C#m Am-Bb | Bb-F-
Am- C-
D- G7 Dm- Gm-
Eb- F#7-
Bm7- Fm-D Ab
Cm7 D-E7-
D7-G A
Compases la | 11a | 19a | 29a | 31a 43 a | 53 a
P 10 18 29 30 38 [ 39a42| 52 63

Tabla 3 Parte B Romanza Appasioanta.

B
53
64 a 116
C D
E Tra,nsml g Tra,nsml H Tran|C| | j Coda
on on on
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5 5 8 3 10 2 11 7 7
C#m- Gmo9-

A- G7- Ab-
F#m- Cbm- Gm- Cm- Gmo- | B-G#7-

B7- Bbm- D#- | C#m7-

Eb7- Bb7 Eb- CHEG- (FBrIrDﬂ Cm-Bb B E#m7- Cm-F
G#m Bb- -om C#m- | Dbm7

7- Am7- B

Fm7 Ab6

64 a 72 a 83 a 94 a 104a | 110a

68 |68a72| 79 |80a82| 92 |92a93| 104 110 116

Andlisis de Romanza Appassionata:
Forma:

Binaria

|AIB]

Armonia:

La obra esta escrita en la tonalidad de C menor, tanto en la Seccién A como
en la Seccién B, la armonia se mantiene dentro del centro tonal de la obra,
permaneciendo en los grados estables (I-IV-V) de la tonalidad y pasando por
tonalidades vecinas mediante el uso de modulaciones transitorias y

dominantes secundarias, salvo en el periodo D que modula a C mayor.
Melodia:

Escrita en el compas de 4/4, teniendo como maximo salto melédico una octava
y minimo una tercera menor, los movimientos melddicos de esta obra
compuesta por C.M. von Weber, se mueve por grados conjuntos tanto
cromaticos como diatdnicos, se encuentran contrastes melodicos entre cada

uno de los periodos de cada seccion, lo cual alimenta y enriquece la obra.
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La introduccion de 10 compases presenta mediante el piano el motivo principal
de la frase “a” dandole paso a la misma mediante un movimiento armonico de

quinto grado a primer grado.

El periodo A comprende la introduccion y las frases a-b y un puente que da
paso al periodo B y a su vez al inicio de la frase c, durante el periodo A, el
piano hace un acompafiamiento enérgico a contratiempo y a tiempo en
algunas secciones, ademas de la aparicion del seisillo, los inicio de las frases
a y b son tético para la frase a y anacrusico para la frase b, la introduccion

tiene un inicio tético.

El periodo B inicia en el compéas 31 con la frase c y abarca la frase ¢ una
transicion junto a las frases d y e, este periodo es un periodo extendido pues
cuenta con tres frases indivisibles, el final de este periodo se da con la
cadencia auténtica (V-1) de la frase e; este periodo muestra una nueva
tematica ritmica para el tromboén con la aparicion del tresillo, los inicios de frase

de este periodo son: anacrusico para c y ey tético para la frase d.

La seccion B inicia con el Periodo C en el compas 64 y esta compuesto por las
frases f, transicion, frase g y una transicion final que da paso al periodo D, la
frase f tiene un inicio anacrusico, tiene la particularidad de las apoyaturas en
el piano, la transicién entre el frase f y la frase g se lleva a cabo por el piano,
la frase g inicia en el compas 68y al igual que la f tiene inicio tético, esta frase
estd compuesta por dos semifrases repetitivas que concluyen en una

semicadencia (I-V) en la transicién que da paso a la frase h del periodo D.

El periodo D y periodo final, es un periodo extendido, también se aprecian en
este periodo la coda y el cambio de tonalidad a C mayor, la frase h con inicio
tético tanto por el piano como por el trombon, utilizan materiales de ritmicos
diferentes a los de las frases y periodos anteriores, una transicion de dos
compases da paso a la frase i con un inicio anacrusico copia el ritmo del inicio

de la frase c, la frase j copia el ritmo de la frase f teniendo un inicio anacrusico,
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esta frase termina con una cadencia plagal que da paso a la coda de la obra

donde se usa el material de frases anteriores y concluye la obra con cadencia

plagal (IV-I).

3.1.2 A LA MANIERE DE BACH de JEAN-MICHEL DEFAYE
Tabla de Analisis:

Tabla 4 Analisis a la Maniere de Bach.

Macro A
Forma BINARIA
Compases 82
NOmero de 1A82
Compases
Micro BINARIA
Periodo A
Frase Intro| a B (o Tr%nnsm D E F G
Compases | 14 10 6 6 8 10 10
F_
Gm- ’AC\:?
Dm- DmO G-C- | Dm7 Dm-
C- Cm- | -Gm- Dm7 | C-
Dm7 G7- -
B- i G- | Cm- Fm- Em- | Gm7 - C7-
Tonalidad/Ac | E7- Gm7 Fm7-|Fm7-| Cm7- DM7 i Bbm-| F-
ordes Am- cm- Ebm-|Ebm-| Bbm- i E4m- Abm | Bb-
A7- Bm Abm-| Dm- | G-Cm Am7-| Gm- 7- | Dm7
F#m Bb | Bb7- A7- | -Am
E C#Hm
- C7 Gm
_Dm_
C# Ebm
m-A
Compases la|15a|24a|33a 43 348 49a|55a|63a|73a
P 14 23 32 42 54 62 72 82

Anéalisis de A la Maniere de Bach:

Forma:
Binaria

| A-B |
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Armonia:

Escrita en Re menor (Dm), La armonia de esta obra es una armonia tradicional
sobre los grados principales de la tonalidad es decir, primero (I), cuarto (1V),
quinto (V), pasando por el segundo grado (ll) y haciendo uso de dominantes
secundarias para hacer modulaciones transitorias al relativo mayor de la
tonalidad y modulaciones transitorias a otras tonalidades vecinas como Do
menor (Cm). Las cadencias que presenta esta obra son: cadencia auténtica

(V-1), cadencia imperfecta (ll-1) y cadencia plagal (IV-I).
Melodia:

Una melodia escrita en un compas de 4/4, en al cual intervienen movimientos
melddicos tales como grados conjuntos diatdnicos y cromaticos y donde el
salto intervalico no supera la octava, para el periodo A es un periodo extendido,
la introduccion estéd escrito en clave de do ubicada en la cuarta linea del
pentagrama, tiene inicio anacrusico, esta introduccion plantea los motivos
ritmicos de la obra en general, la frase a inicia de forma anacrusica, en esta
frase se encuentran cambios de compas de 4/4 a 2/4, a su vez desarrolla los
motivos presentados en la introduccion; la frase b tiene inicio acéfalo, esta
frase hace una exposicion de material nuevo en la obra a manera de
variaciones de motivos usados anteriormente, por su parte la frase c tiene
inicio tético y desarrolla el motivo ritmico de semicorcheas expuesto en la |
introduccién, la transicion usa material melédico similar al expuesto

previamente en el periodo A y da paso al desarrollo melédico del periodo B.

El periodo B es un periodo doble en el cual la frase d tiene inicio acéfalo, este
periodo elabora un desarrollo melédico con semicorcheas y corcheas
asemejando a los materiales vistos en la introduccion, la frase e hace una
pequefia variacion al motivo de semicorcheas ubicando un silencio de
semicorchea en diferentes grupos de cuatro semicorcheas, la articulacion

tenuto cambia por la articulacion estacato en las corcheas, la frase f tiene inicio
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tético y hace una réplica del motivo secundario de la introduccion por
aumentacion, finalizando con el motivo de corchea con dos semicorcheas en
sus tres dltimos compases, para finalizar, la frase g actia como una coda
retornando a la clave de do en la cuarta linea del pentagrama, tiene inicio
acéfalo y retoma los materiales de las frases anteriores para su desarrollo,

esta frase g da la opcién de donde finales de obra diferentes.

3.1.3 CIRCUNLOQUIO - BAMBUCO DE LEON CARDONA.

Tabla 5 Analisis de Circunloquio.

Macro A
Forma TERNARIA COMPUESTA
Compases 98
NOmero de 1298
Compases
Periodo A B C A
Frase a | al b bl c D dl a2 | al2
Compases 8 | 8 9 8 8 16 16 8 8
I-V7-
. Vv- IV-1-| I-Vv- | V-I- | I-V7- Vv- | V-I-
Tonalidad/Acordes Vv V- VM-Vl v vy ?|/|I|7\/ vV IV
Compases la|9a 23? 29 a 3a7 47a| 63a [79a|87a
P 8 | 19 o8 36 46 62 78 86 | 98

Forma:

Ternaria Compuesta
|AIB|CIA]
Armonia:

La obra estéa escrita en la tonalidad de G (sol) menor, tanto en el intro como en
la Seccidén A, las Secciones B y C estan escritas en la tonalidad de D (re)
Mayor, la armonia se mantiene dentro del centro tonal de la obra,
permaneciendo en los grados estables (I-1V-V) de la tonalidad y modulando al

modo mayor, utilizando dominantes secundarias y mostrando la intencién de
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modular desde su inicio con las notas Do # y Sol # que sugieren un trabajo
melddico y arménico sobre el quinto grado mayor siendo estas las sensibles
de la ténica y de la dominante de la tonalidad a la que se modula, los finales

de frase tienen cadencias auténticas, semicadencias y cadencias plagales.
Melodia:

LA Melodia de este pasillo se divide en cuatro secciones escritas en compas
de 3/4, el ritmo de la melodia es bastante repetitivo pues en las secciones B y
C sus células ritmicas son negra — dos corcheas — negra ligada a otra negra
y blanca, mientras en el intro y la seccion A son secuencias de cuatro o cinco
corcheas y negra dos corcheas negra, los periodos A y C son periodos

paralelos mientras que el periodo B es un periodo contrastante.

el incio tanto del intro como de las tres secciones es tético, los intervalo
melddicos no superan la quinta justa ascendente y descendente teniendo

grados conjuntos cromaticos y diatonicos en su desarrollo.

3.1.4 HUMORISIMO - PASILLO DE ALVARO ROMERO SANCHEZ.

Tabla 6. Analisis de Humorismo.

Macro A
Forma TERNARIA COMPUESTA
Compases 98
NOmero de 1298
Compases
Periodo A B C
Frase INTRO a b C cl c2 c3
Compases 22 8 8 8 8 8 8
I-11-17- 17-1- | I-IV-
) Vv-VM-VI- | IV-V- | I-IV- I7-
Tonalidad/Acordes NA1Vo17 117 | ey IV-V- V-l V--lI- | 11-17-
VI v V
Compases 12323 24a |32a| 41a |49a| 57a | 65a
P 31 | 40 | 48 |56 | 64 | 74
Forma:
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Ternaria Compuesta
|AIB|C]|
Armonia:

La obra esta escrita en la tonalidad de D (re) menor, tanto en el intro como en
la Seccidon A, las Secciones B y C estan escritas en la tonalidad de D (re)
Mayor, la armonia se mantiene dentro del centro tonal de la obra,
permaneciendo en los grados estables (I-1V-V) de la tonalidad y modulando al
modo mayor, utilizando dominantes secundarias y mostrando la intencion de
modular desde su inicio con las notas Do # y Sol # que sugieren un trabajo
melddico y armonico sobre el quinto grado mayor siendo estas las sensibles
de la ténicay de la dominante de la tonalidad a la que se modula, las cadencias
de los finales de frase son cadencia auténtica y semicadencia.

Melodia:

LA Melodia de este pasillo se divide en cuatro secciones escritas en compas
de 3/4, el ritmo de la melodia es bastante repetitivo pues en las secciones B y
C sus células ritmicas son negra — dos corcheas — negra ligada a otra negra
y blanca, mientras en la introduccion (intro) y la seccién A son secuencias de
cuatro o cinco corcheas y negra dos corcheas negra, el intro y el periodo A son
secciones contrastantes mientras que los periodos B y C son periodos

paralelos.

El inicio tanto del intro como de las tres secciones es tético, los intervalos
melddicos no superan la quinta justa ascendente y descendente teniendo

grados conjuntos cromaticos y diatonicos en su desarrollo.

3.1.5 RUMBA DE CAJON
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Tabla 7 Andlisis Rumba de Cajon

Forma TERNARIA
Compases 208
Periodo A Al PUENTE
Frase Introduccidn a a2 a3 b bi
Compases 7 8 8 8 16 17 24
Funciones Dm7 - Dm7 -
Arménicas D7 bm7 1y | PM7 g
8a 16 a 32a
Compases la7 15 23 24a31 47 48 a 64 | 65288

Tabla 8 Parte B Rumba de Cajon.

B PUENTE BI IMPROVISACION CODA
C D Ci di A
12 12 24 12 12 24 24
A7 - Gm A7 | Modulacién Gb7- | Gb7- Dm6/9 - Gm7 - C9 - Fmaj7 - Dm?7 -
-Dm7 Db7 | Db7 Bbmaj7 - A13(b9)sus - A7 A7
101 a 137a | 149a 185 a
89 a 100 112 113 a136 148 160 161 a184 508
Forma:
Ternaria
|AIB[A]
Armonia:

Este tema esta escrito en la tonalidad de D menor, la armonia se mantiene
dentro del centro tonal de la tonalidad, permaneciendo en los grados estables
(I-1V-V) de la tonalidad y hace una modulacion a la tonalidad de Gb mayor en
el segundo puente y vuelve a la tonalidad de D menor para iniciar las
improvisaciones, donde la armonia adquiere alteraciones como la novena,

treceava y grados suspendidos.
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Melodia:

Enmarcado en un compas de 2/2 (compas partido), son grados conjuntos
diatonicos y cromaticos y una amplitud de intervalos melddicos que llegan

hasta una quinta justa ascendente y una octava descendente.

Estd compuesta por dos periodos A — B y, los inicios de frases son téticos y
en tiempo débil, entre los periodos A y B se encuentra un puente asi como en
el periodo B y Bl, la seccion de improvisaciones es libre y retoma material del

periodo A para terminar.

3.1.6 Autumn Leaves
Tabla 9 Analisis Autumn Leaves

Forma CANCION
Compases 80
Frase A B PUENTE SOLO
Compases 16 16 8 40
Eunciones Cm7 - F7 -Bbmaj7 B;r;"a?; ng7 | Cm7-F7 -Bbmaj7 | Cm7 - F7 -Bbmaj7
Arménicas | - Eb7 - Am7(b5) - Am7(bs) - D7 - -Eb7 - Am7(b5) - | - Eb7 - Am7(b5) -
D7 - Gm7 D7 - Gm7 D7 -Gm7
Gm7
Compases lal6 17a32 32a39 40280
Forma:
Cancion

| A| B| PUENTE ||: SOLO ;||
Armonia:

Este tema esta escrito en la tonalidad de G menor (sol menor), la armonia se
mueve por los diferentes grados de la tonalidad, movimientos propios del
lenguaje del jazz, haciendo siempre una cadencia de dominante — ténica al
finalizar la progresion armonica, dicha progresion se repite a lo largo del tema

variando solo algunas disposiciones de las inversiones del bajo en la tonica.

Melodia;:
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Enmarcado en un compas de 4/4, son grados conjuntos diatonicos y
croméaticos y una amplitud de intervalos melddicos que llegan hasta una octava

ascendente y una sexta menor descendente.

Esta compuesta por tres periodos que son: A—B Y SOLO, entre el periodo B
y el SOLO hay un puente de ocho compases, los inicios de frases son acéfalos
y en tiempo débil, el SOLO se puede repetir varias veces, tantas como crea
conveniente el solista y luego pasa a los dos compases finales de la coda.

3.2 MONTAJE Y ENSAMBLE

El montaje de las obras se hizo mediante el estudio propio de cada obra,
revisando cada una de las indicaciones propuestas por el autor de la obra, es

decir articulaciones e indicaciones interpretativas.

En términos generales las obras tienen en comun la dificultad de la precision
de la afinacién de las notas, ya que ubicarlas en la trayectoria de la vara puede

llegar a ser complicado por la velocidad o por los saltos que se presentan.
Algunos pasajes de las obras que requirieron especial atencion fueron:

Romanza Appasionata

T
1

MY M- w oy [ Ll B S T
CEET—agr |

T

iy

(Trombone)

E > . L2 s
o

Grafico 1 Apartado No. 1 de Romanza Appasionata

Para esta seccidon de la obra se estudiaron con detenimiento los trinos,

apoyaturas y saltos melédicos.
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Grafico 2 Apartado No. 2 de Romanza Appasionata

En esta regidén de la obra el registro agudo y el fraseo fueron trabajados de
manera independiente, primero se aseguraron las notas agudas y luego la

frase con sus respectivas respiraciones.

A la Maniere de Bach

"
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Grafico 3 Apartado de A la Maniere de Bach

La precision en la interpretacion de escalas fue el tema de estudio principal
para el correcto montaje de esta obra, la agilidad y la afinacion se estudiaron
muy lento y con un aumento de tempo progresivo hasta dominar la velocidad

indicada por el autor.
Humorismo y Circunloquio

Para estos dos temas colombianos, se estudi6 resistencia pues técnicamente
no representan mayor riesgo a comparacion de las otras obras que se van a

interpretar, la continua repeticién de los temas de cada una de ellas hace que
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Para esta obra fue fundamental el estudio de notas largas en registro agudo,
el control del aire y la respiracion son importantes para mantener la afinacion

de las notas y la calidad de su sonido.

Autumn Leaves:
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Grafico 7 Apartado de Auntumn Leaves

En Autumn Leaves la acentuacion caracteristica del lenguaje del jazz y el
desarrollo de los solos fue la principal preocupacion ya que se debe conocer

el estilo y la forma de interpretarlo adecuadamente.
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4. RECOMENDACIONES

Tener un buen hébito de estudio es importante siempre y cuando se tenga
claro lo que se quiere en cada jornada de practica, hacer ejercicios de
flexibilidad, ataque o articulacion siempre pensando en hacer una respiracion

adecuada.

Para la eleccion de las obras del repertorio universal para tromboén se debe
tener en cuenta la capacidad técnica que se tiene y que se puede desarrollar
con cada una de ellas, también teniendo en cuenta el tiempo que llevara el

montaje de cada obra.

Estudiar las frases, revisar posiciones en cada pasaje se debe hacer sin tocar
el instrumento, hacer ese estudio mental antes de abarcar la obra puede

mejorar el entendimiento de la misma.

Confiar en el estudio que se lleva a cabo y en el correcto montaje previo al
recital permite tener seguridad en la puesta en escena de las obras tanto
solistas como grupales.
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5. CONCLUSIONES

La oportunidad que se le brinda al estudiante de realizar un recital de grado
para optar por su titulo profesional, le permite poner a prueba los
conocimientos técnicos e interpretativos que adquiere en su formacién cémo
musico; esto sumado a la sustentacion tedrica del material que propone en su
recital le permite a su vez demostrar otras cualidades cognitivas como el
conocimiento de los diferentes estilos de cada época importante de la historia
de la mdusica, procesos de elaboracion de analisis musical, métodos de
ensefianza y aprendizaje, entre otras, desarrolladas en el proceso de

formacién como licenciado en musica.

La capacitacion como instrumentista que se recibe en el proceso de
aprendizaje a lo largo de la carrera universitaria permite que el licenciado en
musica obtenga una sensibilizacidn como musico que le permite valerse de
diversas herramientas al enfrentarse en el mundo laboral sea como docente

de musica o como musico instrumentista en diferentes agrupaciones.
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ANEXO A:

ANEXOS

Partituras

Romanza appassionata.

Copyright 15939 by The Cundy-Bettoney Ce. Inc., Foston, 30,
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CIRCUNLOQUIO
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RUMBA DE CAJON
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Autum Leaves
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