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Resumen

Este trabajo se enfoco en el arreglo de 5 composiciones del maestro Pedro Morales Pino para ser
usados en procesos pedagogicos de orquesta de cuerdas, los cuales se basaron en aires populares
colombianos como: Pasillo, Danza, Valse y One Step. Ademas, se utilizé la gradacion propuesta
por Patricia Martin Shand en su libro Guidelines for Analysis of Music for Student Performers

para disefiar una propuesta pedagdgica del repertorio.

El origen de este proyecto surgio de la necesidad de aportar un material al conjunto de
repertorio usado por las orquestas de cuerda en Colombia que se adapte tanto al nivel de
conocimiento técnico del estudiante, como el contexto cultural y musical de nuestra region,
destacando la figura del maestro Pedro Morales Pino. De este modo, el objetivo es brindar a los
estudiantes una formacion integral en la musica y fomentar el desarrollo de habilidades musicales

en un contexto colectivo de préctica instrumental.

Palabras clave: Cuerdas frotadas, folclor colombiano, arreglos, Pedro Morales Pino,

danza, vals, orquesta de cuerdas, pasillos
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Abstract

This work focused on the arrangement of 5 compositions by maestro Pedro Morales Pino to be
used in string orchestra pedagogical processes.used in pedagogical processes of string orchestra,
which were based on Colombian popular airs such as: Pasillo, Danza, Valse and One Step.
Colombian airs such as: Pasillo, Danza, Valse and One Step. In addition, the gradation proposed
by Patricia Martin Shand in her book by Patricia Martin Shand in her book Guidelines for Analysis

of Music for Student Performers was used to design a pedagogical proposal for the repertoire.

The origin of this project arose from the need to contribute material to the repertoire used
by the orchestras of the repertoire used by string orchestras in Colombia that adapts to both the
student's level of technical the level of technical knowledge of the student, as well as the cultural
and musical context of our region, highlighting the figure of maestro Pedro Morales Pino. In this
way, the objective is to provide students with an integral students an integral formation in music
and to encourage the development of musical skills in a collective in a collective context of

instrumental practice.

Keywords: Fretted strings, Colombian folklore, arrangements, Pedro Morales Pino,

dance, waltz, string orchestra, corridors, pasillos
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Introduccion

Este proyecto es una iniciativa que partio desde la necesidad de proponer un repertorio que ayude
a facilitar los procesos de formacion de las orquestas estudiantiles, que ademas de suponer un
desafio técnico e interpretativo segun su nivel de experiencia con el instrumento, también destaque

y promueva la obra del compositor Vallecaucano Pedro Morales Pino.

El contenido de este texto se dividio principalmente en dos partes, la primera contenida en
el marco tedrico para profundizar a cerca de los postulados de la pedagoga Patricia Martin Shand
en la gradacion de repertorio en orquestas de cuerdas. Esta propuesta pedagdgica permitio graduar
los niveles de dificultad para asegurar una adecuada progresion en el aprendizaje de los
estudiantes. También en este apartado se caracteriza musicalmente los ritmos usados en la

propuesta del repertorio: Valse, Pasillo, Danza y One Step.

En la segunda parte ubicada en la metodologia, se aborda el analisis armonico, formal y
estructural de las 5 obras, y que fue entre tejida posteriormente con la propuesta de gradacion de
repertorio por 3 niveles en cada una de ellas. También, se describe el plan de trabajo propuesto

para el montaje del recital didactico.

Posteriormente, en las conclusiones finales se destaca la necesidad de seguir trabajando
sobre la enorme riqueza del repertorio colombiano como materia prima en la produccién de
materiales pedagogicos de cualquier escenario de formacion como salones de clases y practicas

instrumentales colectivas e individuales.
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Planteamiento del problema

Antecedentes

Como referencias a este trabajo fueron recopilados diferentes proyectos con una pretension
pedagogica tanto para orquesta de cuerdas como para otros formatos como cuarteto de cuerdas,
big band, etc. A nivel local en la Universidad Industrial de Santander se encontr6 el primer
proyecto de Marlon Andrés Garcia Rueda (2017) titulado Arreglos detemas de compositores
Santandereanos como propuesta pedagdgica para cuarteto de cuerdas elabord arreglos de
compositores santandereanos como propuesta de ensamble por niveles para cuarteto de cuerdas
demostrando diferentes tipos de técnicas de interpretacion por medio de un recital. Asimismo, este
proyecto se baso en la obra de distintos compositores colombianos como Gustavo Gomez Ardila,

Luis A. Calvo, José A. Morales, Lelio Olarte y Natalia Morales.

De igual forma, a nivel nacional se encontraron mas propuestas como el segundo proyecto
de Fabian Orlando Pulido Jerez (2020) nombrado Composicion de repertorio gradado para la
formacion de un grupo musical en formato worship band que determind los elementos que
permiten estructurar una experiencia de pedagogia musical, consistente en la creacion de un

repertorio de tres canciones para la formacion musical del grupo de alabanza de la iglesia CEPC.

Ademas, el tercer proyecto de Ronald Ernesto Fonseca Osorio (2022) Suite andina colombiana
para orquesta de cuerdas frotadas nivel intermedio compuso una Suite Andina Colombiana en tres
movimientos para Orquesta de Cuerdas Frotadas de Nivel Intermedio, que contenga elementos

musicales caracteristicos de los aires de la musica colombiana Guabina, Pasillo y Bambuco.

Por su parte, el cuarto proyecto de Maria José Rocha Murcia (2022) denominada Propuesta
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pedagdgica basada en los planteamientos de Edgar Williems y la masica colombiana, para la formacion
de una orquesta de cuerdas frotadas en el municipio de Ubaté desarrollé una propuesta pedagdgica
basada en los planteamientos metodoldgicos descritos por E. Willems y la musica colombiana,
para el proceso de formacion de la orquesta de cuerdas frotadas del municipio de Ubaté. Ademas,
es preciso indicar que este proyecto se basd en la obra de compositores colombianos como

Francisco Cristancho y José Barrios.

Por altimo, el quinto proyecto de JesUs Orielso y Santiago Jacome (2020) nombrado como Seis
obras colombianas para los procesos orquestales en formacién contribuyé al fortalecimiento de los
procesos orquestales sinfénicos de las escuelas de musica de Colombia, mediante la escritura de
seis obras en ritmos colombianos para los formatos: orquesta iniciacion, orquesta Infantil y
orquesta nivel medio o juvenil, como un incentivo a la creacién de nueva musica colombiana para
los procesos orquestales en Colombia. En este proyecto se usaron obras de Jesus Orielso Santiago,

José A. Morales y Mario Gerefia.

En general, en los textos citados se observo cierta relevancia de la musica latinoamericana
y colombiana, resaltando la figura de importantes compositores de nuestro pais y continente. Sin
embargo, este proyecto logré diferenciarse entre ellos gracias al enfoque en una imprescindible
figura de historia musical colombiana que ha logrado tantos méritos como los mencionados
anteriormente, y que, hasta el momento no ha sido suficientemente explorado en cuanto al

potencial pedagdgico de sus obras para el aprendizaje de la masica.
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Objetivos

Objetivo general.

Desarrollar una propuesta pedagogica de repertorio mediante el arreglo y gradacion por niveles de
cinco composiciones del maestro Pedro Morales Pino, para su uso en procesos de practica

instrumental de orquesta de cuerdas.

Objetivos especificos.

e Realizar un analisis detallado de las cinco composiciones seleccionadas del Maestro
Pedro Morales Pino para identificar los aspectos técnicos y pedagogicos relevantes para
su inclusién en procesos de formacion musical.

e Disefiar y elaborar arreglos de las cinco composiciones seleccionadas del Maestro Pedro
Morales Pino, adaptados a los niveles de habilidad técnica de los estudiantes de la
orquesta de cuerdas.

e Consolidar la propuesta de gradacion para la elaboracién de los arreglos segun los
postulados de Patricia Martin Shand.

e Realizar un recital didactico donde se dé cuenta a cerca del desarrollo de los arreglos y la
gradacion de los mismos y la importancia de Pedro Morales Pino para la musica

colombiana.
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Justificacion
“El nifio debe participar en los auténticos bienes culturales de su propia comunidad. La musica
popular es mas genuina y cercana que la culta para el mundo de la nifiez. Y sus formas son tan
sencillas en sentimientos y mentalidad como los razonamientos del nifio”.

Z. Kodaly

Diversos pedagogos como Zoltan Kodaly y Carl Orff, sefialan la importancia de la seleccion del
repertorio como un elemento fundamental en los procesos pedagogicos musicales. Ellos, resaltan
el valor de escoger piezas que sean adecuadas para el nivel y las necesidades de los estudiantes,
como también, que sean representativas de la cultura musical de su entorno y del patrimonio

musical de cada pais.

Asi las cosas, es pertinente el presente trabajo a fin de generar e integrar dentro de los
procesos pedagdgicos de orquesta de cuerdas, la musica autdctona y tradicional colombiana y
que, del mismo modo que en el repertorio académico europeo, aporten valor técnico e
interpretativo al estudiante. Conviene subrayar que la propuesta no tiene una pretensién de
homologar el repertorio clasico, sino, de complementar y situar en un contexto cultural y musical

la formacién de los estudiantes.

Lo anterior permite a estudiantes y docentes contar con un repertorio de calidad y
relevancia pedagogica que a su vez contribuya al fortalecimiento de la identidad cultural y
musical de los estudiantes, asi como la preservacion y difusién del patrimonio musical de nuestro
pais. De esta manera, se busco desarrollar un repertorio a partir de uno de los compositores mas

importantes en la historia musical de nuestro pais: Pedro Morales Pino, quién ha contribuido al
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desarrollo y creacion de musica basada en el folclor y la tradicion oral musical colombiana y

llevo en alto a nivel nacional e internacional la riqueza de nuestros aires musicales.

Ademas, la propuesta pedagogica que se derivo de este proyecto esta enfocada en el
desarrollo de habilidades técnicas e interpretativas de los estudiantes de cuerdas frotadas, quienes
encuentran un desafio segun su nivel de conocimiento y experiencia instrumental, gracias a la
combinacion de los aspectos didacticos y técnicos para fomentar el aprendizaje y desarrollo

musical.

En sintesis, este trabajo ademas de propiciar una reflexion pedagdgica, aporta nuevo
repertorio pedagogico con el fin de brindar herramientas para los docentes y estudiantes de
cuerdas frotadas, que contribuya a partir de un desarrollo de procesos musicales mas efectivos y
relevantes en la ensefianza de la masica para orquestas de cuerdas segln nuestro contexto

cultural y musical.
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Marco tedrico

En el siguiente apartado del texto abordaremos las referencias tedricas empleadas en el desarrollo del
proyecto. La primera referencia tiene que ver con la seleccion de repertorio para para procesos pedagdgicos
basandose en criterios musicales y técnicos que sustentan las decisiones. En la segunda parte abordaremos
los ritmos colombianos de las obras seleccionadas a través de la figura de Pedro Morales Pino como gran

referente de la muisica Andina.

Gradacion segun niveles de dificultad: propuesta de Patricia Martin Shand

Al realizar una indagacion a cerca de la literatura especializada en el tema de la gradacion de
repertorio para los instrumentos de cuerdas frotadas, se encontrd que en espafiol no existen
suficientes estudios o propuestas pedagdgicas que abordaran el tema. Por ello, este estudio se
enfoco en el planteado por la Canadiense Patricia Martin Shand (2001), en su libro Guidelines
for Analysis of Music for Student Performers, basado en una propuesta de gradacion que permite
establecer niveles de dificultad en la interpretacion de las obras musicales, y por ende, facilita la
eleccién de un repertorio adecuado para los estudiantes de musica, gracias a que aborda de una
manera amplia y sistematica los diferentes aspectos formales, técnicos y musicales que

contribuyen a la dificultad de un repertorio.

En el mencionado libro se plantean una serie de directrices técnicas y musicales para la
escritura de repertorio dirigido a estudiantes intérpretes de diversas familias instrumentales y

agrupaciones como: masica de banda, ensambles de metales, ensambles de jazz y la que nos
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interesa a nosotros, orquesta de cuerdas frotadas.

El desarrollo de estas directrices por parte de la investigadora se basa en la indagacion de
la literatura especializada, consulta con especialistas de cada instrumento para obtener una
orientacion mas detallada acerca de los aspectos técnicos que contribuyen al nivel de dificultad
de las composiciones, y el sometimiento de las propuestas a una verificacion experimental con
orquestas de cuerdas estudiantiles canadienses. Por tanto, se encontrod en este estudio una guia
confiable y sustentada para la gradacién del repertorio propuesto en este proyecto. De esta forma,
a continuacion, en la Tabla 1 se mencionan las directrices generales para la gradacion segun los
desafios técnicos y musicales para la orquesta de cuerdas frotadas, luego se caracterizan los

niveles de dificultad en la Tabla 2.

Tabla 1

Descripcion de los aspectos técnicos

I- Aspectos Técnicos Descripcion de la dificultad

Los patrones de dedos se refieren a la disposicién que toman los dedos cuando se
ubican sobre el diapason. Estos adoptan un patrén que sera mas dificil de ejecutar
entre mas abierto e irregular sea.
Patrones de 1 2 Indica un tono de espacio

dedos 23 Indica un semitono de espacio
%
Mano 1 2 Indica un tonoy medio de espacio
izquierda: T1/2

Posiciones | Entre mas alta sea la posicion, en general sera més complejo a causa del
encogimiento del patrén de dedos a medida que se sube de posicidn.

Cambios de | Ladificultad de un cambio de posicion estara en qué tan rapido sea y el tiempo de
posicion preparacioén para ese cambio.

Destreza de | La destreza de los dedos se refiere cuando hay un tempo acelerado y la agilidad de
los dedos los dedos es determinante para la ejecucion. También se refiere cuando hay cruces o
saltos de cuerda y alteraciones crométicas con deslizamiento de dedos. Ej: F a F#

En general, se refiere a las articulaciones (Staccato, martelé, portato, sautillé, etc. En
general, entre mas extenso y rapido sea el pasaje con determinada articulacion, méas

Mano Tipos de complejidad requerird tocarlo. También cuando se realizan ligaduras de 2, 4, 0 mas
derecha: arcada con una articulacion.
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Produccion
de tonos

La produccién de tono se hace referencia a la cantidad de presion, velocidad, punto
de sonido y distribucion de arco. La dificultad radicara en qué tan frecuentes y
veloces sean los cambios de tono.

Dinamicas

Entre mas cambios de dindmica haya, mas dificil sera la ejecucion.

Cambios de
cuerda

La dificultad de los cambios de cuerda estara en la frecuencia y velocidad que se
realicen.

Acordes

La dificultad de un acorde yace en la cantidad de notas que tenga (2, 3 0 4),
velocidad y dindmica.

Pizzicato

La dificultad del pizzicato estara en el tempo que se use, como también cambios
frecuentes entre arco y pizz y el grado preparacién (poco o mucho tiempo) que haya
para esos cambios.

Tabla 2

Nota. Elaboracion propia a partir de Martin (2001)

Descripcion de aspectos musicales

11- Aspectos musicales Descripcion de la dificultad

Forma

La forma es una de las directrices que menos se explora en la propuesta, dado
que en todas las obras las formas son simples (A B A C) con considerable uso
de las repeticiones.

Armonia

La principal dificultad en este enunciado es el uso de tonalidades y patrones de
dedos dificiles. A medida que aumenta la dificultad, también aumenta el uso
de tonalidades dificiles y patrones de dedos incémodos. En el nivel mas dificil,
hay un uso extenso de tonalidades dificiles y cambios rapidos y frecuentes de
patrones de dedos. También hay un uso extenso de estructuras arménicas
complejas, como la modulacién frecuente y la alteracién cromatica.

Melodia

La principal dificultad en este enunciado es el uso de movimientos disjuntos y
saltos grandes y frecuentes. A medida que aumenta la dificultad, también
aumenta el uso de construcciones angulares y ornamentaciones complejas.

Ritmo

El ritmo es otro de los elementos que no se explora a profundidad, pero se
puede decir que la dificultad principal es la complejidad de los patrones
ritmicos y el uso de sincopas y polirritmias. A medida que aumenta la
dificultad, también aumenta el uso de metros poco comunes y cambios
frecuentes en el metro y el pulso




20

A medida que aumenta la dificultad, también aumenta la independencia de las
partes y el uso de divisi y lineas solistas expuestas. En el nivel mas dificil, hay
un uso extenso de texturas complejas y cambiantes, como la polifonia
compleja

Textura

Nota. Elaboracion propia a partir de Martin (2001)

El texto de la pedagoga describe cuatro categorias para clasificar el nivel de dificultad de

las composiciones para orquestas de cuerdas: Facil, Medio, Dificil y Muy dificil.

- Las composiciones iniciales son adecuadas para orquestas de cuerdas
principiantes (por ejemplo, la mayoria de los musicos han tenido menos de 2 afios
de instruccion en cuerdas).

- Las composiciones intermedias son adecuadas para orquestas de nivel intermedio
(por ejemplo, la mayoria de los musicos han tenido entre 2 y 3 afios de
instruccion).

- Las composiciones avanzadas son exigentes para una orquesta de cuerdas de
secundaria promedio (por ejemplo, la mayoria de los musicos han tenido 3 0 méas
afios de instruccion). - Las composiciones muy avanzadas son demasiado
exigentes para la orquesta promedio de secundaria, pero son adecuadas para

intérpretes universitarios o profesionales.

Debido a que ninguna de las piezas alcanza el nivel muy dificil a cabalidad, sélo se usaron

los 3 niveles iniciales y que se caracterizan a continuacién segun los instrumentos.



Nivel inicial.
Tabla 3
Nivel inicial
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I - Aspectos técnicos

Instrumentos

Violin y viola

Cello y contrabajo

a. Mano
izquierda:

Patrones de dedos

Pocos cambios en el patrén de dedos

0123 4, 0 12 34; 0 12 34
vV vV \ Vv Vv

0123 4 01 2340 123 &4
v Vv v

Pocos cambios en el patrén de dedos

0 1234; 0 12 4; 0 1 34,
VvV v A\

Posiciones

Hasta la tercera posicion

Violonchelo: Hasta Cuarta Posicion.
Bajo: Hasta Sexta Posicion.

Cambios de
posicion

Algunos cambios con tiempo para
preparar

Cello: Sin cambios de posicion.
Bajo:

Cambios simples entre la mitad y las
primeras posiciones, con tiempo
suficiente para preparar (p. €j.,
durante los silencios, durante las
cuerdas al aire, en movimiento a
escala).

Destreza de los
dedos

Velocidad lenta a moderada de los
cambios de dedo. Tiempo suficiente
para preparar

cambios de dedo. Cruces de cuerdas
con pocos dedos.

Poca 0 ninguna alteracion cromética
que involucre el deslizamiento de un
dedo (p. €j., segundo dedo deslizandose
de FaF#)

Velocidad lenta a moderada de los
cambios de dedo. Tiempo suficiente
para preparar

cambios de dedo. Cruces de cuerdas
con pocos dedos.

Poca o ninguna alteracion cromética
que involucre el deslizamiento de un
dedo (p. €j., segundo dedo
deslizdndose de F a F#)

Efectos especiales

Glissando se puede usar
ocasionalmente.

Se pueden utilizar armoénicos de media
cuerda.

Los acordes de 2 notas que involucran
notas de 2 dedos se pueden usar si el
dedo simple

combinaciones estan involucradas y si
hay tiempo para prepararse.

Se pueden usar algunos adornos
simples si hay tiempo para prepararse.

El pizzicato de la mano izquierda se
puede usar en cuerdas al aire a un
tempo moderado.

Se pueden usar acordes de 2 notas si
son faciles (por ejemplo, al menos
una nota abierta).

cadena) y si hay suficiente tiempo
para prepararse.

b. Mano derecha:

Tipos de arcada

Detaché, ligado (hasta 4 notas por arco), portato (hasta 4 notas por arco),
staccato y stacato ligado (hasta 4 notas por arco).




Produccidn de tonos
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Distribucion del arco, velocidad, presién, punto de sondeo en general bastante
constante.

Dinamicas

Cambios dindmicos mas obvios que sutiles (ej., p a f). Cambios dinamicos
poco frecuentes. con tiempo para preparar.

Cambios de cuerda

Pocos cruces de cuerdas, principalmente involucrando cuerdas adyacentes.
Hora de
prepararse para los cruces.

Algunos acordes de 2 notas a un tempo moderado y nivel dinamico con

Acordes tiempo de preparacion
o Un poco de pizz a un ritmo moderado. Tiempo suficiente para prepararse para
Pizzicato los cambios entre arco y pizz

Nota. Elaboracion propia a partir de Martin (2001)

Nivel intermedio.

Tabla 4

Nivel intermedio

Instrumentos
I - Aspectos técnicos
Violin y viola Cello y contrabajo
Cambios moderados de patron: Uso de algunas extensiones:
01 23 4; 0 1 2 34; (0 1 234; 01 234).
Patrones de dedos vy v e v w
01 234; 0123 4 01234 01234 0 1234; 0 12 4; 0 1 34,
vV v Vv v vV VARY \ v
Hasta quinta posicion Violonchelo: Hasta Séptima
Posiciones Posicion.
Bajo: Hasta Séptima Posicion.
a Mano Algunos cambios con tiempo para Algunos cambios con tiempo para
izquierda: Cambios de preparar preparar. Bajo: Cambios bastante
posicion frecuentes, algunos saltos grandes.

Destreza de los
dedos

Velocidad moderada de cambios de Velocidad moderada de cambios de

dedo. Nimero moderado de dedos dedo. NUmero moderado de dedos
cruces de cuerdas. Algunos saltos cruces de cuerdas. Algunos saltos
amplios. amplios.

Alguna alteracion cromatica simple Alguna alteracion cromatica simple
que implica el deslizamiento de un que implica el deslizamiento de un

dedo. dedo.




Efectos especiales
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Glissando se puede usar Glissando se puede usar
ocasionalmente. ocasionalmente.

Se pueden utilizar armoénicos de Se pueden utilizar armonicos de
media cuerda. media cuerda.

Los acordes de 2 notas que involucran | Los acordes de 2 notas que
notas de 2 dedos se pueden usar si el | involucran notas de 2 dedos se

dedo simple pueden usar si el dedo simple

combinaciones estan involucradas y si | combinaciones estan involucradas y

hay tiempo para prepararse. si hay tiempo para prepararse.

Se pueden usar algunos adornos Se pueden usar algunos adornos

simples si hay tiempo para prepararse. | simples si hay tiempo para
prepararse.

b. Mano derecha:

Tipos de arcada

Algun uso de inclinaciones moderadamente dificiles (p. €j., ligaduras de 5 0
mas

notas por arco, portato y staccato ligado con 5 0 mas notas por arco, spiccato
a tempos lentos y moderados, col legno, collt, Flautando, sui pont icello).
Ocasionalmente pasajes cortos de trémolo.

Produccién de tonos

Moderada variedad en la distribucién del arco, velocidad, presion.

Dinamicas

Mayor rango dinamico (pp a ff). Nimero moderado de dinamica
cambios.

Cambios de cuerda

Cruces de cuerdas mas frecuentes a un tempo moderado. siguiendo el
movimiento natural del brazo, principalmente involucrando cuerdas
adyacentes.

Acordes

Uso moderado de acordes de 2 notas, principalmente a tempo moderado y
nivel dindmico.

Pizzicato

Ocasionales pasajes rapidos de pizz. Cambios rapidos ocasionales entre arco
y pizz

Nota. Elaboracidn propia a partir de Martin (2001)




Nivel avanzado.

Tabla b

Nivel avanzado
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Instrumentos
I - Aspectos técnicos
Violin y viola Cello y contrabajo
Cambios frecuentes de patrén
Patrones de 01234 012 34 0t 234 01 23 4 | Cambios frecuentes de patron
’ v v’ VruzVV VrinV
dedos T1/2 dedos
01 2 34; 0 1234
Vrtuz Vv w
Posiciones Hasta séptima posicion o més. Hasta septima posicion o més.
Cambios frecuentes de posicion,
algunos incomodos.
Cambios frecuentes de posicién, algunos Bajo: Cambios frecuentes,
Cambios de | incdbmodos. algunos cambios incomodos (p.
posicion ej., dificultad para oir) intervalos,

saltos muy grandes,
desplazamientos combinados con
cruces de cuerdas)

Algunos pasajes digitados rapidos usando

Algunos pasajes digitados rapidos

tiempo de prepararse.
Algun uso de trémolo digitado.
Uso bastante frecuente de adornos.

i;dgf;‘:jz: patrones dg dedos comunes. Alguno usando patrones de dedos _
Destreza de los | cruces réapidos de cuerdas con los dedos. Algunos | comunes. Algunos cruces rapidos
dedos saltos amplios. de cuerdas con los dedos.
Alteracidn cromatica frecuente y bastante rapida. | Algunos saltos amplios.
Pizzicato ocasional de la mano
izquierda en notas digitadas a un
Pizzicato ocasional de la mano izquierda en notas | tempo moderado.
digitadas a un tempo moderado. Algln uso de arménicos
Algun uso de arménicos naturales. naturales.
Acordes de 2 notas usando combinaciones de Acordes de 2 notas usando
Efectos dedos mas dificiles. combinaciones de dedos mas
especiales Acordes ocasionales de 3 y 4 notas no divisi si hay | dificiles.

Acordes ocasionales de 3y 4
notas no divisi si hay tiempo de
prepararse.

Algln uso de trémolo digitado.
Uso bastante frecuente de
adornos.




b. Mano
derecha:

Tipos de arcada
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Uso maés extenso de las arcadas nombradas anteriormente, ademas de algun uso de
arcadas dificiles (p. €j., staccato volante, sautillté, spiccato rapido, rebote,
bario/edad, hijo llenar). Pasajes de trémolo bastante extendidos.

Produccion de

Considerable variedad en la distribucion del arco, velocidad, presion, sonido punto.

tonos
Dinamicas Algunos cambios dinamicos sutiles y rapidos (por ej. pp cresco p).
Algunos cruces rapidos de cuerdas. siguiendo el movimiento natural del brazo. En un
Cambios de tempo moderado, algunos mas intrincados y que cambian con frecuencia, patrones de
cuerda arco en cruces de cuerdas, algunos saltan a cuerdas no adyacentes.
Uso bastante extenso de acordes de 2 notas, incluidos algunos suaves y/o largos.
Acordes acordes sostenidos. Algunos acordes de 3y 4 notas (no divisi) con tiempo para
preparar.
Pizzicato Ocasionales pasajes rapidos de pizzo. Cambios rapidos ocasionales entre arco y pizz

Nota. Elaboracion propia a partir de Martin (2001)

Morales Pino y el folclor

Morales Pino fue un destacado compositor e intérprete Vallecaucano reconocido por su gran

contribucion al desarrollo de la masica folclérica y académica en Colombia, esto en gran medida

a como sefialan Arévalo G. y Collazos G. (2013) fue él quien “desarroll6 un lenguaje particular

para la escritura en papel de unos aires que hasta mediados del siglo XIX seguian siendo de

tradicion oral” (p.23). Estos investigadores gracias al ministerio de cultura, elaboran una

coleccidn de su obra para piano donde se pueden encontrar cerca de 185 obras, siendo el pasillo

el genero que mas desarrollé con 79, seguido del valse con 36 y danzas con 30 obras.

La obra de Pedro Morales Pino se caracteriza por la fusion de elementos del folclor y la
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musica académica, lo que ha permitido que sus composiciones sean apreciadas tanto por musicos
profesionales como por el pablico en general. En este sentido, el presente proyecto busca no solo
difundir la obra de este destacado musico, sino también utilizarla como herramienta para la
formacion de nuevos masicos en el ambito de la musica académica. A continuacion,

caracterizaremos los aires empleados en los arreglos: Pasillo, danza, valse y one-step.

Pasillo.

Este ritmo, como se sefiala en el catalogo, fue el aire mas explorado por el compositor, y que,
gracias a esta exploracion y enriquecimiento logro consolidar y estructurar el pasillo en forma,
armonia y melodia como lo concebimos hasta nuestros dias. Es debido a esto que se le apodd
“rey del pasillo”, y es por esta razon también en este proyecto empleamos 2 pasillos y no solo 1,
para resaltar el género predilecto del compositor. Este ritmo, segun la llustracion 1, presenta una
enorme riqueza ritmica que pudo haber suscitado en el compositor dicho interés. Como
generalidades ritmicas podemos evidenciar las siguientes formas ritmicas y de acentuacion. En el
siguiente modelo se evidencia dos acentuaciones sobre la primera parte del segundo pulso y la

segunda parte del tercer pulso.

llustracién 1

Modelo acentuacién pasillo

=

Nota. Elaboracion propia
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En la siguiente variante que muestra la llustracion 2 de la acentuacion se puede evidenciar
en la primera parte del primer pulso y la segunda parte del segundo pulso los acentos, lo que se

asemeja un poco a la acentuacion del bambuco.

llustracién 2

Variante acentuacion pasillo

= =

Nota. Elaboracién propia

Otra variante de la acentuacion se puede apreciar en el primer y tercer pulso como lo indica
la llustracion 3.
[lustracion 3

Variante acentuacion pasillo

- -
.-I. .-'-

= _—

o =

Nota. Elaboracion propia
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Por ultimo, otra variacion del patron ritmico lo apreciamos también en el primer y tercer

pulso, pero con variaciones en la prolongacion de las figuras como lo sefiala la lustracion 4:

llustracién 4

Variacion acentuacion pasillo

nAOnnNe
. \ . |

Nota. Elaboracion propia

Valse.

Este popular ritmo europeo, logré perpetuarse en nuestra cultura después de nuestra
independencia, ha sido ampliamente apropiado y desarrollado por compositores colombianos, y
Morales P. no fue una excepcion, llegando a componer para piano cerca de 53 piezas. Gracias al
desarrollo favorecido por su aceptacion en los salones de baile de la época (Martinez, 2017), este
género dio vida posteriormente a otras variaciones como el pasillo. Como caracteristicas
principales encontramos un ritmo en % con la acentuacion en el primer pulso. A continuacion, se

ilustran los patrones ritmicos del vals:
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llustracién 5

Acentuacion valse

I

v v
uiian

Nota. Elaboracion propia

Danza.

La danza es el tercer género mas explorado del compositor, con cerca de 30 piezas para piano.
Posee un ritmo binario con variaciones sobre el acento en la ltima subdivision del primer pulso.
A continuacion, primero el ejemplo con la subdivision binaria normal (llustraciones 6y 7) y
después en la tabla 12 una variacion del patron ritmico muy empleada.

[lustracion 6

Patrén ritmico danza

Nota. Elaboracion propia
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llustracién 7

Variacion de la acentuacion

Nota. Elaboracion propia

One-step.
Es ritmo nace en Estados Unidos hacia inicios del siglo 20 y al igual que el paso doble, el foxtrot

y el ragtime, es de division binaria con acentuacion en el contratiempo como se observa en el
siguiente ejemplo en la llustracion 8:
[lustracion 8

Acentuacion one-step

I V7

sl ilaks

4

Nota. Elaboracion propia
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En el siguiente apartado, se abordan los analisis de cada pieza desde los criterios propuestos en el

libro. Primero, se evidencian mediante figuras y tablas los aspectos musicales generales y

posteriormente los aspectos técnicos mas importantes de cada pieza. De esta forma, en la Tabla 6

se encuentra la informacion general en relacion a los niveles de dificultad propuestos para cada

obra:

Tabla 6

Niveles de las obras

Género Obra escogida Nivel recomendado
Danza (2/4) Andina Iniciacion
One Step (2/4) Aterrizando Intermedio
Ana Elisa (3/4) Ana Elisa Intermedio
Pasillo (3/4) Lejos de la patria Avanzado
Pasillo (3/4) Leonilde Avanzado

Andina — Danza.

a. Forma: Como se mencioné en el desarrollo del marco tedrico, la forma es uno de los

Nota. Elaboracion propia

aspectos que se mantienen en el nivel basico en todos los niveles. Siendo la forma ABAC

la predominante y usando un considerable uso de la repeticion (Tabla 7).
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Tabla 7

Forma Andina

Forma A-B-A-C - Ternaria extendida
No. compases 116
Seccion Intro A B A C
Periodos Intro A b C c b' d d’
Compases 4 16 16 16 16 16 16 16

Nota. Elaboracion propia

b. Armonia: Esta pieza usa principalmente la tonalidad de do mayor y en la seccion C
modula al cuarto grado fa mayor. Podemos observar también que hay escaso uso de la
alteracion cromatica salvo algunos pasajes con debida preparacion. También, en esta

tonalidad se facilitan los patrones del nivel inicial (Tabla 8).

Tabla 8

Armonia Andina

Seccion Periodo Frases/compases Funcién armonica
Intro 1-4 V7-1
5-12 1-V7-1-V7lii-ii
A 12-20 ii - vi-V7/i-vi-ii-VT7-1
A 20-28 1-V-1-V7/ii-ii
5 28-36 i -vi-V7li-vi-ii-V-1
36-44 V7Ivi - vi- VT7/ii - i
B c 44-52 V7/i - VIImaj7- vi - V7IVi - vi
. 36-44 V7Ivi - vi - VT7lii - i
¢ 44-52 V7Ni - VIImaj7- vi - V7Ivi - vi
A " 52-60 _ IV I- V7./ii“-ii
60-68 ii-vi-V7i-vi-ii-V-1




D 68-76 MO?lflﬁ e_ll \flfa\r,t? _g:ado
C 76-84 l-ii-1-V-1V7-1
o o670 =i~V -V7-1
76-84 -ii-1-V-1V7-1
Fuente:
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c. Textura: Mayormente melodia con acompafiamiento y homofonia. En el periodo a de la

seccion A podemos encontrar una textura de melodia con acompafiamiento, donde la

melodia se sitda en los violines 2 y la viola, y el acompafiamiento ritmico y arménico se

situa en los violines 1, cellos y cbs. En cuanto a los aspectos de gradacion, se puede

observar en gran parte de la partitura una dependencia entre las voces melodicas y las de

acompafiamiento ritmico y armonico, lo que posibilita una textura clara y definida

(Hustracion 9). De este modo, todas las voces se alternan los roles de melodia y

acompafiamiento ritmico-armonico de una manera clara. En las llustraciones (9, 10, 11,

12 y 13) se sefialaron de rojo las frases melddicas y amarillo acompafiamiento ritmico.

llustracién 9

Textura periodo a, seccion A

}
} } T T Ty
. - - - :
— - = - 4 -
—— - - = = mps
= = - are = = - - -
C— I e = - e —— =
Ves., | e } e e i D o~ - =
- I i T I 1 - - I a i J— I I
j— i = = = i — }
v p——
m
= | - o
- f= - | - ba =
e e x } * = * i
Chs. } } 3

mf

Nota. Elaboracion propia
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En el periodo b, se observa que la textura de melodia con acompafiamiento se mantiene,
pasando la melodia principal a estar en los primeros violines y segundos, y el acompafiamiento

en la seccion de bajos, intercalando el sello entre melodia y acompafiamiento (llustracion 10).

llustracién 10

Textura periodo b, seccion A

21 &
—~ 5 div. | N 1N .
— X 1 } St {
vins. 1 ||Fl—=2= RS S - i e = o
&—g: - t i = = T = -
o = | =& - Tl E3 =
f ~—— 1=
- " ¥ T
Ving. 2 LS | =] = AR 2 =i A
7 v
.- —_— r—
via | =] - - - i ==
== P 7 == —
pizz
- arcy i arco — e - -
] -t e - el t—
ves. X = feee SE=E=2
I F ( r —— | - —
pis=, arco
= = . = |= - =~
= —
cbs. |EFEH s ——=rr :
~ }.—a ! = —_——

Nota. Elaboracién propia

En la seccion B la textura se mantiene y se turnan la melodia entre violas y cellos con los violines

a octavas. Mientras también se turnan el ritmo y acompafiamiento entre bajos y violines (llustracion 11).

lustracion 11

Textura seccion B

£y ee e eerF FEE  EEFE
Vins. 1 i S o %.ﬂ ¥ o —— — = —_— —
—_— = = r
g ——
5 aon - -
Vins. 2 i ¥ — e P ===
%_:5 *;F"_i;ll - —_— =
gy ———
E—E e fompres e = £ be
Via. > T e

s Mﬂi&i.‘_ﬁ# - f—
o = =B P e =

Nota. Elaboracién propia



En la seccidn C encontramos cierta homofonia entre las voces del primer periodo y

después pasa de nuevo a melodia acompariada (llustraciones 12 y 13).

llustracion 12

Textura homofénica seccion C

FFE EF
Vins. 1 A— - e
—_—
izle Fa
Vins, 2 e —
.
‘: -
Via. l_.r" -I-Fl:"l-—;
BE=SS —
—L
Ves e 8
EE d
Cbs. £
—
Nota. Elaboracién propia
llustracion 13
Textura melodia acompafiada seccién C
_ - rit.. _ _ _ |J=50
MENE R S an T T WIS S T3 I
Vlnﬂ,l 9 1 — J— :: 8 ) — S— —4 ‘?’I 1 _V :f‘ ‘I. L_:
______0; — B
- 'Aﬁ R P b e,
Vins, 2 T T =
H ¥ R = e = 7 . =

| ol ¥ E svr : et > = —_——r
i, [ E R iEe s e e e
- : e ; —
H=H = =i e
ﬁ }ﬂp
= _ - -
— A —~ £ - - P
e . . = i
Ves. |2 S e, B e
L A— | 1L - - B - — ) — o 1 1
F 4 " —
W = |mp
. lgiz.x.
> - A > e - . £
- T M o
e B o PPN oA TN e — =
- |EE= =—— “F SET f H EB;
) .
N p

Nota. Elaboracién propia



Aterrizando — One step.

Tabla 9

Forma Aterrizando

a. Forma: Forma simple ABAC con considerable uso de la repeticion (Tabla 9).

Forma A-B-A-C - Ternaria extendida
Compases totales 135
Seccion A B
Intro
Periodos a B c d A b e e'
Compases por 5 16 16 16 | 16 16 16 | 16 | 16
seccion

Nota. Elaboracion propia

b. Armonia: Esta pieza usa la tonalidad de sol mayor y en la seccién ¢ modula al

Tabla 10

Armonia Aterrizando

cuarto grado. Esta tonalidad sigue teniendo cierta facilidad con respecto a los

patrones que subyacen en las diferentes posiciones (Tabla 10).

Anadlisis Estructural
Seccion Periodo Frases/Compases Funcién Arménica
INTRO 1-6 V7

A 7-14 I-V7

A 15-22 V7-1
B 23-30 1- V7V -1V6

31-38 V7-1IV-1-V-I

c 39-46 1-V7-16-

B 47-55 | - V7 - V7vi - vi - ivdis - iii - V7liii- iii
d 56-63 1-V7-16-
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64-71 1 - V7 -V7li-vi - ivdis - iii - V7/iii- iii
a 72-79 I-V7
80-87 V7-1
b 88-95 1- V7V - 1V6
96-103 V7-IV-1-V-I
Modula al cuarto grado
e 104-111 1-IV-1-vi-IV-V-I
112-119 1-V-1I
f 120-127 1-IV-1-vi-IV-V-II
128-135 i - | -ivdis-1-V7-1

Nota. Elaboracion propia

c. Textura: Latextura de la pieza es mayoritariamente melodia con

acompafiamiento, con mayor independencia de las voces tanto melddicas como

ritmicas y armonicas.

En la seccidn A se puede observar la melodia en las voces medias, para luego

pasar a las voces superiores, en cada frase se van cambiado los roles ritmicos y

acomparnantes.

En cuanto a los aspectos de gradacion, se puede observar en gran parte de la

partitura mayor independencia entre las voces melddicas y las de

acompafiamiento ritmico y armonico. En la tabla 11 observamos la melodia en

violas y vines 2, y el acompafiamiento en los vines 1y seccion de bajos.
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llustracion 14

Textura seccion A - Aterrizando
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Nota. Elaboracion propia

llustracion 15

Textura seccion B - Aterrizando
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Nota. Elaboracién propia



Ana Elisa.

a. Forma: La forma en esta otra es la misma A B A C, con la particularidad de tener

Tabla 11
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una introduccion mas larga donde se expone uno de los motivos principales, junto con

otra coda aln mas larga donde se re exponen con 2 secciones de los temas By C

(Tabla 11).

Forma Ana Elisa

Forma A-B-A-C - Ternaria extendida
Compases 221
Tema B CODA
., A
Seccion Intro
Periodos A b c c D e a b flfloglg |h|i]|e€e|g”
Compases 23 16 16 16 | 16 16 16 16 16 16 |16 |16 | 16 | 16 | 16 | 16 | 16

Nota. Elaboracién propia

b. Armonia: La tonalidad empleada en esta pieza es fa mayor, y en la seccién C modula

al IV grado. Estas dos tonalidades emplean algunos patrones mas incbmodos como el

Ovl 234 (Tabla12).




Tabla 12

Analisis armonico
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Tema Seccién Periodo Periodos/Compases Funcion Armoénica
) 1-8 1-V-1-iv-ii-IV7-vi-1-V-I x2
Intro o .
9-16 I-V-1-1v-1i-1IV7-vi-1-V-1 X2
] 17-23 1-V7-1I
A a 24-40 1 -V7-1-V7hi-ii-1-117-1V-V
b 41-57 1 -V7-1-V7hi-ii-1-117-1V-V
B c 58-74 V-V7-F-V7i-ii-V7-1-V-I
B c 58-74 V-V7-F-V7li-ii-V7-1-V-1
c d 75-91 1-V-1-IV-1-17-V7-1
e 92-108 I-V-1-IV-1-117-V7-1
A a 109-125 1 -V7-1-VT7i-ii-1-117-1V-V
b 126-142 1 -V7-1-V7hi-ii-1-117-1V-V
f Modula al IV
D 143-159 1-V-ii-V7-1-17-1
C 143-159 1-V-ii-V7-1-17-1
G 160-176 I - V7N - Vi-ii- 1 - V7V -V - V7
E s I -V7INi-Vi-ii-1-VIN-V-V7
177-193 -1
H Vuelve a tonalidad prima
Coda F-G 194-210 I-V-1-IV-1-17-V7-1
| I -V7Ni-vi-ii-1-V7IV-V-V7
211-221 -1

Nota. Elaboracion propia

c. Textura: Entre las texturas que podemos encontrar en esta pieza esta la melodia con

acompariamiento y homofonia. Esta obra presenta una mayor independencia entre las

voces melodicas y ritmico-armonico. En las siguientes figuras evidenciaremos estas

caracteristicas. En la siguiente figura podemos observar la melodia en el sello y el




acompariamiento en las voces superiores (llustracion 16).

llustracion 16

Textura introduccion Ana Elisa

Andante sostenuto
- 5 Solo violin -
Vialin == = = ! = = —
- - 0 - L
o —— = = = =
” Solo violin _—
Violin % E; ﬂ! T T T T T —F—
- 1 1 1 1 1 i # *r
.Fg i—ﬁ-: #- #. #- g - -
Solo viola —
Viola - t I 1
_;'53 : :- E- :- 1:
Solo violonchelo | —————
§ = i M
- ] | I 1
rolonchelo %@Em‘:z. =
= L - = = = [
—]
L —_—
A Contrabajo
ontrabajo :Ig: E ﬂ! — F f" iﬂ
Loy I } ¥
jrred

Nota. Elaboracién propia
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En la segunda parte de la introduccion encontramos una textura homofénica como se observa en

las Ilustraciones 16 y 17.

lustracion 17

Textura introduccion Ana Elisa

1 .
= =
T T O
P
T s - i
ﬁ,;:_.--- 1 =5
F = = = = = -
»
e oo o+ =
- e e S e e
¥
paE= .
23 ST S S| pa— : [E——
_— s : .
— — r_— . s — s -
= . = 2= = @ o | W
¥
mr t = =
a"{ = 1 1
—
o

Nota. Elaboracién propia
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llustracién 18

Textura Ana Elsia

= =SS = ——= = = = === = ==
i, - - - e - ] - - - - - - = - - - -
== =1 él.- T —— == == & él.- él.- _él.
i - - - - - - - - - = = R——
i = = =i= - E— — == =i= —-si' -.si- —-si'- —si'
= adime. - - - - - J - - - - - - d T+
S i ; S ——=c————T——=
= == = -—— = T Ll ¥ T
= obiweew. . - J . - — ] — - — — gy ——— gy ——
= = = — ¥ — ——— i —
o ey P

Nota. Elaboracién propia

En la seccion A podemos observar claramente melodia acompafiada, donde la melodia la
lleva el sello y después junto con la viola (llustracion 19).
[lustracion 19

Textura tema A

26
= arco arch
o T T T T T T 1 1=
\r]m Y r 3 F ] 1 F ] rF i ra T r 3 I F ] ] r ] T T r T L T 1 ] | A
he . rs r > r 1 rs - rs -] r - 3 -Ji - w ™ a = 1 T
% : T r: ! 1 1 -  —
_
A Arco 31}':0
N - 1 1 1 I L I B
Vi e e e e e e e e e e 7 _
ns. [.3 [J [ 3 [J | - [ 3 | [ 3 i I 4 [J [ 2. 3 [ v T [ 3. T [J T 1 * 1 T
-’1 1 H- -I Jf 'I -I 'I 1 1
L ’ : ’ ]
arco PIEE. arco pzz. " o .
A7 I I I i | b |
\'rlﬂ 1 1 ¥ ¥ E 3 ¥ ¥ . ¥ 1 ¥ F - f b [ 4 ¥ d f E 3 I x
he !ﬂ r 3 r I I3 =i r .3 : r .3 3 t I r 3 b £ 1 r .3 [ 3
T T
L | — o~ a- - o
| : : e : ! [
Ves. = = + T 1
: JI }. F i L L i
—_|f
g r . Foyr|
Cbs. |PAE——& o e e e e & e e e e e e
.
= T

Nota. Elaboracién propia
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En la primera seccion del tema B también encontramos melodia con acompafiamiento, situdndose

la melodia en los violines primeros y segundos, doblandose a 8vas (llustracién 20).

lustracién 20

Textura tema B

55 3
= P = — r # £_—
= bt e
—
£
. —t — -_,; T
Vins. || 2 - —— T e e e o e e e e ——
.S ; == ===2= == e e f =
U = —— ——
arco
Vias. = | — —— ! f —
1) =———= = ] == =
f =
arcy i o ==
ves. |PE—— ; — =2 ! ——
: i : == .
mf
aroco a
.F' piz=. arco -
chs | EE—F ! —F ~ =F
=, Mf T

Nota. Elaboracién propia

En la segunda seccién de tema B podemos evidenciar una mayor independencia de las

voces (llustracion 21).
[lustracion 21

Textura tema B

- P
Vins. E
- %L —i___ — g 0 o
— p———
0O
Vins @ - - = =
= __lFas|lsxz2|=7T E2 i
areo arco
Vias. = = = — = —
. EE e i EE==EES =
mp —_— =
pizz. arco
ves. |FIREES £
mp - F
¥ > r = -
v (BAEES e o ey t ==
~ mf I

Nota. Elaboracion propia



En la primera seccion del tema C podemos evidenciar un acompafiamiento mas
desarrollado y con los roles ritmicos y armonicos ben definidos. La melodia se turna entre los
violines primeros y las violas (llustracion 22).

[lustracion 22

Textura tema B

1z
ra div.
| (P i - | [ | | | |
Vins. % ====== 1 3 —a— ===
e nf N - ’ N - -
—h —r— —_—— = — — — P
Wine. %“ [ o * o™ ] |- [ R e B s * [ |
| - = - - — :
—
, arco o 4 n n .
Vlas. E it 1} ! e ey
== +E = # = ———
g
=
Wes EL” - F 3 jj. =i = ==t = =
— mf™
b -
R | | P = P £ . .
- myf”

Nota. Elaboracién propia

Leonilde.
a. Forma:
Tabla 13

Forma Leonilde

Forma ABAC
No. Compases 86
Seccidn A B A C
Periodos A B C D b e f
Compases 16 16 16 16 16 16 16

Nota. Elaboracion propia



b. Armonia:
Tabla 14

Armonia Leonilde
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Analisis Arménico
Seccién Periodo Frases/Compases Funcién Arménica
1-8 I - vi-ii-V7
A 9-17 I -iii - V7/ii-ii-1-V—1
18-26 I -vi-ii-V7
A B 26-34 I -iii -V7/ii-ii-1-V—1
35-43 V7 -1-V7/vi-vi
C 44-51 IV - I -ii - V7/iii —iii
35-43 V7 - 1-V7/vi-vi
B b' 44-51 IV - I -ii - V7/iii —iii
52-60 I -vi-ii-V7
A b' 61-69 I -iii - V7/ii-ii-1-V—1
Modula al IV
70-78 I-ii-V7-1
D 79-86 I-V7/ii-ii-1-V7 -1
70-78 I-ii-V7-1
C D 79-86 I-V7/ii-ii-1-V7-1
Nota. Elaboracion propia
c. Textura

Esta obra presenta una textura de melodia y acompafiamiento, y cierta polifonia en la seccién B, con

bastante independencia entre las voces (llustracion 23).
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llustracién 23

Armonia Leonilde
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Nota. Elaboracion propia

En la lHustracion 24 se puede observar cierto uso del contrapunto.

llustracion 24

Textura seccion B
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Nota. Elaboracién propia



En la seccidn C al igual en la B podemos apreciar el uso del contrapunto con bastante
independencia entre las voces (llustracion 25).
[lustracion 25

Textura seccion C

8
7o B
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Nota. Elaboracion propia

Lejos de la patria.
a. Forma
Tabla 15

Forma Lejos de la patria

Forma A B A C - Ternaria extendida
No. compases 102
Seccion A B A
Intro
Periodos a a' b b a' c
Compases 8 16 16 16 16 16 16

Nota. Elaboracion propia
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b. Armonia
Tabla 16

Armonia Lejos de la patria

Analisis Armdnico
Seccién Periodo Frases/Compases Funcién Arménica
Intro 1-8 1-V7-1-IV-V
9-17 I -V7/ii-ii
a 18-26 V - V7/vi - vi - ii - V7/iii —iii
26-34 I -V7/ii-ii
A a' 35-43 i - V7 /vi-vi-ii-V7—|
44-51 I-ii-V7 -1
b 35-43 vi-ii - V7/vi-vi-IV7 =1l
44-51 I -ii-V7 -1
B b 52-60 vi-ii-V7/vi-vi-IV7 -1l
61-69 I -V7/ii-ii
A a' 70-78 V - V7/vi - vi - ii - V7/iii —iii
Modula al IV
79-86 l-ii-V7 -1
c 70-78 V7-1-V7/V-V
79-86 I-ii—1ll
C o 87-103 V7/V-V-1-ii-vi-V7 -1

Nota. Elaboracion propia

c. Textura: En latextura podemos apreciar en su mayoria melodia con
acompafiamiento y con algunos elementos polifénicos que se desarrollan en las
distintas voces. En la llustracion 26 se puede observar la melodia en los primeros y

segundos violines, acompafiamiento en la seccidn de bajos y en la viola se desarrolla



una contra melodia.

llustracién 26

Textura seccion A Lejos de la patria
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Nota. Elaboracion propia

En la seccién B melodia con acompafiamiento (llustracion 27).

llustracién 27

Textura seccion B
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Nota. Elaboracion propia
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Y en la seccion C también encontramos melodia con acompafiamiento (Ilustracion 28)
[lustracion 28

Textura seccion C

71 i
=8 5 p— e T = -
n. 1 . = —
R S e S
— ——
) —_—|mf crese.. - - - -
n L I fr— L 1 | o — Y 1 | -
15 e — — o 4“_'2# = i
n. 2 :@ . — — e L S  —— I H"Pw
& i 4 1 - L L - [ _— i [ _d.- - = L
el -l ¥ Ve L T 9 I !
P —_— |mf crese. _ _ _ _ _ —
_ pizz a
L - 1 —
=y B T ¥ i) ﬁ " ——
‘Y]a | 1 L L4 L 1 1 1 LT I A L™ I - | 1
. | s L o L ol r ] 1 L | 1 .3 L1 = LL
LE* 4 ) =l | > I 1 r_ 1 1 " i
—_ " T
P mf
pizz. arco pizz. arco
1 f = i =
Ve # I — r —1 S ——1 F S—
- o 1 o [ [ [J = [ 3 P A I 'l [ T 1 1 1
4 1 L et | | I et | L 1 1
= =
P mf ——
pizz. arco
: £ £ { =
cv. |EF—r = -
=
P ll!f ﬂy —_—

Nota. Elaboracion propia

Sistematizacion pedagdgica

Para la realizacion del montaje se acudié a compafieros de Licenciatura en musica en la UIS
como también masicos de la UNAB que prestaron su apoyo al proyecto, para un total de 11
mausicos 11: 3 primeros, 3 segundos, 2 violas, 2 cellos y un contrabajo. Se propuso para los

ensayos el siguiente plan de trabajo que muestra la Tabla 17:

50



Tabla 17

Plan de ensayos

Ensayo #. Fechas Descripcién
ler ensayo entre 10-16 de abril Lectura rapida de todas las obras
2do ensayo entre 17-23 de abril Trabajo con mas detall_g en las obras con méas
complejidades
3er ensayo 24-30 de abril Ensayo con director invitado
4to ensayo 1-7 de mayo Ensayo con director invitado
5to ensayo 8-11 de mayo Gltimo ensayo para afianzar detalles
Nota. Elaboracion propia
Recursos

51

Para la completa realizacion de este proyecto se necesito de varios insumos como tecnolégicos,

bibliograficos y de espacios fisicos los cuales se enumeraran a continuacion:

Musescore 4: con este software se realizo la completa digitalizacion de las partituras, y

también los audios con los instrumentos virtuales, los cuales gracias a su nueva

actualizacion mejoraron en cuanto a su sonoridad. Este material auditivo nos sirvié para

el estudio de las obras por parte de los musicos.

Material bibliografico: tanto libros de orquestacion como El estudio de la orquestacion

de Samuel Adler para el entendimiento de la instrumentacion y técnicas de orquestacion

dentro de los instrumentos de cuerdas frotadas.

Otro material importante ha sido es el libro Guidelines for Analysis of Music for Student
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Performers de la profesora Patricia M. Shand, el cual nos brindé todos los criterios
técnicos e interpretativos para la clasificacion de los repertorios por niveles.

Por ultimo, gracias a la recopilacion en el libro Pedro Morales Pino, Obra para piano del
ministerio de cultura, no habria sido posible acceder al material para piano del maestro
Pedro Morales.

Espacio fisico: para la realizacion del montaje de las obras, es importante tener en cuenta
un espacio propicio para una orquesta de cuerdas, por lo que el auditorio de la escuela de

Artes de la UIS, es el méas apropiado y accesible para nosotros.
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Conclusiones

Se puede concluir que la seleccion cuidadosa del repertorio para procesos pedagdgicos de
orquesta de cuerdas, basada en postulados pedagogicos y en la graduacion propuesta por Patricia
Martin Shand, puede contribuir significativamente al desarrollo técnico e interpretativo de los
musicos, asi como a la difusién y valoracion de la musica folcldrica y popular de cada pais.
Ademas, la metodologia utilizada para el analisis y sistematizacion pedagogica de las obras del
maestro Pedro Morales Pino permitié una comprension mas profunda de su obra y una aplicacion

mas efectiva en los procesos de formacion musical.

La confeccion de los arreglos musicales ha sido un proceso significativo para mi, tanto
como musico como futuro docente. Este proyecto me ha permitido desarrollar mis habilidades
pedagdgicas y me ha ensefiado la importancia de tener criterios pedagogicos claros y bien
fundamentados en la teoria. Es esencial que los materiales didacticos que se utilicen en las aulas
de clase se construyan en torno a unos criterios pedagogicos progresivos y adaptado a cada
contexto cultural y musical. Ademas, como docentes y musicos, tenemos la responsabilidad de
difundir la obra de los compositores colombianos, incluyendo a grandes musicos como Antonio
Maria Valencia, Gentil Montafia, Maruja Hinestroza, Adolfo Mejia, Jacqueline Nova, Guillermo
Uribe, Francisco Zumaqué, entre muchos otros. Es importante garantizar que la herencia de estos
grandes compositores colombianos perdure a través de nuestra cultura y se mantenga viva tanto
en las aulas de clase como en los auditorios. En resumen, este proyecto puede ser un importante
aporte para el enriquecimiento del repertorio disponible en este formato musical y para la

formacion musical en general.
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ANEXos

Anexo 1. Andina score
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Anexo 2. One step. Aterrizando

Aterrizando

Pedro Morales Pino (1863-1926)
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Anexo 3. Ana Elisa Score
Ana Elisa
Valse Pedro morales Pino (1863-1926)
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Anexo 5. Lejos de la patria

Lejos de la patria
Pasillo

Pedro Morales Pino
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