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RESUMEN 
 

TITULO: 
 POSTALES DE DOLOR* 
 
 
AUTOR: 
SALAZAR Estupiñan Julio Cesar ** 
 
 
PALABRAS CLAVE: 
DESPLAZAMIENTO, TERRITORIO, CRONICAS, SOCIEDAD, POLITICA, ARTE, 
REPRESENTACION  E  INTERPRETACION.  
 
 
DESCRIPCION: 
 
Esta propuesta surge a partir de la apropiación de una temática socio política y refleja la 
preocupación en torno al tema de desplazamiento en Colombia, realizando una representación 
pictórica, sin pretender llegar a una ilustración del tema, tomando como característica principal la 
familia y sus vicisitudes para mantenerla unida en un entorno de violencia armada. 
 
Teniendo en cuenta que el desarrollo de la violencia armada en Colombia es un tema que ha 
tocado directamente al artista Nacional dentro de los tres últimos salones nacionales de artistas, 
en donde se evidencia una fuerte preocupación en realizar propuestas artísticas que evidencien 
un contenido sociopolítico en torno al desplazamiento en Colombia.  
 
El proceso desarrollado en la propuesta  logra fundamentar  las consecuencias del  
desplazamiento en el estudio de cuatro familias colombianas, que están enmarcadas en el 
entorno de desplazados por violencia armada en Colombia y dicho desplazamiento se ha 
generado por ocupación territorial, conflicto armado entre grupos al margen de la ley de los cuales 
se enumeran eventos como, incursiones armadas panfleteo,  ajusticiamiento y dominio territorial 
de cultivos ilícitos.  
Dichas familias se encuentran en un proceso de reubicación territorial y con las cuales se puede 
ejemplificar el sufrimiento colectivo e individual generando una percepción personal en el 
espectador respecto a la  relación de protección familiar. 
 
 
 
Esta es una propuesta dispuesta al cambio y transformación de su representación a medida que 
el entorno en el cual el tema en el que se centra este en discusión y análisis del tiempo y espacio 
real de las acciones que generen una nueva mirada de lo realizado. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
* Trabajo de grado  
** Instituto de proyección regional y educación a distancia. Programa de bellas artes. Director Velasco Edward Maestro.   
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ABSTRACT 
 

 
TITLE:  
GUARDS 
 
 
AUTHOR:  
JULIO CESAR SALAZAR ESTUPIÑÁN 
 
 
KEYWORDS:  
DISPLACEMENT, TERRITORY, CHRONICLES, SOCIETY, POLITICS, ART AND 
REPRESENTATION. 
 
 
DESCRIPTION: 
 
This proposal arises from the ownership of a socio-political theme and reflects the concern around 
the theme of displacement in Colombia, making a pictorial representation, without trying to get a 
picture of the item, on the main feature and its vicissitudes family to keep together in an 
environment of armed violence. 
 
Given that the development of armed violence in Colombia is an issue that has directly touched 
the National artist within the last three national exhibitions of artists, which evidenced a strong 
concern in making artistic proposals that demonstrate around sociopolitical content displacement 
in Colombia. 
 
The process developed in support of the proposal achieves the consequences of displacement in 
the Colombian study of four families, which are framed in the environment displaced by armed 
violence in Colombia and said movement was generated by territorial occupation, armed conflict 
between groups outside the law of which are listed as events, armed incursions panfleteo, 
execution and territorial control of illicit crops. 
These families are in a territorial relocation process and which can model the collective and 
individual suffering generating a personal perception in the viewer about the relationship of family 
protection. 
This is a proposal ready for change and transformation of its representation as the environment in 
which the topic that focuses this discussion and analysis in real time and space of the actions that 
create a new perspective on progress. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
* Work degree 
** Institute regional projection and distance education. Fine arts program. Master Chief Edward Velasco 
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INTRODUCCIÓN 

 

 

La propuesta “LOS PROTECTORES” hace referencia en la necesidad de poder 

expresar una opinión desde un punto de vista artístico respecto a la violencia en 

Colombia, especialmente  la generada con  el desplazamiento territorial por 

acción de la violencia armada, ya que se hace necesario dentro del quehacer del 

artista la apropiación de una temática, y lograr ser un individuo sensible a la 

problemática social con la cual se convive y así dejar en claro una postura de 

apoyo a quienes sufren directamente estos eventos. 

 

Todo esto es posible mediante la utilización de la pintura, la cual apoyada desde 

un relato logra conectar al espectador  desde una interiorización y caracterización 

de sus intereses de manera sistemática, todo acorde a tus preferencias sobre lo 

que sabe y conoce por desplazamiento o violencia en Colombia. 

 

En  el  desarrollado del proceso que se generó para llegar a feliz término de la 

propuesta, sé debe mucho a la formación recibida en la Universidad Industrial de 

Santander desde su programa semi presencial en Bellas artes y aquellos tutores 

que de manera desprendida compartieron gratamente sus conocimientos 

extracurricularmente.  
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1. PLANTEAMIENTO DEL  PROBLEMA 

 

 

Dentro del proceso de formación siempre existió la importancia de propiciar un 

estado de reflexión respecto a los procesos de creación, específicamente 

aquellos que involucraran la apropiación de temáticas, en las cuales se pudiese 

intuir hechos, eventos o acciones dentro del entorno, generando la necesidad de 

poder realizar una propuesta plástica en la que se lograra representar eventos de 

la cotidianidad. 

 

Eventos  en los que se evidenciara la necesidad de representar historias que 

suceden dentro del conflicto armado en Colombia en especial aquellas que están 

olvidadas y suelen aparecer en crónicas o relatos que se mitifican como cuentos 

que van de boca en boca con diferentes personas y en diversas versiones. 

 

Dicha necesidad se convierte rápidamente en una  preocupación constante, la 

cual se manifiesta en el deseo de realizar  un proceso de creación basado en la 

apropiación de una temática social para generar una representación pictórica de 

los estados de angustia, tomando como característica de interés dentro de las 

historias; la familia y sus vicisitudes para mantenerla unida en un entorno 

violento. 

 

Teniendo en cuenta el estudio y análisis de  las necesidades y preocupaciones 

se ha realizado una serie de cuestionamientos concretos en los que se ha 

esclarecido un norte sobre la orientación de las acciones artísticas respecto a la 

representación desde lo pictórico generando la siguiente pregunta: 

 

¿Cómo representar a partir de la pintura una problemática de desplazamiento por 

acción de la violencia en Colombia, a partir de relatos que evidencian estados de 

angustia y dolor? 
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2. JUSTIFICACIÓN 

 

 

La propuesta “Los Protectores” aborda el desplazamiento territorial por acción 

de la violencia armada en Colombia y basa su importancia práctica y teórica en la 

realización de procesos de creación artística en los cuales  se evidencia un 

camino teórico y  práctico fundamentado en la indagación y realización de 

actividades que potencian el análisis e interpretación de los elementos 

conceptuales y físicos a utilizar en una obra logrando evidenciar el verdadero 

quehacer del artista. 

 

La propuesta esta orientada hacia un sistema de creación  basado en la lectura 

social de una problemática particular  enmarcada dentro de un ámbito lingüístico 

desde lo periodístico específicamente la crónica, en la cual se explora las 

posibilidades plásticas a través de la representación pictórica generando la  

expresión de  un punto de vista  personal 

 

La novedad del contenido de la propuesta radica en su conexión entre las líneas 

de comunicación y representación las cuales expresan las ideas, los sentimientos, 

sueños, o más profundamente, una visión particular sobre el mundo, puesto que el 

enfoque que se le ha otorgado a la propuesta ya ha sido utilizado repetidas veces 

pero con la variante presentada desde la esencia espiritual de las cosas. 

 

La posibilidad de llevar la propuesta a la práctica ha generado un proceso de 

retroalimentación desde lo personal en donde se potencia la sensibilidad. Ser un 

individuo sensible a las muestras artísticas y plásticas pero también sensibles a la 

realidad de un país, de una problemática o de un evento en especial,  desde lo 

profesional se crea toda una disciplina entorno al hacer en donde se fundamenta 

la investigación, el análisis, producción y creación de una obra. 
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Particularmente se ha abordado este tema por  la necesidad latente de ser un 

elemento  de expresión que manifieste criterios de apoyo por el sufrimiento y dolor 

ajeno, que en cualquier circunstancia podría ser el dolor propio o del núcleo 

familiar cercano. 

 

Tras un proceso de experimentación respecto a las técnicas artísticas se ha 

decidido dar vida a la propuesta desde  la pintura, tomando a esta como medio de 

representación ya que ha brindado todos los elementos técnicos y conceptuales 

que permiten la libertad de creación, posibilitando generar un estado reflexivo 

entorno a las imágenes producidas en relación con su contenido y al tema elegido. 

Para finalizar es importante dejar en claro que la propuesta debe estar en un 

constante estado de cambio, teniendo en cuenta  que las vivencias  artísticas 

como personales deberán seguir creando un cumulo de ideas para mejorar la obra 

y poder posicionarla dentro del ámbito local como una muestra del  proceso de 

creación serio, dentro del ámbito regional se hace necesario poder orientarla como 

una propuesta que ejemplifica artísticamente las necesidades de expresión 

colectiva y a nivel nacional estar a la par entre los artistas que le apuestan  a 

romper sus estructuras con temas que resuenan en las noticias más que en las 

salas de exposición como se ha demostrado en los dos últimos salones nacionales 

de artistas. 
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3. OBJETIVO 

 

 

3.1 OBJETIVO GENERAL 

 

Representar a partir de la pintura una problemática de desplazamiento por acción 

de la violencia en Colombia, a partir de relatos que evidencien estados de 

angustia y dolor. 

 

3.2. OBJETIVOS ESPECÍFICOS 

 

 Leer y analizar el documento del Consejo Noruego para Refugiados en 

Colombia. 

 

 Identificar los  acontecimientos más relevantes del documento, clasificarlo y 

seleccionar crónicas que describan la familia y sus vicisitudes para mantenerla 

unida en un entorno de violencia. 

 

 Realizar bocetos y pinturas con las cuales se realicen estudios de composición 

y pruebas de color de las imágenes seleccionadas para alcanzar una 

representación más próxima respecto la transmisión de dolor de los 

personajes. 

 

 Realizar pinturas que representen fragmento de los momentos vividos en 

circunstancias violentas. 
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4. PROCESO 

 

 

4.1. DESCRIPCIÓN CONCEPTUAL 

 

La propuesta se desarrolla dentro de un marco sociológico, político y artístico, 

dado que en este caso el tema tratado hace referencia al desplazamiento territorial 

por Violencia Armada en Colombia.  

 

Definir violencia, desplazamiento y acciones armadas en Colombia es fácil de 

cierta forma, si se cuenta con un diccionario especializado en  historia de la 

política colombiana y latinoamericana, pero para el ciudadano del común es casi 

como hablar de sinónimos, esto hace pensar que dicha situación es  cotidiana y 

reiterativa sin que cause ningún estado emotivo y para no perder un norte grupal 

se hacen necesarios acudir a los estudios concretos de la sociología basados en 

los fenómenos colectivos producidos por la actividad social de los seres humanos 

dentro del contexto histórico - cultural en el que se encuentran inmersos frente al 

desplazamiento, y después de un análisis del proceder político en los procesos del 

uso de la fuerza correctiva legitimizada, mediante la evaluación de aquellos 

actores que se encuentran fuera de ella, se procede al análisis  detenido para 

averiguar si se orientan ideológicamente hacia la toma de decisiones para la 

consecución de los objetivos grupales en asuntos públicos.  

 

Todo lo anterior solo refuerza el proceso de organización política e ideológica de 

un estado país en el cual se orientan todas las acciones internas que generan 

situaciones de desequilibrio; luego entonces es el arte un medio de expresión 

ideológica si se tiene en cuenta que la utilización de elementos artísticos, en 

especial la pintura dentro de los eventos y/o sucesos políticos e históricos de un 

país o del mundo, siempre están caracterizados por una fina interpretación o una 

devastadora crudeza de acontecimientos sucedidos, es  entonces el artista el 
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abanderado para recurrir creativamente a los elementos artísticos y poder 

representar la realidad ,la historia y el pensamiento de la sociedad cómo lo 

demuestra Eugène Delacroix en su pintura La libertad guiando al pueblo, el 

famoso cuadro  de pablo Picasso, Guernica; cuyo título alude al bombardeo de 

Guernica, ocurrido el 26 de abril durante la Guerra Civil Española, Diego María de 

la Concepción Juan Nepomuceno Estanislao de la Rivera y Barrientos Acosta y 

Rodríguez con su obra más controversial de 1933 cuando Rockefeller lo contrato 

para pintar un mural en lobby del edificio RCA (pieza central del Rockefeller 

Center de New York).La llamo “El hombre controlador del Universo” pero faltando 

muy poco para terminarla incluyo un retrato de Lenin (líder Ruso socialista) en la 

pintura causando muchas molestias sociales. Rockefeller lo tomo como una 

ofensa personal y mando a destruirlo completo, las pinturas de Fernando Botero 

sobre las torturas de Abú Ghraibe y una basta lista de artistas de todo el globo que 

mediante su quehacer artístico representan propuestas plásticas o conceptuales 

que no permitan que se olviden dichos acontecimientos, no por el hecho de ser 

instrumentos de recriminación de acontecimientos pasados; sino por ser 

generadores de estados emotivos que propicien la reflexión ante la sociedad  de 

semejantes hechos. 

 

Por tanto la propuesta “LOS PROTECTORES” se fundamenta teóricamente 

desde el estudio y análisis de documentos físicos y virtuales que  se desarrollan 

dentro de un marco sociológico, político y artístico, como lo plantea Herbert Read 

desde su documento Arte y Sociedad1 donde plantea que la naturaleza esencial 

del arte no reside ni en la producción para satisfacer unas necesidades prácticas, 

ni en la expresión de unas ideas religiosas o filosóficas, sino en la capacidad del 

artista de crear un mundo sintetizado y consciente de sí mismo, el cual no es ni el 

mundo de los deseos y la fantasía, sino un mundo compuesto de estas 

contradicciones, es decir, una representación convincente de la totalidad de la 

experiencia. 

                                                           
1
 READ, Herbert. Arte y Sociedad. http://html.rincondelvago.com/arte-y-sociedad_herbert-read.html  

http://es.wikipedia.org/wiki/Bombardeo_de_Guernica
http://es.wikipedia.org/wiki/Bombardeo_de_Guernica
http://es.wikipedia.org/wiki/Guerra_Civil_Espa%C3%B1ola
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También se recurrió a los escritos de Lucrecia Piedrahita en su relación con la 

propuesta desde La Esencia Espiritual de las Cosas2 teniendo en cuanto que 

cuando se aborda la representación artística se Habla del arte entre las líneas de 

comunicación y representación y se entiende como el medio por el cual se 

expresan las ideas, los sentimientos, sueños, o más profundamente, una visión 

particular sobre el mundo determinando de manera general que el arte, ya sea 

lingüístico, plástico o sonoro, es una manifestación de la cultura, la cual nos forma 

como individuos y nos enseña sobre los valores y la ética.  

 

En alusión al uso de las imágenes se recurrió a Sir Ernst Hans Josef Gombrich 

el cual  aporta argumentos procedimentales desde su obra “Los Usos de las 

Imágenes”3; ya que el estudio de la función social del arte y la comunicación 

visual  permiten clarificar el quehacer del artista de formas más clara ,teniendo en 

cuenta que se puede utilizar el arte como existencia de un proceso de creación  y 

de su ecología de las imágenes las cuales agrupadas coherente mente  permitirán 

evidenciar un progreso o detrimento según los resultados requeridos 

 

Como referentes artísticos se tomaron artistas de un lenguaje íntimo de expresión; 

los cuales involucran en su obra la serialidad y un análisis y posturas radicales des 

de lo social, como Egon Schiele, tomando el cuerpo desde un temática que 

asume una altísima tensión emotiva en la sensualidad que se vuelve obsesión 

erótica, junto al tema de la soledad angustiosa. 

 

 

 

 

 

 

                                                           
2
PIEDRAHITA, Lucrecia. “La esencia espiritual de las cosas”. Internet. http://www.ecbloguer.com/letrasanonimas/  

3
GOMBRICH, Ernest, Hans. Los Usos de Las Imágenes.Phaidon Press Limited, 1999 
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Figura: 1 Egon Schiele.Mujer Sentada.1914.Acuarela.20x35cm.Colección Privada 

en Francia 

 

                                                 

 

Fuente::blogspot.com.      

                           

Ana Patricia Palacios artista que trabaja el cuerpo en relación a temas 

sensibles, preocupaciones psicológicas, alusiones a la violencia de acciones 

fuertes y dolorosas, con una dosis poética cercada a la dulce crueldad de la que 

es posible el ser humano. 
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Figura: 2 Ana Patricia Palacios.Sin Título.2004.Óleo sobre lienzo.90 

x60cm.Colección Biblioteca Pública Luis Ángel Arango.Bogota .Colombia. 

 

                                    

 

Fuente:lamonomagazine.com.                                 

 

Para finalizar León Golub un artista de figuración grotesca, con la cual  pretendía 

expresar una evidente relación con el mundo externo observable y con sus 

sucesos más lacerantes sin dejar nada a la imaginación, logrando una 

representación contundente de la realidad mediante cuerpos escarnecidos, 

rebosantes de angustia y dolor entorno a una temática netamente socio política. 
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Figura: 3 Leon Golub.Serie Perdon a las Victimas.1966.Óleo sobre lienzo.1 x1,50 

mts. Colección Privada en Nueva York.  

 

 

 

Fuente:goyo-vigil.blogspot.com.                        

 

4.2. DESCRIPCIÓN FORMAL 

 

La propuesta “LOS PROTECTORES” es una serie pictórica que busca llevar al 

espectador a realizar una mirada diferente de un acontecimiento  particular en la 

vida de cuatro personas evidenciando  estados de angustia, dolor, desesperanza o 

indignación en alusión a la condición que han sido conducidas por la violencia 

 

La preocupación de la propuesta radica en representar  cuatro grupos, cada uno 

de los cuales contiene un  momento concreto de desplazamiento violento 

encontrado en un documento realizado por el consejo Noruego par los 
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Refugiados en Colombia (C.N.R) denominado: Para que sepa, hablan las 

personas desplazadas en Colombia4.  

 

Cada relato consta de veinticuatro pinturas divididas en cuatro grupos, cada grupo 

dentro de la serie obedece a un momento del fragmento de un relato y cada relato 

es representado en seis variaciones. 

 

El trato formal esta dispuesto en postales medianas y lo  cromático de las 

imágenes obedece a una utilización sutil de colores neutros, tonalidades terrosas y 

colores primarios logrando una afinidad teórico-práctica con la teoría del color 

autoconsciente propuesta por Sydney Harry5. 

 

El proceso formal de la propuesta inicia desde la imagen que se desarrollo para 

presentar el ante proyecto y hace alusión al  relato de “María” una niña de ocho 

años que sobrevivió a la masacre en Bojaya y para salvarse se tiró al río logrando 

aferrarse a un alambre de púas, encontrando una familia que finalmente la 

ayudaría, se tomo la historia y después de una serie de bocetos, pruebas de color 

y un estudio de composición, se le realizo un  trato pictórico  basado en una 

representación que pudiese  recrear una imagen que mediante una carga matérica 

en la figura del personaje principal lograra transmitir su angustia y dolor. 

  

                                                           
4
 Consejo Noruego Para Refugiados (C.N.F), Para que sepa, hablan las personas desplazadas en Colombia. Editora  

Magdalena Arango, Bogotá, Junio de 2007. 
5
 VALERY, Helen. El gran Libro del Color.Editorial Blume. Edición Española. Barcelona 1982. 
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Figura: 4 Julio Cesar Salazar Estupiñan.María.20011.Óleo sobre papel 

opalina.75x1m. Colección privada en Bucaramanga. Santander Colombia. 

 

     

Fuente autor del proyecto  
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Ya que hasta este punto esta definida la idea de representación pictórica que  fue 

madurando en este extenso proceso de  creación artística mediante la elaboración 

de bocetos en donde se ha definido  claramente el porqué de los colores 

utilizados6 , estructurando una paleta que tiene colores primarios y una utilización 

sutil de colores neutros y  tonalidades terrosas. 

 

Figura: 5 Julio Cesar Salazar Estupiñan.paleta de Colores.2012.Dibujo en 

word.10x13cm. 

 

 

 

 

 

                            Amarillo Limón.       Azul Cobalto.      Rojo Escarlata.       

   

 

 

                              Negro.               Blanco Titanio.                  Gris. 

 

 

 

                              Ocre Oscuro.       Amarillo Ocre.            Vermillon.            

 

 

 

                            Verde Esmeralda.     Verde  Viridiano. 

 

Fuente autor del proyecto  

 

                                                           
6
 VALERY, Helen. El gran Libro del Color.Editorial Blume. Edición Española. Barcelona 1982. 
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Hasta ese punto el relato de María era solo una de las tantas historias que 

suceden en Colombia pero eso me incentivo en la búsqueda de un documento 

más elaborado y respaldado fuertemente por organizaciones no gubernamentales 

que hablan específicamente de crónicas o relatos de familias que han sufrido este 

flagelo, en este caso un libro realizado por el Consejo Noruego Para Refugiados 

que trabaja en Colombia7. 

 

Figura: 6 Consejo Noruego Para los Refujiados en Colombia.Portada “Para que 

Sepan” hablan personas desplazadas en Colombia. 1998. Fotografía .Archivo del 

Consejo noruego paralos refujiados. 

 

 

Fuente : Consejo Noruego Para los Desplazados en Colombia.        

 

                                                           
7
 Consejo Noruego Para Refugiados (C.N.F), Para que sepa, hablan las personas desplazadas en Colombia. Editora  

Magdalena Arango, Bogotá, Junio de 2007. 
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Pero aún faltaba un hilo conductor específico, así que después de leer y analizar  

el libro, se evidencio que el aporte real se encontraba desde lo teórico al poder  

aclarar que es realmente el desplazamiento en una familia y sus consecuencias 

sociales, otro aporte fue desde lo formal al poder representar plásticamente el 

sufrimiento, angustia y dolor de los padres durante acciones violentas. 

 

Después de tener ese norte se eligieron cuatro personajes del documento que 

ejemplificarían esa temática y fue así que se eligieron los siguientes relatos: el 

Catatumbo, Norte de Santander (Ana Dilia), La Guajira municipio de Riohacha 

(Blanca), la vereda la Pola del Corregimiento de Chivolo Departamento del 

Magdalena (José) y Cúcuta, Norte de Santander (Leidy) y que en su orden fueron 

agrupadas de la siguiente forma. 

 

En el primer grupo de la serie  se llama: ANA DILIA  

Ana Dilia mujer campesina de 35 años, la mayor de catorce hermanos, docente, 

líder comunitaria, vendedora de ayacas y madre de tres hijas, desplazada por la 

guerrilla en la vereda de las Mercedes (Norte de Santander) y sobreviviente de la 

incursión de las auto defensas en la vereda Socuavo (Norte de Santander) y de la 

incursión paramilitar de la Gabarra (Norte de Santander). 

 

El segundo grupo se denomina: BLANCA 

Mujer de 64 años viuda por violencia territorial, casada con indígena wayuú, madre 

de tres hijas de las cuales perdió una hija de dieciséis años en una toma 

guerrillera en la vereda Cuestecitas (Guajira) 

 

El tercer grupo se denomina: JOSE  

Hombre indígena de 23 años perteneciente a la etnia chimila, padre de una niña y 

desplazado por la guerrilla de la vereda la Pola en el corregimiento de Chivolo 

(Magdalena) 
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El cuarto grupo se denomina: LEYDI 

Mujer campesina de 45 años esposa de un esposo desaparecido por grupos al 

margen de la ley, hermana de siete hermanos, madre de dos hijos, desplazada de 

la gabarra como dice ella “por cosas de la coca” y desplazada nuevamente de 

forma forzada de calamar(Guaviare)hacia Cúcuta(Norte de Santander)por el 

accionar de la guerrilla. 

 

4.2.1  Establecimiento formal de la imagen a representar 

Ana Dilia. 

Se realizaron veintidós fotografías en las cuales los modelos (mi esposa e hijo) 

evocarían un estado de angustia ocasionado por una persecución, para lograr 

esto se les leyó de antemano el escrito y ellos  fueron realizando las acciones, a 

medida que se hacían dichas acciones se realizaba el registro fotográfico, luego 

se eligieron las tres fotos más representativas para elegir la imagen final.            

 

Figura: 7 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Estudio de imagen para Ana Dilia. 2012. 

Fotografía. 20x30cm. 

 

  

Fuente autor de proyecto  
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Paso seguido se eligió la imagen teniendo en cuenta su  bocetación y análisis de 

composición. 

 

Figura: 8 Julio Cesar Salazar Estupiñan. Composición para Ana Dilia.2012.Tinta 

sobre papel edad media.25x35cm. 
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Fuente autor del proyecto  

 

Después se realizaron  las respectivas  pruebas de color en seis variaciones de la 

imagen elegida. 
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Figura: 9 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Pruebas de color para Ana 

Dilia.2012.Óleo sobre papel opalina.25x35cm. 
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Fuente autor del proyecto  

 

Blanca.  

Se recurrio a diesinueve imágenes tomadas de internet en las cuales aparecen 

mujeres en estado de contemplacion,algunas desnudas, otras con ropa y 

buscando entre ellas una afinidad con la describción física de Blanca,de las 

cuales se eligieron las  tres fotos más significativas para elegir la imagen definitiva 

 

Figura: 10 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Fotos tomadas de internet para estudio 

de imagen de Blanca.2012.Fotografía. 20x30cm. 

 

                
Fuente autor de proyecto  
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Acto seguido se eligió la imagen teniendo en cuenta su bocetación y un análisis 

de composición. 

 

Figura: 11 Julio Cesar Salazar EstupiñanEstudio de composición para 

Blanca.2012.Tinta sobre papel edad media.25x35cm. 
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Fuente autor de proyecto  
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Después se realizaron  las respectivas  pruebas de color en seis variaciones de la 

imagen elegida. 

 

Figura: 12 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Pruebas de color para Blanca. 2012. 

Óleo sobre papel opalina.25x35cm. 
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Fuente autor del proyecto  
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JOSÉ. 

Se realizaron quince fotografías en donde fui el modelo en compañía de mi hijo, 

haciendo alusión a un momento de protección y dolor. Se  leyó de ante mano el 

escrito y a modo de representación se fueron realizando las acciones y  a medida 

que se hacían dichas acciones se realizaba el registro fotográfico, luego se 

eligieron las tres fotos más representativas para elegir la imagen final.  

 

Figura: 13 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Estudio de Imagen para José. 2012. 

Fotografía.20x30cm. 

 

       

 

Fuente autor de proyecto  

 

A continuacion  se eligió la imagen teniendo en cuenta su bocetación y análisis de 

composición. 
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Figura:14 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Estudio de composición para José. 2012. 

Tinta sobre papel edad media.25x35cm. 
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Fuente autor del proyecto  

         

Después se realizaron  las respectivas  pruebas de color en seis variaciones de la 

imagen elegida. 
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Figura:15 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Pruebas de color para José .2012. Óleo 

sobre papel opalina.25x35cm. 
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Fuente autor de proyecto  

 

LEIDY. 

Se obtubieron doce imágenes de internet en las cuales aparecen mujeres con sus 

hijos a cuestas mientras aparentemente se desplazan hacia algun 

territorio,algunas desnudas otras con ropa y buscando entre ellas una afinidad 

con la descripción física de Leidy,de las cuales se eligieron las  tres fotos más 

significativas para elegir la imagen final. 
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Figura:16 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Fotos tomadas de internet para estudio 

de imagen de Leidy.2012.Fotografía.20x30cm. 

 

       

 

Fuente autor de proyecto  

 

Paso seguido se eligió la imagen teniendo en cuenta su bocetación y análisis de 

composición. 

 

Figura: 17 Julio Cesar Salazar Estupiñan. Estudio de composición para 

Leidy.2012.Tinta sobre papel edad media.25x35cm. 

 

  

http://www.undp.org/content/undp/es/home/ourwork/democraticgovernance/successstories/Paraguay_hacia_la_inclusion_de_los_pueblos_indigenas.html
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Fuente autor de proyecto  
Después se realizaron  las respectivas  pruebas de color en seis variaciones la 

imagen elegida. 
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Figura:18 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Pruebas de color para Leidy. 2012. Óleo 

sobre papel opalina.25x35cm. 
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Fuente autor de proyecto  

      

4.2.2  Proceso técnico de las imágenes 

Las imágenes se dibujaron con tinta, realizando una  grisalla para luego trabajar 

con óleo el cual permitió estabilidad y conservación del color manteniendo una 

carga materica que genero empaste, facilitando una pincelada suelta cargada de 

energía, también permitió correcciones en la ejecución de la misma. 

 

Se trabajo en un soporte de papel opalina mate de ciento ochenta gramos que 

oscilaba en su tamaño entre los 20 x 23cm los soportes más grandes y 15 x 17cm 

los soportes más pequeños, esto obedeciendo a los  tamaños más comunes de la 

tarjeta postal ilustrada ,llamada también tarjeta postal o simplemente postal. El 

soporte se complementó satisfactoriamente con la pintura presentando una rápida 

absorción y fijación del oleo, lo que permitió obviar el paso de imprimación del 

soporte. 

 

Al elaborar las imágenes para cada grupo se pudo identificar que se realizaban 

seis pinturas por grupo y esto obedece a que la representación de un fragmento 



 

 49  

 

de la vida rodeado de angustia y dolor no se puede observar des de un solo punto 

de vista. 

 

4.2.3 Acabado y pre-Montaje 

Para poder posibilitar un mejor manejo de las pinturas realizadas se procedió a 

encontrar una alternativa de secado rápida y eficaz que permitiera preservar el 

color y que no afectase químicamente la pintura, fué así como se recurrió al 

barnizado con laca (esmalte transparente brillante)por aplicación con pistola de 

aire utilizada en la manufactura de muebles, dado que dicha técnica resulto eficaz 

en la pintura titulada “María” presentada para la aprobación del anteproyecto , 

pues se siguió experimentando respecto a los tiempos de exposición y secado 

logrando dominar el barnizado. 

 

El resultado obtenido con la aplicación del barnizado fue una película protectora 

segura para  la pintura ya que a simple vista el acabado final da una sensación 

óptica de ver una serigrafía o una impresión digital de vinilo adhesivo, teniendo en 

cuenta esta nueva etapa de la pintura se decidió jugar con esa dualidad y crear en 

el espectador una expectativa respecto a la técnica utilizada.  

 

Se coloco cada pintura sobre un descanso de  papel edad media en formato de 

1/8 previamente troquelado para dar una sensación de movimiento y  la colocación 

de las pinturas sobre el descanso se realizo a modo de serigrafía de forma manual 

sin plantilla y su fijación se realizo con pegante en spray. 

 

Teniendo en cuenta que la sensación de movimiento hace parte de la obra se 

agrupan las pinturas de forma horizontal para reforzar esta idea. 
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Grupo 1- Ana Dilia.  

En este grupo se observa el fuerte laso de protección entre madre e hijo partiendo 

desde la disposición de los cuerpos hasta su composición piramidal, la imagen 

describe ese instante de angustia en donde  la madre esta atenta al peligro que se 

acerca y del cual pretendiera que solo con  permanecer inmóvil se alejara. 

Figura:19 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Pre-montaje para Ana Dilia. 2012. Dibujo 

en word.15x25cm. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

Fuente autor de proyecto  
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Grupo 2- Blanca. 

En este grupo se aprecia a una mujer mayor que dentro de su indignación trasmite 

una sensación de aceptación y podría decirse que hasta de tranquilidad dado que 

la imagen esta dispuesta en primer plano y su composición vertical  trasmite la 

fuerza de un tótem que grita aquí estoy y aquí me quedo. 

 

Figura:20 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Pre-montaje para Blanca. 2012. Dibujo en 

word.15x25cm. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

     

Fuente autor de proyecto  
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Grupo 3- José. 

En este grupo se hace más que evidente el dolor o sufrimiento de un hombre, que 

tendido en el suelo, con la mano en la cabeza no sabe que hacer, esta imagen con 

un plano un poco más abierto  trasmite esa soledad en la que se encuentra 

absorto con su dolor. 

 

Figura:21 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Pre-montaje para José.2012.Dibujo en 

word.15x25cm. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      

 

Fuente autor de proyecto  

     . 
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Grupo 4 - Leidy. 

Este último grupo trasmite desesperanza, en cuanto que es impactante el gesto 

del infante, ya que la imagen esta dispuesta en primer plano para que el centro de 

atención visual se ubique en ese rostro, en algunos casos primero se referencia el 

fondo por su fuerte contraste pero al final todas las miradas convergen en ese 

punto en particular. 

 

Figura:22 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Pre-montaje para Leidy.2012.Dibujo en 

word.15x25cm. 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

Fuente autor de proyecto  
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 4.2.4 Montaje Final 

Para la realizacion del montaje final se distribuira la serie  en cuatro grupos que 

contienen seis pinturas ,teniendo en cuenta las dimensiones y ubicación del 

espacioa dentro de las instalaciones del Centro Cultural del oriente , Sala de 

exposicion Número dos ,ubicada en el segundo piso, la cual esta  orientada hacia 

el costado sur del edificio. 

 

Figura:23 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Vista aérea de la sala de 

exposición.2012.Dibujo en word.10x20cm. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente autor de poryecto  

       

  

Sala de 

Exposiciones 

No 2 

1 

2 3 

4 
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Figura:24 Julio Cesar Salazar Estupiñan. Vista alzado lateral grupos 1 y 4. 2012.  

Dibujo en word.18x25cm. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente autor de proyecto  

       

Figura:25 Julio Cesar Salazar Estupiñan.Vista alzado frontal grupos 2 y 3. 2012. 

Dibujo en word.18cm x25cm. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente autor de proyecto  

 

La ubicación y disposición de los grupos y pinturas correspondientes a cada uno 

obedeció a una ubicación horizontal a modo de línea de tiempo en donde se 

aprecie los momentos de angustia y dolor de cada imagen. 

 



 

 56  

 

Para su montaje se debe tener en cuenta las siguientes especificaciones en 

cuanto a la distribución y medidas: 

 

1. La altura de las pinturas debe estar a 1,55 cm de suelo hacia arriba, teniendo 

en cuenta que esa medida corresponde al punto de la mitad de la pintura. 

2. El espacio lateral de separación entre pintura y pintura es de 12,5cm. 

3. El espacio lateral de separación entre el grupo dos y tres es de 75cm. 

4. Todo el grupo debe estar centrado respecto a la pared que le corresponda. 

 

Figura:26 26.Julio Cesar Salazar Estupiñan.Croquis montaje de la obra. 

2012.Dibujo en word.18x25cm. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     

 

 

 

Fuente autor de proyecto  
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CONCLUSIONES 

 

 

Los aprendizajes que se obtuvieron en la realización de la propuesta colocaron  en 

evidencia la marcada preocupación por seguir rigurosamente los parámetros que 

se creían establecidos respecto a la presentación de la obra pictórica ,en especial 

el miedo a salirse del marco y la utilización de nuevos soportes para la aplicación 

del óleo, evidenciando que la pintura contemporánea no obedece a parámetros 

rigurosos y permite la exploración de técnicas mixtas y elementos afines a la 

pintura tradicional siempre y cuando exista una coherencia teórica y técnica. 

 

 

Lo cual condujo hacia una propuesta enfocada hacia los procesos de creación, en 

donde  la presentación de las imágenes posibilitan una percepción ambigua al 

espectador respecto a la técnica utilizada y poder determinar que ninguna obra 

desde el punto de vista de la apropiación de temáticas nunca esta terminada del 

todo y se augura futuros cambios de la obra proyectándola a gran tamaño, 

dejando la posibilidad de poder entrevistar directamente a familias desplazadas y 

lograr construir una representación directa de sus relatos  desde la bocetación al 

natural. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 58  

 

BIBLIOGRAFIA   

 

 

Consejo Noruego Para Refugiados (C.N.F), Para que sepa, Hablan personas 

desplazadas en Colombia. Editora  Magdalena Arango, Bogotá, Junio de 2007. 

 

VALERY, Helen. El gran Libro del Color.Editorial Blume. Edición Española. 

Barcelona 1982. 

 

READ, Herbert. Arte y Sociedad. http://html.rincondelvago.com/arte-y-

sociedad_herbert-read.html  

 

GOMBRICH, Ernest, Hans. Los Usos de Las Imágenes.Phaidon Press Limited, 

1999 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 59  

 

ANEXOS 

ANEXO A .CORRESPONDE AL RELATO DE ANA DILIA 

 



 

 60  

 



 

 61  

 



 

 62  

 



 

 63  

 



 

 64  

 



 

 65  

 



 

 66  

 



 

 67  

 

 



 

 68  

 

ANEXO B CORRESPONDE AL RELATO DE BLANCA 
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ANEXO C. CORRESPONDE AL RELATO DE JOSE 
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ANEXO D. CORRESPONDE AL RELATO DE LEYDI 
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FOTOS MONTAJE EN SALA 

 

 

 

 

 

 

 

Vista Frontal del montaje, Julio cesar Salazar Estupiñan, 2012.Los Protectores, 

Pintura al Óleo Centro Cultural del Oriente, Bucaramanga.

 

Fuente de Proyecto 
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Vista Frontal con margen diagonal derecha del montaje, Julio cesar Salazar 

Estupiñan, 2012.Los Protectores, Pintura al Óleo Centro Cultural del Oriente, 

Bucaramanga. 

 

Fuente de Proyecto 
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Vista Frontal con margen diagonal izquierda del montaje, Julio cesar Salazar 

Estupiñan, 2012.Los Protectores, Pintura al Óleo Centro Cultural del Oriente, 

Bucaramanga. 

 

Fuente de Proyecto 
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Vista  izquierda del montaje, Julio cesar Salazar Estupiñan, 2012.Los Protectores, 

Pintura al Óleo Centro Cultural del Oriente, Bucaramanga. 

 

Fuente de Proyecto 
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Vista  izquierda del montaje, Julio cesar Salazar Estupiñan, 2012.Los Protectores, 

Pintura al Óleo Centro Cultural del Oriente, Bucaramanga. 

 

Fuente de Proyecto 
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