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Resumen

Este proyecto es una investigacion artistico-pedagdgica sobre la direccion musical enfocada
en ensambles infantiles y juveniles con instrumentos de cuerdas frotadas. Primero realizaremos
una mirada rapida sobre la historia de la direccion musical y como ha evolucionado a través de los
grandes compositores del mundo. Seguido de esto, nos plantearemos las herramientas que debe
tener un director y cual es su papel fundamental frente a un ensamble de nifios y jovenes en proceso
de formacion. Por ultimo, estableceremos cuales son los aspectos técnicos e interpretativos mas
importantes a tener en cuenta como formador de este tipo de agrupaciones musicales y como estos
fueron importante para el proceso con los estudiantes de la Fundacion Filarmoénica de Santander.

Palabras clave: Direccion musical, Cuerdas frotadas, Orquesta.

Abstrac

This project is an artistic-pedagogical investigation into musical direction focused on
children's and youth's ensembles with string instruments. First, we will take a quick look at the
history of musical direction and how it has evolved through the world's great composers. After this,
we will consider the tools that a director should have and what his fundamental role is in front of
an ensemble of children and youth in the process of formation. Finally, we will establish which are
the most important technical and interpretative aspects to take into account as a trainer of this type
of musical groups and how these were important for the process with the students of the
Philharmonic Foundation of Santander.

Keywords: Musical direction, Bowed strings, Orchestra.
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Introduccion

Con este proyecto se pretende visualizar, mediante las debidas referencias tedrico-practicas
de la formacién de orquestas infantiles y juveniles, los aspectos mas importantes a nivel técnico,
pedagodgico e interpretativo en la formacion de ensambles de cuerdas frotadas, con el fin de
evidenciar cémo la experiencia artistica logra resultados positivos a nivel sociocultural en los
estudiantes de la Fundacion Filarmoénica de Santander.

Se abordard, paralelamente, cual es el trabajo preliminar que debe realizar un director de
orquesta formador para lograr resultados artisticos con instrumentistas de nivel inicial e intermedio,
las experiencias de montaje de repertorio, y el resultado artistico como producto del proceso
pedagogico, todo esto enmarcado en el desarrollo de este proyecto.

Finalmente, se realizard una muestra musical con las orquestas de cuerdas frotadas del nivel
prejuvenil y juvenil de la Fundacion Filarménica de Santander, como resultado final de los

conceptos teorico-practicos que se mencionaran en este proyecto.

Planteamiento del Problema
Antecedentes
La formacién orquestal es un elemento social y cultural en la ciudad de Bucaramanga, ya
que fomenta el desarrollo del ser humano permitiéndole relacionarse con su entorno dejando ver
impactos artisticos positivos en el individuo y en la sociedad. Dentro de la ensefianza musical se
tiene evidencia de gran cantidad de métodos y material de ensefianza instrumental que permite el

aprendizaje de la ejecucion de los diferentes instrumentos de cuerda frotada'.

1 Jorquera Jaramillo, Maria C. (2004) Métodos histdricos o activos en educaciéon musical. Revista Electrdnica de
Leeme. Lista electrdnica europea de musica en la educacion. Noviembre, No 14. Paginas 49 a 51.



En el afio 2006, Jholman Fabian Nitola realizo el proyecto “Formacién de un ensamble de
camara como base para desarrollar un trabajo pedagdgico musical” el cual se llevo a cabo en el
colegio INEM de Bucaramanga con estudiantes del area de cuerdas frotadas en donde se enfatizo
el trabajo de la musica de camara, basado en el balance sonoro, el trabajo en equipo y la formacion
en ensamble instrumental®.

Ademas, en el ano 2019, Bryan Orlando Gutiérrez Valderrama realizdé el proyecto
“Fundamentos de direccion. Material didactico de apoyo”, el cual ofrece un aporte didéactico a la
Universidad Pedagogica Nacional en la profundizacion en direccion, aportando una cartilla con un
enfoque hacia la conceptualizacion y ejercicios evidenciados en material videografico.?

Ese mismo afio, Anlly Velazquez Rodriguez presenta su proyecto “La figura del director
de orquesta y su melodia de gestion con la direccion empresarial”, en donde se enmarcan
conceptos claves para la direccion musical desde la perspectiva orquestal y empresarial,
mencionando reconocidos directores del siglo XX y actuales, y haciendo énfasis en conceptos de
liderazgo musical, inteligencia emocional, inteligencia y direccién musical.*

Un gran ejemplo de formacion artistica a través del ensamble es “El sistema”, fundado por
el maestro José Antonio Abreu en 1975, el cual buscaba sistematizar la enseflanza instrumental a
través de orquestas sinfonicas y coros, como elementos de impacto social y desarrollo humanistico.

del cual han participado mas de un millén de nifios y jovenes procedentes de territorio venezolano®.

2 Nitola Torres, Jholman F. (2006) Formacidn de un conjunto de cdmara como base para el desarrollo de un trabajo
pedagdgico musical. Proyecto de grado para optar al titulo de Licenciado en musica. Universidad Industrial de
Santander. Facultad de ciencias humanas. Escuela de ates-musica. Bucaramanga.

3 Gutiérrez Valderrama, Bryan O. (2019) Fundamentos de direccién, material didactico de apoyo. Proyecto de grado
para optar al titulo de Licenciado en Musica. Universidad Pedagdgica Nacional. Facultad de Bella artes. Bogota D.C.
4 Veldsquez Rodriguez, A. (2019) La figura del director de orquesta y su melodia de gestién con la direccién
empresarial. Trabajo de grado en la modalidad monografia ensayo para optar por el titulo de administradora de
empresas. Universidad del Valle. Facultad de ciencias de la administracion. Santiago de Cali.

5Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela. https://elsistema.org.ve/



https://elsistema.org.ve/
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Asi mismo en Colombia, la Fundaciéon Nacional Batuta, es una entidad que trabaja desde el
afio de 1991 con el objetivo de mejorar la calidad de vida de los nifios y jovenes a través de diversos
ensambles de formacion musical en cuerdas frotadas, orquestas sinfonicas y ensambles de
iniciacion musical con orquestacion Orff.6.

En la ciudad de Bucaramanga, la Fundacion Filarmoénica de Santander es una entidad de
educacion artistica dedicada a la formacion de nifios y jovenes desde el afio 2012, la cual ha
centrado su formacién en el &mbito orquestal promoviendo el movimiento cultural de la ciudad’ y
la Escuela Municipal de Artes y Oficios de Bucaramanga (EMA) ha venido desarrollando un
proceso de formacion artistica instrumental desde el afio 2018, en el cual se forman nifios y jovenes
en orquesta sinfénica.®

El método de Shi’ichi Suzuki esta dirigido para varios instrumentos en diferentes familias
y, en el caso de los instrumentos de cuerda frotada, se encuentra para violin, viola, violonchelo y
contrabajo. Segun Jorquera (2004), Suzuki contempld la creacion de un método que permitiera a
nifios un acercamiento a la musica de manera natural y de igual manera desarrollar habilidades
instrumentales a partir de la rotacion entre procesos de formacion colectivos e individuales.

“Propuesta metodologica para la didactica de la Direccion Musical” es una tesis de
doctorado realizada en la Universidad de las Palmas de Gran Canaria por Ignacio Garcia Vidal en
el afio 2011 en donde desarrolla una propuesta metodoldgica acerca de la direccion musical y hace
un analisis a la historia de la direccion musical, la formacion en direccion en diferentes paises y las

aportaciones de la literatura cientifica sobre la técnica en direccion musical.’

6 Fundacién Nacional Batuta. Resena historica. Tomado de:

https://www.fundacionbatuta.org/assets/archivos/Historia Batuta 1.pdf

7 Fundacion Filarmdnica de Santander. https://filarmonicadesantander.com/la-fundacion/

8 Escuela Municipal de Artes y Oficios de Bucaramanga https://ema.imct.gov.co/artes/

° Garcia Vidal, I. (2011) Propuesta metodoldgica para la didactica de la Direcciéon Musical. Tesis para optar al titulo de
Doctorado. Universidad de las palmas de Gran Canaria. Departamento de Diddcticas especiales. Espaia.



https://www.fundacionbatuta.org/assets/archivos/Historia_Batuta_1.pdf
https://filarmonicadesantander.com/la-fundacion/
https://ema.imct.gov.co/artes/
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Complementario a esto, “El debate en el aula de direccion de orquesta como mecanismo
de aprendizaje individual y colectivo” es un articulo del afio 2019 en donde se evidencia los
resultados y opiniones tras un experimento socio-colectivo en el cual un grupo de 28 estudiantes
de 1° de direccion de orquesta en un conservatorio en Espafia observan y debaten sobre la actuacion
gestual de cada uno de ellos dirigiendo desde el podio. Estos se enfocan en dar conceptos claros y

permiten mejorar en la gestualidad de ellos mismos. '

Pregunta de Investigacion
(Cuales son los aspectos técnicos e interpretativos que se deben tener en cuenta al momento
de realizar un proceso de ensamble orquestal con poblacién infantil y juvenil en el que se aborde

la direccion musical como un recurso pedagdgico y artistico?

10 Lorenzo de Reizabal, M; Gomez, Manuel B. (2019) El debate en el aula de direccién de orquesta como mecanismo
de aprendizaje individual y colectivo. Revista internacional de educaciéon musical. Numero 7, paginas 57 a 68.
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Objetivos

Objetivo General

Dirigir los ensambles orquestales de cuerdas frotadas en los niveles iniciacion e intermedio
de la Fundacion Filarmoénica de Santander.

Objetivos Especificos

- Establecer los aspectos importantes para la correcta estructuracion técnica e interpretativa
de una orquesta infantil y juvenil de cuerdas frotadas (violin, viola, violonchelo y
contrabajo).

- Analizar el estado técnico, interpretativo, ritmico y de afinacion de los participantes de
orquestas de cuerdas de nivel iniciacion e intermedio de la Fundacion Filarmoénica de
Santander durante la fase inicial y de desarrollo del proceso.

- Desarrollar un proceso de ensamble de 8 semanas de trabajo en el cual el enfoque sea el
montaje de un repertorio adecuado segun el nivel técnico y artistico de las orquestas de

cuerdas de nivel de iniciacion e intermedio de la Fundacion Filarmonica de Santander.
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Justificacion

Actualmente, el director musical se describe como una figura pedagdgica que conduce una
agrupacion musical, ya sea orquestal o coral, o ambas, y que le da sentido y vida al arte musical a
través de la representacion gestual de la musica. En un orden mas técnico, el director estd encargado
de unificar a los integrantes de una agrupacién musical orquestal y/o coral'!,

Bucaramanga es una ciudad en donde por afios se han tratado de consolidar procesos
artisticos orquestales lineales y significativos para la comunidad que sean de gran impacto social y
cultural, que generen interés y cambios positivos en el entorno social en el que se vive.
Organizaciones en esta ciudad han realizado una labor artistica amplia en el campo orquestal, asi
como también un aumento en la actividad cultural de la ciudad de Bucaramanga, lo cual permite
ver la importancia de estos procesos y la necesidad de una preparacion por parte de quienes dirigen
estas agrupaciones, ya que son los promotores de la formacion artistica en este municipio.

Este proyecto trata sobre los aspectos relevantes que se deben tener en cuenta a la hora de
llevar a cabo un proceso de formacion orquestal en instrumentos de cuerda frotada con niflos y
jovenes que estén en un nivel de iniciacion o intermedio. Tanto el arte como la cultura son dos
grandes elementos que son necesarios para el desarrollo del ser humano y por eso es de gran
importancia que estos procesos educativos se realicen desde edades tempranas o en la
adolescencia'?.

De esta manera se pretende poner en evidencia los detalles mas importantes para la

conformacion de una orquesta infantil y juvenil y porqué son de gran ayuda para los integrantes de

11 Fyentes Ferndndez, Mariano (2002) La técnica en la direccién musical. Educacién y futuro. Revista de investigacion
aplicada y experiencias educativas, ISSN 1576-5199, N° 07 (Ejemplar dedicado a: Plastica y musical), pag. 2 — 12.
Tomado de: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2016071

2 Jorquera Jaramillo, Maria C. (2004) Métodos histdricos o activos en educacién musical. Revista Electrénica de
Leeme. Lista electrdnica europea de musica en la educacion. Noviembre, No 14. Paginas 43 al 46.



https://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=7667
https://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=7667
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2016071
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la orquesta. Asi también, marcar las pautas a través de las cuales el estudiante perfeccione
capacidades musicales e interpretativas, desarrollo auditivo y un proceso de ensamble musical que
muestre las habilidades y fortalezas de cada integrante del grupo.

Ademas, este proyecto busca evidenciar la consolidacion de los procesos de aprendizaje
con estudiantes de multiples edades y niveles de formacion bajo un solo concepto musical; esto
con el fin de trabajar en diversas tematicas técnicas e interpretativas de la orquesta de cuerdas
frotadas en una secuencia organizada por etapas unificadas y significativas.'

Con este trabajo, también se busca dar un material y recursos de apoyo al maestro director
de orquestas de cuerdas frotadas que le permitan la buena consolidacion de procesos orquestales a
nivel infantil y juvenil, propiciando asi nuevas tendencias y metodologias educativas y artisticas
de formacion orquestal.

Parte importante del desempefio de un estudiante en orquesta son las buenas herramientas
pedagogicas que le otorga el docente (maestro-director) para que realice un buen desempeio dentro
de la agrupacion, estas herramientas deben suplir necesidades tanto técnicas como interpretativas
en los estudiantes y deben permitir la comprension de las distintas dinamicas necesarias para el
desarrollo artistico de una orquesta infantil y juvenil (Gutiérrez, 2019).

En el caso de los estudiantes de la Fundacién Filarmoénica de Santander, se ha venido
trabajando con un modelo pedagdgico de formacidn instrumental que le brinda herramientas
técnicas y tedricas a cada integrante de la orquesta y, le permite a este tener un mejor desempefio
en las agrupaciones orquestales. Estas bases deben ser necesarias para que dentro de las

agrupaciones se consolide un proceso formativo de Orquesta-escuela que le brinde a cada

13 Gutiérrez Valderrama, Bryan O. (2019) Fundamentos de direccién, material didactico de apoyo. Proyecto de grado
para optar al titulo de Licenciado en Musica. Universidad Pedagdgica Nacional. Facultad de Bella artes. Paginas 52 a
56. Bogotd D.C.
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integrante una practica de conjunto idonea y significativa para su crecimiento artistico e
instrumental.

De esta manera abordaremos los aspectos mas importantes que se deben tener en cuenta
para el desarrollo de un orquesta infantil y juvenil, mirando tematicas técnicas, interpretativas,
sociales, interpersonales y socio-comunicativas que permitan, dentro del proceso formativo de la
orquesta-escuela, brindarle saberes y experiencia artistica ideal a los nifios y jovenes intérpretes de

las orquesta prejuvenil y juvenil de cuerdas frotadas de la Fundacion Filarmonica de Santander.

Generalidades de la Direccion Musical

Desde las épocas primitivas del desarrollo de la humanidad y segun algunos textos biblicos,
se tienen pequefas pero importantes evidencias de la aparicion e intervencion de figuras que
lideraban pequenos grupos de cantores o danzantes que se reunian en torno a una celebracion de
adoracion o culto a sus Deidades y que, a través de la musica, reflejaban en el canto, la danza y la
percusion alabanzas relacionadas a su cultura teoldgica.'* En este orden de ideas, podriamos decir
que la figura del director nace debido a la necesidad de unificar un grupo de personas que se retinen
para interpretar, a través de sonidos o su voz, musica. Estos grupos a través de la historia fueron
naciendo desde la primera vez que dos seres humanos se reunieron y fueron evolucionando a

medida que se innovaba en la elaboracion de instrumentos y/o canticos.

14 Garcia Vidal, 1 (2008) Historia de la Direccién de orquesta. Musica y Educacion, N° 74, pag. 87. Espaiia.
15 Garcia Vidal, I. (2011) Propuesta metodoldgica para la didactica de la Direccién Musical. Tesis para optar al titulo
de Doctorado. Pagina 23. Universidad de las palmas de Gran Canaria. Departamento de Didacticas especiales. Espafia.
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Antecedentes Historicos de la Direccion Musical

Segun Garcia Vidal (2011), existen evidencias primitivas sobre la musica y como esta se
organizaba en torno a una figura que pareciera dar indicaciones a un grupo de personas que
realizaban una celebracion o ceremonia, como es el caso del Abrigo del Voro, en Quesa (Valencia,
Espafia), que data del Neolitico antiguo. Garcia Vidal (2011) describe un personaje que es
importante resaltar, el Rey Saul, del cual, a través documentos de referencia biblica y teologica de
la antigua Grecia del periodo clasico, como vasijas y ceramicas, se pueden evidenciar como este
organizaba un grupo musical, conformado por 24 instrumentistas de viento y cuerda, y que su unico

propdsito era el unificar las interpretaciones que dicha agrupacion realizaba.

Entre algunos de los intérpretes de esta agrupacion se encontraba el Rey David, quien, segiin
algunos textos biblicos e historicos, era un prodigioso musico e intérprete del arpa, quien, ademas
de realizar labores politicas como gobernante, su segunda tarea consistia en la realizacion de
musica con fines de adoracion a Jehovd (Dios de Israel). Considerado el primer salmista’s, segiin
referencias de investigacion teoldgica tuvo participacion importante como Luthier!” y que era el

conductor de su propia agrupacién musical.'®

Dentro de los origenes del teatro griego, que se da con propositos de realizacién de
ceremonias a los dioses a través de cantos y danzas, se encuentra un personaje que se denominaba

como el Corifeo, el cual, se ubicaba en un punto estratégico del altar para dirigir el grupo. A partir

16 Salmista: proviene del hebreo "1am" (mezamér), que significa "cantante de salmos". Esta palabra se deriva del
verbo "01" (zamar), que significa "cantar con acompafiamiento musical". El salmista, por lo tanto, es aquel que canta
los salmos con instrumentos musicales. Tomado de: https://diccionariobiblico.org/salmista

17 Luthier: Préstamo del francés luthier, voz atestiguada en esta lengua desde 1649 como 'fabricante instrumentos
de cuerda punteada o frotada' y, desde 1832, como 'fabricante o vendedor de todo tipo de instrumentos musicales';
y esta, a su vez, de luth e -ier (TLF, s. v. luthier). Tomado de: https://www.rae.es/dhle/luthier

18 |inares Bardellini, Aldo A. (2020) El rey Davis y su aporte a la musica. Trabajo de investigaciéon contundente a grado
de Bachiller en Musica. Conservatorio Nacional de Musica. Lima. Peru.
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del siglo V a.C, los espacios circulares que se usaban para la interpretacion de las tragedias y
comedias de la época se denominaban orquestra, y el Corifeo, mantenia su rol de director de los

cantantes y de més participantes de la agrupacion. '

Menciona Garcia Vidal (2011), que, en la época paleocristiana, los sacerdotes era los
encargados de dirigir los canticos de los fieles, haciendo asi un canto que se basada en respuestas
a una voz principal, que interpretaba el sacerdote. Este se conocia como canto gregoriano y se
considera la excepcidon a la regla basado en la afirmacion: “No se puede dirigir”. El canto
gregoriano no estaba representado por compases ni tenia pautas ritmicas especificas, sino que su
interpretacion se basaba en sus propios neumas y semioética, la cual indicaba la duracion y altura

de los sonidos que se representaban.

En el siglo XII, gracias al nacimiento de la polifonia con la Schole de Notre Dame?’,

se
sumaron instrumentos que doblaban las voces de los cantantes, denominados grupos de
ministriles?!, creando también capillas musicales en el seno de las catedrales. Todo esto dio un
precedente al concepto del director, a través del rol del Maestro de capilla, quien estaba encargado
entonces de administrar, componer y dirigir estas agrupaciones. Algunos de los mas prestigiosos
fueron Josquin Des Pres, en el siglo XVI, Andrea y Giovanni Gabriela en San Marcos de Venecia,

también en el siglo XVI, y Johann Sebastian Bach, en la capilla cortesana del principe Leopoldo

de Anhalt en el siglo X VIII.*?

1% Garcia Vidal, I. (2011) Propuesta metodoldgica para la didactica de la Direccién Musical. Tesis para optar al titulo
de Doctorado. Pagina 25. Universidad de las palmas de Gran Canaria. Departamento de Did4cticas especiales. Espafia.
20 Escuela de cantores de la Catedral de Notre-Dame de Paris. Su musica es un arte exquisito del clero, destinado
sobre todo al servicio religioso.

21 Grupos de musicos pertenecientes a las Catedrales, con sueldo y contrato.

22 Garcia Vidal, 1 (2008) Historia de la Direccién de orquesta. Musica y Educacién, N° 74, pag. 87. Espafa.
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De los Origenes de la Direccion hacia la Direccion de Formatos Contemporaneos

En el siglo XVII, Descartes describia en su Compendium Musicae la eficacia de la musica
en el espiritu humano, y, Claudio Monteverdi habia desarrollado el precedente de la futura orquesta
sinfonica a través de su composicion Orfeo, en cuya partitura escribié que debia interpretarse por
36 maestros musicos organizados en los siguientes instrumentos: violines, violas, cellos, un
contrabajo, dos claves, dos o6rganos de concierto, una o dos arpas, tiorbas, cornetas, trompetas y

sacabuches.?

Hacia esta €poca, las casas reales contrataban compositores para escribir piezas musicales
con las que amenizaran sus eventos sociales. De entre los mas conocidos se encuentra a Jean
Baptiste Lully (1632-1687), quien fue el primer director musical conocido, quien dirigia una
agrupacion de cuerdas golpeando un baston en el piso para marcar las pautas de tempo que se

debian ejecutar, menciona Garcia Vidal (2011).

Durante el barroco, la figura de director estaba representada en un clavecinista, quien dirigia
desde su instrumento la agrupacion orquestal, que en aquella época afin no tenia clarinete?*.
Durante el periodo clasico de la musica, Johann Stamitz y Joseph Haydn a mediados del siglo
XVIII establecieron una orquesta con flautas, oboes, fagotes, trompas, trompetas, timbales y
cuerda, dando asi la consolidacion del formato de orquesta sinfonica. Mas adelante, Mozart incluye

el clarinete como instrumento solista, consolidandolo como uno de los integrantes de la orquesta.?

23 Garcia Vidal, I. (2011) Propuesta metodoldgica para la didactica de la Direccidn Musical. Tesis para optar al titulo
de Doctorado. Universidad de las palmas de Gran Canaria. Departamento de Didacticas especiales. Espafia.

24 Gutiérrez Valderrama, Bryan O. (2019) Fundamentos de direccién, material didactico de apoyo. Proyecto de grado
para optar al titulo de Licenciado en Musica. Universidad Pedagdgica Nacional. Facultad de Bella artes. Bogota D.C.
Pagina 34.

25 Garcia Vidal, 1 (2008) Historia de la Direccién de orquesta. Musica y Educacion, N° 74, pag. 85 a 91. Espafia.
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La consolidacion de la orquesta clasica evidencio la necesidad del director como centro de
apoyo y unificacion del ensamble, lo cual poco a poco fue moviéndose del puesto del clavecin para
tomar parte como primer violin, y posteriormente al frente de la orquesta, dando indicaciones
incluso con su arco. No obstante, algunos compositores como Mozart y Haydn continuaban

dirigiendo sus obras desde el clavecin®.

Ya para el periodo roméantico, segin Gutiérrez (2019) durante el siglo XIX, la figura de
director se independiza totalmente de los instrumentos y adquiere un rol inico en su instrumento
es la propia orquesta. Esto gracias a los avances y evolucion de los instrumentos, sobre todo los de

viento, y los avances de grandes compositores como Hector Berlioz y Richard Wagner.

Fueron muchos los compositores del siglo XIX quienes se colocaron al frente de la orquesta
para realizar el papel del director como por ejemplo: Carl Maria von Weber, Felix Mendelssohn,
Franz Liszt, Louis Spohr y Johannes Brahms. El nimero de instrumentistas seguiria aumentando
hasta el siglo XX, y para lograr un equilibrio timbrico en las composiciones de la época, se
empiezan a incluir mas cuerdas, maderas y percusiones al formato orquestal. Berlioz, componia
obras para ser interpretadas por orquestas de hasta 500 musicos, y Gustav Mahler, compuso su
sinfonia N° 08, también conocida como La sinfonia de los 1000, por el gran nimero de musicos

que se necesita para su ejecucion e interpretacion?’.

Por otra parte, Hans von Biilow es considerado como el primer divo de la batuta, siendo el

primer director profesional que no fue compositor. Biilow era un fiel admirador de Wagner y éste

26 Gutiérrez Valderrama, Bryan O. (2019) Fundamentos de direccién, material didéctico de apoyo. Proyecto de
grado para optar al titulo de Licenciado en Musica. Universidad Pedagdgica Nacional. Facultad de Bella artes.
Bogota D.C. Pagina 35.

27 Gutiérrez Valderrama, Bryan O. (2019) Fundamentos de direccidn, material didéctico de apoyo. Proyecto de
grado para optar al titulo de Licenciado en Musica. Universidad Pedagdgica Nacional. Facultad de Bella artes.
Bogota D.C. Paginas 36 y 37.
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le confio el estreno de algunas de sus Operas, como Los maestros cantores de Niiremberg®®. Segiin
Garcia Vidal (2008), durante el siglo XX, las grandes guerras marcaron una pauta importante en
los musicos de orquesta y directores musicales, especialmente la segunda, por lo cual, muchos de
estos de ascendencia judia tuvieron que huir de Europa para buscar refugio en paises que no

estuvieran relacionados con los conflictos bélicos.

Al finalizar los conflictos, la reorganizacion de las artes hizo que muchos directores
buscaran nuevas oportunidades laborales, y con esto muchos firmaron contratos con orquestas y
disqueras, lo que hizo de su profesion una importante fuente de recursos econdémicos. Durante este
periodo se destacan maestros directores como Karl Bohm, Heribert von Karajan, George Solti,
Bruno Bruno Walter, Leonard Bernstein, Erick Kleiber y Sergiu Celibidache. Otra generacion de
grandes maestros, de los cuales algunos atn viven en la actualidad, son Daniel Barenboim, Bernard

Haitink, Christian Thielemann, Lorin Maazel y Valery Gergiev.?

Aportaciones de Grandes Maestros Directores de Orquesta
a Nivel Técnico y Musical
A pesar del corto periodo de desarrollo que ha tenido el arte de la musica, con relacion a
otras artes de la humanidad, podemos evidenciar que los compositores y grandes maestros
directores han realizado grandes esfuerzos en la evolucion del mismo, por lo cual actualmente se

tiene innumerables saberes y conceptos musicales ligados al arte de la direccion musical.

28 Garcia Vidal, 1. (2011) Propuesta metodoldgica para la didactica de la Direccidn Musical. Tesis para optar al titulo
de Doctorado. Universidad de las palmas de Gran Canaria. Departamento de Didacticas especiales. Espafia. Pag. 28.
29 Garcia Vidal, | (2008) Historia de la Direccién de orquesta. Musica y Educacidn, N° 74, pag. 85 a 91. Espafia.
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Algunos de estos aportes podemos ligarlos a compositores como Carl Weber (1786-1826),
Luigi Spontini (1774-1851) y Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847). Weber conceptualizo la
direccion como el arte de unificar los coros con la orquesta, esto debido a que los instrumentistas
estaban muy ligados a las marcaciones del tempo’’ pero los coristas en sus interpretaciones tendian

a ser mas libres en cuanto a las pautas ritmicas.>!

Spontini por otra parte, fue un director estricto y de realizar multiples ensayos en pro de la
perfeccion musical de su orquesta, este dirigia a través gestos con su mirada, ademas de ser el
primer director en implementar los ensayos seccionales y los tutti. Mendelssohn por otra parte era
mas benevolente, su amabilidad al presidir los ensayos lo hicieron conectar de manera profunda
con los coros y no recurria, como Spontini, a intimidaciones para correcciones de tempo o

afinacion.??

Franz Liszt (1811-1886), fue un compositor que consideraba que el virtuosismo y la técnica
estaban vacios si no se tenia en cuenta la expresividad. Dando importancia a los sentimientos y
emociones que se generan con la musica, superpuso lo poético y apasionado sobre lo mecanico.

La manera de dirigir de Liszt cre6 en los musicos gran confusion, ya que estaban acostumbrado a

las pautas de marcacion completa de compéas de Spontini y Mendelssohn. Liszt solo marcaba

30 Tempo: movimiento o aire en terminologia musical hacen referencia a la velocidad con que debe ejecutarse una
pieza musical. Se trata de una palabra italiana que literalmente significa «tiempo». En las partituras de una obra el
tempo se suele representar al inicio de la pieza encima del pentagrama. Tomado de: https://educalingo.com/es/dic-
es/tempo

31 Veldsquez Rodriguez, A. (2019) La figura del director de orquesta y su melodia de gestién con la direccion
empresarial. Trabajo de grado en la modalidad monografia ensayo para optar por el titulo de administradora de
empresas. Universidad del Valle. Facultad de ciencias de la administracion. Santiago de Cali. Pag. 24.

32 Gutiérrez Valderrama, Bryan O. (2019) Fundamentos de direccién, material didactico de apoyo. Proyecto de grado
para optar al titulo de Licenciado en Musica. Universidad Pedagdgica Nacional. Facultad de Bella artes. Bogota D.C.
33 Veldsquez Rodriguez, A. (2019) La figura del director de orquesta y su melodia de gestién con la direccién
empresarial. Trabajo de grado en la modalidad monografia ensayo para optar por el titulo de administradora de
empresas. Universidad del Valle. Facultad de ciencias de la administracién. Santiago de Cali. Pag. 26.
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acentos, no el compas, a través de fuertes golpes con el pufio cerrado, y movimientos expresivos

lentos tranquilos para las frases de mayor sentimentalismo.>*

Contemporaneo a Liszt se encuentra Richard Wagner (1813-1883), quien revoluciono con
sus composiciones y dio grandes cambios a los conceptos de su época, ademas fue el pionero de
romper con el esquema de la direccion para situarse en frente de la orquesta dando la espalda al
publico en 1855, causando gran impresion. Entre sus grandes aportes propuso la separacion de los
conceptos de compositor y director, por requerimientos técnicos que pudieran permitir un
mejoramiento de las interpretaciones de las orquestas, y era promotor de alterar los tiempos en

favor de la musica escrita.>>

Grandes Directores del Siglo XX

De entre los directores mds destacados de la primera mitad del siglo XX, segin Velasquez
(2019) se encuentran Gustav Mahler (1860-1911), Richard Strauss (1864- 1949), Erich Kleiber
(1890-1956) y Arturo Toscanini (1867-1957), quienes fueron reconocidos por sus esfuerzos en el

arte de la direccion y la busqueda del perfeccionamiento de la técnica.

Mabhler, por ejemplo, era enemigo de la rutina y constantemente se dirigia al publico con
miradas amenazantes cuando interrumpian las interpretaciones de la orquesta. Por otra parte,
Strauss proponia poner el esfuerzo mayormente en la capacidad auditiva del director y no en la

gestualidad fisica (del rostro). Contrario a Strauss, Toscanini argumentaba que la partitura era

34 Veldsquez Rodriguez, A. (2019) La figura del director de orquesta y su melodia de gestién con la direccién
empresarial. Trabajo de grado en la modalidad monografia ensayo para optar por el titulo de administradora de
empresas. Universidad del Valle. Facultad de ciencias de la administracién. Santiago de Cali. Pag. 26.

35 Gutiérrez Valderrama, Bryan 0. (2019) Fundamentos de direccién, material did4ctico de apoyo. Proyecto de grado
para optar al titulo de Licenciado en Musica. Universidad Pedagdgica Nacional. Facultad de Bella artes. Bogota D.C.
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sagrada y en su trayectoria recibié muchas criticas sobre su manera de dirigir, que era simplemente

la marcacién del compas, algunos incluso se referian a él como alguien con falta de pasion.®

En Kleiber se puede evidenciar un conocimiento minucioso de las obras que dirigia, que le
permitian generar gran dinamismo ¢ intensidad de la musica. Este se mantuvo fuerte en sus
convicciones por lo que, a raiz de los conflictos bélicos, busco oportunidades en el continente
americano, precisamente en Argentina y en ocasiones fue invitado como director de grandes
orquestas de Estados Unidos. Siempre mostro preocupacion tanto en el detalle como en el conjunto

musical, logrando un equilibrio que preservaba la integridad total de la obra.?’

Para la segunda mitad del siglo XX estan entre los més destacados Kar! Kleiber (1930-
2004), Herbert von Karajan (1908-1989), Claudio Abbado (1933-2014) y Daniel Barenboin
(1942). Cada uno de ellos aporto su vision interpretativa, su carisma, y su concepcion tedrica del
arte de la direccion, enalteciendo siempre la figura del director musical. A través de los recursos
de grabacion de discos del siglo XX, varios han dejado sus aportes artisticos plasmados en discos
que perduran hasta la actualidad. Algunos, en el acto pedagogico, han sido tutores a través de clases
magistrales por las cuales permiten la entrada a los ensayos a aquellos en busca de enriquecer su

conocimiento tedrico-practico de la labor del director orquestal.

36 Veldsquez Rodriguez, A. (2019) La figura del director de orquesta y su melodia de gestién con la direccidn
empresarial. Trabajo de grado en la modalidad monografia ensayo para optar por el titulo de administradora de
empresas. Universidad del Valle. Facultad de ciencias de la administracién. Santiago de Cali. Pag. 30 a la 32.

37 Narbona, Rafael (2015) Carlos Kleiber, el alquimista musical. Revista digital. Revista de libros. Tomado de:
https://www.revistadelibros.com/carlos-kleiber-el-alquimista-musical /##

38 Garcia Vidal, | (2008) Historia de la Direccién de orquesta. Musica y Educacidn, N° 74, pag. 89 y 90. Espafia.
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Preparacion del Director como Orientador Pedagogico y Artistico de Ensambles
Orquestales Infantiles y Juveniles
El arte de dirigir se asemeja a los conceptos de re-crear, conducir y representar con el
gesto, con el unico propdsito de brindar herramientas claras y de apoyo a los intérpretes de la
orquesta y que sean consecuentes con la pieza musical y el estilo de la misma*°. El director por
ende debe estar preparado de manera teorica, artistica y pedagogica para proporcionar al ensamble
una guia integral no solo con respecto a la musica y el repertorio, sino también a la comprension
de todos los detalles historicos, técnicos y estéticos que permitan, a la orquesta, alcanzar resultados

positivos a nivel pedagdgico e interpretativo.*’
La Gestualidad en la Direccion Musical

El director tiene la responsabilidad pedagodgica y artistica de unificar los conceptos técnicos
del repertorio con todos los integrantes de la orquesta, siendo este el punto de partida inicial para
alcanzar los objetivos interpretativos que las piezas musicales puedan ofrecer bajo una instruccion
académico-musical*'. Dichos conceptos deben ser claros desde el ambito corporal por parte del
director y entendibles para todos los participantes del ensamble para lograr una unificacion artistica
solida y estable, donde los matices, entradas y demés elementos propios de cada pieza musical
tengan un fundamento interpretativo fuerte a través del gesto del maestro-director (ver ilustracion

1), como lo menciona Lorenzo y Gémez (2018).

39 Fuentes Fernandez, Mariano (2002) La técnica en la direccién musical. Educacidn y futuro. Revista de investigacidn
aplicada y experiencias educativas, ISSN 1576-5199, N° 07 (Ejemplar dedicado a: Plastica y musical), pag. 2 — 12.

40 Gracia Baez, Carlos A. (2020) La direccién musical: origen y evolucién en el dmbito formativo y profesional. Trabajo
final de master de orientacién investigadora. Facultad de humanidades. Universidad de Santiago de Compostela.

4 Lorenzo de Reizabal, M; Gémez, Manuel B. (2018) El aprendizaje de la gestualidad en Direccién de Orquesta
mediante la auto-observacion. Revista de psicopedagogia. Nimero 23, paginas 144 a 152.
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[lustracion 1. Directora Alondra de la Parra mostrando un gesto previo a una entrada fuerte. Adaptado de Quora

https://es.quora.com/Qu%C3%A9-indican-los-movimientos-de-un-director-de-orquesta

En este orden de ideas, el director tiene la obligacion pedagdgica de ensenar, de manera
clara y precisa para todos los integrantes de la orquesta, conceptos basicos necesarios de la
direccion musical enfocados al repertorio y expresarlos en su forma mas técnica posible para su
comprension y que la comunicacion entre este y la agrupacion orquestal tenga un fundamento

técnico y artistico solido para la correcta interpretacion de las piezas musicales.*?

La Direccion Focalizada y la Direccion Localizada

Todo director debe tener claro los conceptos musicales de direccion orquestal y estar a la
vanguardia con las tendencias, recursos y teorias que plasman los grandes maestros-directores del
mundo, ya sea a través de sus publicaciones textuales o videos de masterclass a los que hoy en dia

se tiene facil acceso.*?

42 Scherchen, Herman (1992) El arte de dirigir la orquesta. Editorial Labor S.A. Arago, 390-08013, Barcelona. Grupo
Telecomunicaciones.

4 Fuentes Fernandez, Mariano (2002) La técnica en la direccién musical. Educacién y futuro. Revista de investigacion
aplicada y experiencias educativas, ISSN 1576-5199, N° 07 (Ejemplar dedicado a: Plastica y musical), pag. 2 — 12.


https://es.quora.com/Qu%C3%A9-indican-los-movimientos-de-un-director-de-orquesta
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Una de las propuestas metodologicas de la direccion musical en el mundo actual es la

técnica de direccion focalizada, también conocida como técnica italiana y propuesta por Hans

Swarovsky (1899-1975), director y maestro de direccion austriaco, se basa en mantener un

esquema técnico y enfocado en un punto fijo o punto de rebote (ver ilustracion 2) donde el

movimiento gestual de la direccidn se realiza de manera pendular y perpendicular, plasmando asi

una articulacioén gestual un poco extendida pero que permite, a través de la misma, establecer un

tempi y mantenerlo dentro del mismo punto de referencia**.

Punto de partida del gesto antes
de comenzar a marcar cualquier
movimiento ]

tinuado)

Movimiento en 3
30\ 4

Ilustracion 2. Esquema base de direccion focalizada a 1, 2, 3 y 4 tiempos. Adaptado de Guia para el estudio de la

Direccion Orquestal (pagina 5), por Previtali, 1983. Ricordi Americans.

La metodologia de direccion localizada, desarrollada por el director rumano Sergie

Celibidache (1912-1996), es aquella a través de la cual se aplica una técnica donde, contraria a la

direccion localizada, se establece una linea horizontal en la cual cada pauta de tiempo en el

44 Rozo Gémez, Andrés F (2016) Acercamiento al funcionamiento corporal del director musical en su etapa de
formacion inicial. Trabajo de grado para optar al titulo de Maestro en direccidn sinfénica. Pag. 25 — 29. Faculta de
Bellas Artes. Universidad Nacional de Colombia. Bogota. Colombia.
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esquema tiene distintos puntos de rebote y permite marcar los pulsos de manera corta y precisa,
permitiendo con mayor facilidad la realizacion de conceptos como el ritardando y accelerando, y
clasificar movimientos ritmicos complejos en las piezas musicales.*’ En otras palabras, el esquema
de la direccion se mantiene siempre a la misma altura a través de una linea horizontal, de manera
que los instrumentistas de la orquesta sepan en que tiempo del compas va la musica en si misma,

y por ende permite una guia eficaz para el desarrollo musical de la orquesta (ver ilustracion 3, 4).

Ilustracion 3. Esquema base de direccion localizada a 3 tiempos. Tomado de Acercamiento al funcionamiento

corporal del director musical en su etapa de formacion inicial, Rozo, 2016.

Tlustracion 4. Esquema base de direccion localizada a 4 tiempos. Tomado de Acercamiento al funcionamiento

corporal del director musical en su etapa de formacion inicial, Rozo, 2016.

45 Rozo Gémez, Andrés F (2016) Acercamiento al funcionamiento corporal del director musical en su etapa de
formacion inicial. Trabajo de grado para optar al titulo de Maestro en direccién sinfénica. Pag. 30 — 36. Faculta de
Bellas Artes. Universidad Nacional de Colombia. Bogota. Colombia.
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Semiologia Musical: Perspectivas desde la Partitura, el Artista y el Oyente

Los estudios de la semiologia han permitido avanzar en la manera de concebir la musica
desde diferentes aspectos que van mas alla de la simple teoria y conceptualizacion de la partitura y
que han permitido desarrollar avances en la forma de los analisis musicales tomando en cuenta las
perspectivas de los intérpretes, los oyentes, los directores musicales y hasta los lugares donde se

hace interpretacion de cualquier tipo de obra musical.*®

Segin Hernandez (2012), en 1975 Jean Jacques Nattiez en su obra Fondements d’une
semiologie de la musique, plantea 3 momentos que existen en la musica basado en la teoria de la
triparticion de Jean Molino. Estos momentos se definen como poiesis o nivel poietico (aquellas
circunstancias que hacen parte de la creacion de una obra), el inmanente o nivel neutro (partitura,
transcripciones o grabaciones de una obra), y momento de aestesis o nivel estético (se refiere a la

musica en relacion a los oyentes o publico que la escucha).’

Intérprete/s i
¢ Audiencia
Compositor

[ Nivel Neutro |

Nivel Nivel
de de
Expectativas |deoldgicas Expectativas Ideologicas

Dimensién Poiética Dimension Estésica

Nivel de Soportes Fisicos
Nivel de Significados Connotados
Nivel de Significados Denotados
Nivel de Relaciones Sintagmaticas
Nivel de Relaciones Paradigmaticas

[ustracion 05. Modelo tripartito de analisis de Jean Molino. Tomado de El mensaje estético musical: niveles de

informacion y ousia. Estrella Aranz, Hugo (2023)

46 Hernandez Salgar, Oscar (2012) La semidtica musical como herramienta para el estudio social de la musica.
Cuadernos de MUsica, Artes Visuales y Artes Escénicas, volumen. 7, nimero 1, paginas 39 a 77. Pontificia Universidad
Javeriana. Bogotd, Colombia. Pagina 13 a 17.

47 Mandolini, Ricardo. (2017). Semiologia musical y musicologia: aportes de la filosofia de la complejidad. Panambi.
Revista de Investigaciones Artisticas, nUmero 2, paginas 27 a 46. Tomado de:
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/6665849.pdf
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Mandolini (2017) describe de manera detallada acerca de los posibles procedimientos de
analisis de una pieza musical que plantea Jean Molino en su obra Fait musical et sémiologie de la

musique, los cuales pueden diferentes perspectivas de la obra:

e Analisis del nivel neutro o momento inmanente.

e Analisis poético inductivo: Del nivel neutro hacia la poiesis.

e Analisis de poética externa: De la poiesis al nivel neutro.

e Analisis de estésica inductiva: Del nivel neutro hacia la aestesis.
e Analisis de estésica experimental: De la aestesis al nivel neutro.

e Andlisis tripartito: Teorizado por Heinrich Schenker.

Cada uno de estos procedimientos ofrece diferentes perspectivas de una obra musical y
permite visualizar los conceptos artisticos dentro y fuera de la partitura, aunque en la actualidad
los musicologos se han enfocado més en desarrollar de mas el momento inmanente, casi dejando

de lado a la poiesis y aestesis.*®

Aspectos Importantes a Tener en Cuenta como Director de Ensambles
Orquestales Infantiles y Juveniles
La direccion musical ha sido un tema de gran interés y estudio que ha permitido la evolucion
de la musica a nivel artistico-pedagogico y a través de la misma se han desarrollado nuevos

enfoques de composicion y apreciacion musical en el siglo XX y XXI.

8 Hernandez Salgar, Oscar (2012) La semi6tica musical como herramienta para el estudio social de la musica.
Cuadernos de Musica, Artes Visuales y Artes Escénicas, volumen. 7, nimero 1, paginas 39-77. Pontificia Universidad
Javeriana. Bogotd, Colombia. Tomado de: https://www.redalyc.org/pdf/2970/297023537003.pdf
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Es por eso que la labor del director como lo menciona Fuentes (2002), consiste en la
unificacion técnica y artistica de una agrupacion orquestal, coral o de ambas. A continuacion,
mencionaremos aquellos aspectos que son fundamentales para el correcto desarrollo técnico y
artistico de una orquesta infantil y juvenil. Estos procesos han llegado a ser tan importantes que
maestros y pedagogos musicales de la actualidad han dedicado su tiempo a la creacioén de piezas

musicales especificas y dirigidas a estos formatos.*’

Tematicas Técnicas a Fortalecer como Director de Ensambles Infantiles y Juveniles

Afinacion del Ensamble

Referente a procesos de formacién musical en nifios y jovenes, se debe tener en cuenta que
primeramente se esta trabajando con estudiantes que, gracias al poder transformador de la musica,
han logrado tener una vision diferente del mundo actual e incluso se convierten en actores positivos
de su entorno social.>® No obstante, siguen siendo estudiantes en etapa de formacion y desarrollo
social, y por eso la afinacion de los instrumentos musicales de los integrantes de un ensamble de
cuerdas frotadas con una poblacion de las mencionadas caracteristicas es un deber obligatorio del

maestro-director.

Si se tiene en cuenta que la afinacion de los instrumentos del ensamble se realiza de manera
correcta por parte del maestro-director y que la poblacion que integra el ensamble tiene un minimo
de conocimiento basico en referencia a la técnica del correcto desplazamiento de arco y la posicion

de la mano izquierda en el instrumento de cuerda frotada que estos interpretan se puede desarrollar

49 Cuellar, Juna Antonio; Arbeldez, Jorge Andrés (2009) Suite N° 01 para orquesta de cuerdas. [Archivo PDF].
https://cakikeencasa.com/wp-content/uploads/2020/05/Aire-de-Marcha-Open-String-Suite-by-Juan-Cuellar-
Score.pdf

%0 Fundaciéon Nacional Batuta. Batuta, 25 afios creyendo en el poder transformador de la musica. Breve resefia
historica. https://www.fundacionbatuta.org/assets/archivos/Historia_Batuta_1.pdf
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un proceso continuo y progresivo durante cada ensayo a través del cual se pueda lograr la

unificacion del ensamble en la afinacion.

Por esto es necesario realizar ejercicios de escalas y arpegios en tonalidades que sean afines
al proceso de ensefanza por el cual los integrantes de la orquesta han empezado su formacion. En
el caso de los instrumentos de cuerdas frotadas, se recomiendan que estds tonalidades sean Sol
mayor (ver ilustracion 6 y 7), Re Mayor (ver ilustracion 8 y 9) y La mayor (ver ilustracion 10 y
11). Estas escalas y arpegios debe conocerlas cada uno de los integrantes de la orquesta en rangos

de 1y 2 octavas.
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Es necesario también dar instrucciones claras a los integrantes de la orquesta en cuanto al
volumen del sonido del instrumento y el balance actstico de la misma agrupacion, haciendo que
cada instrumentista esté atento a la afinacion de cada uno de sus compaiieros. Este proceso en el
ambito colectivo de la agrupacién es necesario para hacer un desarrollo eficaz de la afinacion del

ensamble, como lo menciona Rozo (2016).

Unificacion Ritmica del Ensamble

El maestro-director tiene el deber de lograr que los integrantes de un grupo orquestal tengan
claridad en cuanto a las pautas de tiempo gestualmente se expresen, de manera que los movimientos
ejecutados a través del arco sean precisos y estén sincronizados al tempo. Dichos movimientos
deben ser precedidos, desde su momento inicial, con un ataque preciso y a media altura y con la
elasticidad necesaria para el comienzo de la interpretacion de la obra. ' Un ejemplo claro de la
importancia de este concepto se puede evidenciar en la siguiente ilustracion de la obra Near my
God to thee, en donde se puede evidenciar una melodia que, en los compases 9 al 14, es homogénea

ritmicamente a las demas voces y se complementa al mismo tiempo de manera armonica.
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Ilustracion 12. Realizado con Finale.

51 Rozo Gémez, Andrés F (2016) Acercamiento al funcionamiento corporal del director musical en su etapa de
formacion inicial. Trabajo de grado para optar al titulo de Maestro en direccidn sinfonica. Faculta de Bellas Artes.
Universidad Nacional de Colombia. Bogotd. Colombia.
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En casos como el de la ilustracion 12, se deben trabajar estas figuras ritmicas desde la escala
como punto inicial de la afinacion y la sincronizacion de la orquesta, y a su vez resolver toda duda
que se pueda presentar en cuando al movimiento del arco en el instrumento, lo que permitird un

proceso eficiente al momento de estudiar la pieza a nivel técnico e interpretativo.

Estudio de Golpes de Arco Relacionados a las Piezas Musicales a Interpretar

Para lograr una correcta ejecucion técnica de una obra musical se debe tomar como punto
de partida cada una de las articulaciones presentes en la misma. Comunmente, se suelen realizar
escalas de calentamiento y como parte del proceso de afinacién, no obstante, estos recursos
practicos del estudio instrumental también deben ser empleados en el estudio de articulaciones que
permitan a cada nifio, nifia y joven tener la capacidad motriz de ejecutar golpes de arco especificos

al repertorio musical.

En la ilustracion 13, de la partitura de la obra Gargoyles se puede apreciar el manejo de una
articulacion corta en casi todas las voces del ensamble la cual, interpretada con spiccato, debe ser

manejada con movimientos cortos y precisos a través del arco por cada instrumentista de la
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El Ensayo Seccional
Cuando hablamos de procesos de formacion infantiles y juveniles es necesario tener en
cuenta que la productividad artistica del ensamble depende de la cantidad de tiempo que dediquen

los estudiantes a su estudio personal del instrumento y del repertorio que se trabaja en el ensamble.

Para garantizar resultados excelentes a nivel orquestal se pueden implementar ensayos
seccionales como lo realizaba Gaspare Luigi Pacifico Spontini (1774-1851), quien fue el primer
compositor y director en imponer los ensayos seccionales y en ocasiones realizaran grandes
cantidades de ensayo con el fin de lograr el mejor resultado artistico posible, menciona Gutiérrez
Valderrama (2019). En estos ensayos seccionales se recomienda trabajar pasajes especificos de alta
complejidad técnica para los estudiantes que permitan un mejor aprovechamiento del tiempo del

ensayo general de orquesta.

Union Armonica del Ensamble

Si algo caracteriza un ensamble orquestal infantil y juvenil es que sus integrantes poseen
conocimientos basicos acerca de la técnica del instrumento y su funcionamiento, por lo que la
principal funcion del director es garantizar que cada uno comprenda, no solo el esquema que se

maneje en la direccidn, sino la musicalidad que se desea reflejar a través de este.

Unificar arménicamente una orquesta de cuerdas frotadas de estas caracteristicas requiere
que el maestro-director ensefie acerca del gesto con pequenas referencias verbales por medio de
cosas de la vida cotidiana. Esto con la finalidad de que cada integrante de la orquesta comprenda
su papel en la obra musical y se logre una union, no solo ritmico-melddica, sino que sea ideal en el
ambito acustico del ensamble, donde las melodias de las piezas siempre se resalten pero que el

complemento armoénico de las mismas sea un soporte audible para los oyentes.
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Aspectos Interpretativos Fundamentales tanto para el Director como el Ensamble

Apreciacion del Estilo Musical del Repertorio a Interpretar

Lo importante de la interpretacion de una pieza musical es entender el estilo que esta
representa y comprender cuales son las caracteristicas que hacen tUnico estos estilos. Esto se
visualiza de mejor manera cuando se realiza un analisis neutro de la obra®?, donde se tienen en

cuenta los parametros escritos en la partitura general del directo o score.

1. Frere Jacques: Cancion folclorica francesa. Cancion infantil tradicional. ™
2. Near my God to Thee: Cantico religioso a 4 voces de estilo ritmico homogéneo.>*
3. Accents: Composicion estilo perpetual motion para orquesta de cuerdas.>”

4. Gargoyles: Concierto para cuerdas frotadas. Vivace con fuoco.’*

Contextualizacion Historica del Repertorio a Interpretar

Es importante que el director haga entender a la agrupacidon orquestal la importancia
historica de la musica y su influencia en el mundo moderno. Es por esto que el mismo director debe
ensefiar con resefias cortas y de comprension sencilla acerca del nacimiento de la pieza musical, de
su contexto histdrico y pedagogico, y si tiene relevancia, de su influencia en el mundo moderno.

Para que los resultados artisticos de la agrupacion sean exitosos se debe tener en cuenta a la hora

52 Mandolini, Ricardo. (2017). Semiologia musical y musicologia: aportes de la filosofia de la complejidad. Panambi.
Revista de Investigaciones  Artisticas, numero 2, paginas 27 a 46. Tomado de:
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/6665849.pdf

53 Luis, José (27 de diciembre de 2019) Las ensefianzas del Frere Jacques. Ancha es mi casa.
https://anchaesmicasa.wordpress.com/2019/12/27/las-ensenanzas-del-frere-jacques/

4 Parte de la religién (2 de junio de 2012) Mas Cerca oh Dios de Ti. Religion, espiritualidad, recursos litdrgicos,
reflexiones e historia. https://educavallofe.wordpress.com/grandes-himnos/%E2%99%AB-mas-cerca-oh-dios-de-ti/
5 Frost, Robert (1982) Accents. Neil A. Kjos Music Company. San Diego, CA. [Archivo PDF].
https://kjos.com/person/view?id=1212

% Spata Doug (2024) Gargoyles. Partitura completa para orquesta [Archivo PDF]. https://www.alle-
noten.de/out/media/pdf/ALF20287.pdf?srsltid=AfmBOoplciXujpmRNTM2pFJViR8cQOhMg3scWfvvPcuWAVDiihJWIV
fd
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de abordar las obras estos conceptos desde el analisis estésico inductivo y el andlisis estésico

experimental y vincular la poblacién orquestal en dichos procesos.>’

Manejo de las Articulaciones y Dinamicas del Repertorio

El manejo de las articulaciones y matices de una pieza musical va de acuerdo al compositor,
el pais de procedencia y los eventos o circunstancias en que realizaba la composicion musical.
Dicha metodologia de interpretacion musical se realizaba de acuerdo a la manera en que los
directores instruiran a las orquestas, como el caso de Jean Baptiste Lully, quien marcaba el tempo
golpeando el suelo con un baston, o como se realizaba en el periodo barroco, desde el clave o el

6rgano®.

Para el caso de agrupaciones orquestales infantiles y juveniles se debe tener en cuenta que
la direccion musical debe ir en funcidon de la comprension de sus integrantes y la conexion que se
logra con ellos a través del manejo de la batuta. En las piezas musicales sobre las cuales se ha
realizado este trabajo, el estudio de las articulaciones no solo se debe practicar desde la
funcionalidad de escalas y arpegios, sino que debe ir acompafiado de la marcacion por parte del
director, de manera que toda la agrupacion comprenda como se expresa con la batuta 1o que se

quiere recrear de las piezas musicales.

El Tempo Desde lo Artistico
Sin importar el estilo musical, el tempo que se aplica a una interpretacion siempre debe ir
en funcion de dos aspectos importantes. La musica en si misma, conlleva un andlisis profundo

acerca del origen de la obra y su impacto en la cultura humana, y la capacidad técnica de los

57 Mandolini, Ricardo. (2017). Semiologia musical y musicologia: aportes de la filosofia de la complejidad. Panambi.
Revista de Investigaciones  Artisticas, numero 2, paginas 27 a 46. Tomado de:
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/6665849.pdf

58 Garcia Vidal, 1 (2008) Historia de la Direccién de orquesta. Musica y Educacion, N° 74, pag. 85 a 91. Espafia.
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integrantes de la agrupacion, para lo cual el Director debe seleccionar repertorios seglin el nivel

instrumental de la agrupacién y sus habilidades musicales.

El director musical en ese orden de ideas debe congeniar con la agrupacion de manera
gestual mas que verbal y lograr una sintonia armonica, a través del mismo gesto, que permita la

realizacion de la musica en una interpretacion unificada y enfocada en acto de hacer musica.>”

Fundacion Filarménica de Santander: Orquestas Infantiles y Juveniles
La Fundacion Filarmoénica de Santander es una entidad que ha realizado formacion musical
a nifios y jovenes en instrumentos de cuerda frotada desde el afio 2012. Estos procesos se han
fortalecido en la medida que se impacta de manera pedagdgica y cultural la nifiez y juventud de la
ciudad de Bucaramanga y su area metropolitana.®® En la actualidad cuentan con una poblacién
orquestal de cerca de 40 niflos y jovenes que integran las orquestas de nivel prejuvenil y juvenil de
cuerdas frotadas, las cuales han mantenido un proceso de formacion de entre 2 a 3 afios en los

instrumentos violin, viola, violonchelo y contrabajo.

Agrupaciones Orquestales Prejuvenil y Juvenil

Como ya se menciond, las orquestas de cuerdas frotadas de la Fundacion Filarmoénica de
Santander se integran por cerca de 40 nifios y jovenes entre los 8 y los 25 afios de edad. Los
estudiantes de violin y viola tienen un procesos musical de entre 2 a 4 afios donde se han formado
en tematicas técnicas relacionadas al agarre del arco, el desplazamiento del arco, formacion de la

mano izquierda en digitaciones 2-3, 3-4 y 1-2, ademas del aprendizaje a través de metodologias de

59 Gutiérrez Valderrama, Bryan 0. (2019) Fundamentos de direccién, material didactico de apoyo. Proyecto de grado
para optar al titulo de Licenciado en Musica. Universidad Pedagdgica Nacional. Facultad de Bella artes. Bogota D.C.
80 Fundacidn Filarmdnica de Santander. https://filarmonicadesantander.com/la-fundacion/
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lectura musical en el instrumento como, Skola gry na skrzypcach (Escuela de violin), escalas y
arpegios a 1 y 2 octavas en tonalidades de Re mayor, Sol mayor y La mayor, adicionalmente,
estudio de articulaciones como De tache, legato, staccato, spiccato y martele, sin olvidar el
desarrollo de la habilidad artistica a través de la interpretacion de pequenas piezas musicales del

método Suzuki.

Asi mismo, los estudiantes de violonchelo han mantenido un proceso de entre 1 a 3 afios de
estudio constante a través de la metodologia Dotzauer y han desarrollado habilidades para tocar
escalas de Sol mayor, Do mayor, Re mayor y La mayor, ademés de perfeccionar la técnica basica
del agarre del arco y el correcto posicionamiento de la mano izquierda con digitaciones de 1-3-4 y

1-2-4.

A su vez, los estudiantes de contrabajo han realizado un proceso de entre 1 y 3 afios de
estudio del instrumento a través de la técnica alemana del agarre del arco y posicion de la mano
izquierda con la digitacion 1-2-4, propia de la técnica mencionada, han logrado aprender escalas y

arpegios de Re mayor, Sol mayor y La mayor.

El Proceso Pedagogico y Musical
El proceso con las agrupaciones orquestales de la Fundacion Filarménica de Santander fue
bastante dindmico y significativo para los mismos estudiantes, ya que, gracias a esto todos tuvieron

una experiencia musical diversa y esto les ha permitido crecer tanto académica como socialmente.

La musica, se ha convertido no solo en un proceso formativo sino un agente social de
transformacion cultural que promueve la diversidad, la empatia, la tolerancia y la igualdad. En ese

orden de ideas, las orquestas de cuerdas frotadas se conforman de nifios y jovenes que han logrado
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superar barreras artisticas y sociales a lo largo de su recorrido por la musica y por esto las orquestas

han alcanzado excelentes resultados artisticos y culturales.

En relacion a las anteriormente mencionadas caracteristicas técnicas e interpretativas que
debe tener en cuenta un maestro-formador de orquestas infantiles y juveniles, es valido resaltar que
estos procesos formativos son posibles en tanto los directores estén dispuestos a fortalecer la
orquesta a través del vinculo social del respeto. Cuando los integrantes de una agrupacion perciben
con respeto las indicaciones que el director da, estas transcienden las barreras técnicas y permiten
que los nifios y jovenes conecten artisticamente con el repertorio y las ideas se transmitan de

manera mas clara y precisa.

La afinacion, unificacion ritmica y trabajo técnico se ve beneficiado por estos aspectos en
la medida que la poblacion infantil y juvenil esta conectada con la agrupacion, el maestro-formador
y la musica en si misma. Est4s conexiones permiten que la agrupacion aprenda a escuchar a cada
uno de sus integrantes por igual brindando a sus integrantes mayor claridad de lo que se quiere

lograr para la interpretacion de un repertorio determinado.

Los ensayos seccionales ayudan a que cada una de las familias instrumentales de la
agrupacion comprenda su papel en la obra y estén conscientes de como ejecutarlas de manera
colectiva. Asi mismo, se beneficia la union armoénica del ensamble en tanto cada uno de los
integrantes de la agrupacion fortalece su capacidad instrumental y auditiva beneficiandose como

individuo y actor social de la orquesta.

Refiriéndonos estrictamente al ambito artistico de la orquesta, los estudiantes crecen no solo
en la medida que se ensayan las piezas musicales del repertorio, sino a través de la interpretacion

de las mismas para diversos publicos oyentes. Si bien es importante que el maestro-formador
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realizase una contextualizacion histérica y del estilo musical del repertorio, estos aspectos se
quedarian vacios si nos los acompafan las propias vivencias del director. Es decir, este debe
propiciar a través de su propia experiencia la comprension de dichos conceptos artisticos a la

agrupacion musical.

Los integrantes de las orquestas infantiles y juveniles de la Fundacion Filarmoénica de
Santander han adquirido una gran capacidad de apreciacion de la musica que les ha permitido
entender de mejor manera los repertorios que en estas se interpretan y los ha motivado a buscar
nuevas posibilidades las cuales constantemente sugieren y solicitan para la agrupacion. Con esto

también se muestra el interés por mayores aprendizajes a nivel musical.

Asi como las capacidades técnicas y musicales se ven enriquecidas por estos procesos, los
vinculos que la orquesta genera a nivel sociocultural son cada vez mayores, propiciando un
ambiente musical dedicado, no solo a compartir la musica, sino a querer transmitirla a las diferentes
comunidades de nuestra region. Esto permite a los estudiantes conocer diferentes aspectos de la
sociedad que nos rodea y el impacto que genera a través de la musica, logra en ellos despertar cada

vez mas el anhelo del hacer cultura a través de la orquesta.

Repertorio

Las piezas musicales que se trabajaron para este proceso fueron seleccionadas teniendo en
cuenta las caracteristicas técnicas y musicales anteriormente mencionadas sobre la poblacién que
integran las orquestas de cuerdas frotadas de la Fundacion. Estos repertorios fueron seleccionados

también en funcion del brindar un crecimiento artistico solido hacia estas agrupaciones.
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Frere Jacques

Es una cancion folklorica de origen francés que usualmente se entona para dormir a los
nifios. Esta también se ensefa a los nifios en el mundo a manera de canon lo que les permite
desarrollar una habilidad musical a través de la ludica y la entonacion de una melodia sencilla.
Actualmente existen muchas versiones segun el pais en que se interpreta y la letra de la misma se

ha adecuado segun el idioma en que se canta (Ver ilustracion 14).5!

Frere Jacques
Are You Sleeping (Brother John)

French folk song

. Il } | |
A4 } :  — — | ]  — —— H——> 0o |
I:ﬁ || I | r g 1 n - [ I | | T | | T 1
L L r 1 & L r i I 1 T I I 1
o I 1 I T
Fré - re Jac-ques, Fré - re Jac-ques, Dor-mez vous? Dor - mez vous?
Are you sleep- ing? Are you sleep-ing? Bro - ther John, Bro - ther John,
8 ® bethsnotes.com
} }
Son-nez les ma-tin - es, Son-nez les ma-tin- es, Ding,dang, dong! Ding, dang, dong!

Mormn-ing bells are ring- ing, Momn-ing bells are ring- ing, Ding, dang, dong. Ding, dang, dong.

[lustracion 14. Frere Jecques, Tomado de: https://www.bethsnotesplus.com/2013/05/frere-jacques-are-you-

Para las orquestas de la Fundacion Filarmoénica de Santander se ha realizado un arreglo en
tonalidad de Re mayor a manera de canon sencillo para la interpretacion y la consolidacion del
ensamble, el cual permite a todas las voces el manejo de la melodia y a su vez un acompafiamiento
para darle un manejo eficaz al ritmo y pulso en el que se interpreta (ver anexo 1). La armonia
permanece en todo momento en la funcidn tonal de tdnica en su primer grado y estd escrito en

figuras de blancas, negras y corcheas.

61 José Luis (27 de diciembre de 2019) Las ensefianzas del Frere Jacques. Ancha es mi casa.

https://anchaesmicasa.wordpress.com/2019/12/27/las-ensenanzas-del-frere-jacques/


https://www.bethsnotesplus.com/2013/05/frere-jacques-are-you-sleeping.html
https://www.bethsnotesplus.com/2013/05/frere-jacques-are-you-sleeping.html
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El arreglo se realiz6 en 47 compases en 4/4 y la melodia primeramente se encuentra a dos
voces hasta el compas 28, y finaliza a 4 voces desde el compas 31. En el score se puede apreciar
como la melodia se desarrolla en los instrumentos de sonoridad aguda (violines) y luego pasa
suavemente a los instrumentos de altura media y grave (violas, chelos y contrabajos). Adicional a
esto, se maneja el uso técnico del arco y del pizzicato%, lo cual da una apreciacion primeramente

sencilla de la melodia para luego ser interpretada a 4 voces por el ensamble.

Near my God to Thee

Es un Himno cristiano muy conocido en todo el mundo relacionado con la adoracion a Dios.
La musica fue desarrollada a partir de la melodia de Bethany por Lowell Mason (1792 - 1872),
reconocido compositor de himnos inglés, y la letra mas conocida es la de la afamada escritora y

poetisa Sara Fuller Flower Adams (1805 — 1848).%3

50 Mas cerca, Dios, de Ti

3%

Ilustracion 15. Mas Cerca, Dios, de Ti, Partitura coral. Tomado de:

https://www.churchofjesuschrist.org/media/music/songs/nearer-my-god-to-thee?lang=spa

62 Dicho de un sonido: Que se obtiene en los instrumentos de arco pellizcando las cuerdas con los dedos. Tomado
de: https://dle.rae.es/pizzicato

63 Parte de la religion (2 de junio de 2012) Mas Cerca oh Dios de Ti. Religidn, espiritualidad, recursos littrgicos,
reflexiones e historia. https://educavallofe.wordpress.com/grandes-himnos/%E2%99%AB-mas-cerca-oh-dios-de-ti/



https://www.churchofjesuschrist.org/media/music/songs/nearer-my-god-to-thee?lang=spa
https://dle.rae.es/pizzicato
https://educavallofe.wordpress.com/grandes-himnos/%E2%99%AB-mas-cerca-oh-dios-de-ti/
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La version que se tomo en cuenta para hacer el arreglo (ver anexo 2) para las orquestas de
cuerdas frotadas es del Himnario Adventista (version en espafiol) de la ilustracion 15, la cual esta
en tonalidad de Fa mayor, pero para comodidad de los intérpretes y funcionalidad del ensamble se
realiz6 en tonalidad de Sol mayor, tonalidad en la que se encuentra en la version en inglés del

mismo repertorio musical (ver ilustracion 16).

272 Nearer, My God, to Thee

SarAH F. ADAMS LOWELL MASON
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273 Lord, Speak to Me
aviaaas Y S—
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. Lord, speak to me. that I mayspﬂk In liv-ing ech-oes of Thy tone;™
0 teach me, Lord, that I may teach The pre-cions thingsThondostim-part;

. 0 fill me with Thy fall-ness, Lord.Un - til _my ver-y heart o’er-flow
0 use me, Lord. a’::: e-ven me. Just as Thou wilt. and when, and where;

A e e

[lustracion 16. Nearer, My God, To Thee, Partitura coral. Tomado de: https://hymnary.org/hymn/FHOP/272

El arreglo consta de 40 compases en los cuales la voz principal se mueve entro los primeros
violines, la viola y el violonchelo, pero que de igual manera se complementa armonicamente con
las demas voces que constantemente mantienen una figuracion ritmica homogénea cuando la voz

principal estd en los primeros violines, ésta cambia a figuras de negra cuando la melodia pasa a la

voz de la viola y el violonchelo.

En la tabla 01 podemos apreciar como se mueve la armonia a través de esta pieza musical.
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Tabla 01
Nearer my God to Thee - Andlisis armonico por compases

01 02 03 04 05 06 07 08 09 10

I v I \Y% I v -V I I v
11 12 13 14 15 16 17 18 19 20

I \Y% I v -V I \Y I \Y% -V
21 22 23 24 25 26 27 28 29 30

I v -V I I v I \Y I v
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40

-V I \Y% I \Y -V I v -V I

Accents
Esta obra musical es del compositor Robert Frost (1942-2013) quien fue un pedagogo musical
estadounidense que dedicé su trabajo a la composicién de piezas musicales para orquestas

infantiles y juveniles.

Esta pieza en particular tiene forma de movimiento perpetuo el cual se basa en la técnica
de los acentos que inicia con un motivo donde hay una “pregunta” en la cuerda alta y una
“respuesta” en la cuerda baja. En la segunda parte la melodia pasa hacia las cuerdas bajas y las
cuerdas altas hacen un contrapunto y finaliza con la primera frase® (Ver anexo 3). Para las
orquestas de cuerdas frotadas de la Fundacion Filarmonica de Santander ser realiz6 una

transcripcion de la partitura.

Esta pieza comienza en tonalidad de Re mayor desde el compas 1 hasta el 36 con una serie
de pregunta-respuesta entre los violines y violas y la cuerda baja a lo que le sigue una melodia de
caracter dominante y fuerte. Estos motivos se siguen repitiendo hasta el cambio de tonalidad a Sol
mayor, en el cual se presenta un cambio de caracter hacia una melodia presentada por las violas y

chelos de manera cantabile y un contrapunto en los violines que complementa de manera tranquila

6  Frost, Robert (1982) Accents. Neil A. Kjos Music Company. San Diego, CA. [Archivo PDF].
https://kjos.com/person/view?id=1212



https://kjos.com/person/view?id=1212
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y estética. Cuanto se retoma la tonalidad de Re mayor en el compas 55, se retoma el caracter y

motivos iniciales de la obra para finalizar de manera contundente la interpretacion de la pieza.

Tabla 02
Accents - Andlisis armonico por compases

01 02 03 04 05 06 07 08 09 10

I I I I IIm7 I \ I I I
11 12 13 14 15 16 17 18 19 20

I I 117 I \Y I \ I \Y I
21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
\Y VI \ -1V I I I I 117 I
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
\Y I 117 I \Y I I \Y IIm I
41 42 43 44 45 46 47 48 49 50
I IIm-VIm IIm \Y I \Y% \ I I \Y
51 52 53 54 55 56 57 58 59 60

-1V VIm-IIm IIm 117 I I I I IIm7 I

61 62 63 64 65 66 67 68 69

\Y I IIm7 I \Y I \ \Y I

Gargoyles

Esta pieza musical compuesta por Doug Spata (1975) es una de las tantas obras que se han
tenido como referencia para escuelas y maestros de musica que trabajan con orquestas infantiles y
juveniles, llegando incluso a ganar el premio Editor’s Choice de J.W Pepper como en el caso de

Gauntlet.®

Esta composicion en particular estd formada a partir de una melodia de caracter fuerte y
agresivo que va desplazandose a través de todas las voces de la obra, mientras que la armonia
complementa la obra a través de pasajes de notas ligeras. Adicional a esto, la armonia modal que

la obra presenta causa una sonoridad de caracter agresivo y mas en sus momentos de tension (ver

85 Spata Doug (2024) Gargoyles. Partitura completa para orquesta [Archivo PDF].

https://www.alle-
noten.de/out/media/pdf/ALF20287.pdf?srsltid=AfmBOoplciXujpmRNTM2pFJViR8cQOhMg3scWfvvPcuWAvDiihJWIV
id



https://www.alle-noten.de/out/media/pdf/ALF20287.pdf?srsltid=AfmBOoplciXujbmRNTM2pFJViR8cQ0hMg3scWfvvPcuWAvDiihJWlVfd
https://www.alle-noten.de/out/media/pdf/ALF20287.pdf?srsltid=AfmBOoplciXujbmRNTM2pFJViR8cQ0hMg3scWfvvPcuWAvDiihJWlVfd
https://www.alle-noten.de/out/media/pdf/ALF20287.pdf?srsltid=AfmBOoplciXujbmRNTM2pFJViR8cQ0hMg3scWfvvPcuWAvDiihJWlVfd
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anexo 4). Para las orquestas de cuerdas frotadas de la Fundacién Filarmoénica de Santander ser

realiz6 una transcripcion de la partitura.

La obra se presenta con una introduccion de 4 compases realizada por los violines mientras
que las violas, chelos y contrabajos presentan una melodia de caracter fuerte y desafiante en los
compases 5 al 10. A partir del compas 13 los violines toman la melodia mientras que la cuerda baja
mantiene el motivo que lleva la armonia. En el compas 19 presenta un cambio de caracter que se
evidencia en la estructura ritmica que lleva el primer violin, el chelo y el contrabajo, mientras que
el segundo violin y las violas a partir del compas 21 expresan una melodia un poco menos fuerte
pero que sigue con el caracter desafiante de la obra la cual es sucedida por la melodia principal
desde los chelos y contrabajos, acompafiada esta vez por el nuevo motivo ritmico en los violines y
violas. En el compas 37 la obra pasa a un segundo caracter tragico y melancolico al cual le sigue
en el compas 45 la finalizacion de la pieza en el mismo motivo ritmico inicial en los violines y la

melodia del compas 5 en la cuerda baja.
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Conclusiones
La formacion musical es un tema de mucho aprendizaje y evolucion a nivel tanto
pedagdgico como profesional, y que constantemente exige a los maestros-formadores el habito de
la contextualizacion en nuevas tendencias musicales de formacion que permitan tener recursos para

potenciar estos procesos y mantenerlos de manera continua y eficaz.

Si bien se puede simplemente “ensefiar” a tocar un instrumento, eso no es suficiente para
poder lograr unificar ensambles infantiles y juveniles con instrumentos sinfonicos. El deber los
maestros-formadores es, y seguira siendo, buscar herramientas didacticas que le permitan conectar
con la poblacion a la cual esta dedicando su tiempo y conocimientos para poder transmitirlos de la

manera mas clara y entendible posible.

En ocasiones, se podran encontrar obstaculos debido a agentes externos como la falta de
instrumento propio por parte de los estudiantes y el habito de estudio que estos mismos tengan. No
obstante, son factores en los que el mismo maestro-formador debe tener en cuenta dentro de su
programacion de ensayos y el proceso formativo y artistico, de manera que todos los integrantes

de la agrupacion puedan ser capaces de aportar a nivel musical a la orquesta misma.

El maestro-formador a su vez, debe crear un vinculo, no solo musical o de autoridad, sino
de empatia hacia el proceso de formacion que llevan los integrantes de la orquesta y a través del
mismo su labor, mas que de director, se transforma en el instructor de la orquesta en donde este
mismo tiene la responsabilidad de guiar a los integrantes de la misma hacia un solo concepto

artistico y que el vinculo formado sea un pie de apoyo para el proceso de formacion del ensamble.
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Asi mismo, las ensefianzas tanto técnicas como artisticas que brinde el maestro-formador
deben estas acompaifiadas de su propia experiencia musical. Esto en muchas ocasiones puede ser

un factor diferencial al momento de lograr la interpretacion idonea con la orquesta y sus integrantes.

Finalmente, la musica en si misma mds que un arte para el aprendizaje de la cultura humana,
es un actor de cambio social que puede vincular personas de diferentes sectores sociales o étnicos
hacia un mismo proposito artistico. Tomando en cuenta esto, los maestros-formadores estamos en
la obligacion de no discriminar en ninguna forma ninguno de los integrantes de la orquesta y asi
mismo, procurar que cada uno de estos comprenda que la disciplina de la agrupacién empieza desde

el simple acto de solidaridad hacia el proceso que llevan cada uno de sus compaiieros.
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Frere Jacques. Partitura Viol

Anexo 1.1
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Frere Jacques. Partitura Viola

Anexo 1.3
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Anexo 1.4: Frere Jacques. Partitura Violonchelo
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Anexo 1.5: Frere Jacques. Partitura Contrabajo
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Nearer my God to Thee. Partitura Completa

Anexo 2
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Nearer my God to Thee. Partitura Violi

Anexo 2.1

Music: Lowell Mason (1792 - 1872)
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Nearer my God to Thee. Partitura Viol

Anexo 2.2
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Anexo 2.3: Nearer my God to Thee. Partitura Viola
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Near my God to thee
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Anexo 2.4: Nearer my God to Thee. Partitura Violonchelo
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Nearer my God to Thee. Partitura Contrabajo

Anexo 2.5

Near my God to thee

Double Bass

Music: Lowell Mason (1792 - 1872)

Ghristian @‘6? P

Aur. Leonardo Vasquez

Putti

Solo 8

O
)

14

[ 8]

21

[ 8]

77
1

—

28
O
ol DO 2]
y A

a1

{ﬂ'

rit.

35

L8]

©LeoNardViolin



70

Accents. Partitura completa

Anexo 3
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Accents. Partitura Violi

Anexo 3.1

Accents
for Qburing Orchestra

Violin I

Robert Frost

Transcripcion: Leonardo Vasquez
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Accents. Partitura Violi

Anexo 3.2

Accents
for Qburing Orchestra

Violin IT

Robert Frost

Transcripcion: Leonardo Vasquez
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Robert Frost

Transcripcion: Leonardo Vasquez

Accents
for Qburing Orchestra
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Accents. Partitura Viola
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Anexo 3.3
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Accents. Partitura Violonchelo

Anexo 3.4

Accents
for Qburing Orchestra

Cello

Robert Frost

Transcripcion: Leonardo Vasquez
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Accents
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Accents. Partitura Contrabajo

Anexo 3.5

Accents
for Qburing Orchestra

Double Bass

Robert Frost

Transcripcion: Leonardo Vasquez
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Gargoyles. Partitura completa

Anexo 4

CGargoples

Score

Doug Spata

Transeripeion: Leonardo Vasquez
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Gargoyles
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Gargoyles
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Anexo 4.1: Gargoyles. Partitura Violin 1

Violin I Cgm/ﬁaykf

Doug Spata

Transcripcion: Leonardo Vasquez
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Doug Spata

Transcripcion: Leonardo Vasquez
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Gargoyles. Partitura Viol

Anexo 4.2
Violin II
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Gargoyles. Partitura Viola

Anexo 4.3

CGargovles

Viola

Doug Spata

Transcripcion: Leonardo Vasquez
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Gargoyles. Partitura Violonchelo

Anexo 4.4

CGargovles

Cello

Doug Spata

Transcripcion: Leonardo Vasquez
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Gargoyles. Partitura Contrabajo

Anexo 4.5

CGargovles

Double Bass

Doug Spata

Transcripcion: Leonardo Vasquez
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