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RESUMEN

TITULO: CARTILLA DIDACTICA COMO APOYO PARA EL TRABAJO DOCENTE EN LA
ETAPA DE INICIACION MUSICAL, GRADOS TERCERO Y CUARTO*

AUTORES: Alejandro Hernandez Hernandez**
Oscar Mauricio Carrillo Viveros**

PALABRAS CLAVES: Mdsica, Instrumentos Musicales, Cartilla, Propuesta, Arte, Sensibilidad,
Pedagogico, Aporte, Audiovisual, Creatividad, Significativo, Grupal, Habilidades, Destrezas.

DESCRIPCION:

Este proyecto esta orientado a la creacién de una cartilla para trabajar con los estudiantes de los
grados tercero y cuarto, en el proceso de iniciacién del nifio en la musica. El propdsito es construir
y reconocer nociones tedrico-practicas basicas de la actividad musical, a partir de la aplicacién de
conceptos y formas expresivas propias de la experiencia grafica y audiovisual, presentandose de
manera lldica y recreativa.

Mediante la implementacion de la cartilla se sensibilizara el oido para adquirir el habito de escuchar
y tomar conciencia del ambito sonoro, percibiendo la calidad del sonido a partir de sus
caracteristicas de altura, intensidad, duracién y timbre. Se identificaran los elementos basicos de la
musica como la armonia, el ritmo, la melodia y la textura, tanto dentro de un contexto musical,
como en su aspecto tedrico.

Sobre la base de los aciertos o vacios encontrados en la ensefianza de la educacién musical,
consideramos la necesidad de hacer una propuesta metodolégica significativa que sirva de apoyo
a los docentes para favorecer en los nifios el desarrollo de la formacion musical, pero que ademas
tenga en cuenta que la calidad de la clase de musica depende en gran parte de la capacidad de
planear y estructurar su programa de manera sistematica por parte del maestro, definiendo tareas
puntuales en un contexto lidico en cuanto al desarrollo de la dimension valorativa ética y estética
de los educandos, siendo conscientes acerca del contexto social, musical y artistico en general, en
el que eventualmente estos se encuentren.

Esperamos que los maestros exploren esta propuesta, investiguen sobre modelos pertinentes y se
proyecten en la realizacion de sus expectativas de desarrollo profesional, en concordancia con el
proyecto educativo institucional y el crecimiento cultural de las comunidades a las cuales sirven y
en las cuales se realizan como seres humanos.

* Proy ecto de Grado
**Facultad de Ciencias Humanas, Licenciatura en Masica, Director del Proy ecto, Alberto Luis Sanchez.



ABSTRACT

TITLE: A TEXTBOOK TO ASSIST TEACHERS IN THE INITIATION OF MUSICAL LEARNING
OF PRIMARY SCHOOL STUDENTS, THIRD AND FOURTH GRADES*

AUTHORS: Alejandro Hernandez Hernandez**
Oscar Mauricio Carrillo Viveros**

KEY WORDS: Music, Musical instruments, Textbook, Proposal, Art, Sensibility, Pedagogic,
Contribution, Audiovisual, Creativity, Significant, Group, SKills.

DESCRIPTION:

This project is to create a text book to help students of grades 3 and 4, in the process of introducing
to music. The purpose is to build and recognize basic theoretical and practical notions of music, on
the basis of their own concepts, expressions and audiovisual experience, in a fun and recreational
atmosphere.

Through the implementation of the textbook, students will sensitize the ear to the habit of listening
and sound perception, by feeling the quality, intensity, duration and timbre of sound. They will
identify the basic elements of music such as harmony, rhythm, melody and texture, all within a
musical context and theoretical knowledge.

Students will familiarize with topics such as language and musical grammar, viewing and listening
musical instruments, Colombian folk rhythms, basics of music and musical ability to spontaneously
express ideas. All this is done within group and individual work of children.

Our methodology is based on the analysis of the success and mistakes in music education,
thorough a deep study of the topics to define contents and activities, in accordance with the local
and regional requirements. A significant and interactive methodological approach is taken into
account, by defining specific tasks in a playful context and comprehensive learning.

We hope that this proposal will be explored based on the research of relevant models and projected
toward the professional development of students; all of this in accordance with the educational
project and the cultural growth of the communities where they become human beings.

* Degree Project

**Human Sciences Faculty, Licentiate in Music, Project’s Director, Alberto Luis Sanchez.



1. INTRODUCCION

El aprendizaje de la musica invita a los estudiantes a desarrollar proyectos en los
que se recrean, comparten, comprenden y disfrutan cada vez mas el prodigioso
mundo sonoro y de la musica, al explorar sensitivamente materiales sonoros,
(incluida la voz), para sorprenderse con su propia imaginacién e inventiva musical

y fortalecer la integridad y armonia de su ser espiritual, intelectual, social y cultural.

Los estudiantes de musica aprenden un lenguaje sonoro y expresivo que se ha
venido descubriendo y enriqueciendo a lo largo de la historia, para darle forma y
significado a la musica misma, segun las distintas tradiciones. En ese contexto,
son elementos constitutivos del lenguaje musical el silencio, el sonido y sus
cualidades; el ritmo o elementos temporales recurrentes que pautan un orden
musical; la melodia o grupos de frases sonoras o de palabras agradables al oido;
la armonia que encadena sonidos 0 acordes; la notacibn musical y la

representacion grafica.

Para los nifios es muy enriquecedor el asociar al lenguaje musical con el

audiovisual, como es el caso que proponemos en nuestro proyecto.

Para que se cumpla esta asociacion, presentamos una cartilla pedagoégica que
contiene un cuento que narra de manera lidica la historia de la musica, practica
que facilita su comprension al ser presentada de manera amena y agradable,
asunto que es de puntual interés en el momento de abordar a los nifios en este

nivel de escolaridad, muy particularmente.

Todo esto construido sobre una fundamentacion pedagdgica cientifica en términos
de interpretacion de las necesidades de los nifios en su funcion de receptores,

pues estos aceptan o rechazan la informacion sobre un tema especifico
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dependiendo de la asertividad de un maestro como intérprete de tales exigencias

en el terreno de lo cognoscitivo por parte del educando.

En ese orden de ideas, tal fundamentacion propicia el estimulo de la imaginacion
creadora por parte de los estudiantes, pues no solo se recurre a lo explicito en la
cartilla, sino que permite la creacion de estrategias y actividades que les resultan
atractivas y que refinan su receptividad hacia lo musical por medio de las artes

graficas y audiovisuales, de manera integral.

Es de vital importancia que el maestro sea un conocedor de la materia y de esta
manera pueda lograr un buen desempefio con el uso de la cartilla, con el objetivo
especifico de que los nifios se apropien de ella con la suficiente carga afectiva y
emocional positiva hacia la clase y sus oportunidades académicas y hasta

espirituales en la formacion intrinseca del ser.

11



2. OBJETIVOS

Objetivo general

Ofrecer a los docentes una cartilla didactica para el apoyo de la formacion musical

de los nifios en los grados tercero y cuarto de la educacién basica primaria.

Objetivos especificos

Desarrollar en los estudiantes habilidades y destrezas propias de la
actividad musical, propiciando en el estudiante el gusto universal por la

musica.

Contribuir al desarrollo de los procesos audio-perceptivos, propios de la

educacion musical.
Hacer una propuesta gréafica y audiovisual, que favorezca a los docentes en

la ensefianza de la musica en los grados tercero y cuarto de la educacion

basica primaria.

12



3. JUSTIFICACION

La musica debe estar presente en la educacion de todo nifio, pues es un elemento

enriguecedor para el ser humano.

La musica ayuda a desarrollar destrezas, aumenta la autoestima, expresa o
permite expresar lo que es dificil de poner en palabras y se le considera como la
herramienta mas adecuada para mejorar el lenguaje, la motricidad y la expresion
de los sentimientos a los que permite que se expresen de manera integral y sin
barreras, pues no distingue colores, razas, idiomas, ni niveles sociales en términos

de discriminacion.

Los primeros afios son decisivos para una correcta evolucion del estudiante. Es el
momento en el que se establece la relacion del nifio con el instrumento. Es
fundamental que el nifio desarrolle una relacién personal vivencial con la musica y

disfrutar de ella, convertida en un juego.

Poco a poco ira desarrollando el oido, aprender4d a escucharse, trabajara la
memoria, la forma, el fraseo, ratificard y/o reforzard sus nociones del lenguaje

musical y estimula la lectura a primera vista.

En este mismo sentido y como una labor de fondo en lo que concierne al ejercicio
musical como tal, también habra que tratar de centrar unas bases o
suficientemente soélidas que permitan identificar las caracteristicas sobre las que

pueda surgir un verdadero musico.

Para tal efecto hemos disefilado una cartilla que contiene unas estrategias
adecuadas para el desarrollo de los nifios, asunto en el que se integran la historia
de la musica y los elementos del folclor nacional, utilizando para ello un material

grafico y audiovisual de extraordinario valor cultural.
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Esto, debido al trabajo de observacién en el que se evidencido que hay serias
falencias acerca del material pedagdgico que se utiliza por parte de los docentes
del area, razdn principal que nos motivd a desarrollar una cartilla de muy facil
manejo que facilite el proceso de ensefianza- aprendizaje de la musica en los

ninos.

Nuestra propuesta hace un aporte significativo acerca de estas necesidades, ya
que la musica es importante para el desarrollo integral de los nifios y se constituye

en la base sustancial que apoya el trabajo en otras areas del conocimiento.

Para tal fin nos hemos apoyado de manera puntual en la ley 115 o Ley General de
Educacion, la que establece que la educacion artistica y cultural es un area
fundamental del conocimiento, razdén por la cual su ensefianza es de obligatoria

inclusion para todas las instituciones educativas del pais.

Se elabor6 también un material que, ademas de estar fundamentado
pedagdgicamente en términos de estrategia educativa, tiene los contenidos
basicos y generales que posibilitan al estudiante el tener una formacién musical
integra que conduce a la realizacion de estudios mas avanzados, de acuerdo con

las destrezas y habilidades que eventualmente evidencie el alumno.

lgualmente, se busca brindar una formacion musical desde una perspectiva
académica, con la finalidad de que los estudiantes desarrollen sus competencias
cognitivas, procedimentales, comunicativas y actitudinales y de esta manera
puedan ser futuros artistas que lideren y aporten en los procesos culturales del
pais, absolutamente necesarios en la consolidacion de la cultura como eje

regulador del desarrollo, a partir de lo intangible.
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Partiendo de lo elemental a lo complejo, los nifios tienen la posibilidad de
comprender como se han construido los conceptos tedricos y estéticos a través de
la historia, en su sentido social, antropoldgico, psicolégico, conceptual y
epistemolégico, a partir del descubrimiento de los sonidos musicales como
fenbmeno inherente a la naturaleza, desde donde el ser humano ejerce un
dominio sobre la materia y crea referentes nuevos para propuestas estéticas en lo
pedagdgico, sobre la base del descubrimiento de nuevas concepciones acerca del

imaginario colectivo, respecto de su misma sociedad.
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4. DESCRIPCION DEL PROYECTO

De manera sencilla y expresiva se presenta una cartilla como apoyo pedagogico
para el reconocimiento de los diferentes instrumentos musicales, a traves de la
expresion y sus variadas posibilidades timbricas, para el reconocimiento de los

diferentes instrumentos musicales como medio de expresion.

Con esta cartilla se espera en los nifios:
- El desarrollo de sensaciones, sentimientos e ideas a traves de la musica.
- El descubrir y escoger motivos para expresarse a través de la musica.

- El desarrollo de conocimientos basicos de la musica.

De igual forma se espera en los maestros:

- La apropiacion de los recursos pedagogicos del medio como apoyo para el

desarrollo de las diferentes actividades en la clase de musica.
- El desarrollo de habilidades y destrezas en la educacién musical.

- Facilitar el desarrollo de la educacibn musical a través de medios

audiovisuales.

Con sentido de responsabilidad profesional en la mejor de sus expresiones, de la
responsabilidad social como compromiso personal para que se cumpla a
cabalidad con los procesos de la formacion intrinseca del ser a través de la Muasica
y en respeto a los propésitos institucionales de la Universidad misma para

proyectarse como un ente comprometido con el ser humano en sus dimensiones
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cognitivas hacia la apropiacion de un futuro mas prospero para nuestra sociedad,
en todo su conjunto, esperamos que esta propuesta sea un aporte pedagoégico o,
mas que ello, o una estrategia para desarrollar una profunda y cientifica
sensibilidad hacia el entorno sonoro y permitirles de este modo a las presentes y
nuevas generaciones vivir la experiencia humana desde la actividad musical, para
formarse con una perspectiva de capacidad para la autoexpresion, la

comunicacion y la cohesion social.
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5. MARCO TEORICO

Fundamentaciéon Metodoldgica

Como aporte a la ensefianza de la educacion musical en nuestras instituciones
educativas, son importantes todas las propuestas didacticas que propicien
ambientes de aprendizaje idoneos y que ademas fortalezcan el desarrollo de los
sistemas educativos en general, encaminados a la transformacion de las
sociedades con construcciones pedagdgicas reflejadas en nuestros estudiantes.
En ese sentido, debe procurarse el cambio de los métodos de la educacion
tradicional por métodos mas innovadores, haciendo la practica docente mas
interactiva y menos repetitiva. Como un aporte pedagogico para los docentes y
facilitar su labor, hemos disefiado una “CARTILLA DIDACTICA COMO APOYO
PARA EL TRABAJO DOCENTE EN LA ETAPA DE INICIACION MUSICAL”.

Para tal fin nos hemos apoyado de manera prioritaria en pedagogos tan
importantes como Karl Orff y Kodaly, entre otros, quienes crearon las técnicas
adecuadas para la enseflanza de la musica en los nifios. También se han
adoptado elementos significativos para nuestra propuesta, basados en los

lineamientos curriculares establecidos por el Ministerio de Educacion Nacional.
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5.1 METODOLOGIA ORFF

1) “Karl Orff, masico y pedagogo aleman, toma como base de su método a los

ritmos del lenguaje”.

2) “La célula generadora del ritmo y de la musica para Orff, estd representada por

la palabra hablada”.

El método Orff se basa en el ritmo, ya que segun el autor, este es el elemento
fundamental sobre el cual la masica se construye como un arte en el tiempo; por
otra parte, el ritmo es percibido por el ser humano de manera mas directa que
cualquier otro elemento de la musica, razon por la cual también es el mas
susceptible de ser comprendido. Por lo tanto, también nos permite acercarnos a la
musica con facilidad. En ese sentido, Orff considera la necesidad de plantear una
serie de actividades a través de las cuales el nifio pueda iniciarse en la musica
partiendo del ritmo y utilizando la voz y el cuerpo para producir nuevos ritmos, los
que ademas adquieren significacion para el nifio en la medida en que estos se
construyen teniendo en cuenta la lengua materna, lo que permite reforzar entre si
la inteligencia linglistica y la musical; esto implica una mayor comprension de lo
gue se esta haciendo, en la medida en que el nifio desarrolla confianza sobre su
propia capacidad para inventar nuevos ritmos, dado que ya tiene un sistema que

le da las pautas necesarias para recrear nuevas ideas en lo musical.

3) “Orff insiste en despertar la invencion en los nifios y que ésta surja

espontaneamente”.

4) “Es importante resaltar un objetivo de este método: lograr la participacion activa

del nifio, mediante la utilizacion efectiva de los elementos musicales”.

(1, 2, 3,4) http://www.luiscarlosmoreno.com/aulamusical2008/datos/pages/orff.html
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Tomando como referente algunos planteamientos de Karl Orff, hemos desarrollado
en nuestro trabajo el disefio de actividades novedosas con el espiritu que
caracteriza su metodologia activa, la cual se basa en hacer sentir la masica antes
gue aprenderla, proceso en el que a nivel vocal, instrumental, verbal y corporal se
despierta la invencion natural de los nifios y en el que se parte de la palabra para
llegar al ritmo, haciendo este trabajo de manera progresiva con base en unidades
de duracion simples, hasta llegar a construir motivos y frases ritmicas mas
complejas, utilizando el lenguaje como elemento fundamental. Posteriormente se

incluira la realizacion de ritmos con el cuerpo e instrumentos de percusion menor.
1)“Otro aspecto importante es trabajar con el ritmo, pulso y acento”.

2)“Ritmo: palmear el ritmo de una cancidén es hacer oir cada una de las figuras o

valores musicales comprendidos en cada compas”.

El desarrollo de las habilidades y destrezas musicales no pueden ser entendidas
Gnicamente como una cuestion procedimental; en ese sentido se hace necesario
el trabajo cognitivo que en la musica se construye a partir de la audio-perceptiva,
lo que significa que también se requiere aprender la musica escuchandola,
pudiendo de esta manera identificar, en el caso especifico del ritmo, las
caracteristicas que lo hacen posible, como son la duracion, el acento y el pulso;
una buena forma de hacerlo es a través de rimas infantiles, las cuales son de
estructuras sencillas y de caracter ludico, lo que resulta estimulante en el trabajo
auditivo para el nifio, ademas de que facilita la comprension dentro de un todo, de
las particularidades del ritmo, mostrando elementos como el acento, la duracién y
el pulso de los sonidos de una rima o cancion infantil. Por ultimo, también se
contempla en esta metodologia la iniciacion melddica. Para ello, Orff acepta que
hay un intervalo especialmente complejo para los nifios, en un primer momento: el
de 2a menor. Por ello utilizar4 al comienzo las escalas pentagonas, (5 sonidos),

para pasar luego a la diatonica o heptafona, (7 sonidos).

(1,2,) http://www.luiscarlosmoreno.com/aulamusical2008/datos/pages/orff.html
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Sus ideas pedagogicas se basan en un concepto de avanzada que ha dado
resultados positivos reconocidos universalmente: dar importancia a la forma de ser

y al comportamiento integral del nifio.

No utiliza la teorizacidon excesiva, por considerarla antipedagdgica desde el punto

de vista psicoldgico.

Orff insiste en tres conceptos clave: palabra, masica y movimiento.

El objetivo de este método era masificar la ensefianza de la musica.
Propone la ramificacion de palabras, sensibilizando asi a los nifios hacia los
elementos mas simples del ritmo, (pulso y acento vy luego figuras), las que
rapidamente conducen al nifio a graficar el ritmo de palabras simples, sin manejar

elementos de ayuda.

Tiene como punto de partida las canciones de los nifios y las rimas infantiles. La
improvisacion comienza con canciones Y juegos, de acuerdo con el desarrollo del
nifo.

El fundamento principal de esta primera etapa es la completa y espontanea
expresion musical propia del nifio, lo cual se ha comprobado, y que resulta mas
conveniente que una preparacion técnica extensa. Este método otorga importancia
relevante al ritmo, comprende una gran variedad de actividades y se caracteriza

por la riqueza de recursos.
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CARACTERISTICAS.

Con el método de Karl Orff se pretende ensefar los elementos musicales en su
estado mas primitivo. Los instrumentos utilizados en este método no requieren una
técnica especial, (como el violin o el piano). Asi, hablamos de pies, manos, etc., 0
instrumentos basicos como el tambor o el tridngulo. Se basa en los juegos de los

nifos y en aquello que el nifio comprende y utiliza normalmente.

1. El método estd muy relacionado con el lenguaje, ya que los ritmos se
trabajan muchas veces con palabras. De ahi se deduce que también las
palabras se pueden trabajar con los ritmos y por lo tanto encontramos en
este método una gran ayuda para el habla de nuestro hijo.

2. Se trabaja también con canciones populares, como hemos visto en el
método Kodaly, para que el nifio practique con los elementos musicales

mas sencillos y pueda pasar después a aprender la teoria.

Un aspecto muy desarrollado por el método Orff es el del movimiento, pero se
trata de un movimiento corporal basico, no de ballet. Asi, estamos hablando de

caminar, saltar o trotar al ritmo de la musica.

PROCEDIMIENTO.

El entrenamiento melddico se realiza a partir del recitado ritmico de rimas y
adivinanzas que entonaran utilizando el intervalo mas sencillo y comun en las
canciones infantiles.

El método basico de escala que se usa es la escala pentaténica: DO - RE - Ml -
SOL - LA.
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ESCALA PENTATONICA.

Como su nombre indica, la escala pentaténica tiene Unicamente cinco notas.
Podemos deducir rapidamente que se han suprimido tres notas de la escala
convencional que todos conocemos. Esta supresién se hace siguiendo unos
criterios, (que ahora no vienen al caso), segun deseemos una pentatdnica menor o
mayor.

Se comenzod a utilizar, en la musica occidental, a finales del siglo XIX, como escala
fija. Las escalas pentatonicas, es decir, de cinco notas, pueden encontrarse en
gran parte de las musicas folcléricas y no occidentales, en las que suelen
mezclarse intervalos de tercera con tonos enteros: DO, RE, FA, SOL, LA o bien
DO, RE, M|, SOL, LA.

CONCLUSION.

Orff basa su método o sistema en los ritmos del lenguaje, cuyas palabras poseen
una rica fuente de elementos ritmicos, dindmicos y expresivos, que junto con el
cuerpo forman la conjuncién del ritmo, (palabra- cuerpo — movimiento) y la

vivencia del mismo.

Dalcroze considera a la ritmica, o ritmo del cuerpo, como la base y punto de
partida de los estudios musicales, mientras que Orff toma como base los ritmos

del lenguaje.

Para Orff, el cuerpo trabajarA como un instrumento de percusion de timbres
variados, que emplea cuatro planos sonoros: pies, rodillas, palmas y dedos, con

los que se pueden conseguir distintas variedades ritmicas y dinamicas.
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5.2 Metodologia KODALY

Del mismo modo, Kodaly propone actividades basadas en una metodologia en la
gue la entonacion de las notas musicales y el desarrollo de la memoria musical se
construyan a través de canciones infantiles y el uso de la fonomimia, empleando el
lenguaje corporal y el canto a través del ritmo y la melodia, ademas de desarrollar
la posibilidad de potenciar el entendimiento, la expresividad y la sensibilidad hacia
la muasica de forma ludica, utilizando el instrumento més accesible al ser humano:

la voz.

Kodaly propone que el aprendizaje de la musica sera mas significativo si se
incluyen elementos del folklore nacional, al reconocer a la musica propia como una

necesidad implicita de la vida humana.

En este orden de ideas, se considera que esta propuesta de educacién es
necesaria como parte de la formacion general del nifio, integrandola de lleno a su
crecimiento como persona en la vida, incorporando una educacion conjunta del
oido, (los sonidos), la vista, (la lectura musical...), y la mano, (la practica de un
instrumento; ritmo, melodia...), ademas del aspecto emotivo que permite potenciar

la potenciar la expresividad y la sensibilidad.

Zoltan Kodaly fue compositor, gran pedagogo, musicoélogo y folclorista hingaro de
gran trascendencia. Se basé en la masica campesina, la cual, segun el autor, es
conveniente que se comience a introducir en los ambientes familiares de los nifios.
Elvalor de Kodaly se cifra fundamentalmente en su labor musicoldgica, realizada

en la doble vertiente de la investigacion folclérica y la pedagdgica.

Su método parte del principio de que...1) “la musica no se entiende como entidad
abstracta, (solfeo en el plan antiguo), sino vinculada a los elementos que la

producen, (voz e instrumento). 2) “La practica con un instrumento elemental de
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percusion y el sentido de la ejecucion colectiva, son los puntos principales en que

se asienta su método”.

Podriamos resumir su método en los principios siguientes:

-La musica es tan necesaria como el aire.

-Solo lo auténticamente artistico es valioso para los nifios.

-La auténtica musica folclérica debe ser la base de la expresion musical

nacional, en todos los niveles de la educacion.

-Se deben conocer los elementos de la musica a través de la practica vocal e

instrumental.

-Se debe lograr una educacién musical para todos, considerando la musica

en igualdad con otras materias del curriculo.

Su método, desde el punto de vista pedagdgico, se basa en la lecto-escritura, en
las silabas ritmicas, la fonomimia y en el solfeo relativo. Con las silabas ritmicas,
Kodaly pretende relacionar a cada figura y su valor con una silaba, con lo cual
obtiene cierta sensacion fonética y, por consiguiente, una relativa agilidad o

lentitud en el desarrollo de las diferentes formulas ritmicas y su contexto global.

Ejemplos de silabas ritmicas... Ta ta ta ta,....ti ti ti ti ...... tiritiritiritiri.... Conla
fonomimia, pretende indicar mediante diferentes posturas y movimientos de las
manos la altura de los sonidos y que los alumnos los identifiquen con sus nombres

respectivos.

(1,2,) http://www.luiscarlosmoreno.com/aulamusical2008/datos/pages/orff.html
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Mediante el solfeo relativo, se plantea la posibilidad de entonar cualquier melodia
representada en una sola linea desde el punto de la escritura musical. Esta linea
representa el pentagrama convencional y en ella estaran colocadas las diferentes
notas con sus nombres respectivos debajo. Dichos nombres no estarian

completos, ya que s6lo apareceria la primera letra del nombre correspondiente.

Con esta actitud y desde el punto de vista de la entonacion, da igual la tonalidad
enque se encuentre la obra musical original, pues siempre se podra transportar a

la tesitura mas coémoda del intérprete.

Teniendo en cuenta los estudios desarrollados por Karl Orff y Kodaly, hemos
desarrollado varias actividades que nos identifican plenamente con sus ideas,

como son:

. -Ejercicios ritmicos y melodicos mediante actividades para ser realizadas

con el cuerpo y la voz.

Actividades: “Aprendiendo Sol y Mi” y “Ejercicios Ritmicos con el Cuerpo”.

. -Canciones y rondas infantiles que segun Karl Orff y Kodaly, son una buena
herramienta de aprendizaje, ya que estas, al tener ritmos y notas similares,

permiten inculcar al nifio el ritmo y las notas de manera progresiva y agradable.
Actividades: Cancién “Las 7 notas Musicales” y ronda “Las figuras Saltarinas”.

. -Ejercicios para identificar los timbres caracteristicos de las voces de las
personas, de los animales y de sonidos producidos por objetos e instrumentos

musicales.

Actividades: “ldentificacion de Sonidos” e “ldentificacion del Timbre de las

Familias Instrumentales de la Orquesta”.

26



. -Motivos ritmicos basados en figuras, mediante el empleo de palabras

auxiliares que contengan silabas y acentos similares.

Actividad: “Jugando Siempre Estoy’.

. -Ejercicios para reconocer auditivamente los cambios de altura de los

sonidos.

Actividad: “Sonidos Graves y Agudos”.

. -Ejercicios para afianzar la entonacién de algunos intervalos de la escala.
Actividades: “La Escala Musical”’ y cancion “Las 7 Notas Musicales”.

. -Ejercicios para trabajar en la vivencia y ejecucion de figuras de duracion.
Actividades: “La Blanca y la Negra” y “Las Corcheas”.

. -Expresar por medio de la representacion grafica sus percepciones de los

sonidos escuchados, poniendo en relevancia su duracion.
Actividad: “Representacion Grafica”.

. -Ejercicios que ayuden a percibir el movimiento hecho, el pulso, la
respiracion, los pasos al caminar o al correr, el percutir de nuestras palmas,

rodillas y pies.

Actividades: “La Blanca, la Redonda y sus Silencios”, “Ejercicios Ritmicos con el

Cuerpo” y “Las Figuras Saltarinas”.
. -Recrear y crear formas sonoras.

Actividad: “ldentificacion e Imitacion de Sonidos”.
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. -Desarrollo de la coordinacion motriz en la ejecucion vocal, corporal e

instrumental.

Actividad: “Jugando Siempre Estoy’.

. -Actividades para desarrollar la produccion expresiva, mas la creacion.

Actividades: “La Musica” y “Cualidades del Sonido, la Altura, el Timbre, la

Duracion e intensidad”.

. -Desarrollar el gusto estético visual, musical, interaccién con la naturaleza,
asociacion de la percepcion vocal con notas y reconocimiento de si mismo, a

través de la musica.
Actividades: “Fonomimia” y Cuento “Los recuerdos de Musiquin™.

. -Se incluyen actividades que contribuyan al conocimiento de los aires

nacionales y los instrumentos en que son interpretados.

Actividades: “Aires de las Regiones de Colombia”.
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5.3 LINEAMIENTOS CURRICULARES PARA LA MUSICA
SEGUN EL MEN

Ministerio de Educacion Nacional.

En nuestra propuesta aplicamos los siguientes lineamientos:
- Proceso Reflexivo

-Demuestra la apropiacién de algunos elementos basicos musicales: identifica a
los alumnos en sus propias evocaciones y fantasias sonoras y musicales, en los
sonidos de la naturaleza, en la musica de los mayores, en la muasica de su
contexto social y en la de otras culturas. Identifica audiovisualmente instrumentos
propios de su region y de la muasica que escucha a través de los medios de
comunicacion, de los de la banda y los de la orquesta. Se familiariza con el

manejo de algunos de ellos.

Actividades: “Sonidos de la Naturaleza”, “Sonidos de la Ciudad”, “Instrumentos

de las Regiones de Colombia” e “Instrumentos de la Orquesta”.

- El educando presenta continuidad y precision en su lectura ritmica y se
familiariza con los elementos musicales que se requieren para la lectura ritmico-

melddica.

Actividades: “La Blanca y la Negra”, “Las Corcheas” y “Aprendiendo Soly Mi”.

-Se hace consciente del valor del silencio como medio indispensable para
escucharse, escuchar a los demas y para hacer musica; actia coherentemente

con esto.

Actividad: “El Silencio de Negra”.
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- Proceso Valorativo

- Expresa sus ideas y dialoga con sus compafieros acerca de los ruidos y de la
musica que escucha en el hogar, en la calle, en las tradiciones locales, de acuerdo
con su conocimiento de las cualidades del sonido, de los elementos musicales, de

la musica y de la historia cultural de su region.

Para orientar la practica pedagogica de la cartilla, hemos seguido de manera
precisa los siguientes lineamientos: proceso contemplativo hacia la naturaleza.
Para tal fin nos apoyamos en un material audiovisual con el cuento, “Los
Recuerdos de Musiquin®, la musica, la representacion gréafica, los sonidos de la

naturaleza y los sonidos de la ciudad.

El proceso de transformacion simbdlica de la interaccion con el mundo:

Por medio del desarrollo de habilidades comunicativas que implican el desarrollo
expresivo de sensaciones e ideas, el didlogo y propuestas musicales en
actividades como: la musica, ronda “Las Figuras Saltarinas”, cancion “Las 7 Notas

Musicales”, cancion “Jugando Siempre Estoy” y ejercicios ritmicos con el cuerpo.
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5.4 FUNDAMENTACION PEDAGOGICA

El trabajo se fundamenta mediante una metodologia activa y participativa, en la
que el aprendizaje significativo y cooperativo se convierten en el eje dinamizador
del proceso de aprendizaje, el cual es utlizado en todas las dimensiones del
desarrollo humano, proporcionando un ambiente favorable que permite aportar y
confrontar situaciones, teniendo en cuenta los intereses, necesidades vy
conocimientos previos de los nifios, para que estos sean agentes protagonistas en

la formacidon musical.

La finalidad de este proyecto es que los nifios disfruten de una actividad musical,
desarrollen destrezas y habilidades a través de la visualizacion y coloreado de
ilustraciones referidas a la musica, a través de juegos, cuentos, actividades
lddicas, dibujo, canto y aprendizaje sobre conceptos basicos de la muasica. Por lo
expuesto anteriormente se toman algunos principios fundamentales de la teoria
del aprendizaje significativo propuesta por David Ausubel;, Tomamos como
referente mas directo y preciso a Ausubel, dado que interpreta a cabalidad nuestra
intencion de sostener que la educacion musical no debe ser un asunto técnico
especializado ausente de la realidad objetiva del estudiante universal. Las bases
de tal premisa las sefala Ausubel en modo practico, sencillo y de notable sentido
pragmatico a la hora de educar, no solo para el musico, sino para cualquier

individuo en su propdsito académico universalmente visto.
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Ausubel sostiene que el docente debe fomentar en el nifio el desarrollo de formas
activas de aprendizaje significativo por recepcién, promoviendo una comprension
precisa e integrada de los nuevos conocimientos y teniendo en cuenta el
desarrollo cognitivo, afectivo y social de los nifios con base en las teorias de

Piaget.

Su teoria surge de la critica del conductismo, en donde se median la memoria y la
conducta humana y se proponia una vision del aprendizaje basada en los

procesos internos del estudiante y no solo de sus respuestas externas.

Ausubel se interesa por todo tipo de aprendizaje y no solo el que se experimenta
en la escuela, pues parte de la premisa de que nuestra cultura es basicamente

verbal.

En nuestra propuesta pedagdgica, teniendo en cuenta el aprendizaje significativo
de Ausubel, pareceria que el hecho de estar escuchando un cuento, observando o
percibiendo los sonidos de la naturaleza, no seria nada o seria una pérdida de
tiempo. Un razonamiento ya revisado y que segun las teorias mas modernas, es

exactamente lo contrario.

En realidad el nifio si estd aprendiendo y es por eso en extremo importante para
la educacién musical contemporanea, aplicar algunas técnicas derivadas de la
teoria de Ausubel, basandonos en las motivaciones internas de los nifios, en este
caso, mediante ilustraciones llamativas con medios audiovisuales adecuadas para

ellos.
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1) “Nacido en Nueva York el 25 de octubre de 1918, estudido en la New York
University; fue seguidor de Jean Piaget. Uno de sus mayores aportes al campo del
aprendizaje y la psicologia fue el desarrollo de los organizadores de avance,
(desde 1960). Falleci6 el 9 de julio del 2008 a los 89 afios”.

2) “En la década de 1970, las propuestas de Jerome Bruner sobre el Aprendizaje
por Descubrimiento, estaban tomando fuerza. En ese momento, las escuelas
buscaban que los nifios construyeran su conocimiento a través del descubrimiento

de contenidos”.

3) “Ausubel considera que el aprendizaje por descubrimiento no debe ser
presentado como opuesto al aprendizaje por exposicion, (recepcion), ya que éste

puede ser igual de eficaz, si se cumplen unas caracteristicas”.

Asi, el aprendizaje escolar puede darse por recepcion o por descubrimiento, como
estrategia de ensefianza y puede lograr un aprendizaje significativo o memoristico

y repetitivo.

(1,2,3,) Aprendizaje significativo, (en linea) (Fecha de consulta: 8 de Agosto de

2010) Disponible en: http://www.educacioninicial.com/ei/contenidos/00/1450/1451.ASP
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De acuerdo con el aprendizaje significativo, los nuevos conocimientos se
incorporan en forma sustantiva en la estructura cognitiva del alumno. Esto se logra
cuando el estudiante relaciona los nuevos conocimientos con los anteriormente
adquiridos; pero también es necesario que el alumno se interese por aprender lo
que se le esta mostrando. Ventajas del Aprendizaje Significativo: Produce ademas
una retencibn mas duradera de la informacion. Facilita el adquirir nuevos
conocimientos relacionados con los anteriormente adquiridos de forma
significativa, ya que al estar claros en la estructura cognitiva se facilita la retencion
del nuevo contenido. La nueva informacion al ser relacionada con la anterior, es
guardada en la memoria a largo plazo. Es activo, pues depende de la asimilacién
de las actividades de aprendizaje por parte del alumno. Es personal, ya que la

significacion de aprendizaje depende los recursos cognitivos del estudiante.

TeoriaPsicopedagodgica

Creador de la teoria de la Marchu y de la Al. Ausubel diferencia dos tipos de
aprendizajes que pueden ocurrir en el salon de clases: 1. La que se refiere al
modo en que se adquiere el conocimiento 2. La relativa a la forma en que el
conocimiento es subsecuentemente incorporado en la estructura de conocimientos

0 estructura cognitiva del aprendizaje.

Ausubel rechaza el supuesto piagetiano de que solo se entiende lo que se
descubre, ya que también puede entenderse lo que se recibe. “Un aprendizaje es
significativo cuando puede relacionarse, de modo no arbitrario y sustancial, (no al
pie de la letra), con lo que el alumno ya sabe”. Para que el aprendizaje sea
significativo son necesarias al menos dos condiciones. En primer lugar, el material
de aprendizaje debe poseer un significado en si mismo, es decir, sus diversas
partes deben estar relacionadas con cierta légica; en segundo lugar, que el

material resulte potencialmente significativo para el alumno, es decir, que éste
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posea en su estructura de conocimiento ideas inclusoras con las que pueda

relacionarse el material.

Para lograr el aprendizaje de un nuevo concepto, segun Ausubel, es necesario
tender un puente cognitivo entre ese nuevo concepto y alguna idea de caracter
mas general ya presente en la mente del alumno. Este puente cognitivo recibe el
nombre de organizador previo y consistiria en una o varias ideas generales que se
presentan antes de los materiales de aprendizaje propiamente dichos, con el fin

de facilitar su asimilacion.

Aprendizaje Significativopor Recepcion.

Las caracteristicas pedagdgicas que el profesor debe mostrar en el proceso de

ensefanza son:

a) Presentar la informacion al alumno como debe ser aprendida, en su forma final,

(recepcidn).
b) Presentar temas usando y aprovechando los esquemas previos del estudiante.

c) Dar cierta informacion al estudiante provocando a que éste por si mismo

descubra un conocimiento nuevo, (descubrimiento).

d) Proveer informacion, contenidos y temas importantes y Gtiles que den como

resultado ideas nuevas en el alumno.

e) Mostrar materiales pedagdégicos de forma coloquial y organizada que no

distraigan la concentracién del estudiante.

f) Hacer que haya una participacion activa por parte del alumno.
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Papeldel estudiante

a) Recibir un tema, informacion del docente en su forma final, acabada,

(recepcidn).

b) Relacionar la informacion o los contenidos con su estructura cognitiva,

(asimilacion cognitiva).

c) Descubrir un nuevo conocimiento con los contenidos que el profesor le brinda,

(descubrimiento).
d) Crear nuevas ideas con los contenidos que el docente presenta.

e) Organizar y ordenar el material que le proporciono el profesor.

Las caracteristicasque el alumno debe poseerson:

a) Tener la habilidad de procesar activamente la informacion.

b) Tener la habilidad de asimilaciony retencion.

c) Tener la habilidad de relacionar las nuevas estructuras con las previas.

d) Tener una buena disposicién para que se logre el aprendizaje.

Caracteristicasde los materiales de apoyo

a) Poseer un significado en si mismos, o sea, las partes del material de ensefianza

tienen que estar légicamente relacionadas.

b) Proveer resultados significativos para el alumno, es decir, que los materiales

puedan relacionarse con los conocimientos previos del alumno.
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c) Proveer un puente de conocimiento entre la nueva y la previa informacion.

Ausubel le llama, “organizador previo”.

d) Estar ordenados y organizados para que el estudiante tome y aproveche los

materiales que va emplear.
Lostipos que deben usarseson:

-Los organizadores avanzados expositivos y comparativos

Organizaciéndel proceso enel tiempo

El momento dentro del proceso ensefianza-aprendizaje en que deben emplearse

los materiales y técnicas anteriormente descritos, son:

a) Los organizadores avanzados expositivos, cuando el alumno tiene poco o
ningun conocimiento sobre el tema, (al principio de la clase). b) Los comparativos,
cuando el estudiante ya posee conocimientos previos del tema; (también al

principio de la clase).

Algunas de las funciones que tienen los materiales didacticos entre el estudiante,

los contenidos y el profesor son:

a) Determinar que el aprendizaje del alumno sea significativo.

b) Promover una actitud positiva y una buena disposicién por parte del alumno.
c) Hacer que los contenidos sean mas facilmente asimilados.

d) Ayudar al docente a que su enseflanza sea organizada y mejor aprovechada.
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Los elementos esenciales del curriculo son:

-Las unidades y temas, (contenido).
-Los materiales que se van emplear.

-Las actividades, técnicas y estrategias del profesor.

Caracteristicasdelcurriculo

a) Sus temas estan apropiadamente organizados y secuenciados.

b) No son relacionados de manera arbitraria con la estructura cognoscitiva del

estudiante.
c) Las clases se orientan hacia el aprendizaje por recepcion.

La interrelacion del curriculo con el profesor y el alumno es que el curriculo es la
base para que el proceso de ensefanza-aprendizaje pueda darse de manera
organizada y secuencial, siempre y cuando el profesor y el estudiante sepan

seguirlo y aprovecharlo.

El papelde la evaluaciénen el proceso

Las modalidades y tipos de evaluacion son la evaluacion diagnostica, formativa y

final.
Sus usos en el proceso de ensefanza-aprendizaje son:

a) La evaluacion diagnostica se usa al principio de un curso o unidad y se realiza
para conocer cudles son los conocimientos que el alumno posee de cierto curso,

periodo o unidad.
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b) La evaluacion formativa es la que se lleva a cabo en el transcurso del curso o

periodo.

c) La evaluacion final es la que se realiza para saber cuéles son los resultados de

aprendizaje finales del estudiante.

Algunos delos instrumentos que seemplean son:

1. Para el diagnéstico se usa comunmente un examen escrito y raramente un

examen oral. Depende de lo que se quiere conocer.

2. Para la formativa se emplean examenes escritos, trabajos, practicas,

investigaciones, proyectos, ensayos, etc.
3. Para la final, examen escrito u oral, proyecto, ensayo, etc.

4. Evaluacion. Justificacion.

Aspectos motivacionales

Algunos factores externos son el clima del salon de clase, medio ambiente, niveles

de desarrollo, factores motivacionales, (extrinsecos), objetos, etc.

La manera como benefician estos factores en el proceso de ensefianza-

aprendizaje es:

a) Son cruciales para estimular al alumno a participar, trabajar en clase, discutir,

analizar, reflexionar y criticar la informacion proporcionada por el docente.

b) Son esenciales para motivar al profesor y provocar que su desempefio sea mas

eficaz, eficiente y efectiva.
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c) Los dos, alumno y docente, se sienten comodos, seguros Yy listos para que se

lleve a cabo el aprendizaje significativo.

Laformacomo afectan de maneranegativaestos factores, es:

a) Pueden distraer, confundir y desmotivar al alumno ya que el ambiente y

otros factores no son los apropiados.

b) b) Pueden hacer aburrida y no significativa los contenidos y la clase, en

general.

c) c¢) Pueden provocar que el docente se sienta desmotivado, incobmodo,

impaciente, desesperado e inseguro en su ensefianza.
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6. MARCO CONCEPTUAL

Para el proceso de construccion del trabajo titulado, “CARTILLA DIDACTICA
COMO APOYO PARA EL TRABAJO DOCENTE EN LA ETAPA DE INICIACION
MUSICAL, GRADOS TERCERO Y CUARTO”, nos proponemos abordar tan
interesante tema desde una perspectiva histérica inmersa en un proceso de
construccion conceptual y teniendo en cuenta las siguientes preguntas: Por qué,

qué, para qué y como.

En ese sentido se establece la necesidad de estructurar un material de apoyo que
aporte a los procesos de ensefianza-aprendizaje de la musica para los nifios de
los grados 3ro y 4to de primaria. Para tal fin se definieron los contenidos, teniendo
en cuenta la pertinencia de los mismos y cdémo estos se construyen

conceptualmente a través de la experiencia musical, asi:

INICIACION MUSICAL: Para el caso de esta propuesta, definimos como iniciacion
musical el proceso de ensefianza- aprendizaje de la mdsica en nifios de los
grados tercero y cuarto de primaria que no han tenido un proceso de iniciacién
musical a temprana edad, pero que saben leer y escribir, lo cual facilita la

posibilidad de disefiar una cartilla para nifios con estas caracteristicas.

CARTILLA DIDACTICA: De acuerdo con las necesidades planteadas en el
proyecto, se le define como una herramienta didactica que sirve de medicacion
pedagodgica entre el objeto de conocimiento, (fundamentos de la musica que
integran elementos de la notacién musical y el folclor), y estudiantes de los grados
tercero y cuarto de primaria en la etapa de iniciacion musical, sobre la base del
desarrollo de habilidades y destrezas cognitivas, procedimentales, actitudinales y
comunicativas, dentro de una serie de actividades propuestas y disefiadas de

manera ludica.
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7. CONCLUSIONES

Los docentes debemos dar a los nifios la oportunidad de expresarse
mediante la improvisacion orientada y dirigida para iniciar los ciclos del

aprendizaje en el area de la educacion musical.

Nuestros conocimientos nos deben servir para orientar y sefalar valores en

las expresiones de los estudiantes a través de la MUsica.

Familiarizar al nifio con el lenguaje del sonido, le hacen accesible a la
musica como expresion directa del pensamiento y como exteriorizacion

positiva de sus emociones.

Este trabajo nos aportd como experiencia que se hace estrictamente
necesario en la formacion de los docentes, el crear proyectos, estrategias y
actividades metodolégicas que permitan la ensefianza de la educacion
musical, dandole la importancia que esta tiene como motor que identifica
plenamente los niveles socio-afectivos del nifio consigo mismo y con sus
entornos directo e indirecto, donde la educacion musical convierte al colegio

en un sitio amable y favorable para el pleno desarrollo del nifio.

Como experiencia se obtuvo que la calidad de la clase de musica depende
en gran parte de la capacidad que tengamos para planear y estructurar
programas de manera sistematica, definiendo tareas puntuales dentro de
un contexto ludico, teniendo en cuenta la valoracion ética y estética de los

estudiantes.
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e Tuvimos como satisfaccion el poder aportar de alguna manera al
enriquecimiento de la actividad pedagoégica en el campo de la ensefianza

musical, teniendo en cuenta la escasez de este tipo de material.

e Tuvimos como dificultad el no tener la experiencia en este tipo de trabajo;
por otra parte no habian muchos trabajos que pudieran servirnos de guia
para la realizacion de este proyecto, los pocos ejemplos que habia no

correspondian a nuestras expectativas.
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CONCLUSION REFLEXIVA

La eficacia del trabajo que se realice con esta Cartilla y desde luego, la
apropiacion que de la misma hagan los docentes, ademas de la creatividad
que éstos tengan para derivar el uso de las ilustraciones y otros recursos
audiovisuales que contribuyan a reforzar el tema o hacerlo mas claro, sera
definitiva para definir la efectividad de la tesis que planteamos en esta
propuesta, para bien de una sociedad que espera de sus docentes un
compromiso que vaya mas alla de la técnica y que aborde a la naturaleza del
Ser desde una visidbn mas noble, en la cual la musica es, sin duda, su

manifestacion intrinseca mas sublime y profunda.
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INTRODUCCION

Esta cartilla es el resultado del trabajo coordinado por el Profesor ALBERTO LUIS
SANCHEZ BETANCOURT vy realizado por los estudiantes ALEJANDRO HERNANDEZ
HERNANDEZ y OSCAR MAURICIO CARRILLO VIVEROS, su finalidad es aportar a la
educacion una propuesta que permita desentrafiar de la experiencia vital de nuestro hacer
educativo, una comprension sobre la musica y una posicién frente a lo artistico.

Pretendemos fortalecer las vivencias musicales de los nifios y sensibilizarlos hacia la
misma, mediante una pedagogia que promueva el desarrollo de destrezas y habilidades
en el &mbito de la musica.

Con algunas orientaciones de actividades generales para el area, esperamos que los
docentes exploren esta propuesta y logren resultados provechosos en la labor educativa.
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ORIENTACION PARA LOS DOCENTES

Esta cartilla tiene como finalidad ofrecer un instrumento pedagogico, con el fin de que los
estudiantes se familiaricen con el aprendizaje de la educacion musical, desde temprana
edad. Los medios son diversos; a través de métodos audiovisuales y gréaficos asociados a
elementos de tipo ladico, que les permitan disfrutar y participar de manera creativa y
critica la musica.

Con el uso de la cartilla los docentes dispondran de un poyo grafico excepcional, que
permitira estructurar su programa de manera sistemética, definiendo tareas puntuales que
aqui se proponen y que pueden ser adaptadas por el docente.

La eficacia del trabajo que se realice con esta cartilla dependera, desde luego, de la
apropiacion que de la misma hagan los docentes y de la creatividad que éstos tengan
para derivar el uso de las ilustraciones y otros recursos que contribuyan a reforzar el tema
en mencion.

Esta hecha para colorear y realizar actividades de apoyo educativo que fortaleceran la
clase de formacion musical.

“Hay que amar y estudiar el gran arte de la musica. El te abre un mundo de
grandes sensaciones, emociones y pensamientos. El arte de la musica enriquece tu
mundo interior y lo hace mas limpio y elevado. Veras la vida a través de otros tonos y
colores”.

Dmitri Shostakdvich.
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LOS RECUERDOS DE MUSIQUIN Y LA MUSICA




En un pais no muy lejano, vivia un anciano llamado Musiquin, en una humilde casita de
techo de paja, en donde estaba rodeado de muchos animalitos que emitian gran cantidad
de sonidos que se combinaban con el silencio del campo.

Tenia una mirada dulce, muy sabia y poderosa, su barba era muy larga, la cual nos
contaba que habia vivido ya muchos afios. Su ropaje parecia salido de un cuento
fantastico. Se la pasaba mucho rato, pensando y hablando con sus amiguitos que lo
buscaban para preguntarle algunas cositas acerca de la musica. A veces hablaba también
solo con la naturaleza, y traia a su mente recuerdos vividos en otras épocas Yy culturas. Se
habia dado cuenta que adonde habia ido, habia observado muchas manifestaciones
musicales, sobre las cuales los nifios se expresaban alegremente, con todo su cuerpo,
€Oon sus manos, sus pies, sus rodillas y a la vez expresaban muchos sentimientos e ideas.

En su mente estaban recuerdos que no podia olvidar como los de la Edad Media, donde
conocié a un amigo monje que se hacia llamar Guido d'Arezzo, alla por el afio 995
después de cristo, y me contaba que habia inventado un sistema de notacion musical
para leer y escribir la masica y que ésta no fuera olvidada con el paso del tiempo.

El renacimiento, seguia recordando, jAy, qué época tan maravillosa; ahi estaban los
grandes, Palestrina y Monteverdi, cantaban en las grandes Operas y yo decia, la musica
ha llegado a su mas grande esplendor.

Anochecia, salia la luna y Musiquin no dejaba de pensar: hoy no tengo suefio, pero
sofaré despierto en la época en que el barroco jugd un papel muy importante en la
musica de ese tiempo. Aparecieron grandes obras polifonicas instrumentales. Aqui tengo
gue hacer un alto en el camino, dijo, y escribir una pequefia cartita a Bach, Haendel y
Vivaldi, pues me interesaba saber los avances de la musica de aquella época.

Al fin me quedé dormido, a la mafiana siguiente me despertd el ruido que hacian los
animales buscando la racion diaria, y el rocio que caia sobre los verdes campos llenos de
toda clase de flores y mariposas. Los pajaritos cantaban hermosas melodias. Yo tomaba
una taza de café, y de nuevo venian a milos recuerdos.

Ahi estaba la época del clasicismo. Habia musicos muy famosos como Mozart,
Beethoven, Haydn; qué musica mas emocionante la que hacian. Pienso aqui que habian
tomado formas musicales heredadas de otras épocas. De pronto, me vino a la mente una
sinfénica, una sonata, un concierto, una orguesta, un cuarteto de cuerdas. jAy mi amigo
Beethoven jqué cosa tan maravillosa!

De pronto, me detuve a mirar una muchacha muy linda; se veia muy alegre, se sentaba
frente al arroyo muy cerca de aqui. Escribia versos y poesias para su enamorado; era
muy romantica, pensaba yo. Lo que ella no sabia era que Chopin, Schubert, Brahms,
también hacian lo mismo que ella, con la diferencia de que ellos tocaban sus instrumentos
musicales como Paganini en el violin acompafiado por Liszt en el piano.
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Hoy en el siglo XXI recuerdo a Schoenberg, inventor del dodecafonismo, y a Stravinski,
maestro de la politonalidad, y a Debussy, de quien se dice que fue el creador del
impresionismo musical.

Veo a los nifios cuando van para la escuela felices de entrar en el mundo de la musica
infantil.

La tarde cae, empieza a llover; esto es musica para mis oidos, los recuerdos van y
vuelven con el amanecer.

Amiguitos, para entrar en mi mundo fantastico, pueden buscarme en las paginas de los
libros de musica que han sido escritos para ti. Es la hora de sofiar, de imaginar, y de
adentrarnos en el mundo fantastico de la musica.
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loci WMiusicd

* Colorea y describe lo que ves en el dibujo.

Musica es el arte de organizar de manera sensible y légica una combinacién de
sonidos y silencios, utilizando principios fundamentales de la melodia, la armoniay el
ritmo.
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Actividad

Narrar a los nifios el cuento de Los Recuerdos de Musiquin y la musica, u otro cuento
relacionado con el tema y después, formados grupos de igual nimero de jugadores vy
luego se haran preguntas sobre él. Se debera dar un tiempo para responder. El equipo que

responda mas preguntas ganara puntos.

Esta actividad esta disefiada para hacer un diagndstico sobre los pre-saberes de los nifios.
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Identificcdecion de Somidos

*Colorea e identifica de donde provienen los sonidos.

Con los ojos cerrados distinguimos las voces de los nifos, el ruido de pasos,
una guitarra y una flauta produciendo la misma nota, suenan diferente. El timbre
esta basicamente determinado por el tipo de material puesto en vibraciéon

mediante una determinada accién, ya sea sacudiendo, frotando, golpeando o
soplando.
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Actividad

Distribuir a los nifios en dos grupos. Los jugadores deben colocarse frente a frente, cada
nifo portara el nombre de un sonido que ha sido preparado por el maestro con
anterioridad. El nifio debe imitar ese sonido y el compafiero debera hacer lo mismo de la
manera mas exacta posible. Cuando todos los jugadores hayan pasado, se cambiaran los

papeles. El equipo ganador recibira una estrella.

&

Audio # 3

- Reconocimiento y discriminacion de sonidos naturales y del entorno social. Imitar
esos sonidos vocalmente.

- Escucharsonidos de animales e identificar el sonido que lo produce, y dibujarlo.

- Imitar el sonido y el movimiento del animal. Conceptualizar cuales son largos,
cortos, fuertes o suaves.

- Buscarun cuento y sonorizarlo.

- Graficar conceptos musicales, y usar fichas donde se le propone a los nifios
producir sonoramente lo que se encuentre graficado.
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Somidos de le Neatuyrdle=d

*Colorea e identifica los sonidos de la naturaleza, enumerandolos del 1
al 8 segun el orden en que se produzcan.

Audio #4

Pedagdgicamente es aconsejable dar la opcidn a los nifios de jugar
ritmicamente con sonidos agradables, como son los sonidos de la
naturaleza, y la oportunidad de improvisar a partir de la vivencia, teniendo
en cuenta su bagaje musical y sus condiciones individuales, inventar
mundos sonoros, iniciar el aprendizaje musical de una manera libre, alegre,

grata e inteligente.
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Sonidos de la Ciydeld

*Colorea e identifica los sonidos marcando con numeros del 1 al 4,
dependiendo el orden en que suenen.
Audio # 5
RUIDO Y SONIDO MUSICAL:

Ruido es el conjunto de sonidos diversos sin ninguna armonia, es una sensacién
desagradable al oido.

Sonido musical es una sensacién agradable que se percibe por medio del oidoy
representa la combinacidén armoniosa de los sonidos.
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Somidos ldargos y cortos

La musica transcurre en el tiempo, por lo tanto los sonidos son de duracién
larga o corta.

Un sonido corto de una rana, las notas largas de un canto, el mismo

impulso que origina el sonido, determina su tiempo de prolongacidn, lo cual
constituye su duracion.

Audio # 6
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Actividad

Escuchar sonidos de diferente duracién y pedirle a los nifios que los imiten con la voz.

Los nifios sentados en el suelo en forma de circulo, emitirdn un sonido de la siguiente
forma. El primero en iniciar la actividad hard un sonido corto y el que estd sentado a su
lado hard el mismo sonido pero largo, y asi sucesivamente. La actividad termina cuando
hayan participado todos los nifos.

&

Audio #7
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f\ Rellena el circulo de color azul si el sonido es
" deltriangulo y rojo si es del tambor.

O00Q000O0

*ldentifica el sonido

La altura de un sonido, varia segun la modificacion que se haga del
objeto que vibra la longitud de una cuerda, cambios en la longitud de un
cilindro a través del que se sopla modificando sus extremos mediante Ia
apertura o cierre de sus orificios.
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Actividad

Dar ejemplos sugestivos que faciliten la reproduccidon de sonidos graves y agudos,
imitandolos con la voz.

Formar dos grupos colocados en fila. El primero cantara una nota grave y debe recordarla.
El siguiente cantara la siguiente nota en forma aguda, y asi sucesivamente. Cuando hayan
participado todos los ninos, la actividad termina cantando al mismo tiempo los sonidos

graves y agudos.

&

Audio # 10
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Somnidos sudves y fuertes

*Colorea de rojo los elementos que producen sonidos fuertes y de amarillo
los que producen sonidos suaves.

Audio #11

INTENSIDAD: Es un parametro que diferencia un sonido débil de un
sohido fuerte. Depende de la fuerza con la que el cuerpo sonoro sea
ejecutado y de la distancia del receptor de la fuente sonora.
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Actividad
Escuchar e identificar sonidos suaves y fuertes, luego imitar los mismos.

Los nifios se sentaran en un circulo, y uno se quedara de pie, y otro pasara al centro con
los ojos vendados. A la orden del maestro de cantar una cancion al unisono, todos
cantaran al mismo volumen, menos uno, que lo hard a un volumen distinto (el que se
encuentra de pie). El nifio con los ojos vendados debera adivinar, quien canta mas fuerte o
mas débil. El equipo ganador obtendra puntos.

- Se les pide a los nifios que escuchen con atencién y se provoca un sonido con algun
objeto sobre la mesa. Algunos sonidos seran fuertes y otros suaves. Luego
interrogar a los nifios sobre las diferencias llegando a una serie de acuerdos
conceptuales, grupales, y se invita a dibujar estos sonidos presentados.
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*Realiza la siguiente sopa de letras, y colorea los instrumentos
musicales.

La importancia de esta actividad es que sirve para conocer las ideas
previas de los estudiantes,

Por ser una actividad ludica, motiva a los estudiantes a trabajar en
grupo.
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Imstrumentos Musiecdles

*Escribe los hombres de los siguientes instrumentos musicales y encierra
en un circulo el que mas te guste.

Al familiarizar al niio con los instrumentos musicales descubrira su sonido

y sus posibilidades, se interesara por aprender a interpretarlos y a saber
cuando suenan mejor.



Actividad

Trabajo en forma grupal. Formar dos equipos sentados espalda con espalda o el uno
contra el otro. A una orden dada, uno de los jugadores tocara un instrumento y el otro

equipo debe decir de qué instrumento se trata. Si la respuesta es correcta ganara un
punto.
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Trompeta
Clarinete
Redoblante
Triangulo
Pandereta
Saxofon
Flauta dulce
Bombo
Platillos

g

*Relaciona con una linea el instrumento con el nombre correcto.

Audio # 14

e &
&

Es importante desarrollar en los nifios la capacidad para relacionar y asociar
palabras con simbolos escritos. Para ello es bueno estimular su observacién
para que asocie el hombre con el objeto, en este caso los instrumentos
musicales.
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Actividad

Formar un circulo, cada nifo debe llevar un instrumento diferente. Un nifio debe pasar al
centro con los ojos vendados, el cual debe identificar los instrumentos que suenan
después de una orden dada por el maestro. La actividad se puede repetir varias veces.
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Instrumentos de viento,
cyerdds y percusion

*Encierra con color verde los instrumentos de viento, con rojo los de cuerdas
y con azul los de percusion.

INSTRUMENTOS DE PERCUSION:

soh aquellos cuyo sonido se origina al ser golpeados o agitados.

INSTRUMENTOS DE VIENTO:
Se producen por la vibracion de una columna de aire.

INSTRUMENTOS DE CUERDA:
Sonidos producidos por la frotacién o percusion de una cuerda.
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Actividad

Se escucharan cuatro instrumentos musicales. Cuando suene el tridangulo, los nifios
miraran hacia la derecha, con el sonido de la pandereta, los nifios miraran hacia la
izquierda, con el bombo hacia adelante y la trompeta hacia atras.

Audio # 15
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El- PENGAGRAMA

— N W = Ul

Esta compuesto por cinco lineas y cuatro espacios; en ellos se
colocan las notas musicales.

Las lineas se cuentan de abajo hacia arriba, es decir, primera,
segunda, tercera, cuarta y quinta. Y los espacios igual, primero,

segundo, tercero y cuarto.

%m\

Ie

o

* Colorea este pentagrama

*Sobre la linea escribe:

Cuantos lineas y espacios tiene el pentagrama.

Y
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Actividad

Los nifios se sentaran en forma de circulo en el suelo, y se pasaran una bolsa de papel,
dentro de las cuales estan las notas musicales, imitando el juego de tingo tango. A la voz
de tango, el maestro pedira al nifio que saque de la bolsa una nota y la coloque en la linea

0 espacio correspondiente.
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l-ineds y espdeios

* Repisa las lineas del pentagrama y rellena
cada espacio con un color diferente.

Lineas Espacios
= i
AT A
a o
Las lineas son horizontales, Son la parte comprendida
paralelas y ademas entre dos lineas.

equidistantes.

Sobre las lineas y los espacios se escriben las notas musicales.
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Actividad

Trazar en el suelo 5 lineas separadas en forma paralela. Dividir el grupo en dos equipos.
Imitar el juego de la tangara de la siguiente manera:

El primer equipo debera lanzar el objeto sobre la primera linea, si acierta continuara con
el primer espacio, luego la segunda linea y asi sucesivamente hasta terminar. Si pierde le
dard el turno al siguiente equipo. El equipo ganador sera el que logre llegar de primer

lugar. También se puede incluir el nombre de las notas correspondientes a cada linea y
espacio.

Después se hara la conceptualizaciéon sobre el tema.

Variante:

- Sobre las lineas y espacios se podran colocar las notas musicales y asi los nifios
podran reconocerlas.
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I-A BI-ANCA ¥ I-A NEGRA

La blanca es una figura musical equivalente a dos negras, y la negra
es una figura musical equivalente a dos corcheas.

Roy Lu — cas

* Lee y practica.

Jddd ddd

1.*Ejercicio ritmico usando negras.
| ! | ! | [
ta ta ta ta ta ta

2.*Ejercicio ritmico usando negras y blancas.

dd.d e dd

&

Audio # 17
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Actividad

Cogidos de la mano por parejas, caminar en circulo al ritmo de negras. A una seiial del
maestro, se sueltan y bailan, se mueven libremente. A una nueva orden, vuelven a
caminar al ritmo de negras. Y asi sucesivamente. Esta actividad podra apoyarse utilizando
un instrumento de percusion.

79



El SII-ENCIO DE HEGRA

*Hay dos letras escondidas en el
silencio ¢ cuales son?

O O
JdEFd O JE.

ta ta ss ta—a ta—a ta SS ta

42 JEJd4E
Fdddd JFd e

ss ta ta ta ta—a ta ss ta—a ta

Audio # 18

Al igual que cuando hablamos necesitamos tiempo para respirar, en
musica estas pausas se indican por un signo llamado silencio.

Cada figura tiene su correspondiente silencio de igual duracion que
ella.
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Actividad

El maestro interpretara unos sonidos con la flauta u otro instrumento musical, mientras
los niflos se desplazan en forma de circulo. Cuando la musica se detiene, los nifios se
sentaran. Y como variante, pueden dar saltos o giros. Todo esto se hard manteniendo el

silencio correspondiente a la negra.

F/
G e
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1.AS CORCHEAS

*Lee estos ritmos.

. d dedd e

voy ca-sa ca-sa §s VOY

WIdd377d

ca-sa voy ca-sa SS SS VOY

3-00%J%ch

ca-sa Ss VoY ss voy ta-a

Audio # 19

CORCHEA:

Figura musical cuyo valor es la cuarta parte de una blanca, la mitad de una
hegra, y equivale a dos semicorcheas.
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Actividad

Los nifios se desplazan sobre el espacio del aula, con o sin apoyo musical, segun el
siguiente codigo: si el maestro muestra un cartén azul, los nifios caminaran al ritmo de
negras, si el cartén es amarillo al ritmo de corcheas y si es verde al ritmo de blancas.
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Ioci Blaned. ld Redondd y
sus Silenecios

REDONDA
BLANCA .

*La blanca indica una duracién dos *Una redonda es una figura musical
veces mayor que la de una negra. que equivale a cuatro pulsos de negra.

[ T T T T R B R
1. d CI O CI CJ
Pa_o Pa_po Des-can-san-do Pa_o Pa o
] 1 ] ] 1 1 1 ] ] ] 1 1
2 0O CJ Cj O
Des-can-san-do Pa_o Pa_o Des-can-san-do

Audio #20

Silenecio

Es el signo que se utiliza en musica para medir la duracién de una
pausa. Cada figura musical tiene su silencio, y el valor de este esta en
correspondencia con la que representa.

|| ]
/ Blanca Redonda \

/

N,
@

e

@
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Actividad

Los jugadores se desplazan solos o en parejas, si el maestro con la flauta hace una figura
de blanca, los nifios dan saltos y si hace una de redonda, dan vueltas sobre si mismos,
llevando el ritmo correspondiente en cada caso. También imitardn con su voz las
respectivas duraciones de los sonidos emitidos por el profesor a través de la flauta. Y se
repite el ejercicio.

Otra actividad

El maestro colocard musica adecuada para los nifios y pedird que se muevan, bailen al
ritmo de la musica. En un momento dado para la musica y todos quedaran quietos, y en
silencio cantando mentalmente hasta dos o cuatro segun la indicaciéon que haga el
profesor con los dedos de la mano. Luego se reiniciard la actividad, con otro tema musical.

85



Rowndd

.as FPigurds Sdlbdarinds

Autor: Oscar Carrillo

Salen a saltar, las noticas ya
© Sale la redonda, como esta de gorda ©
Salen a saltar, las noticas ya
J Sale la blanquita, como esta de blancaJ
Salen a saltar, las noticas ya
J Sale la negrita, y todos le gritan J
Salen a saltar, las noticas ya
.b Sale la corchea, como esta de fea Jj
Salen a saltar, las noticas ya
ﬁ.‘:‘mle la semicorchea, como esta de loca ﬁ

Salen a saltar, las noticas ya.

Otro de los beneficios de las canciones infantiles es el desarrollo
motriz que produce en los nifios. Este movimiento acompasado hara
que el nifo adquiera desarrollo en su expresién corporal, su
coordinacién y su capacidad motriz.

En esta actividad especifica se trabajaran las figuras de duracion
que comprenden desde la redonda hasta la semicorchea, y haciendo
que el nino pueda identificar la respectiva duracion de cada figura.

Audio # 21
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Actividad

Caminar libremente siguiendo el ritmo de la ronda Las Figuras Saltarinas, al ritmo de
negras, corcheas, semicorcheas. Aumentando su velocidad. Esta actividad se apoyara con
un instrumento de percusion o un material de audio propuesto para la misma.

- Audicién de varias rondas infantiles mostrando laminas y luego escucharlas,
preguntar silas conocen, y comentar brevemente el origen de las rondas.

- Hacer intercambio de conocimientos de manera competitiva acerca de las rondas,
dividiendo el aula en dos grupos, el que mas aceptacion tenga sera el ganador,
cantando una cancién relacionada con los juegos de rondas.

- Caracterizar la ronda, hablar del tema que trata y de los movimientos que
realizaran.

&

Audio # 22
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LA ESCALA USICAl
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= RCIJE m FA sSOL LA Sl DO

DO

Las notas ascienden y descienden, una a una, formando escalas que pueden
ser ascendentes o descendentes.

| E‘a SOL SOL a

g ;
FA
36( LAS NOTAS MUSICALES:
MI

Se representan por medio de siete nombres:
RE DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI

@ DO

Audio #23
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Actividad

Formar grupos de siete jugadores. A la orden del maestro, por turno los nifios irdn
cantando la escala musical en forma ascendente y descendente. El grupo que mejor lo
haga, ganara puntos. Esta actividad se apoyard con un material auditivo propuesto en la

cartilla o con algun instrumento musical.
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Iwporteweid de ldas
caneciones infembiles

LAS 7 NOTAS MUSICALES

Autor: Oscar Carrillo

Audio # 24

Vamos ya a jugar, con las siete notas y...
Vamos todos a cantarlas al derecho y al revés

DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI

SI,LA, SOL, FA, MI, RE, DO

Vamos ya a jugar, con las notas si senor.

(Se repite).

Son importantes para el desarrollo del lenguaje del nino, les
permite ampliar su vocabulario, desarrollar su memoria y ejercitar
la fonética. En esta actividad especifica se trabaja el aprendizaje de
las siete notas musicales haciendo que el nino pueda memorizarlas
y repetirlas al derecho y al revés.
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Actividad

Formar grupos. Escuchar la cancién Las 7 Notas Musicales. El primer grupo cantara la
cancion, luego el segundo, el tercero, y después todos al mismo tiempo.

Se deberd aprender primero la letra de la cancidn, la cual se hara por grupos.
Se cantard de manera rezada haciendo énfasis en el ritmo.

3. Se cantard con la melodia apoyandose en el material de audio propuesto para la
misma.

@

Audio # 25
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* Colorea la clave de SOL * Repisa la clave de SOL

¢ ddddd

Sol Sol Sol Sol Sol

La clave de SOL indica la posicion de las notas musicales en
el pentagrama.

&

Audio # 26
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El simbolo usado para representar esta clave se basa en un

espiral parecido a una G, unida a una especie de S, y que es
el utilizado en la notacién musical moderna; se colocaen la
segunda linea del pentagrama empezando sobre esta, y esa
colocacion se guia por el inicio de la espiral que la forma.
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Actividad

Formar grupos. Realizar carteleras en donde los nifios puedan trabajar la clave de sol,
empleado collage, pintura, coloreado, pegado, etc. El mejor trabajo ganara puntos.

- Utilizando material didactico adecuado y atractivo para los nifios.
- Colorear las nubes que tengan la clave de sol.
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FoONoOmIimiAa

Es la representacion por medio de movimientos que se realizan con
la mano o con todo el cuerpo en el aire, de la altura del sonido.

SOL

Audio # 27

Es importante que los nifnos dibujen con las manos en el aire el
disefio de la linea melddica, hasta aquellos en los que cada sonido
se representa mediante un determinado gesto de la mano, en el
aire o con posiciones igualmente referidas al cuerpo humano.
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Actividad

Los nifos se desplazaran en forma de circulo. A la orden de DO, los nifios haran con las
manos en el aire la nota musical DO. Continlan caminando en circulo, a la nota de RE,
haran lo mismo, hasta terminar toda la escala musical. El nifio que haga la actividad
correctamente ganara puntos. Después se deberd cantar la representacién grafica de las
notas musicales, dadas por el profesor a través de la fonomimia. Finalmente se haran
dictados de la misma manera en donde los nifios deberdn cantar y escribir las notas

representadas.

S\

- Representacién o imitacion de personajes, animales, seres u objetos con creacién
de lugares y situaciones que dan un sentido escénico, aunque no presenten
didlogo.

- Imitar a los mimos.
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Jugendo siewmpre estoy

Caminando por la calle
voy saltando sin cesar,
en los parques y en la calle

voy jugando sin parar.

*Haz una representacion grafica siguiendo el pulso de la
cancidn con ejercicios en el aire y en la ficha.

Audio # 28

La sensibilidad musical del nifio se va desarrollando a través de
diversos juegos que atienden a los espacios vocal, ritmico y auditivo.
Aprende a escuchar canciones y a interpretarlas.

Su cultivo contribuye al logro de esa sensibilidad que tiene su mejor
aporte en la expresion corporal.
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Actividad

Los nifos se colocaran en forma de circulo. Marcharan siguiendo el ritmo de la cancion
Jugando Siempre Estoy, y marcando el pulso ya sea empleando palmas, zapateo u otra
parte del cuerpo.

Cdémo jugar con la cancién

- Cantarla ejecutando el acento con percusiones corporales

- Cantarla ejecutando el pulso con palmas y caminando

- Cantarla ejecutando el acento con percusiones corporales y el pulso caminando

- Dividir el grupo en dos equipos, el primero ejecuta el ritmo y el segundo el pulso o
el acento, siempre cantando.

- Cantar la mitad de la cancidon ejecutando el pulso con las palmas y la otra mitad,
percutiendo en los muslos. (probar en otras zonas del cuerpo).

- Cantar la cancidn un par de veces efectuando, diferentes intensidades y matices.
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EJerecicios Rikwicos
conm €] Cyerpo

* Realiza estos ritmos.

1) Y ) v —
)/ —)—V
3 YV ) —)—
[)]Rodillas
) vV )=V —
AU#ZQ

[—] Zapateo

EL RITMO:

Percibir el movimiento hecho sonido en el tiempo; el pulso, la
respiracion, los pasos al caminar o correr, en el percutir de
nuestras palmas, en los juegos y las retahilas.

Encontramos en el ritmo musical relaciones de duracién entre
sonidos y silencios.
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Actividad

Para recordar sonidos producios por pies, manos, rodillas. Los nifios se sentardn en suelo
con los ojos cerrados, puede ser en forma de circulo. El maestro dara orden de producir
sonidos con las palmas, con los pies y rodillas. Todos los jugadores deben realizar la
actividad.

Ecos ritmicos:

- juegos ritmicos con el nombre de los nifios o con objetos que se encuentran a su
alrededor.

- marcar el ritmo de diferentes palabras, 1, 2, 3 y 4 silabas con apoyo grafico.

- Marcar el ritmo con rimas, trabalenguas y adivinanzas.

- Marcar el pulso, acento o ritmo, en canciones aprendidas con percusiones
corporales o instrumentos.
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Aprendiendo
S0l g

Son notas musicales que se utilizan frecuentemente al iniciar el
estudio de la gramatica musical y el desarrollo de la entonacion.

e [t‘id\

*Cantamos estas notas

-

sol sol
mi mi mi mi
J
sol sol sol
mi mi mi
Audio # 30

* Colorea de verde la nota Ml y de azul la nota SOL.

No
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MELODIA: Es la combinacién de sonidos con sus respectivas
alturas y duraciones.

La sensibilidad musical del nifio se ira desarrollando a través de
innumerables ejercicios que atiende los aspectos vocal, ritmico y

auditivo.
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*Colorea de verde si escuchas el sonido de un solo animal, y
de azul si escuchas varios animales.

Audio # 31

TEXTURA: Llamamos textura musical al disefio creado por
la interaccién de multiples voces o instrumentos.
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Actividad

Llevar varios periddicos al aula de clase, con los cuales los nifos producirdn sonidos de
diferentes sonoridades, con duraciones e intensidades contrastadas, sacudiendo las hojas,
soplandolas, rasgandolas, etc.
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IdenBificdeion duyditive de
Mo o wds mstrumentos

*Colorea de verde si escuchas el sonido de un soloinstrumento, y
de azul si escuchas varios instrumentos.

Audio # 32

ARMONIA: Es la combinacién coherente de notas que se emiten
simultaneamente.
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Existen dos clases de instrumentos de cuerda. Pulsada y frotada.

| |
| |

4. Violin

3. Viola 5. Guitarra

N %

Arco

1. Contrabajo 2. Violonchelo

Son aquellos instrumentos de cuerda en
los que la cuerda vibra tras ser pulsada

o punteada por los dedos, produciendo
el sonido.

Son instrumentos de cuerda frotadalos
que su sonido se produce por la frotacion
de la cuerda por medio de un arco.

&

Audio # 33
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Se divide en dos categorias: membrandéfonos e idiéfonos. Ambos
grupos incluyen instrumentos de altura definida e indefinida.

Bombo

Redoblante

>

Triangulo

Pandereta

Caja China

Los instrumentos de percusion estimulan la creatividad y los
sentimientos; fomenta el valor, la comunicacion y libera nuestras

tensiones.

Audio # 34
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InstErumentos de viento.
Brovnees

T

Trompeta

Trombon

Fliscorno

Son instrumentos musicales compuestos por un tubo de metal, que
puede estar doblado o recto, unha boquillay una campana en el extremo
opuesto a la boquilla. Aunque estos instrumentos estan fabricados en
metal, la mayoria de ellos tiene antecesores tomados de la naturaleza,
como las caracolas, ramas huecas o cuernos de animales.

Audio # 35
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InstErumentos de viento,
Waderds.

Flauta traversa

Saxofdén Alto

Saxofdén Tenor

Son los instrumentos que en su origen eran de madera, aunque en la
actualidad algunos los hacen con metal.

Se diferencian de los de metal por utilizar cafias de madera en la
produccién del sonido, lo cual modifica su embocadura.

&

Audio # 36
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Region Awndind

Mujer:
Blusa blanca, falda
hegray cintas de

Hombre:

Camisa Blancay
paltalén negro.

Requinto Guitarra Tiple

*Colorea y observa los instrumentos musicales de la region andina.

- &
L &

Ritmos, aires y tonadas como el Bambuco, Pasillo, Chotis, Guabina,
Merengue, San Juanero, Rajalena, Bunde, Torbellino, entre otros.
Los instrumentos musicales mas usados en esta region son: el Tiple,
Flauta de cafia, Bandola, Requinto, Carraca, Guache, Capador, y
otros.
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Region Insyler

Mujer:

Falda de colores
y blusa blanca.

Hombre:

Pantaldn gris o
hegro, camisa
blanca y zapatos
negros.

9 ¥

Guitarra Maracas Carraca Mandolina

*Colorea y observa los instrumentos musicales de la regién insular.

Se caracteriza por tener un Folklor mas cercano al antillano y
jamaiquino, que al de las costas Colombianas.

Sobresalen ritmos como el Reggae, el Calipso, la Ceca, el Valse isleho,
la Polka y La Mazurca.

Desde el punto de vista de los instrumentos estan la mandolina, la
guitarra, carraca o quijada, acordedn, violin y maracas.
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Region ABlantica

Hombre: Mujer:

Camisa blanca
y pantaldon
blanco.

Blusa blancay
falda blanca.

M\
Q) //
\i

Gaitas

Tambora

*Colorea y observa los instrumentos musicales de la region atlantica.

- >
*

Conjuga melodias indigenas y ritmos africanos. Sus ritmos
musicales como Salsa, Cumbia, Merengue, Porro, Mapalé, Vallenato
y Champeta. Entre los instrumentos musicales estan: los tambores,
el acordedn, las gaitas. Incluyen mucha percusion.
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Regiom llanos Orientales

Mujer:

Hombre:

Blusa blancay
falda roja con
flores.

Pantalon blanco
y camisa
blanca.

Cuatro

Maracas

Arpa

*Colorea y observa los instrumentos musicales de la regidn de los
llanos orientales.

L *

La riqueza de formas y estilos hacen que la musica de los llanos sea
una de las tradicionales musicales mas atractivas del pais. Incluye
ritmos como el galerdn, el joropo, el pasaje. Entre los instrumentos
musicales mas representativos estan el cuatro y el arpa, de origen
Europeo, y las carracas, maracas y capachos de origen Indigena.
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Regiomn Pdeificd

Hombre: " Mujer:

Blusa blancay
falda de flores.

Pantalén blanco y
camisa blanca.

Tambor

*Colorea y observa los instrumentos musicales de la region pacifica.

Presenta en su gran mayoria herencia de tradiciones africanas; sus
expresiones musicales manifiestan un profundo caracter religioso y
melancdlico. Los ritmos principales son el Currulao, Patacoré, Bereju,
Caderona, Salves, Arrullos, Loas y Villancicos.

Entre los instrumentos principales estan la flauta traversa de cafa o

metal, elclarinete que se acompana con el redoblante, caja, tambora,
cencerros, platillos y triangulo.

Este conjunto tipico es conocido en el area como la Chirimia.
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Actividad

Pedir a los nifios que traigan de la casa discos con la musica Colombiana que mas les
guste. Colocar todo el material en una caja. Cada uno pasay elige un disco. Entre todos
tratardn de escuchar, reconocer de qué musica se trata, suintérprete. Asi se conecta al

nifio con otras musicas.

Bailes

Podemos tratar de bailar diferentes clases de musica. éComo se baila esto?. Realizarestas

actividades con todo tipo de géneros y estilos musicales. Conceptualizar.
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Representdeion Gralicd

Es importante para que los nifios se aproximen a la representacion del lenguaje
musical. Conocer y apreciar el protagonismo que el hombre da a los animales y
plasma en dibujos y canciones situaciones sonoras del medio ambiente a
través de la audicion de cuentos, en los cuales también se puede aplicar la
ensefianza de la musica con otras areas, como Ciencias Naturales, Lenguaje y

Espanol.

Audio # 37
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ACTIVIDADES GENERALES

Hacer ejercicios para identificar los timbres caracteristicos de las voces de las
personas, animales y de sonidos producidos por objetos e instrumentos musicales.

Detectar algunos elementos caracteristicos de canciones escuchadas.

Realizar actividades para el reconocimiento y la ejecucién del pulso, del ritmo y del
acento.

Recitar canciones y recitados ritmicos, realizados a diferentes velocidades.
Interpretar canciones marcando el pulso, el acento y el ritmo.

Familiarizar al nifio con diferentes posibilidades del ritmo.

Improvisar diferentes versiones ritmicas.

Trabajar en la vivencia y ejecucion de figuras de duracion.

Ayudar a reconocer motivos ritmicos basados en figuras, mediante el empleo de
palabras auxiliares y de otras que contengan silabas y acentos similares.

Hacer lectura ritmica.
Reconocer frases melddicas en las canciones aprendidas.
Desarrollar la habilidad creativa a través de actividades ludico musicales.

Hacer ejercicios para reconocer auditivamente los cambios de altura (grave,
medio, agudo)

Hacer ejercicios para afianzar la entonacion de algunos intervalos de la escala.

Familiarizar a los nifios con los nombres de los sonidos entonados
adecuadamente.

Ensefiar a controlar la respiracion pero de acuerdo con las frases musicales de la
cancion.
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Construir instrumentos de percusion elemental.

Expresar por medio de la representacion gréfica sus percepciones de los sonidos
escuchados, poniendo en relevancia su duracion.

Hacer ejercicios que ayuden a percibir el movimiento hecho sonido en el tiempo, el
pulso, la respiracion, los pasos al caminar o al correr, en el percutir de nuestras
palmas, en los juegos y retahilas.

Ensefar a identificar sonidos iguales y diferentes entre si en su duracion.

Trazar ejercicios para manejar el tiempo, sea aumentando o disminuyendo su
velocidad asociados a los cambios de la intensidad de la melodia.

Ensefar a descubrir cualidades del sonido.

Recrear y crear formas sonoras.
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