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RESUMEN

TITULO: DE LO AFROANTILLANO A LA SALSA_ RECORRIDO Y DESARROLLO DESDE CINCO
GENEROS REPRESENTATIVOS"®.

AUTOR: SERRANO FIGUEROA, Jair Andres*®

PALABRAS CLAVES: Salsa, clawe, latino, popular, historia, son, mambo, pachanga, boogaloo,

chachachd, danzon, guaguanco, columbia, yambu, guaracha.

DESCRIPCION:

Este proyecto es una investigacién que pretende ilustrar a la comunidad estudiantil sobre los
origenes y el desarrollo que tuvieron los géneros afroantillanos hasta conwertirse en el género
llamado Salsa, cuyas conclusiones se presentardn a través de un concierto didactico que ayudara
a entender las similitudes, diferencias y aportes musicales de cada uno de estos, como lo son la
creacion de los patrones ritmicos de la clave de son y clave de rumba, la importancia de escribir

musica Salsa en torno a la clave, hasta la consolidacién de la Salsa en los afios setenta.

Para cumplir con los objetivos de este proyecto, se inicié la investigacion con enfoque en los
elementos culturales, folcléricos y musicales relacionados con el género, de los cuales se resaltan
los formatos instrumentales basicos con los que se interpretan algunos de los géneros que tuvieron
popularidad e hicieron parte del sincretismo musical entre el continente africano y europeo con las
Antillas, mostrando el desarrollo a lo largo de los afios junto con el contexto histérico vivido en el

momento.

Para éste proyecto se realizaron transcripciones de algunas wersiones de compositores e
intérpretes reconocidos tales como: Moisés Simons, Damaso Pérez Prado, Richard Egies,

Eduardo Davidson y Pete Rodriguez.

° Trabajo de grado

** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Musica. Director: Nelson Henry Cruz Rivas.
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ABSTRACT

TITLE: AFROANTILLANO WHAT THE SALSA_ TRAVEL AND DEVELOPMENT FROM FIVE
REPRESENTATIVE GENRES®.

AUHOR: SERRANO FIGUEROA, Jair Andres™”

KEY WORDS: SALSA, KEY , LATIN , FOLK, HISTORY, SON, MAMBO , PACHANGA ,
BOOGALOO , CHA-CHA , DANZON , GUAGUANCO , COLUMBIA, YAMBU , GUARACHA

DESCRIPTION:

This project is an investigation that aims to illustrate to the student community about the origins and
dewvelopment that had the West Indian genres to become the genre called Salsa, whose findings will
be presented through a didactic concert that help you understand the similarities, differences and
musical contributions of each of these, such as the creation of rhythmic patterns son clave and
rumba clave, the importance of writing Salsa music around the key, until the consolidation of Salsa
in the seventies.

To meet the objectives of this project, research began focusing on cultural, folklore and musical
elements related to gender, of which the basic instrumental formats that some of the genres that
had popularity interpreted are highlighted and they were part of the musical syncretism between the
African continent and Europe with the West Indies, showing the development owver the years along

with the historical context lived at the time.

Moises Simons, Damaso Perez Prado, Richard Egues, Eduardo Davidson and Pete Rodriguez for
this project transcripts of some ersions of renowned composers and performers such as were

made.

* Degree Work
** Faculty of Human Sciences. School of Music. Director: Nelson Henry Cruz Rivas.

10



INTRODUCCION

La Salsa es un género musical de identidad latinoamericana, y a lo largo de los
afios ha tenido un vasto recorrido, desde el sincretismo social que este implica en

sus origenes, hasta la masiva divulgacion y aceptacion global del género.

A lo largo de nuestras vidas las celebraciones sociales recibieron con beneplacito
el uso de la musica Salsa como parte de su repertorio debido a sus caracteristicas

festivas, su arraigo popular, sus pregones y sus melodias de facil recordacion.

Para los intérpretes de musica latina el contacto con la Salsa le abre las puertas a
un amplio repertorio y una variada “paleta” de géneros musicales, para los que

necesita tener mucha habilidad para reconocerlos e interpretarlos.

La rigueza musical de la Salsa ha llamado tanto la atencién de muchos estudiosos
e instrumentistas de otros géneros, tales como Dizzi Gillespie, jazzista reconocido
quien hizo parte de lo que se llamé después jazz afrocubano experimentando con

Mario Bauza, en Estados Unidos.

Este proyecto es una investigacion que pretende ilustrar a la comunidad
estudiantil de Bucaramanga sobre los origenes y el desarrollo que tuvieron los
géneros afroantillanos hasta convertirse en el género llamado Salsa, cuyas
conclusiones se presentaran a través de un concierto didactico que ayudara a
entender las similitudes, diferencias y aportes musicales de cada uno de estos,

hasta la consolidacion de la Salsa en los afios setenta

11



2. JUSTIFICACION

Entre los géneros afroantillanos, la Salsa tiene un reconocimiento incuestionable
gue ha dejado una huella artistica en varias generaciones, aunque en el medio
académico, se tienda a subestimar su valor musical y la riqueza del género,
conduciéndolo a una asociacion meramente comercial. Dicho concepto ha
cambiado positivamente durante los dltimos afios, logrando que la musica popular
se incluya en los planes de estudio de algunas universidades, aungque no se hayan
desarrollado muchos trabajos investigativos sobre este tdpico en particular. Por lo
anterior, es evidente la necesidad de profundizar en muchos aspectos que se han
pasado por alto en el estudio de la musica popular, y en este caso particular

acerca de la Salsa.

La Salsa ademas de ser un ritmo alegre y cadencioso, tiene un alto grado de
dificultad en su interpretacion, lo cual hace que el intérprete fortalezca sus
habilidades instrumentales especificas, contribuyendo de paso a su formacion
integral y a la difusion de éste ritmo que aunque no es autoctono de nuestra
region, forma parte del legado cultural representativo de la comunidad
latinoamericana. El dominio de este tema en toda su extension, nos motiva a
generar una pertinente informacién sobre los elementos representativos de la

salsa y su origen.

Uno de los mayores campos de accion de nuestros musicos es el quehacer
popular en las orquestas tropicales, locales y regionales. EI manejo histérico y
académico de las caracteristicas propias de la salsa sera de gran beneficio para
todos aquellos que hacen de la Salsa su proyecto de vida. Para los nedfitos, los
melémanos, o todos aquellos muasicos académicos que no tienen un contacto de
primera mano con la Salsa, esta serA una excelente forma de tener un

acercamiento al proceso evolutivo de la muasica Salsa.
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En el plan de estudios de la Licenciatura en Musica de la UIS, no esta
contemplado un proceso de formacion que incluya el estudio de los formatos
caracteristicos de la Salsa, su respectivo montaje e incluso el espacio para la
interpretacion del género. Esta situacion también se extiende a diversos ritmos
tanto colombianos como latinoamericanos que aunque son teorizados, no se

encuentran incluidos en la experiencia practica de los Licenciados UIS.

Lo anterior nos ha motivado, a orientar el presente proyecto de grado como un
documento académico que permita a todos una contextualizacion del género
salsa, para entender las diferencias y el proceso de su desarrollo a lo largo de
varias décadas. El origen de la Salsa desde cinco puntos referenciales muy
importantes, y la ilustracion sobre las caracteristicas de sus ritmos predecesores
dard como resultado una mejor percepcion de uno de los géneros mas populares

en la historia de la muUsica latinoamericana.

13



3. OBJETIVOS

3.1. OBJETIVO GENERAL

Analizar las caracteristicas histéricas y musicales de los ritmos afroantillanos que

hicieron parte del proceso de desarrollo y consolidacién del género Salsa.

3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Recopilar informacién bibliografica, histérico-musical pertinente a la
investigacion.

e Exponer los recursos musicales con las diferentes agrupaciones
conformadas.

e Presentar un concierto didactico a partir de cinco géneros representativos
de la Salsa, evidenciando su desarrollo a través de los afios y los aportes

musicales relevantes de cada uno.

14



4. DELIMITACION

4.1. PREGUNTA PROBLEMA

¢Por qué es importante conocer los ritmos Afroantillanos y como beneficia

esto al Licenciado en MUsica?

La Salsa es un género con una amplia divulgacion global que tiene un gran
reconocimiento y aceptacion en la mayor parte del mundo, convirtiéndose en un
positivo referente de la identidad latinoamericana. Diversos medios han
contribuido a que este género haya rebasado las fronteras de sus origenes y se
haya establecido como una practica profesional en diversos y distantes lugares del
planeta. Para el desarrollo del presente trabajo tendremos en cuenta un marco
histérico y geogréafico que nos ayuda a estructurar y comprender el camino que la

musica antillana ha recorrido hasta llegar al auge de la Salsa en 1975.

4.2. Geograficamente.

El trabajo se desarrolla principalmente en las Antillas, que se conocen también
como las Islas del Caribe. “las Antillas mayores son conformadas por un grupo de
islas en el Mar Caribe que se encuentran ubicadas al oeste de Yucatan (México) y
sureste de la Florida (estados Unidos) y al oeste de las Antillas menores. Estan
compuestas por las siguientes islas: Cuba, Jamaica, La Espafiola (que incluyen

"1 Y nos centraremos en las islas de

Republica Dominicana y Haiti) y Puerto Rico.
Cuba Y Puerto Rico extendiéndose hasta Nueva York donde continla parte del

desarrollo de la salsa.

! Las Antillas y region Caribe. [en linea] Disponible en: http://www.ecured.cu/Las_Antillas.
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4.3. Temporalmente.

La linea de tiempo que se toma en cuenta para el proyecto sera desde 1800 hasta

1975 donde se afianza el género.

16



5. MARCO REFERENCIAL

5.1. ESTADO DEL ARTE

Mucho se ha escrito sobre el tema de la salsa durante las Ultimas décadas, en
articulos y libros académicos especializados en analisis musical. Al revisar las
bases de datos de la Universidad industrial, se ha encontrado un reducido nimero
de investigaciones referentes al tema de la Salsa. Cabe mencionar que
recientemente, en el afio 2013, los estudiantes Cristian Camilo Carrascal y Sergio
Emmanuel Ibafiez, sustentaron su proyecto de grado titulado: PROPUESTA
METODOLOGICA PARA EL MONTAJE DE SEIS PIEZAS TRADICIONALES
CUBANAS, como requisito para optar por el titulo de licenciados en musica. El
enfoque de este proyecto fue preocuparse por la interpretacion de la musica
tradicional cubana, generando indicaciones y sugerencias metodoldgicas a la hora

del montaje, lo que contribuira en parte de este trabajo.

De la misma manera, Sse encuentra en proceso otro proyecto de grado en la UIS,
cuyo tema principal es la musica cubana, pero enfocado hacia la composicion:
COMPOSICION Y EJECUCION DE CINCO PIEZAS DE MUSICA AFROCUBANA
BASADAS EN EL ANALISIS DE SU TEXTURA EN UNA SERIE DE TEMAS
SELECCIONADOS, realizado por los estudiantes Julian Leonardo Ramirez y

Héctor Gustavo Quiroga que sustentara este afio.

Durante el trabajo investigativo se ha contado con el apoyo de diferentes
documentos y soportes vitales, como el trabajo del profesor Nicolds Ramos
Gandia de la Universidad Interamericana de Puerto Rico titulado: HISTORIA DE
LA SALSA, DESDE LAS RAICES HASTA 1975, el cual tiene un enfoque historico.

De acuerdo a lo anterior, es pertinente aclarar que este proyecto tiene
caracteristicas especiales que no han sido tratadas en investigaciones similares
sobre el tema de la salsa, aunque estas serviran como apoyo en el proceso de

referencia historica, conceptual y artistica.
17



5.2. MARCO CONCEPTUAL

Para poder comprender la musica latinoamericana y afroantillana es necesario

entender los siguientes conceptos y definiciones:

5.2.1 Organologia

Figura 1. Las Claves

Fuente: https://mww.thomann.de/pics/bdb/296286/6028245 800.jpg

La clave es un instrumento de percusidn cubana, clasificado como idiéfono. Esta
conformado por dos palos cilindricos de madera de aproximadamente 8 pulgadas

y produce su sonido al chocar uno contra el otro.

Seguln Fernando Ortiz?, ubica el origen de las claves en la Habana durante los
siglos XVI y XVI, en los astilleros donde los esclavos descargan mercancia, y

estos palos se usaban para unir tableros de madera o hacian parte en la

2 ORTiZ, Fernando. La Africania de la Mdusica Folklérica de Cuba. Havana, Cuba, Ediciones

Cardenas y Cia, 1950.
18



construccion y reparacion de buques, fue en estos astilleros donde los esclavos se

reunian en las noches y acompafiaban sus cantos percutiendo las claves.

Las partes de este instrumento son: el macho clave, que es el que percute golpea

y la hembra clave, que es hueca y es quien recibe el golpe.

5.2.1.1. El Tres Cubano

Figura 2. El Tres Cubano

Fuente: http:/mww.hendrikrojas.com/wp-content/uploads/2013/10/tres.jpg

El tres cubano, es llamado también la guitarra cubana, y es derivacion de la
guitarra espafola. Instrumento de cuerda pulsada que se popularizd con Nené
Manfugas en los carnavales de Santiago de Cuba, Cuba. Consta de tres pares de
cuerdas, diecisiete trastes y seis clavijas para su encordado que se agrupa en
pares o en grupos de tres, octavadas por lo menos en un orden. Tiene cuerpo de
madera y luce idéntica a una guitarra con la Unica diferencia del encordado. El
intérprete o ejecutante del tres cubano lo hace con pua o con los dedos, para sus

respectivos rasgueos y punteos.

19



5.2.1.2. EI Bong6

Figura 3. El Bongo

El Bongd es un instrumento de percusion clasificado como membranéfono,
conformado por dos tambores con forma de tronco, cada uno con un parche.,
originarios de Africa. El bongé moderno surgié en la provincia del oriente en cuba
entre el 1880 y 1900 usado en el son y el changli. Las partes de este instrumento
se definen como macho, al tambor pequefio y hembra para el tambor grande,
conformados por parches hechos de cuero de animal o sintético, estirados cada
uno por un aro metalico que se gradua o afina con llave de tuercas, dando la altura

o afinacién segun la necesidad.

La ejecucion del instrumento puede hacerse sentado colocando el bongé entre las
piernas, con el macho en el mismo sentido de lateralidad del ejecutante y también

puede hacerse de pie colocandolos sobre una base.

La técnica moderna de interpretacion se basa en el martilleo, y ayuda a adornar y
complementar la seccion de percusion, relevado en ocasiones por la campana
segun la parte del tema en que se encuentre.

20



5.2.1.3. Tumbadora

Figura 4. La Tumbadora

Instrumento membranéfono de percusién. Las congas o0 tumbadoras son
descendientes de tambores conicos de makuta de origen congolés. Las

denominaciones mas comunes de estos tambores son:

5.2.1.3.1 El Quinto: Se denomina al tambor con timbre agudo. También llamado

tambor primero.

5.2.1.3.2 La Conga o Segundo: De cuerpo mediano, también se le llama macho,

se puede afinar de forma aguda o grave segun la necesidad del ritmo a tocar.

5.2.1.3.3 La tumbadora: Es el tambor mas grande y por lo tanto tiene un timbre

mas grave.

21



La conga o tumbadora, complementa la seccion ritmica, haciendo una marcha a lo
largo de todo el tema, la cual varia segun el estilo que se toca, ya sea son,

danzoén, chachacha, pachanga u otros ritmos.

5.2.1.4. Timbales latinos

Figura 5. Los Timbales

Instrumento de percusion también conocido como pailas, o timbaletas, que se
coloca sobre una base, y se ejecuta con baquetas y en ocasiones con los dedos
de las manos, se asemeja al tom toms de la bateria pero su afinacion es mas
aguda. A menudo se acompafia con percusion auxiliar como campanas o

cencerros.

Los timbales estan conformados por dos tambores con cilindros metélicos o

armazon de metal a los que se les llama paila., con un parche sintético en la parte

superior y su sistema de afinacién es parecido al que tiene los bongos y algunas
22



congas. También estan conformados por un tambor macho que produce un sonido
agresivo y agudo y un tambor hembra con sonido mas profundo. Los timbales son
los sucesores del timpani con el que se tocaba en la charanga, el cual debido a su
gran tamarfio entr6 en desuso, dada la dificultad de su transporte.

5.2.1.5. Bateria

Figura 6. La Bateria

i p ol

-
S b

Instrumento o conjunto de instrumentos de percusién. Estd compuesto por un set
de tambores, platillos, campanas y pedales. Se puede tocar con baguetas o
escobillas. La bateria se usa en muliltiples y diferentes estilos musicales tales como
el jazz, rock y la salsa, entre otros.
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5.2.1.6. Guiro

Figura 7. El Guiro

Fuente: https://percusionistas.files.wordpress.com/2014/08/gc3bciro.jpg

El gliro cubano es un instrumento de percusion hecho de una calabaza seca con
rayas o0 estrias grabadas en una cara de la calabaza, puede ser construido
también en metal, bambu, plastico tallado o madera. La forma y el tamafio varian

de acuerdo al estilo musical que se interprete.

Se toca sosteniendo la calabaza en la mano izquierda y sobre la cara rayada del
gliro se golpea con un palo en la mano derecha con una serie de combinaciones;
Un golpe descendente, un golpe ascendente, y un golpe ascendente sosteniendo
lo que dura los dos golpes juntos. La técnica de interpretacion del guiro varia

segun el estilo a interpretar.
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5.2.1.7. Maracas

Figura 8. Las Maracas

Instrumento musical de percusion idiéfono de origen africano vinculado a la
musica cubana como resultado de la transculturacién efecto de la colonizacién de

cuba.

Son dos tipos de cajas esféricas, hechas de cuero de vaca y montadas en un palo
0 mango para agarre, también se hacen de cuencos o pequefias calabazas,
dentro de estas se encuentran semillas, que son las que emiten el sonido al
chocar entre ellas contra el cuero de la vaca. Se tocan en pares, una maraca
hembra que se le echan menos granos o semillas para que suene mas agudo y

una maraca macho.

5.2.1.8. Campana

La campana es un instrumento de percusion idi6fono hecho de metal y percutido
con un palo de madera o baqueta. Existen diferentes tipos de campana que sirven

como auxiliares a los diferentes estilos de musica, como por ejemplo campana de
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chacha, cencerro bongd, campana de timbales y campana de charanga, entre

otras.

Figura 9. La Campana

5.2.1.9. La Guitarra

Figura 10. La Guitarra

La guitarra es un instrumento de cuerda pulsada que se ejecuta con los dedos o
con una pua. También se conoce como guitarra espafiola, guitarra clasica o solo

guitarra. Los origenes de éste instrumento han sido objeto de mucha
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especulacion, se puede decir que la guitarra se expande en Europa desde finales

del siglo XVIII y principios del siglo XIX.

5.2.1.10. El Violin

Figura 11. El Violin

El violin es un instrumento cordofono, siendo clasificado como de cuerdas
frotadas, accion que se ejecuta con un lefio o arco. Esta construido de madera
junto con su arco, vara de 77 cm aprox con una cinta hecha de crines de cola de

caballo. Su aparicion se da entre el siglo XVI — XVII aproximadamente, en ltalia.

5.2.1.11. Trompeta

La trompeta es un instrumento aeréfono clasificado como viento-metal, con cuerpo

cilindrico a modo de cuerno o tubo, comenzando por el tudel, donde se ubica la
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boquilla y doblado en espiral terminando en una campana abierta. Consta de tres
pistones que producen las notas de acuerdo a la combinacion o posicién de los
mismos, también de tres bombas de afinacion, de las cuales una de ellas es la

principal.

Figura 12. La Trompeta

La trompeta es un instrumento aeréfono clasificado como viento-metal, con cuerpo
cilindrico a modo de cuerno o tubo, comenzando por el tudel, donde se ubica la
boquilla y doblado en espiral terminando en una campana abierta. Consta de tres
pistones que producen las notas de acuerdo a la combinacion o posicion de los
mismos, también de tres bombas de afinacion, de las cuales una de ellas es la

principal.

El sonido es producido mediante la vibracion o zumbido de los labios sobre una
boquilla, la vibracion es conducida a través de la trompeta, lo que en realidad
convierte a la trompeta en un amplificador de sonido, pero con la ventaja de
cambiar la longitud del trayecto que recorre el aire en los tubos por medio de los

pistones.

Existen trompetas afinadas en Do, Fa, Mib, La, pero la mas comun es en Bb.
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5.2.1.12. Trombén

Figura 13. El Trombdn

El Trombdn es un instrumento aer6fono clasificado como viento-metal, muy similar
a la trompeta, con la diferencia del tamafio, un poco mas grande y en vez de
pistones cuenta con una vara que cumple la misma funcién, alargar o acortar el

trayecto que recorre el aire para producir las diferentes alturas o notas.

Algunos trombones poseen llaves extras que permiten mayor tesitura y facilitan la
digitacion. Al igual que otros instrumentos de viento, tiene sus origenes en cuernos

de animal usados en ceremonias o para la caza.

5.2.1.13. Saxofoén

El saxofon es un instrumento aerdfono clasificado como viento-madera, esta
hecho de latdn pero con una boquilla de cafia simple como la de un clarinete. Esta
construido por un tubo cénico que se ensancha en un extremo formando la
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campana. A lo largo de este tubo se encuentran unas llaves para que cubren
algunos agujeros que combinandose con el aire del ejecutante que vibra en la

cafa que posee la boquilla producen diferentes sonidos.

Figura 14. El Saxofon

El saxofén es creado en la década de 1840 por Adolphe Sax, un fabricante de
instrumentos que también era clarinetista y flautista. A partir de la inventiva de
Adolphe han surgido diferentes saxofones a través de los afios con variedad en
tamafio y afinacion permitiendo una amplia gama de posibilidades en cuanto a

sonido y color.
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5.2.1.14. Flauta

Figura 15. La Flauta

La flauta traversa o travesera es un instrumento aer6fono de bisel. Antiguamente
se construia con hueso pero en la actualidad estan hechas con madera, metal,

plastico o diferentes aleaciones.

Las partes de la flauta son: cabeza, que es el mismo bisel, por donde el ejecutante
sopla; el cuerpo, que es la seccion que tiene llaves y agujeros con los que se

hacen combinaciones para los diferentes sonidos, y la Ultima parte el pie, el cual
hace de valvula de desagie.

5.2.1.15. Contrabajo

El contrabajo es un instrumento cordéfono, perteneciente a las cuerdas frotadas,
al igual que el violin por un arco pero también utiliza la técnica del pizzicato
pellizcando las cuerdas con la yema de los dedos. Es un instrumento de tesitura
grave, que al parecer deriva del violone. Las caracteristicas de aspecto actuales

las tomo durante el siglo XIX.
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Figura 16. El Contrabajo

5.2.1.16. Piano

El piano o pianoforte es un instrumento de teclas y de cuerdas percutidas de los

cordéfonos, inventado por Bartolomeo Cristofori en ltalia. Es similar a su antecesor

el clavicordio y al clavecin.

Es un instrumento que ofrece una gran variedad de posibilidades en cuanto a
sonido, dinamica y tesitura, por eso su acogida en la mayoria de ritmos y estilos
musicales, como el jazz, el rock, el bossa nova, la balada, etc., ademéas de la

musica erudita.
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Figura 17. El Piano

5.2.2 Conceptos y Ritmos

5.2.2.1. Contradanza: La contradanza es un ritmo rapido de danza en compas
binario compuesto por varias secciones de 8 compases que se repiten. Su origen
es europeo Yy fue utilizado en los bailes de campifia en el ambiente rural inglés con
el nombre de countrydance, que se forma de country que significa campo y dance
que significa baile, 3

3 Contradanza, origenes Yy caracteristicas. [en linea] Disponible en:
http://www.danzaenred.com/sites/default/files/documentos/4_contradanza.pdf.

33



5.2.2.2. Habanera: Género musical originario de Cuba de compas binario, ya que
se desprende de la contradanza, que puede ser instrumental, aunque lo habitual

es que sea cantada.*

5.2.2.3. Danzén: Proveniente de la contradanza cubana y de la primera expresion
vocal autéctona de la isla de cuba. Transcurre durante la ola migratoria que se
lleva a cabo en el afio de 1798 cuando la poblacién francesa emprende la huida
de la revolucién haitiana con sus esclavos y sirvientes africanos hacia la isla de
Santiago de Cuba, en donde la contradanza y el Minuet francés serian
influenciados por estos ritmos caribefios, obteniendo asi la paternidad del origen

de la contradanza cubana.

La transicion de la orquesta tipica de charanga francesa estuvo ligada a la||
creacion de otros ritmos musicales que se dieron por medio de la contradanza
cubana y la habanera. Los géneros que se derivaron a partir de este momento
fueron: el Danzdn, el danzonete, el danzbn mambo, el chachachd y la pachanga.
La instrumentacion de todos ellos esta asociada al formato de la charanga que
conocemos hoy en dia, y que anteriormente fue conocido como formato
instrumental de charanga francesa.® El primer danzén que se escribié fue llamado

“las alturas de Simpson” el cual fue interpretado con la orquesta tipica.

Ejemplo de danzén marcando el cinquillo y acompafiado de base percutida®:

* SAMUEL J.A. Salas, Pedro |. Pauletto, Pedro J.S. Salas (Historia de la Masica. Segundo volumen:
América Latina. Buenos Aires: Editorial José Joaquin de Araujo, 1938).
®> GENTON, Daniel, Les tumbaos de la salsa. Francia: Editions Musicales Francaises, 2000

® GENTON, Daniel, Les tumbaos de la salsa. Francia: Editions Musicales Francaises, 2000. p. 64.
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Figura 18. Danz6n Cinquillo y percusion
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5.2.2.4. Marcha: Ritmo de base de las congas que se ejecuta en torno a una
medida y sirve para apoyar a algunos estilos relacionados con el Son pero que
tienen sus propias variantes: Son (son-montuno), Mambo, Chachacha, Pachanga.

Guajira, Bolero, o Guaracha.

Ejemplo de Marcha’:

Figura 19. Marcha en la conga
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! GENTON, Daniel, Les tumbaos de la salsa. Francia: Editions Musicales Francaises, 2000. P. 37
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5.2.2.5. Orquesta Tipica: Formato instrumental conformado por: cornetin,

trombén de pistones, figle, dos clarinetes, dos violines, contrabajo, timbal y giiro.?

5.2.2.6. Charanga Francesa: Formato instrumental que sustituyd a la orquesta

tipica con: Flauta, piano, instrumentos de arco, timbales o pailas y giiro.>

5.2.2.7. El Son: EIl origen del son se ubica en las zonas orientales de cuba;
principalmente Santiago, la zona montafiosa de la sierra maestra y Guantanamo, a
finales del siglo XIX. En 1982 NENE MANFUGAS es quien comienza a hacer
popular el son en los carnavales de Santiago, con el tres, instrumento que se

convierte en el simbolo del sony la guitarra tipica cubana.

En sus inicios su estructura era; repeticién de 4 estribillos o menos por un coro
lamado montuno, los cuales se alternaban de manera contrastante con la

improvisacion del cantante solista.

Al asentarse en centros urbanos adquiere la estructura de la muasica europea, que
consiste en la inclusiéon de una seccion cerrada que se ubica al inicio del canto,
exponiendo el tema de la cancién, seguido por el montuno con algunas variantes

del mismo tema.

Para la Instrumentacién del Son esta contemplada la inclusién del tres cubano, la
guitarra, el bongd, las maracas, la clave, la marimbula y botija (botijuela)

reemplazada en las urbes por el contrabajo.

Ejemplo de son®:

8 RAMOS GANDIA, Nicolas, Historia de la salsa desde las raices hasta 1975. Puerto Rico.

® MAULEON-SANTANA, Rebeca, 101 montunos, Sher Music Company, 1999 p. 36
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Figura 20. Son-montuno bésico en piano
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5.2.2.8. La Clave: La clave es un patron ritmico constante que abarca la totalidad

de dos compases en los que se distribuye para un compas tres goles y para el otro

compas dos golpes, conocida como clave 3-2, y su inversa, clave 2-3. Existen

varios tipos de clave,

provenientes de

los

ritmos africanos, entre éstos

encontramos dos importantes: La Clave de Sony La clave de Rumba.

Figura 21. Clave de son y clave de rumba

CLAVEDESON 2.7

A N B L
¢:l! l|;' i‘; ¥ ‘:J. i i :
CLAVE DE RUMBAS 2-2
A \ \B L
{?-: :l! e I‘;: Ca— : # # ‘f

37



5.2.2.9. La Rumba: fiesta colectiva y profana que se daba en los poblados
marginales conocidos como “solares”. Los primeros instrumentos que se usaron
para su interpretacion fueron los muebles de la casa. Nacieron tres tambores; la
tumba, el llamador y el quinto. En la rumba existen tres componentes musicales

diferentes:

e Diana: Fragmento melddico sin texto en donde el cantante dice frases

incoherentes para ambientar.
e Décima: El cantante improvisa un texto donde presenta el tema que da

motivo a la Rumba.
e Rompe la rumba: Entran los instrumentos percusivos y salen a ruedo los
bailadores, y el cantante destaca en su texto alguna frase que sera usada

como montuno durante sus improvisaciones.

Y tres estilos:

e La Columbia: Rumba rapida que baila un hombre solo con movimientos

acrobéticos y compulsivos tomados de los bailes iremes o diablito cubano. Al
ser rapida se toca a compas de 6/8. La siguiente grafica muestra la Columbia

con un patrén estandar de campana en 6/8 en una mano y en la otra la clave.

El no. 1 muestra dos manos en la “paila”, dando golpes de forma simultanea en un
momento, donde la derecha golpea un poco antes que la izquierda que acentta el

tempo.
El no. 2, campana en la mano derecha y clave en la mano izquierda.

El no. 3 con acento en las notas del bombo.

38



Ejemplo de Columbia®®:

Figura 22 Columbia en Timbal junto con la clave
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e El Guaguancd: Es el estilo mas importante de la Rumba, se caracteriza por

describir en su canto un suceso social o a un personaje del pueblo.

Ejemplo de Guaguanco™?:

10 GENTON, Daniel, Les tumbaos de la salsa. Francia: Editions Musicales Francaises, 2000. P 79.

' GENTON, Daniel, Les tumbaos de la salsa. Francia: Editions Musicales Francaises, 2000. p 79
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Figura 23. Paila standard de Guaguanco
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e EI Yambu: Rumba lenta donde los bailadores hacen gestos propios de la

vejez. Es de estilo lento propio de la region rural.

Ejemplo de Yambu timba. Tumbadora y tres en clave 3-2'%:

Figura 24. Yambu
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12 GENTON, Daniel, Les tumbaos de la salsa. Francia: Editions Musicales Francaises, 2000. p 88
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5.2.2.10. Mambo: El mambo surge como una modificacion ritmica y orquestal del
danzén-mambo o de ritmo nuevo de la charanga de Arcafio y sus maravillas en
1938.

Ejemplo de mambo en la paila®®:

Figura 25. Mambo en Timbal.
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5.2.2.11. Chachach&: Ritmo creado en 1950 que utiliza una forma de

acompafamiento diferente, inspirado en el danzén de ritmo nuevo.
Ejemplo de piano en chachacha:

¥ GENTON, Daniel, Les tumbaos de la salsa. Francia: Editions Musicales Francaises, 2000. p 66
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Figura 26. Tumbao bésico de chachaché
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5.2.2.12. Pachanga: La pachanga tiene dos significados; a la fiesta que se hacia 'y
se sigue haciendo de reuniones populares y que hoy en dia aun se les llama
pachanga. El otro significado es el ritmo a caballo que tocan las charangas, y que
experimentaron una transformacion fundamental en su base instrumental original,

(violines y flauta) al incorporar metales (trompeta, trombdn o saxofén).

5.2.2.13. Cubop: Es el estilo de jazz afrocubano que hoy se conoce como latin

jazz.

5.2.2.14. Descarga: La descarga cubana hace referencia a algo parecido a un
‘lam sesion” de jazz, donde predomina la improvisacion ya sea de bajo, piano o

percusion.

5.2.2.15. Boogaloo: Fue el primer estilo musical producido en Nueva York por
latinoamericanos en el cual se mezclan ritmos afrocubanos con el Rhythim and

Blues en los afos 60.
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5.3. Andlisis de obras

5.3.1 “El Manisero”

El formato que se utiliza en el proyecto para éste tema es el sexteto clasico:

e Piano (en reemplazo del tres cubano)

e Contrabajo

e Bongo
e Trompeta
e Claves

e Cantante (que ejecuta también las maracas o la clave)

El manisero es una cancion compuesta por el cubano Moisés Simons, compositor,

pianista y director de orquesta cubano nacido en 1889.

El tema pertenece al género Son, y tiene contenido lirico basado en el grito o
pregén de un vendedor ambulante que ofrece su producto, en este caso mani. La
version que se utiliza en el presente proyecto es la grabada por el famoso Antonio
Machin en 1930, donde la voz se destaca por encima de la instrumentacion siendo
relevada en ocasiones por la trompeta y acompafiado siempre de una base

armonica de ténica y dominante.

La base ritmica durante toda la pieza se mantiene al ritmo de la clave, que es
fundamental para que el tema se mantenga estable, no obstante el bongd, en su

matrtilleo base, puede hacer algunas variaciones y adornos durante el coro.

Durante toda la pieza en clave de 2-3 se repite un ostinato, por parte de toda la

agrupacion hasta su parte final en un decrescendo.
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Figura 27. Ostinato Manisero
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5.3.1.1. Moisés Simons

Figura 28. Moisés Simons

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Mois%C3%A9s_Simons
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Moisés Simén Rodriguez**, mas conocido como Moisés Simons, fue el compositor
la posiblemente el mayor éxito de la muasica cubana nacido en 1889. Comenz06 sus
estudios con su padre quien también fuera musico; Leandro Guergué. Fue el
organista de la iglesia del barrio Jesus de Maria, también fue director del Coro de
la iglesia del Pilar. Tras sus estudios en composicion y otras areas de la musica,
escribié varias obras religiosas, asi como también piezas teatrales. En 1928

compuso el son pregén “El Manisero”.

5.3.2 “Que rico el mambo”

El formato a usar en este proyecto para ejecutar el ritmo de mambo es:

e Contrabajo

e Congas
e Bongos
e Bateria

e Saxofones (altos, tenores)
e Trompetas (1,2)

e Trombodn

El tema “Que Rico Mambo” se grabo aproximadamente en 1947. Durante la
misma época, y en respuesta a la “Mambo mania" se grabé pelicula que incluyd
la participacién de Pérez Prado. El formato con el que se ha ejecutado esta pieza

“ Biografia Moisés Simons. [en linea] Disponible en:

http://www.biografiasyvidas.com/biografia/s/simons.htm.
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varid mucho segun el escenario y tal vez el gusto de Prado quien tenia una

orquesta estilo big band con muchos musicos.

Compuesto en compas partido (2/2) en tonalidad de Fa mayor, esta conformado
por una parte A en la que se realizan cambios entre dominante y ténica y en una
parte B con desarrollo sobre el cuarto grado menor para regresar a tonica y
dominante, una parte C cantada a unisono sobre la tonalidad principal de la parte
A.

Figura 29 Que Rico Mambo

1-32 33 - 40 41-58 29-68

Fa mayor Sib menor | Fa mayor | Sib menaor

e Parte A: los saxofones Alto y Tenor hacen semifrases de dos compases
repitiendo, los primeros cuatro en dominante y los cuatro siguientes en
tonica con un fraseo de influencia jazzistica, que pasan a ser

acompafnamiento de las trompetas.

Acompafiamiento por parte del trombon coincidiendo con el patrén de 2-3
de la clave. La percusién acompafia de manera cerrada o en “base”,

abriendo la percusién solo cuando entran trompetas.
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Figura 30. Fragmento "Que rico mambo" 1
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Figura 31. Fragmento "que rico mambo" 2
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e Parte B: La parte B comienza con la utilizacion del cuarto grado menor
usandolo como centro tonal de ésta seccion y Fa7 como dominante para
Bbm.

Figura 32. Parte B "que rico mambo”
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e Parte C: Cantada a unisono sobre la tonalidad principal de la parte A.
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Figura 33 Parte C de "Que Rico Mambo"
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5.3.2.1. Damaso Pérez Prado

Figura 34. Damaso Pérez Prado

Fuente: http://Mmwww.cinenacional.com/persona/damaso-perez-prado

El también llamado “rey del mambo” nacié el 11 de diciembre de 1916 en

Matanzas, Cuba. Ddmaso era una figura legendaria en la escena musical mundial
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durante el 1940 y 1950. Trajo musica y entretenimiento a decenas de aficionados
a la musica en todo el mundo, su musica tuvo resurgimiento luego de su muerte
en 1989, con la filmacion de la pelicula de 1992, “los reyes del mambo tocan
canciones de amor”. Su orquesta, ahora dirigida por su hijo, mantiene sus

composiciones musicales con vida.

Los origenes de la carrera musical de Pérez Prado se remontan a principios del
1940, cuando se trasladé desde Matanzas a La Habana. Durante sus primeros
afios en La Habana, Prado tocaba el piano y el 6rgano, trabajé como arreglista
musical, y dirigié varias orquestas cubanas importantes. Entre ellos estaban la
Orquesta Playa de Mauricio, Orquesta Cubaney, y Paulina Alvarez Orquesta. Sin
embargo, fue su trabajo con la orquesta Casino de la Playa de Habana que abri6
las puertas para su desarrollo como maestro de musica y por su trabajo con el

mambo.*®

5.3.3 “El Bodeguero”

El formato charanga que se utiliza en el proyecto es:

e Contrabajo

e Timbales

e Piano

e Violin

e Flauta Traversa

e Congas

> MENDEZ MENDEZ, Serafin, Notable Caribbeans and Caribbean Americans: a biographical

dictionary. British: British Library Cataloguing, 2003
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e Cantantes (guiro)

El bodeguero, con su inolvidable estribillo de “Toma chocolate, paga lo que debes”
dedicado a un ‘socio’ de “Richard” Eugues propietario de una ‘bodega’ (expendio
de viveres) en Santa Clara.'® Tema compuesto por Eduardo Eugiies en ritmo de
chachacha, tocado en el formato instrumental de charanga cubana por la Orquesta
Aragon.

El tema esta compuesto en tonalidad de Sol mayor, compas partido (2/2).En forma
de Cancion; tiene introduccion que se realiza sobre la tonica y dominante,
finalizando con un ritardando dando paso a la estrofa o parte A, también en Sol
mayor, en la parte B, utiliza el quinto grado para dar un caracter diferente y
contrastante al tema, seguido una A", para ir al Coro de la cancion, solo
instrumental, y repetir el coro asi: (A-B-A"-A").

Figura 35 El Bodeguero

1-17 18-50 21-65 66-172
Sol mayor Sol mayor Remenor  sol mayor

Parte A: En ésta seccion hay un dialogo de pregunta - respuesta inmediata entre
la voz y la seccion de flauta y violines, teniendo la flauta un poco mas de libertad a

la hora de improvisar entre frases. Un piano acompafante muy conservador de su
ritmo.

16http://www. herencialatina.com/Richard_Egues/Richard_Egues.htm 28/06/16
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Figura 36. Fragmento "el Bodeguero™"
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Tal como en cualquier chachacha, el timbal, la conga y el gliro establecen la base
ritmica, siendo el guiro el lider del bloque instrumental. Durante toda la pieza se
repite el ostinato que da origen al paso de baile y al nombre del género.

Figura 37. Ostinato Guiro

N s
el S R O O A

Parte B: Esta seccién como en muchos tipos de musica, va al quinto grado como

centro tonal para cambiar el caracter de la tonalidad mayor, entrando en el tercer
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grado de Sol mayor como una extension de éste, y como una preparacion de la

tonalidad de Re mayor, pasando por Bm, C#°, F#, Bm, A7 y finalmente D.

Figura 38. Preparacion parala seccién en modo menor
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5.3.3.1. Eduardo Richard Egles Martinez

Naci6 el 26 de octubre de 1923 en cruces, entonces provincia de las Villas en
Cuba. Realiz6 sus primeros estudios musicales con su padre, quien dirigia la
banda musical de cruces. Sus primeros instrumentos fueron el clarinete, el
saxofon y el piano, muy joven fue clarinetista de la Banda Municipal de
Manicaragua y de Santa Clara, donde hizo sus primeros trabajos como profesional

de la flauta tras iniciar sus estudios con ésta en 1947.
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Figura 39. Richard Egues

Fuente: http:/mww.encaribe.org/es/article/richard-egues/1917

A partir de 1951, comenz6 a hacer suplencias como flautista en la orquesta
Aragon, como reemplazo de Rolando Lozano, cuando la orquesta se posiciono
como una de las mejores en 1955, Euglies se establecié en la Habana. Realizd
sus primeras grabaciones con la charanga, entre ellas tal vez la mas popular es
conocida como “el Bodeguero”. La Orquesta Aragon desarrollé una gran sonoridad
y sello propios, los cuales la distinguieron de las demas. Sus improvisaciones en la
flauta se hicieron tan famosas que casi todos los flautistas de orquestas tipicas,
tanto en Cuba como en el extranjero, comenzaron a imitarle. Inicialmente toco la
flauta de madera de cinco llaves y paso a la flauta de metal a finales de la década
de 1970."

17 Richard Eglles biografia. [en linea] Disponible en: http://www.encaribe.org/es/article/richard-
egues/1917.
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5.3.4 “La Pachanga Se Baila Asi”

El formato musica con el que se ejecuta en el proyecto es:

e Bajo o Contrabajo
e Piano

e Timbales

e Congas

e Gliro

e Trompeta

e Flauta

Tema que como su nombre lo indica esta4 en ritmo de pachanga, fue compuesto
por Joe Quijano y musica de Eddie Palmieri en 1961. Este género se toca con el

formato de charanga.

Esta escrito en compas partido (2/2) en tonalidad de Do mayor y esta clasificada
como forma cancién; una introduccién en dominante, estrofa en tdnica, una
pequefia cadencia usando C7 como dominante para Fa, D7 para volver a G.
Repeticién de la estrofa para ir al Coro 1, solo instrumental, Coro 2, terminando
con la repeticion de la introduccion. Valga la pena aclarar que éste tema no tiene
contraste armonico, sélo contraste ritmico.

Figura 40 La Pachanga Se Baila Asi

1-8 9-16 17-25 26-33 34-57 28-105 106-113
Sol mayor Do mayar C7-F-D7-G | Do mayor | Do mayor | Do mayor | Sol Mayor
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5.3.4.1. Joe Quijano

Figura 41. Joe Quijano

Fuente:

http:/Amww. here ncialatina.com/Joe_Quijano_Historia/Edy_Martinez_Joe_Quijano_
2010 2011.htm

José Quijano?® Esteras o Joe Quijano naci6 el 27 de septiembre de 1935, en San
Juan, Puerto Rico. Aunque su legado musical abarca todas las expresiones
ritmicas caribefias y hasta incursiones en el bossa nova, e incluso el R&B y la
onda pop, la realidad es que es una figura mucho mas identificada con la
ensofiadora época de la pachanga, modalidad que causé furor durante el primer
lustro de la década de los afios 60. Este notable percusionista vivio a los 8 afios

en New York donde inicié sus estudios de piano y solfeo en la academia de la

18 Joe Quijano. [en linea] Disponible en:

http://www.herencialatina.com/Joe_Quijano_Historia/Edy_Martinez_Joe_Quijano_2010_2011.htm
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profesora Maria Luisa Lecompte, en su adolescencia prosiguié su adiestramiento
en la Sound of the Jazz School, y finalmente terminar sus estudios musicales en la
Universidad de Columbia. Comenzo su carrera musical con tan solo 13 afios al
unirse como bongosero al quinteto The mamboys from Banana Kelly en 1948
encabezado por Eddie Palmieri y Orlando Marin. En 1956 se independiza

formando la orquesta que bautiz6 como Conjunto Cachana.®

5.3.5 “Micaela”

Formato instrumental que se usa en el proyecto:

e Piano

e Bajo

e Bateria
e Congas
e Bongo

e Trompetas

e Trombodn

Es el primer éxito de boogaloo producido por Pete “Conde” Rodriguez alrededor
de 1966 que mostré nuevos e inusuales fraseos, de ritmo muy notable y juguetdn

a la hora de bailar, que combina letras en espafiol y en inglés.?°

El tema esta compuesto en tonalidad de Do mayor en compas de 4/4. Clasificada

como forma cancion; Introduccion — Coro | — Estrofa — Solo instrumental — Coro .

19 6PEZ ORTIZ, Miguel <<  Mickey>>, Arriba Santurce, Coraz6n rumbero de Puerto Rico, tierra
de grandes percusionistas. Vol. 1, kindle edition libro On line 28 06 16
2 RONDON, Cesar Miguel, Caracas Venezuela, El Libro de la Salsa: Crénica de la Musica del

Caribe Urbano. Editorial Arte 1980.
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La introduccién de 8 compases sobre un ostinato de acordes de C y D en primera
inversion, G7, F, y C. El coro-pregén va seguido de la estrofa siempre bajo la
misma secuencia de acordes, seguida de un solo de piano con extensiones con
novena, onceava y treceava. Un Coro Il bajo la improvisacién de una trompeta con

tonalidad mayor y un trombon en menor, siendo representativo del género Blues.

Figura 42 Micaela

1-8 9-12 13-22 23-26 29-32 33-71 72-79
Do mayor Do mayor Do mayor | Do mayor Do mayor Do mayor Do mayor

5.3.5.1. Pete “conde” Rodriguez

Figura 43. Pete "Conde" Rodriguez

Fuente: http://salsaclasica.com/peteconderodriguez/bio.asp

Nacié en el afio de 1932 en el Bronx, Nueva York, hijo de padres puertorriquefios,
pianista que fue uno de los iniciadores del ritmo boogaloo, también conocido como
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“‘El Rey Del Boogaloo”, estudié infatigablemente el piano y otros instrumentos
desde los 12 afios, después de prestar su servicio en la marina de los Estados
Unido cre0 su primera orquesta, la que llamé La Magnifica. Desde su aparicion La
Magnifica se convirti6 en la mas solicitada y talentosa orquesta de Nueva York,
presentandose con éxito en lugares como Hotel América, El Palladium, Hotel
Hilton, entre muchos otros. Pete Rodriguez y “La Magnifica” realizaron su primera
grabacion en 1964 en el sello Remo Records que se tituld “At Last!” Entre los
temas que mas sonaron podemos mencionar “Canallon” (Mambo), “Borinquefios”
(Guajira), “Ya Tu Veras” (Descarga), “Azucar’ (Guajira) y “Oigan Compaferos”
(Mambo), entre otros. El siguiente disco, con el sello disquero, Remo Records, que
tituld “The King Of The Boogaloo - Pete Rodriguez’, en 1965, ya no figuro el
nombre de la orquesta La Magnifica y marca el inicio de su incursién en el nuevo
ritmo del boogaloo, del cual fue uno de sus pioneros y que continué en una serie

de trabajos en este género.?

5.4. Marco Tedrico

5.4.1 Recorrido y Desarrollo de la Salsa

Para entender los origenes y el recorrido del género hay que hacer primero un

contexto histérico de la época y hablar de las culturas que influenciaron la Salsa.

Segun Fernando Ortiz; Espafia al momento del descubrimiento de América era un
pais de caracter multiétnico debido a diferentes dominaciones anteriores. Espafia

tuvo influencia en todas las Antillas, de forma que afecto el caracter sociocultural;

2 pete “Conde” Rodriguez Biography. [en linea] Disponible en:

http://salsaclasica.com/peteconderodriguez/bio.asp.
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los espafioles aportan a la musica cubana y caribefia con la estructura melodica,
las cuerdas pulsadas y las formas literarias, entre los cuales se destaca ‘la
décima” que significa una estrofa de 10 versos con 8 silabas cada uno y de rima

consonante.??

En la colonizacién espafiola se exterminé casi por completo los aborigenes
cubanos, solo sobrevivio una referencia limitada a su Areitos que son

manifestaciones danzarias, religiosas y musicales.

Con la llegada de esclavos originarios de Africa, se consiguieron aportes en ritmo,
la creacion de tambores y otros instrumentos percusivos asi como la estructura de

los cantos con alternancia entre cantante solista y coro.?®

Ya teniendo una idea de lo que acontecia en contexto histérico, se trazara una
linea de tiempo para hacer mas facil seguir el desarrollo siguiendo el grafico que

en la pagina siguiente se muestra®*:

Comenzando desde la década de 1800, hace su llegada la contradanza a Cuba
con los franceses que huian con la revolucion haitiana en 1798 y traian sus
esclavos africanos.”® Este suceso llevd a la contradanza a instalarse en Cuba,
teniendo un proceso de “criollizacion” paulatina insertandose la célula ritmica
africana conocida como la conga, lo que da como resultado la danza cubana, que
tenia una mayor libertad de expresion y se centraba mas en la coreografia del
baile con pareja enlazada y de afluencia afroide, segun Helio Orovio en 1992 a
partir de lo anterior y de que a la contradanza se le empezé a extender su tiempo

bailable se le llamé Danzon.

22 ORTIiZ, Fernando: La Musica Afrocubana: Madrid: Ediciones Jaguar, 1975.

2 ALEN, O. “De lo Afrocubano a la Salsa” San Juan: Editorial Cubanacan, 1992

* RAMOS GANDIA, Nicolas, Historia de la salsa desde las raices hasta 1975. Puerto Rico
?® CARPENTIER, A. “La Musica en Cuba” México, fondo de cultura econémica, 1996.
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Figura 44. Cronograma de Desarrollo historico de la Salsa
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Fuente: RAMOS GANDIA, Nicolas, Historia de la salsa desde las raices hasta
1975. Puerto Rico

La contradanza no es solo quien da vida al danzon sino también a la habanera,
con influencia también cubana pero de origen bantd, en el ritmo tango Congo y la

presencia hispanica en la melodia y el verso, es decir, la primera contradanza que

Wéxico

se canté serfa lo que llamamos la habanera.?®

Siguiendo con curso y el desarrollo, hay que detenerse en el danzon, que en sus
inicios era interpretado por la orquesta tipica y sustituida por la llamada Charanga
Francesa, que viene del trio musical violin, flauta y piano, y al unirse con

instrumentos cubanos formaron la charanga, transiciéon que fue muy importante

para la aparicién de géneros que van desde el danzén hasta la pachanga.

26 LAPIQUE, Z, Mdusica Colonial Cubana, La Habana, Editorial Letras Cubanas, 1979.

61



5.4.2 El Son: Columna vertebral de la Salsa

A finales del siglo XIX se puede ubicar el origen del Son en las zonas orientales de
Cuba; principalmente en Santiago, la zona montafiosa de la Sierra Maestra y
Guantanamo, popularizado por el famoso Nené Manfugas en 1892, durante los
carnavales de Santiago, con un instrumento rustico semejante a una guitarra
lamado tres, el cual pasaria a convertirse en la guitarra tipica cubana.?’
Constituido ya como género se estructuraba con la repeticién de cuatro estribillos
0 menos Y entre estos el cantante o solista improvisa, cuando logra asentarse mas
hacia las ciudades adquiere la estructura de la musica europea, constituida por
una seccion primera cerrada, luego una exposicion del tema de la cancién y

finalmente el montuno con algunas variantes del tema.

El Son fue considerado como la musica de la clase baja, de las clases pobres de
los solares y con el tiempo, la difusién y la centralizacion del género paso a ser

considerado género musical nacional de cuba en 1920.%°

En su formato original se toc6 con Marimbula y botijuela pero fueron
reemplazados por el contrabajo. Ademas de su constante cambio de formato que
originalmente era cuarteto, se destacan el sexteto y septeto que tuvo la inclusiéon
de la trompeta logrando un auge de Son durante la década del 20, y que se
internacionalizaria para 1930 al llevarlo a Estados Unidos y a Europa con el
famoso Antonio Machin.

A finales de 1886 se produce la abolicion de la esclavitud en Cuba, dando lugar a
los solares, que eran ciudades que se formaban con el desplazamiento de los
negros esclavos hacia las periferias de la isla, y en medio de éste acontecimiento

y la convivencia de africanos y blancos surgia la fiesta colectiva y profana llamada

2" RAMOS GANDIA, Nicolas, Historia de la salsa desde las raices hasta 1975. Puerto Rico
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La Rumba. Como se debe entender, la gente que vivia en estos solares era de
muy escaso recurso, lo cual no impedia la realizacién de las fiestas utilizando
como instrumentos los muebles de sus casas, maderas de embalaje de los
cargamentos que traian los barcos y descargaban en los puertos, y todo éste
acontecimiento llevo a la creacion de tres tambores importantes para el desarrollo
de la Salsa; La Tumba, el Llamador y el Quinto, que tendrian protagonismo en

Nueva York y Puerto Rico, ya que cuba haria mas énfasis en el baile.

Con la Rumba se le da un aporte significativo a la Salsa, tomando como propios la
introduccion del tema musical por el cantante expresando frases de aparente
incoherencia acompafiado de la percusion (Diana) y destacando la conga como

solista.?®

Dentro del son se definieron muchas formas y normas musicales cubanas y afro
caribefias en general, con lo que tiene que ver con la improvisacion y el fraseo y el

patron mas importante de todos, la clave.

Aqui un ejemplo del acople con la clave de son 2-3%°:

Figura 45. Estructura Son
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5.4.3 El Mambo

No se puede hablar de Mambo sin que se mencione al danzon, y a una variacion
conocida como Danzén-Mambo o danzon de ritmo nuevo, que en 1938 los
hermanos Orestes e Israel LOpez bajo la orquesta de Arcafio, “enriquecieron la
tercera parte movida del danzdn con la incorporacion de un montuno sincopado en
las cuerdas y el piano, cada vez que necesitaban repetirlo decian “vamos a

mambear’ y a esta parte movida la llamaron “sabrosura” o “mambo” ”. *°

Arcafio quien era director del conjunto “La Charanga de Arcano” y no era el Unico
que experimentaba con el mambo, hablamos de Arsenio Rodriguez, un tresista
cubano que trabajaba en lo que él llamaba “diablo” el cual ejecutaba en su
conjunto en la seccidon de montunos desde 1934 y desarrollado en 1938 y que dio
vida al Son montuno, muy importante en el desarrollo de la salsa y precursor del

mambo.

Arsenio amplia el septeto agregando otra trompeta, el piano, haciendo tumbaos e
improvisaciones criollas partiendo del swing americano y la conga, que se
consideraba prohibida por el gobierno cubano, por pertenecer a ritos santeros y
que luego fue aceptada, lo que da como resultado nuevas agrupaciones conocidas

como conjuntos y los combos.

Con Arsenio y sus nuevos formatos de conjunto y con el son-montuno dieron

como resultado variaciones y formas para “tumbar el piano”, como por ejemplo®!:

% RAMOS GANDIA, Nicolas, Historia de la salsa desde las raices hasta 1975. Puerto
1 MAULEON-SANTANA, Rebeca, 101 montunos, Sher Music Company, 1999. p 33
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Figura 46. Variacion de tumbao en el piano

(2-3)
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Variables progresiones armonicas surgen para acompafar el montuno de un tema,
entre las mas comunes para la seccionson: |-V -V - NV, |-V -V — | yel
popular I — V — |, las progresiones mas contemporaneas no son utilizadas hasta

mediados de los afios 60 con el boogaloo.

El cubano Damaso Pérez Prado es tal vez a quien mas el publico reconoce como
inventor del mambo, pero Prado lo que hizo fue internacionalizarlo cuando se
mud6é a México, con sus ideas algo extravagantes que no eran bien vistas en
Cuba pero que lo llevaron a la fama. Junto con Prado, aparece en escena Benny
Moré, en 1948 como estreno del concierto “al son del mambo” con mambos
cantados abriéndole mercado hacia el cine, parte fundamental para lograr
adentrarse en todos los paises de habla hispana. Fue hasta la separacion de
éstos dos grandes que Damaso comenz6 a hacer mambo instrumental en 1951
lanzando su tema “que rico mambo” superponiendo el ritmo de Arcano al cuatro

por cuatro del swing americano volviéndolo baile de sal6n.%?

La seccidén de percusion toca en el mamo segun su contexto instrumental (latin

Jazz) como el ejemplo 1, 0 si es a un tempo mas rapido como en 2 y 3%

%2 piaz, Cristobal, Masica Cubana del Areyto a la nueva trova, (2da edicién), Editorial Cubanacan,
Puerto Rico, 1981.

¥ GENTON, Daniel, Les tumbaos de la salsa. Francia: Editions Musicales Francaises, 2000. p 39
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Figura 47. Tumbadora en el Mambo
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Poniendo en escena a la ciudad de Nueva York y siguiendo con el transcurso del
desarrollo, en 1947 en el salon de baile Palladium, ubicado en Broadway, se
encontraba en decadencia para sus duefios, lo que fue bastante provechoso para
la escena latina con el publico norteamericano, las Big Bands americanas y el
swing no estaban atrayendo tanto publico, asi que los primeros en aparecer en
escena son “Machito y sus Afrocubans” bajo la direccion de Mario Bauza, quien
daria vida junto con jazzistas norteamericanos a la combinacion de jazz americano
con percusion latina llamada Cubop, y el primer tema llamado “tanga” y que hoy
conocemos como latin jazz. Gracias al Mambo, los escenarios americanos
estuvieron bajo el dominio de los latinos explotando en una euforia de baile hasta

los afos sesenta.

5.4.4 El Chachachay La Pachanga

Hacia 1952 y durante la década del 50 el furor lo llevo el mambo, pero también se
posicionaron los formatos de charanga con el surgimiento del ritmo de Chachacha,

diferenciandose con el Danzon-mambo por tener aspecto mas bailable.
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La introduccion de dos trompetas a la charanga como lo hacia Enrique Jorrin, o
una trompeta como lo hacia José Antonio Fajardo®* definieron el nuevo concepto

de las charangas en Nueva York, formato que no funciondé en Cuba.

El primer chachacha compuesto se llamo “la engafiadora” con esquema ternario:
introduccion instrumental, coro y estribillo al final o sin él. Las caracteristicas a
tener en cuenta en un chachacha son la unidén vocal-instrumental-bailable
distinguiendo la sencillez del ritmo para que el bailador tenga mas soltura en el

baile y no se cruce.

En éste ritmo es importante que el conguero mantenga la marcha para apoyar los
tumbaos que hace el piano sobre la marcha que a su vez se hacen en torno a la

clave, dependiendo también si es clave de son 2-3 o0 3-2.

A continuacion se muestra el ejemplo de cdmo va la conga en sus respectivas

partes del chachacha:

En la parte N°1 se muestra el patron basico que se desempefia en la introduccion
y cuerpo del tema, en la parte N° 2 y 3 se muestran variaciones para la parte del

estribillo enfatizando mucho en la clave®.

Terminando los afios 50, especfificamente en 1959, Eduardo Davidson compone el
tema “La Pachanga” que fue clasificado por la disquera Panart como “Ritmo
Pachanga”, el cual presidié diversos temas bajo la misma denominacion durante la
primera mitad de la década del 60. La pachanga fue un ritmo alusivo a la fiesta y la
rumba que en la que se reunian todos con instrumentos y terminaban tocando al

unisono, fue muy popular en Nueva York en el formato de charanga con bronces.

3 LOYOLA, J. En Ritmo de Bolero, El Bolero en la Musica Bailable Cubana, Ediciones Huracan,
Rio de Piedras, 1996.

% GENTON, Daniel, Les tumbaos de la salsa. Francia: Editions Musicales Francaises, 2000. p 37
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Figura 48. Tumbadora en Chachachéa
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Aqui un ejemplo de la conga en la pachanga que se llega a tocar en el llamado “A

Caballo” de las congas:

Se ejecuta en un movimiento alternante de mano izquierda y derecha. No. 1y 2 :

la marcha a Caballo se ejecuta en la medida de un compas.

N° 3y4 : Estas son algunas de las invenciones melédicas que marcan el estrecho
de la clave, interpretado por congueros de la Habana , incluyendo una version
conocida como el dengue ( N° 4 )¢

% GENTON, Daniel, Les tumbaos de la salsa. Francia: Editions Musicales Francaises, 2000
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Figura 49. "Caballo"
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5.4.5 Boogaloo

A mediados de la década de los 60 tanto las big bands como las orquestas que
sacaron frutos de la pachanga y el mambo como Tito Puente, la charanga de Ray
Barreto, entre otros, iban en decadencia. En el transcurso de estos afios se crea el
primer estilo latinoamericano creado en Nueva York al que llamaron Boogaloo,
que tuvo la gran acogida y la aceptacion de muchos de los jovenes americanos y
latinos que vivian en Nueva York, pues éste estilo tenia la particularidad de ser
cantado en espafol y en inglés lo que facilitaba ain mas su integracion con el
medio social. El estilo mezclaba ritmos afrocubanos con el Rhythm and Blues,

también tenia influencias de bossa nova entre otros.

Uno de los temas méas populares fue “Micaela” hecho por el pianista al que se

denominé El Rey del Boogaloo, y donde popularizé la frase “/ like it like that” en la
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jerga de los “newyoricans”. La época en la que nacio el boogaloo fue la transicidén

al boom de la salsa que seria en 1975.

5.4.6 La Salsa

“El periodo que va desde 1964 a 1970 ocurre el asentamiento de las bases
comerciales y musicales de la disquera Fania, compafia que definid el perfil del

movimiento musical urbano que se conoceria como Salsa”.?’

La salsa consolidaria su boom el 1975 con el concierto que realiza esta compafiia
disquera, y que tenia como precedente varios conciertos y hasta una pelicula que
se llamé “Our Latin Thing” (“‘Nuestra Cosa Latina”), convocando a todos los
artistas que han tenido mayor éxito y que grabaron para ellos. Ademas de que la
disquera dejo de clasificar la muasica para eliminar la “barrera” que existia tanto en
lo socio-politico-cultural como en lo musical mostrando un estilo de musica que
representaba lo irreverente de la juventud en los afios 70, y que iba mas alla de la
nueva musica del barrio de Nueva York, llamando Salsa a la musica con estilo
malandro, de calle y un tanto gangster, lo cual sirvi6 como estrategia publicitaria

en la época para llamar mucho mas la atencion.

3 RAMOS GANDIA, Nicolas, Historia de la salsa desde las raices hasta 1975. Puerto Rico. [en

linea] disponible en: http://www.arecibo.inter.edu/biblioteca/pdf/salsa.pdf
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6. ASPECTOS METODOLOGICOS

6.1. PLAN DE TRABAJO

El trabajo que se realizard se dividird en tres etapas que ayudaran a lograr los

objetivos:

| ETAPA: Investigacion y recopilacién bibliogréfica.

Recopilar informacion bibliografica acerca del contenido histérico-musical
gque sea relevante para la investigacion.
Obtener y seleccionar las partituras de los temas que serviran como
ejemplo para el desarrollo del proyecto.
Hacer las adaptaciones y/o arreglos necesarios para la agrupacion que

realizara la interpretacion de los temas seleccionados.

Il ETAPA: Montaje

Socializar el proyecto con los integrantes de la orquesta La Esquina, como
grupo base para la interpretacion de los temas del proyecto.

Seleccionar los instrumentos necesarios para el montaje de los diferentes
ritmos afroantillanos

Realizar montaje de los temas seleccionados.

Crear un guidn que permita establecer el paso a paso del concierto

didactico

Il ETAPA: Presentacioén

Desarrollar la presentacion del concierto didactico en el auditorio disponible

dentro de las fechas de sustentacion establecidas.
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7. CONCLUSIONES

e Al conocer el recorrido y los origenes de la musica podemos entender el
contexto en el que se usa y se puede usar.

e EIl recorrido permiti6 mostrar muchas de las posibilidades que ofrece la
musica afroantillana con respecto a los formatos que se pueden usar y su
correcto uso.

e EI concierto realizado permitio reconocer los aportes de la mdusica
afroantillana a lo que hoy llamamos Salsa, que tendria dos significados; el
primero es, que se le puede llamar salsa a la representacion de diferentes
ritmos afrocubanos con elementos de la Samba, el Bossa, el Blues, donde
no hay distincion de agrupaciones, formatos e idiomas.

La segunda, es que Salsa también se le puede llamar a lo que estaba
pasando en Nueva York en 1975, que por cuestiones comerciales y por

darle una etiqueta, se le puso el nombre de Salsa.®

% RAMOS GANDIA, Nicolas, Historia de la salsa desde las raices hasta 1975. Puerto Rico. [en

linea] disponible en: http://www.arecibo.inter.edu/biblioteca/pdf/salsa.pdf
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