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RESUMEN

TITULO: LA EVOLUCION DEL TIPLE COMO INSTRUMENTO SOLISTA®

AUTORA: CINDY DAHIANA RINCON ANGARITA™

PALABRAS CLAVES: Tiple Solista, historia del tiple, investigacion musical, tiple

en Colombia.

DESCRIPCION:

Este proyecto pretende investigar los hechos que se presentaron inicialmente en la produccion
creativa de la interpretacion del tiple solista y que consolidaron una tendencia técnica para el
instrumento.

Se recopilaron datos relevantes a través de encuestas y entrevistas, estas Ultimas aplicadas
principalmente a los musicos mas reconocidos del tiple solista en Colombia, quienes dieron
testimonio de los hechos que forjaron la historia de este instrumento y su evolucidn como
instrumento solista. Se presenta asi mismo un relato cronolégico de los sucesos significativos que
conllevaron contextualmente a las practicas musicales que en su momento dieron cabida a su
surgimiento.

Adicionalmente, esta investigacibn expone un pequefio muestreo de la actual realidad
interpretativa frente a la difusién y aceptacién que envuelve los diferentes estilos interpretativos
integrados en el tiple y el impacto ante la poblacién, en este caso musical. La necesidad de realizar
este proyecto surge por la floraciéon de nuevas tendencias aplicadas al tiple, lo que suscita el deseo
de aclarar su legado histérico, centrando la investigacion en la técnica solista.

Finalmente, se precisa este proyecto como un documento apropiado para el estudio histérico del
tiple solista en una primera etapa y se abren las puertas a futuras investigaciones que ostenten en
mas detalle las técnicas de ejecucion y el repertorio del tiple solista, entre otras teméticas que
pueden ser abordadas en un momento posterior.

* Trabajo de Grado
* Facultada de Ciencias Humanas. Escuela de Artes - MUsica. Director Mg. Karen Arango
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ABSTRACT

TITLE: THE EVOLUTION OF TIPLE AS SOLIST INSTRUMENT"

AUTHOR: CINDY DAHIANA RINCON ANGARITA™

KEYWORDS: Tiple Soloist, tiple history, musical research, tiple in Colombia.

DESCRIPTION:

This project tries to investigate the facts that were presented initially in the creative production of the
interpretation of the tiple soloist and that consolidated a technical tendency for the instrument.

Relevant data were collected through surveys and interviews, the latter applied mainly to the most
recognized musicians of the tiple soloist in Colombia, who gave testimony of the facts that forged
the history of this instrument and its evolution as a solo instrument. It also presents a chronological
account of the significant events that led in context to the musical practices that gave rise to its
emergence.

In addition, this research exposes a small sampling of the current interpretive reality before the
diffusion and acceptance that involves the different interpretive styles integrated in the tiple and the
impact to the population, in this musical case.

The need to realize this project arises before the flowering of new tendencies applied to the tiple,
which raises the desire to clarify its historical legacy, focusing the research in the technique soloist.
Finally, this project is required as an appropriate document for the historical study of the soloist tiple
in a first stage and opens the doors to future investigations that show in more detail the techniques
of execution and the repertoire of the tiple soloist, among other subjects that can be addressed at a
later time.

* Degree Project
™ Faculty of Human Sciences. School of Arts - Music. Director Mg. Karen Arango
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INTRODUCCION

Los instrumentos cordéfonos llegan al tiempo actual con una arraigada tradicion
evolutiva que ha estado presente en cada época. A instrumentos como el laud, la
guitarra y la vihuela se les ha documentado variedad, formas y variaciones fisicas
en diversas zonas del mundo, y a cada mejora o cambio fisico del instrumento se

le suma el cambio de la técnica con la cual se ha de interpretar.

Al ser el tiple un instrumento vernaculo de Colombia, surge la necesidad de
conocer su pasado y aun mas su presente. A lo largo del tiempo, el tiple se ha
trasformado naturalmente teniendo en cuenta la evolucion de los intérpretes que
han modificado su técnica gracias a la globalizacion, pero contando con muy poca
difusion. En su condicién de instrumento del folclor colombiano, la acogida de

nuevas sonoridades se tornan difusas por los instrumentistas.

La tendencia a escudrifiar las capacidades sonoras de los instrumentos ha llevado
a la evolucion del Tiple hacia su concepcion como instrumento Solista, donde el
ejecutante desarrolla la habilidad de interpretar obras sin el acompafiamiento

melddico, ritmico y arménico de otro instrumento.

A través de indagaciones a instrumentistas, se investigard sobre el pasado y
evolucién del tiple. Manteniendo un orden cronoldgico esta investigacion explorara
las anécdotas y vivencias que causaron la eventual creacion de un estilo que

incorpora la melodia y la armonia en un solo instrumento.

Teniendo en cuenta el tratamiento académico que existe actualmente sobre el tiple
solista, se propone reunir y compactar informacion precisa acerca de las técnicas
desarrolladas en los ultimos afios y la historia que acompaiia la evolucién del tiple

de ser un instrumento acomparfiante a uno solista.
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1. PROBLEMA DE INVESTIGACION

Los intérpretes de tiple, en su mayoria, desconocen los alcances técnicos de este
instrumento, ya que su popularidad como instrumento acompafante le ha

minimizado el campo para ser estudiado e interpretado como solista.

Sumado a lo anterior, existe poca informacion sobre las nuevas tendencias del
instrumento, ya que es la comunicacion verbal el Unico medio por el que se
transmite la informacién, descripcion de la historia y la técnica del tiple como

solista.

Por dltimo, mas alla de algunas obras plasmadas en partituras, audios, videos y
fotografias, la evolucién y desarrollo técnico del tiple solista se ha quedado en
pocas personas que conocen sus inicios, historia y alcances.

Todo lo anterior genera la necesidad de indagar principalmente: ¢ cuales fueron los

hechos que conllevaron al tiple a ser un instrumento solista?, ¢Cémo fue tal

evolucién? y ¢quiénes han sido sus precursores?.

19



2. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

2.1 OBJETIVO GENERAL

Documentar los sucesos histéricos que determinaron el desarrollo en la técnica del
tiple solista, a través de fuentes testimoniales que expongan los hechos més

relevantes en la evolucion de la técnica y el repertorio del tiple.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Presentar un documento escrito que reconozca la importancia de los
precursores del tiple como instrumento solista en la evolucion de la técnica y el
repertorio.

e Identificar los recursos técnicos en la ejecucion del tiple solista por medio de la
revisién de audios y partituras que ostenten el desarrollo de dicha técnica.

e Indagar la historia del tiple solista por medio de entrevistas y encuestas que

revelen el contexto en que surgié esta técnica.

20



3. JUSTIFICACION

El tiple es un instrumento que desde sus origenes ha generado gran impacto en la
sociedad Colombiana pero sin una valoracion significativa en la poblacion, pese a
la disposicién favorable del gobierno colombiano frente a la difusién, promocion,
proteccion, desarrollo y divulgacion del tiple, evidenciado en la ley 995 del 2005
gue reconoce este instrumento ante el estado como patrimonio cultural de la

nacion.

Sin embargo, es poco notorio el esfuerzo para mantener al tiple vigente en la
radio, planteles educativos y otros escenarios, la dificultad se centra basicamente
en el amplio cubrimiento a las masicas provenientes de otros paises que generan

mayor impacto en la sociedad.

Teniendo en cuenta lo anterior, es posible afirmar que las publicaciones escritas
de repertorio tradicional colombiano son directamente proporcionales a la difusion

de nuestras musicas en medios masivos de comunicacion.

Cabe resaltar que el material bibliografico que existe en la actualidad acerca de la
historia y evolucion del tiple, no incluye el lugar al que ha llegado el instrumento,
donde se observe al tiple desde una 6éptica vanguardista y actualizada. Todos
estos textos se centran principalmente en el tiple como un instrumento que
acompafia melodias o que actla en conjunto musical con un instrumento
melddico, ignorando asi, hechos importantes que han nacido a través del proceso

de transculturacion?.

Hechos tales como la implementacion de técnicas de instrumentos foraneos con

muchos mas afios de historia, evolucion y documentaciéon, que enriquece el plano

1 ORTIZ, Fernando. Contrapunteo cubano del tabaco y el azicar. Editorial de Ciencias sociales, La
Habana 1983 86-90 p.
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sonoro, ritmico y timbrico del instrumento, de alli que el tiple siga siendo hoy, un
“hijo de padre desconocido™, pues su propia historia lo cubre de abundantes

teorias que multiplican su misticismo.

Finalmente, el folclor colombiano necesita ser preservado y difundido pues
constituye el patrimonio material e inmaterial de la nacion, y todo aquello que lo
nutra deber ser divulgado. Se hace de gran importancia que como licenciada en
mausica en formacién, pueda hacer una contribucion a mejorar el cubrimiento
textual de los intereses técnicos instrumentales de la evolucién, transformacion y

actual interpretacion del tiple solista.

2 PUERTA, David. Los caminos del tiple. Bogota, Colombia: Ediciones AMP Damel, 1988 Prologo.
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4. MARCO TEORICO

4.1 ANTECEDENTES

En Colombia se han elaborado dos proyectos de grado relacionados con el objeto
de estudio de esta investigacion, el primero se titula “El tiple como instrumento
acompanante y solista (Implementacién de arreglos)” de Oscar Fernando Oviedo
Celis del programa de Licenciatura en musica de la Universidad Industrial de
Santander. Sin embargo, sélo en las ultimas paginas de dicho trabajo de grado se
hace una breve percepcion sobre la transformacién del tiple como instrumento
solista; y el segundo “Aplicacion de la plataforma multimedia al estudio de 8
elementos técnicos y 6 obras del repertorio del tiple colombiano, basado en el
andlisis realizado a la interpretacion de los maestros Luis Carlos Saboya y Fabian
Gallon” de Diego Armando Bahamon del programa Artes Musicales con énfasis en
Tiple de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, el cual se centra en las
técnicas interpretativas de los maestros mencionados en el titulo del mismo, sin

nombrar algun tipo de investigacion historica del tiple solista.

Ademas de los dos trabajos de grado mencionados anteriormente, son pocos los
documentos escritos que hablan sobre el tiple y la musica folclérica relacionada
con los instrumentos musicales; entre ellas se destacan algunas obras como “los
Caminos del tiple” de David Puerta Zuluaga, “Diccionario Folclérico de Colombia”
de Harry C. Davidson, “Cancionero noble de Colombia” de Joaquin Pifieros y el

"Compendio general de folklore" de Guillermo Abadia Morales.
Estos libros destacan al tiple solista de manera somera y contienen una

descripcion muy superficial acerca de la historia de esta nueva forma de

interpretacion.
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En cuanto a métodos de tiple solista existen cuatro autores que describen la
técnica, estos son: “Método de Tiple” de Elkin Pérez Alvarez, “El estudio del Tiple”
(siete tomos) de Gustavo Sierra, “Método de tiple” Libro primero niveles 1y 2 de

Alfonso Valdiri y “Estudios melancdlicos para tiple solo" de Oscar Santafé.

Aunque contienen arreglos en versiones y técnicas de tiple solista, no especifican

historia o algun tipo de narracion acerca de su transicion evolutiva.
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5. MARCO CONCEPTUAL

A continuacion se hablara del tiple en sus caracteristicas fisicas y se da una breve

explicacion de la técnica solista.

5.1 EL TIPLE

El tiple tal como se conoce actualmente se ha mantenido en su estado fisico
desde el aflo 1916. Existen dos ultimos registros, el primero en 1915, donde
Santos Cifuentes describe el tiple con sus doce cuerdas en una revista argentina®
y el segundo en 1916, que como prueba de su estado evolutivo se consigna una
fotografia en la cual aparece el tenor Ernesto Salcedo Ospina sosteniendo el tiple
con el clavijero mecanico*. Esta caracteristica constituye el Gltimo tramo en su
desarrollo fisico, pues hasta esa época el tiple mantenia sus clavijas en madera

que dificultaban mantener su afinacion.

Actual Clavijero:

Imagen 1. Clavijero

Fuente: Fotografia: Yaira Diaz — 4 de enero del 2017

8 PUERTA, David. Los caminos del tiple. Bogota, Colombia: Ediciones AMP Damel, 1988 132 P
4 PUERTA, David. Los caminos del tiple. Bogota, Colombia: Ediciones AMP Damel, 1988 134 P
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Durante los afios posteriores, las modificaciones han sido de indole técnico e
interpretativo, pues la afinacion de sus cuerdas ha sido explorada de diferentes

maneras hasta llegar al orden actual: ascendentemente mi, si, sol y re.

Este instrumento permite al intérprete mantener una postura ergondémica que
facilita su ejecucion, su referente es muy claro pues comparte con la guitarra un

gran parecido fisico.

El tiple posee doce cuerdas afinadas en Do, que se agrupan en 4 6rdenes de 3
cuerdas cada uno. Los 4 6rdenes suenan desde la primera hasta la cuarta: Mi- Si-
Sol- Re. Es importante aclarar que el primer grupo de tres cuerdas o primer orden
se afina al unisono, (la misma tesitura en las 3 cuerdas). El segundo orden se
afina con la cuerda entorchada, que corresponde a la cuerda central, con la
tesitura real y las cuerdas ubicadas por encima y debajo se afinan una octava por
encima. Este mismo sistema de afinacion se aplica al tercer y cuarto orden (Fig.
1).

En la siguiente imagen se mostrara la afinacion del tiple, en la actualidad los

grupos se ordenan ascendentemente. Los numeros representan el orden de la

cuerda dentro del grupo.
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Figura 1. Afinacion actual del tiple

Primer grupo: Mi Segundo grupo: Si
1 3

:—l : 2 - 2 -

Tercer grupo: Sol

1 2 3
. . 1 a 3

1 4
I

Cuarto grupo: Re

|
|
[

5.1.1 Medidas Fisicas. Sus medidas son: 90 cm de longitud desde el clavijero
hasta la base del tiple, 45 cm de ancho en la caja de resonancia, y de profundidad
de la caja 28 o 20 cm (las proporciones pueden variar unos centimetros

dependiendo del luthier). Cuenta con 18 trastes y 12 clavijas.

A continuacién, nomenclatura tomada del libro Los caminos del tiple®

5 PUERTA, David. Los caminos del tiple. Bogota, Colombia: Ediciones AMP Damel, 1988 174 P.
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Imagen 2. Nomenclatura del tiple

Clavijero

Traste

Diapas6

Boca

Cuerdas

Puentezuela

Tapa
Armonica

Fuente: Fotografia Yaira Diaz

5.1.2 Tipos de Ejecucion. Aunque no hay una fundamentacion tedrica escrita
acerca de las técnicas o modalidades de interpretacion, se reconocen tres

variedades que se han convertido en patrones estandarizados en la ejecucion del

tiple, estas son: rasgueado, punteado y solista.

5.1.2.1 Rasgueado. Se utiliza esencialmente cuando el tiple acompafa a otros
instrumentos o a la voz humana; se caracteriza por la ejecucion de la mano

(derecha generalmente) que se desplaza sobre la boca del tiple haciendo

28
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movimientos ritmicos, mientras la mano contraria (en este caso izquierda) pisa las

cuerdas del traste creando acordes.

Ejemplo:

Figura 2. Ritmo de Bambuco para tiple acompaifiante

Bambuco

y 4l
Fan )
A1V

)

~

5.1.2.2 Punteado. Se caracteriza por centrarse en las melodias de las obras. Para
su ejecucion el instrumentista utiliza un plectro o pua para pulsar las cuerdas
sobre la boca del instrumento, la mano contraria pisa una o mas cuerdas.

Ejemplo:

Figura 3. Ejemplo de melodia para tiple Melodico

5.1.2.3 Solista. “Es la expresion mas bella del instrumento en la que realmente

puede incluirse el artista y disfrutar al maximo el oyente” & — Elkin Pérez Alvares

6 PEREZ, Elkin, Método de tiple: acompafiante, melddico, solista, 1996 133p
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Se considera al tiple solista, para efectos conceptuales de esta investigacion,
como un estilo interpretativo donde la técnica varia dependiendo del
instrumentista, de este modo el estilo difiere de la técnica. “Cabe anotar que cada
tiplista es un mundo aparte en lo que a la técnica se refiere, pues se fundamenta

en sus experiencias personales, con poquisimas influencias extrafias.””

El tiple solista esta caracterizado por la mixtura sonora entre la melodia, la
armonia y ritmo en un solo instrumento, lo que permite al tiple abordar obras

musicales sin acompafiamiento de otro instrumento.
En general, los tiplistas solistas mantienen la mano (derecha) sobra la boca del
instrumento, utilizando todos los dedos de la mano para conseguir interpretar cada

cuerda individualmente con agilidad, como se vera en la siguiente imagen:

Imagen 3. Posicion de la Mano

Fuente: Fotografia: Cindy Rincén — 4 de enero del 2017

Mientras que la mano contraria (izquierda) pulsa varias cuerdas al mismo tiempo,

proporcionando contrapuntos y armonia simultaneamente.

7 PEREZ, Elkin, Método de tiple: acompafiante, melddico, solista, 1996 133p
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Ejemplo:

Transcripcion de un fragmento del tema Bochica del compositor Francisco

Cristancho y arreglo de Elkin Pérez Alvarez®:

Figura 4. Transcripcion de un fragmento del tema Bochica del compositor

Francisco Cristancho y arreglo de Elkin Pérez Alvarez

Bambuco
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8 PEREZ, Elkin, Método de tiple: acompafiante, melddico, solista, Edicion preparada por el
Departamento de Cultura; el Programa de Mdusica y la Unidad de Investigacion y Medios de la
Escuela Popular de Arte. Medellin, 1996. p. 186.
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6. METODO DE INVESTIGACION

Este capitulo expone el método que se desarrollé a lo largo de la investigacion,
siendo este el eje fundamental de la estructura del documento durante las etapas
del mismo. Se describira con detalle las dindmicas del inicio del proceso
investigativo, la poblacion, la recoleccion de muestras y los instrumentos de
recoleccion de datos, los pasos se dieron siempre con un recurrente sentido
intuitivo a consciencia de las variables que modificarian eventualmente la
integracion o la disociacién de nuevos elementos que contribuyeron al resultado

final.
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7. INVESTIGACION CUALITATIVA

La presente investigacion es de tipo cualitativo. Segun Roberto Hernandez
Sampieri, Carlos Fernandez Collado y Pilar Baptista®, este método permite
explorar, describir y documentar todas las variables que surgieron durante la

interaccion con los tiplistas, la cuales fueron clave para el analisis final.

Se precis6 un desarrollo inductivo en el transcurso de la investigacion para dar
concordancia a las primeras busquedas de los hechos que encaminaron al tiple en
este recorrido técnico-musical y del cual existe poca documentacién, siendo este

uno de los planteamientos cualitativos definidos en el método ya descrito.

En palabras de Hernandez, Fernandez y Baptista: “Se orientan a aprender de
experiencias y puntos de vista de los individuos, valorar procesos y generar

teorias fundamentadas en las perspectivas de los participantes”°

El método propone la segmentacion del proceso de investigacion en etapas, que

se presentaran a continuacion en orden sucesivo:

7.1 CONOCIMIENTO PREVIO

Hernandez, Fernandez y Baptista, sugieren hacer una exploracién del contexto,
en este caso, se acudid a los saberes pertenecientes al ambito del tiple solista que
concurrieron directamente a los instrumentistas activos en festivales y concursos

del pais conocidos por la autora de este proyecto. A estos musicos se les consultd

9 HERNANDEZ, Roberto, FERNANDEZ, Carlos, BAPTISTA, Pilar. Metodologia de la investigacion:
Mc Graw Hill, 2006. 886 p. (Cuarta Edicion) ISBN 970-10-5753-8

10 HERNANDEZ, Roberto, FERNANDEZ, Carlos, BAPTISTA, Pilar. Metodologia de la
investigacion: Mc Graw Hill, 2006. 525 p. (Cuarta Edicién) ISBN 970-10-5753-8

11 HERNANDEZ, Roberto, FERNANDEZ, Carlos, BAPTISTA, Pilar. Metodologia de la
investigacién: Mc Graw Hill, 2006. 534 p. (Cuarta Edicién) ISBN 970-10-5753-8
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de manera informal la cantidad de concursos que conocen que promueven el tiple

solista y los instrumentistas mas concurrentes en estos festivales.

7.2 DISTINCION DE PARTICIPANTES

Se cred un listado de estudiantes y docentes de musica pertenecientes a
instituciones educativas de nivel superior del pais, a quienes se les indago acerca
del conocimiento que tenian del contexto actual del tiple solista a través de una

encuesta que permitié obtener informacion de indole intuitiva.

7.3 TIPLISTAS SOLISTAS

Se seleccion6 una lista de tiplistas solistas, docentes e instrumentistas
reconocidos a nivel nacional, a quienes se les indagd sobre la historia de la
evolucion de esta técnica. Todos ellos reconocieron a tres instrumentistas del tiple
solista como actores esenciales en la influencia sobre la técnica, que se
consideraron como los tiplistas de la primera generacion que son, los maestros
David Puerta, Luis Enrique “El negro” Parra y Gustavo Adolfo Rengifo, los cuales

se les hard mencion mas adelante.

7.4 TESTIMONIOS DE HECHOS HISTORICOS

Esta etapa fue una de las mas importantes del proceso investigativo. Los tiplistas
gue fueron entrevistados narraban con precision los hechos historicos que vivieron
durante la exploracién de nuevas formas de ejecutar el tiple y que se pueden
reconocer como acciones evolutivas en la técnica del instrumento, lo que poco a

poco los llevo a ser precursores de la técnica del tiple como solista.
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7.5 ESTRUCTURA DEL MARCO HISTORICO
Comprendidos los aspectos histéricos favorables para la investigacion, se
relacionaron los relatos adquiridos en las entrevistas, creando una linea de tiempo

que permitiera llegar a conclusiones pertinentes al trabajo investigativo.

Posteriormente se construy6 un texto que narra la historia de manera cronolégica.
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8. POBLACION, PARTICIPANTES Y SELECCION DE MUESTRA

Se hizo en primer lugar una encuesta dirigida a tiplistas en general. Esta se cre6
de forma digital y fue difundida a través de correo electronico y redes sociales.

Para la seleccion de la poblacion a la cual se enviaria la encuesta, se utilizaron
listados de estudiantes y profesores de tiple de diferentes universidades del pais,
posteriormente, se les pidi6 a los encuestados transferirla a otros tiplistas para
extender la participacion y abarcar al mayor numero de poblacion posible; se llego

a una cantidad de 140 personas que contestaron la encuesta en su totalidad.

La segunda fase consistio en entrevistas semiestructuradas a los principales
intérpretes de tiple solista, ellos dieron los primeros avances hacia la construccion
de la historia de esta técnica de ejecucion, se tratd de los maestros: Oscar
Santafé, Oriol Caro y Juan Pablo Hernandez. Con su ayuda, se concluyé el tipo de
entrevistados que deberia surgir posteriormente para ratificar las teorias existentes
acerca del nacimiento de la técnica de tiple solista, los protagonistas del altimo
grupo de entrevistados fueron: David Puerta, Enrique “el negro” Parra y Gustavo

Rengifo.

8.1 BIOGRAFIA DE LA PRIMERA GENERACION DE TIPLISTAS

A continuacibn se presenta una pequefia biografia del dltimo grupo de
entrevistados, a quienes se les llamara primera generacion de tiplistas solistas,

(Ver en Subtitulo 11.1)

8.1.1 David Puerta Zuluaga. Nacido el 21 de marzo de 1940 en Bogota.
Ingeniero Civil con especializacion en hidraulica en Delft, Holanda. Licenciado en
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filosofia y letras, investigador de organologia popular y concertista de tiple

solistal?.

Imagen 4. Fotografia David Puerta Zuluaga

Fuente: Yaira Diaz

8.1.2 Luis Enrique Parra. También llamado “El negro Parra”. Nacié en Junin en la
vereda Venadillo, Tolima, el 9 de octubre de 1941. Compositor y concertista de
tiple Solista, a él se le hace un reconociendo actualmente en el concurso de tiple

solista en San Sebastian de Mariquita que hoy dia lleva su nombre®3,

12 EL MUNDO. Bibliografia de David Puerta Zuluaga [En linea] Consulado el 15 de Enero de 2017.
Disponible en: http://www.elmundo.com/portal/resultados/detalles/?idx=151266

13 MUSICA ANDINA COLOMBIAN. Bibliografia de Luis Enrique Parra [En linea] Consulado el 15 de
Enero de 2017. Disponible en: http://bisonestudio.com/portfolios/luis-enrique-el-negro-parra
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Imagen 5. Fotografia Luis Enrique Parra

Fuente: Yaira Diaz

8.1.3 Gustavo Adolfo Renjifo. Nacio el 26 de enero en Buga del Valle del Cauca
en el afio 1953. Ingeniero Civil, Compositor, cantautor y concertista de Tiplie

solistal4.

Imagen 6. Gustavo Adolfo Renjifo

Fuente: Fotografia de la autora

14 MUSICA ANDINA COLOMBIAN. Bibliografia de Gustavo Adolfo Renijifo [En linea] Consulado el
15 de Enero de 2017. Disponible en:
http://musicaandinacolombia.blogspot.com.co/2012/09/gustavo-adolfo-renijifo.html
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9. INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

La recoleccion de datos se hizo partiendo del conocimiento previo que se tenia
con respecto a los instrumentistas de tiple solista que participan activamente en
festivales y espacios donde este instrumento es protagonista. En estos contextos
se cre0 la red de contactos para concentrar y orientar la investigacion.

Este fue un punto importante de la investigacion pues era la base del estudio

historico y construccion de la cronologia.

9.1 ENCUESTA

La encuesta fue el primer instrumento utilizado. Como se mencioné anteriormente,
esta pretendia descubrir las percepciones de los tiplistas en Colombia con

respecto al tiple solista y su evolucion, ademas del repertorio actual.

Con el fin de darle confiabilidad y validez al instrumento usado, se hizo la revision
de las preguntas por parte de la directora del proyecto y posteriormente se realizé
una prueba piloto con un maestro tiplista. Esta prueba piloto arrojé los datos
esperados para la investigacion y gracias a un comentario realizado por el maestro
a la ultima pregunta del cuestionario, se modifico y se logré6 hacer una mejor

redaccion que permitiera mayor entendimiento de la pregunta.

La encuesta fue de caracter no técnico con el fin de poder incluir sin dificultad a las

poblaciones no académicas.
Las preguntas son de tipo abierta, seleccion mdultiple y casillas verificadoras, cada

cual dependi6 del esquema en el que se quiso catalogar y registrar cada campo; a

continuacion se presentaran y analizaran las preguntas realizadas en la encuesta:
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e “;En qué ciudad esté radicado actualmente?” (Campo obligatorio) — Respuesta
abierta- Esta pregunta tenia como objetivo revisar la expansion geografica del

tiple actualmente y conocer en qué lugares es participe este instrumento.

e “;Qué modelo de aprendizaje utiliza en la ejecucion del tiple?” (Campo
obligatorio) —Respuesta de seleccion multiple entre las opciones: académica o
empirica- Esta clasificacion se hizo necesaria para no acudir a supuestos

valorativos en la interpretacion de un instrumento de indole folclérico.

e “;Qué géneros de musica desarrolla en el tiple? (folclérica, Jazz, Blues, Rock)”
(Campo Obligatorio) — Respuesta Abierta- Se pretendia conocer los estilos
musicales que interpretan los tiplistas, si es s6lo musica del folclor colombiano
o si incluyen masicas del mundo, demostrando la versatilidad de esta técnica

de ejecucion en otro tipo de repertorio.

e “De las siguientes ¢qué técnicas conoce?” (Campo Obligatorio) — Respuesta
de casillas verificadoras entre: Tiple acompafante, Tiple melddico con plectro,
Tiple Solista- Esta pregunta acercaba de manera directa al encuestado al

planteamiento técnico sugerido en la investigacion.

e “;Qué técnica utiliza?” (Campo obligatorio)) — Respuesta de casillas
verificadoras entre: Tiple acompafante, Tiple meldédico con plectro, Tiple
solista, Otro- El doble propdsito de esta pregunta era observar el porcentaje de
tiplistas que interpretan el tiple solista, ademas de considerar otras técnicas

que se esperaban conocer con la encuesta.
A partir de esta pregunta se le sugirio a los participantes continuar con la encuesta

sé6lo en el caso de interpretar el tiple solista << Si toca tiple solista continGie con la

encuesta, de lo contrario oprima "enviar" >>

40



A partir de alli, comenzaba la segunda parte de la encuesta:

e “;Como conocid el tiple solista?” —Respuesta de seleccion multiple entre: Voz
a voz, Libros, Método, Videos, Audios, Web, Otra- Los porcentajes
recolectados tenian la funcion de evaluar los medios de comunicacion que han

sido mejor proporcionados para la difusion del tiple solista.

e “;Cree que el tiple solista esta siendo difundido?” —Respuesta de seleccion
multiple entre: Si, No- Esta respuesta considera la difusion del tiple como eje

fundamental de su crecimiento.

e “;Conoce composiciones para tiple solista?” —Respuesta de seleccion multiple
entre: Si, No- Se buscaba recolectar informacién sobre la creaciobn musical

para el tiple solista.

e “;Conoce festivales o concursos exclusivamente para tiple solista?”
Respuesta de seleccién multiple entre Si y No- Con el porcentaje recolectado
se pretendié precisar la atencion en los medios de difusion creados en los

escenarios artisticos que son dirigidos a la poblacién en general.

Los resultados de las encuestas se presentan en tablas y graficas que permiten

analizar de manera dinamica las respuestas.

9.2 ENTREVISTAS

Como el método de investigacion cualitativa lo indica, después de la inmersién en
el campo (acercamientos a tiplistas por medios orales y encuesta), se prosiguio
con el muestreo a través de la primera seleccion de entrevistado, en el cual se
recolectaron memorias que hacen visible el punto de emergencia del tiple solista.

Una vez organizada la cronologia, las entrevistas posteriores se realizaron a
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quienes se les considero en la hipétesis el eje fundamental de la investigacion por
sus hechos concretos y experiencias dirigidas a la participacion del tiple solista.

En consecuencia, con los datos recolectados previamente se plantearon dos tipos
de entrevista, la primera a tiplistas solistas reconocidos y la segunda a los

protagonistas de los testimonios de hechos histéricos en la evolucion del tiple.

9.3 ENTREVISTAS A TIPLISTAS SOLISTAS

Las entrevistas fueron semiestructuradas, con preguntas que daban direccién a la
entrevista pero dando pie a un ambiente de conversacion abierta. Los maestros

contaron su experiencia desde lo personal, a través de anécdotas y aventuras,

arrojando como resultado final la informacién requerida para este estudio.
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10. ENCUESTAS, ENTREVISTAS Y DIAGNOSTICOS

A continuacion se presentaran los resultados de la encuesta virtual. Se analizara
cada uno de los puntos filtrando los datos, y se expondra la cronologia de la

historia.

10.1 PRIMERA ETAPA DE LA ENCUESTA

Primera pregunta:

¢ En qué ciudad estéa radicado actualmente?

Tabla 1. Respuesta a la primera pregunta - Primera etapa de la encuesta

NUMERO DE
DEPARTAMENTO CIUDAD O MUNICIPIO PERSONAS
Amaga
Anori
Bello
Copacabana
Guarne

Antioquia :
El Carmen de Viboral

R N R R R RPN

Marinilla
Medellin 11
La ceja
Rionegro
Sogamoso

Boyaca Chiquinquira
Tunja

Manizales
Caldas

P ORr NN R R

Pacora
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Cauca Popayan 2
Bogota 41
Cajica 1
Cota 2
) Guatavita 1
Cundinamarca o
Sesquilé 1
Silvania 1
Tocancipa 1
Zipaquira 1
Garzon 1
Huila Neiva 1
Rivera 1
Quindio Armenia 5
) Pereira 9
Risaralda S
La Virginia 1
Cdcuta 3
Norte de Santander
Pamplona 2
Narifio San Juan de Pasto 1
Bucaramanga 11
San Gil 2
Santander : 5
San Vicente de Chucuri 2
Sogamoso 1
Tolima Ibagué 4
Cali 1
Valle del Cauca i
Ginebra 2
Ciudades fuera de Boston - Estados Unidos 1
Colombia Burlington - Estados Unidos
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Caracas - Venezuela

Chicago - Estados Unidos

Granada - Espafia
Quito - Ecuador
Parané - Argentina
Salzburgo - Austria
Venecia - Italia

En orden de mayor a menor, la cantidad de participantes en la encuesta por

departamento son:

Tabla 2. Respuesta a la primera pregunta (En orden numérica) - Primera etapa de

la encuesta

Cundinamarca 49
Antioquia 22
Santander 16

Cauca 10
Risaralda 10
Ciudades fuera de Colombia 9
Caldas 6
Boyaca 5
Quindio 5
Norte de Santander 5
Tolima 4

Huila 3

Valle del Cauca 3
Narifio 1
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Ordenadas de esta forma es posible observar que la mayoria de intérpretes que
participaron en la encuesta se sitian en: Cundinamarca, Antioquia, Santander y
Cauca.

También se puede notar que hay un gran numero de tiplistas residentes fuera del
pais que conoce e interactia de algun modo con el tiple solista, lo que demuestra
gue la expansion geografica del tiple supera los limites nacionales.

Segunda pregunta:

¢, Qué modelo de aprendizaje utiliza en la ejecucion del tiple? (140 respuestas)

Grafica 1. Respuesta a la Segunda pregunta - Primera etapa de la encuesta

Empirico
42 9%

Academico
57.1%

Empirico: 60 personas

Académico: 80 personas
La mayoria de encuestados utilizan el modelo académico, el cual supera al

empirico por 8,2% mostrando que el tiple a pesar de ser un instrumento del folclor,

esta siendo utilizado cada vez mas en espacios académicos.
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Tercera Pregunta:

¢, Qué géneros de musica desarrolla en el tiple? (folclorica, Jazz, Blues, Rock) (136

respuestas)

Tabla 3. Respuesta a la tercera pregunta - Primera etapa de la encuesta

NUMERO DE
PERSONAS

Folclor, Folclérica o Colombiana 88

GENEROS

Folclorica, jazz, rock

Musica Carranguera

Folclorica y Musica Erudita

Musicas tradicionales del mundo

Latinoamericano

Folclorica, venezolana, académicay barroca.

Folclérica, Jazz, Blues, Rock y otras musicas del mundo

R NP AN PN D

Folclorica, jazz y reggae.

Folclorica, zamba, samba, tango, choro, jazz, cumbiay son
cubano.

Folclérica, bolero filin' 1

Folclorica, exploracion de nuevas técnicas y estilos
compositivos aplicado al tiple

Folcloricas Colombianas y Latinoamericanas
Folclor Andino Colombiano, folclor escandinavo

4
1
Folcloricay Jazz 3
Folclorica, Jazz, Son Cubano, Salsay Bolero 6
Folclorica y Rock 5
Folcloricay Barroca 1

Folclor Andino Colombiano y Folclor Caribefio (Bachata,
Reggae, Son, Bolero)

Folclorica y Balada 2
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Popular colombiana, brasilera

Folcldrica, country.
Son, Guaracha, Calipso, Reggae.

Folclérica, blues, rock, son, fusiones, electrénica, baladas,
etc.

Folclor escandinavo 1

En este punto se demuestra que aunque el tiple en su mayoria mantiene su indole
folclorico, también se contempla su versatilidad en otros géneros como el Jazz,
musicas folcléricas Latinoamericanas, Rock y muasica erudita.

Cuarta Pregunta:

De las siguientes ¢ qué técnicas conoce? (140 respuestas)

Grafica 2. Respuesta a la cuarta pregunta - Primera etapa de la encuesta

Tiple Solista
31,8%

Tiple acompafiante
40,4%

Tiple melédico con
plectro

277%

Tiple Acompafante: 133 personas
Tiple Melodico: 91 personas

Tiple Solista: 105 personas
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De los 140 encuestados la gran mayoria conocen el tiple acompafnante, sélo 7
personas negaron conocerlo, lo que ostenta que mantiene su legado funcional a lo
largo de la historia. El tiple solista se sitia en segundo lugar, esto lo posiciona

como una técnica muy reconocida entre los participantes de la encuesta.
Quinta pregunta:
¢, Qué técnica utiliza? (140 respuestas)

Grafica 3. Respuesta a la quinta pregunta - Primera etapa de la encuesta

erce - -2+
Acompafiante (92.1%)

Otro 16(11.4%)

Tiple Acompafante: 129 personas
Tiple Melodico: 48 personas
Tiple Solista: 78 personas

Otro: 16 personas

En la opcion “otros” se registraron las siguientes respuestas a la pregunta de qué

técnica utiliza:
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e Tiple Melédico con pulsacion de dedos

e Técnicas extendidas; Slapping popping

Como se esperaba con la formulacién de esta pregunta, sigue siendo el tiple
acompafante el mas interpretado, lo que sitda al tiple solista en el segundo lugar.
En cuanto a otras técnicas, se reconocen dos que difieren a las propuestas
iniciales.

10.2 SEGUNDA PARTE DE LA ENCUESTA
Primera Pregunta:
¢, Como conocio el tiple solista? (124 respuestas)

Grafica 4. Respuesta a la primera pregunta - Segunda etapa de la encuesta

® Voz avoz
@® Libros

Metodo
® Videos
@ Audios
® Web

/ ® Otro

Voz a voz: 46 personas

16,9%

Libros: 1 personas
Método: 6 personas
Videos: 21 personas
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Audios: 13 personas
Web: 6 personas

Otros: 31 personas

En estas respuestas se puede ver que la transmision oral sigue siendo la principal
via de comunicacion musical seguida por los videos, esto indica que el método de
divulgacion académico no estd siendo muy utilizado en la actualidad para la
difusién del tiple solista.

Segunda pregunta:

¢,Cree gue el tiple solista esta siendo difundido? (122 respuestas)

Grafica 5. Respuesta a la segunda pregunta - Segunda etapa de la encuesta

Si: 88 personas

No: 34 personas

Este punto demuestra que la aceptacion y la divulgacion del tiple solista en la
actualidad son positivas.
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Tercera pregunta:

¢, Conoce composiciones para tiple solista? (122 respuestas)

Grafica 6. Respuesta a la tercera pregunta - Segunda etapa de la encuesta

Si: 117 personas

No: 5 personas

Estas cifras indican que existe un gran conocimiento de compositores y obras para
tiple solista, esto es de gran importancia pues estimula a otros autores e
intérpretes a seguir escribiendo y tocando, con el fin de continuar la difusién de
este instrumento en Colombia y el mundo.

Cuarta Pregunta:

¢ Conoce festivales o0 concursos exclusivamente para tiple solista? (123

respuestas)
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Grafica 7. Respuesta a la cuarta pregunta - Segunda etapa de la encuesta

Si: 76 personas
No: 47 personas

Se puede observar que hay una gran parte que sabe de la existencia de estos
festivales, sin embargo, el porcentaje que no los conoce alcanza casi el 40%, lo
cual deja un balance alentador pero genera la inquietud de mejorar el método de

difusiéon de los mismos.
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11. ENTREVISTAS PERSONALES

Todas las entrevistas fueron semiestructuradas, aunque se contaba con unos
lineamientos para ir encaminando la entrevista, se le permitié a los participantes
extenderse en las respuestas e incluso desviarse con el fin de brindarles mayor
libertad y confianza. En general, las entrevistas se centraron en una primera
pregunta: ¢Como conocid el tiple solista?, a partir de alli se continué con un
espacio de dialogo que arroj6 datos importantes para esta investigacion. Los
temas de la entrevista variaron desde sus conocimientos histéricos como de sus

anécdotas personales.
Dentro de la conversacion se contestaron preguntas con respecto a los musicos

que influenciaron la técnica de tiple solista, el previo conocimiento del maestro

Gonzalo Hernandez y la participacion en el primer encuentro en Mariquita- Tolima.
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12. ANALISIS DE DATOS

12.1 LA EVOLUCION DEL TIPLE COMO INSTRUMENTO SOLISTA

La investigacidn inicia con un primer rastreo a partir de las entrevistas realizadas a
los maestros Oscar Santafé, Oriol Caro, y Juan Pablo Herndndez, quienes
compartieron sus relatos histéricos, vivencias y experiencias; en cuanto a sus
primeros encuentros con el tiple solista, estos tres personajes difieren respecto a
sus experiencias y orientaciones hacia el tiple solista, debido a que cada uno de
ellos se desarroll6 como tiplista en diferentes espacios. La concordancia entre
estos tres musicos radica en un punto de partida del tiple solista, conduciendo la
investigacion al primer encuentro de tiplistas solistas en el municipio de San
Sebastidn de Mariquita en el departamento del Tolima, coincidiendo en que este

hecho se sitia como el mas importante.

Por una parte, el maestro Hernandez hacia hincapié sobre la referencia “tiplistica”
que significo para él el Maestro Gustavo Rengifo, como primer musico que lo
impresiond por su destreza musical en el tiple, tanto en el manejo de la armonia
como en su técnica de ejecuciéon. Hernandez lo tom6 como ejemplo de creatividad,

autonomia o independencia de una rutina en la practica musical.

(...) Esa capacidad de ruptura, entre otros, me llegé por Gustavo Adolfo
Renijifo, por la masica que hacia Gustavo en el tiple en sus obras, en
sSus escasas obras que escuché, en ese momento instrumentales pero
también es sus obras vocales acompafiadas con tiple, digamos, esa
ruptura armonica de los ciclos de Gustavo ese es un ejemplo
maravilloso de su version (...) lo que te quiero decir es que ese ejemplo
de liberacion, eso es fundamental para hacer otra cosa diferente a lo
gue la tradicion te impele hacer, digamos que con eso David Puerta, el
‘negro” Parra y Gustavo Adolfo Renjifo, como iniciales porque fueron
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muchos mas, mas alla de mi proceso ya, como que eso lo lleva a uno a
indagar mucho mas alla el tiple, como en otro niveles (...)1°

En este punto el maestro Juan Pablo hace referencia especial a tres tiplistas:

David Puertal®, Enrique “El negro” Parra'’ y Gustavo Adolfo Renjifo!8,

De la misma necesidad de cambio, de refrescar lo que se escuchaba o de ruptura
a nivel interpretativo, también lo reconoce el maestro Oriol Caro de la siguiente

manera:

(...) A mi me pasa y es que, hay unas cosas que no se han hecho, no
se han desarrollado y uno dice bueno, voy a hacer eso, aun no sé cémo
pero voy a hacer eso, yo sentia que el instrumento digamos, habian
solistas de tiple como David Puerta Zuluaga, Gustavo Adolfo Rengifo,
Fabian Gallén Velasquez, misicos que habian trabajado el solista (...)*°

Con respecto al maestro Gonzalo Hernandez como primer tiplista solista, el
maestro Juan Pablo revela la poca difusion que tuvo su disco de tiple solista, pero
lo destaca como el primer tiplista solista que se reconoce, ademas, por la

elaboracion del primer Disco que contiene 12 temas para tiple solista.

(...) yo reconozco a Pacho Hernandez, el de los aguadefios hermanos
Hernandez, que hay un disco de Pacho Hernandez, no? (...) y entonces
el tipo hace grabaciones y hay una manera de hacerlo, yo realmente no
me vi influenciado por Pacho Hernandez porque yo no lo escuché en
mis inicios. (....) Pacho Hernandez fue paradigmatico, porque Pacho
Hernandez jfue Unico! porque no hubo grupo, no hubo una escuela, no
hubo una generacion (...)%°

15 ENTREVISTA Con Juan Pablo Hernandez, Tiplista Solista. Via Web, 11 de Julio de 2016.
16 [dem

17 [dem

18 [dem

19 ENTREVISTA con Oriol Caro. Bogota, Cundinamarca, 17 de Diciembre del 2015.

20 ENTREVISTA Con Juan Pablo Hernandez, Tiplista Solista. Via Web, 11 de Julio de 2016.
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En resumen, los maestros Gustavo Adolfo Rengifo, David Puerta y El “negro”
Parra se le denominé para efectos de la investigacion como la primera generacion

de tiplistas solistas.

12.2 CREACION DE LA TECNICA SOLISTA EN LA PRIMERA GENERACION
DE TIPLISTAS

Como se mencioné anteriormente, para el presente proyecto la primera
generacion lo conforman los maestros Gustavo Adolfo Rengifo, David Puerta y El
“negro” Parra, ellos reconocen y concuerdan que su exploraciéon en esa primera

instancia en el tiple lo hicieron empiricamente:

(...) Y a punta de oir radio, me la pasaba oyendo radio, entonces oia
Garzoén y Collazos, entonces oia las introducciones sin saber si el dedo
estaba bien o no, y después oi que los panchos y eso fue lo que
empezo6 muy fuerte para mi, lo de la musica (...)%1

Gustavo Adolfo Rengifo también lo explica en la entrevista, en su inicio como
tiplista él no tuvo mas referencias que las de tiple solo con acompafiamiento, a lo
que se le llama tiple melddico con plectro, pues es este estilo el que utilizaban los

maestros Pacho Benavides y Mario Martinez:

(...) El Primer tiple solista que escuché fue en disco, fue grabado por
Pacho Benavides de Vélez Santander y después me di cuenta que no
era tiple solista, sino tiple con acompafiamiento, claro yo trataba, yo era
nifio y trataba de hacer solos de tiple que se me pareciera a pacho
Benavides y yo decia ¢cOmo?, y era que él tenia tiple, tenia guitarra
pero bueno, después conoci el de Mario Martinez, me fascinabal! (...) mi

21 ENTREVISTA con Luis Enrique “El negro” Parra, Tiplista Solista. Bogota, Cundinamarca. 29 de
agosto de 2016.

57



primeros solitos de tiple imitando a los de Mario Martinez y los de
Pacho (...)%2

Aungue en la actualidad el tiple solista tiene recursos timbricos muy particulares y
propios de su estructura fisica, uno de los supuestos cualitativos en esta
investigacion, en cuanto a la implementacion del estilo solista en el tiple, es la idea
de que el surgimiento de esta técnica proviene de la guitarra clasica, ya que las
caracteristicas fisicas de ambos instrumentos y la afinacion de sus cuerdas son
muy similares (la afinacion del tiple corresponde a las 4 primeras cuerdas de la
guitarra). La informacién obtenida de las entrevistas concuerdan en gran medida

con este supuesto cualitativo:

(...) Logicamente pienso que la maestra fue la guitarra. De cosas que
yo hacia en la guitarra trataba de hacerlas en el tiple y me fueron
sonando como bien, entonces me empecé a encarifiar del tiple pero a
mi estilo, que era el de la guitarra llevada hacia el tiple, entonces ya me
empecé a encarifiar, ya empecé a dejar un poco la guitarra y entonces
ya me invitaban a reuniones a tocar (...)%3

Por otro lado, en cuanto a los avances técnicos del tiple, el maestro Puerta
constata que el tiplista que €l consagré como progenitor de lo que para la época
se consideraban técnicas extendidas y que hoy se consideran como recursos
naturales del instrumento (brisas?* o efectos con la mano que esta sobre la boca

del tiple) fue Aycardo Mufioz.

(...) Al principio, claro, hubo que incorporar mucha tecnologia, pero ya
cuando Aycardo Mufioz se mostré como el tiplista que manejaba el tiple
y le daba el efecto de sombra (simulacion con las manos del que hoy es

22 ENTREVISTA con Gustavo Adolfo Rengifo. Tiplista Solista, Bogota, Cundinamarca, 31 de
Agosto de 2016.

23 ENTREVISTA con Luis Enrique “El negro” Parra, Tiplista Solista. Bogota, Cundinamarca. 29 de
agosto de 2016.

24 Brisa: técnica que se utiliza en la interpretacién del tiple, consta de pasar con agilidad la palma
de la mano o de los dedos sobre las cuerdas que estan sobre el cuerpo de instrumento, de esta
forma generar un sonido muy sutil que simula el sonido del viento o la brisa.
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llamado efecto de brisa), ya empezd a haber una mano derecha propia
del tiple, que se le debe a Aycardo Mufioz (...) y a otros como él (...)%

En cuanto a la influencia del tiple, David Puerta cuenta la siguiente anécdota que
resalta su iniciativa por escudrifiar y atender las muasicas que se asemejaban al

tiple solista.

(...) Alvaro Dalmar grabé un disco de tiple y yo me reventé los dedos
tratando de tocar lo que €l tocaba, pero poniendo el disco y tratando de
hacer lo mismo y nunca pude. Un dia, estaba yo tocando en el
planetario de Bogota, (...) cuando el maestro Alvaro Dalmar se par6 en
la puerta de entrada, yo rematé mi pieza y paré, y el maestro entro, se
acomodo y se sento, y en ese momento yo volvi a hablar: jLes presento
y le agradezco al maestro que haya venido hasta aqui a escucharme, al
maestro Alvaro Dalmar, le hice pues toda la parafernalia para que la
gente supiera quién era él, y le dedico mi concierto maestro con todo
carifio!, una persona absolutamente admirable para mi. Cuando terminé
me meti al camerino y llegd el maestro y me dice: -Hombre como estés
tocando de bien-y le dije jAy no me digas mentiras!, yo me reventé los
dedos tratando de tocar como usted y nunca fui capaz, nada, no fui
capaz de tocar ni una de las piezas suyas. —Si mijo, pero es que usted
estd tocando en un tiple lo que yo toqué en cinco pistas jClaro! yo
tratando de hacer todo eso, armé un tiple que era mucho mas de lo que
podia esperar (...)%°

También lo hacia el Maestro Rengifo, pero €l no tuvo influencia de la guitarra
solista en su técnica de tiple, él considera que ha desarrollado intuitivamente su

estilo solista.

(...) No pero ¢como? si yo no tocaba guitarra, pero ahora adoro la
guitarra, yo voy a conciertos de guitarra y envidio a los guitarristas, pero
no, yo no tengo nada de guitarra, lo mio es el tiple, comenzando porque
yo he ido desarrollando una técnica muy particular mia en el tiple por el

25 ENTREVISTA con David Puerta, Tiplista Solista. Bogota, Cundinamarca, 29 de Agosto de 2016.
26 ENTREVISTA con David Puerta, Tiplista Solista. Bogotd, Cundinamarca, 29 de Agosto de 2016.
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simple hecho de que no he tenido maestro que me diga haga esto asi,
si he imitado mucho, al comienzo especialmente (...)%’

27 ENTREVISTA con Gustavo Adolfo Rengifo, Tiplista Solista. Bogotd, Cundinamarca, 31 de
Agosto de 2016.
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13. CRONOLOGIA

13.1 REFERENCIAS DEL TIPLE SOLISTA ANTES DE 1957

Los registros musicales mas antiguos que hacen referencia a la técnica de
ejecucion del tiple son los métodos, que se encuentran fundamentados segun la
época en la que fueron creados; estos méetodos empiezan a aparecer aun antes

de haberse constituido el tiple como se conoce actualmente.

Aparece en primer lugar el “Método completo para aprender tiple i bandola sin
necesidad de maestro” de José Viteri del ano 1868, y al afio siguiente se publica el
“Método facil para aprender los tonos del tiple” de José Eleuterio Suarez, estos
dos libros explican los conceptos basicos del tiple, desde la aclaracion del
adecuado uso del nombre “tiple”, los tipos de afinacion, numero de cuerdas y

posicion de los acordes en los trastes.?®

En 1877 y 1895 se publican dos ediciones de Telésforo d'Aleman, la segunda
edicion manifiesta de mejor manera los acordes del tiple y escalas a duos, como lo
narra David puerta “(...) incluye graficos muy bien disefiados, para todas las

posiciones de acordes y otras novedades pedagdgicas”?°.

Eugenio Telesforo hijo de D’Aleman publica (con ortografia original de la época)
“‘Nuevo método de tiple: bextenso, sencillo y al alcance de todas las inteligencias
con grabados y explicaciones facilisimas para aprender a acompafar ya por nota
o por odio, con perfeccién y rasguear” en 1907, aun sin dar cuenta mas alla de las
posiciones del tiple acompafiante. En 1936 es publicado el “Método para el
aprendizaje del tiple” por Lelio Olarte Pardo, el cual también tiene un enfoque para

el tiple acompafnante.

28 PUERTA, David. Los caminos del tiple. Bogota, Colombia: Ediciones AMP Damel, 1988 134 P
29 PUERTA, David. Los caminos del tiple. Bogota, Colombia: Ediciones AMP Damel, 1988 128 P
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De esta forma se muestra que hasta 1936, el tiple es ensefiado como un
instrumento acompafiante y se enfocan principalmente a la orientacion de los
saberes conceptuales como la diferenciacion de la palabra tiple con otros
instrumentos cordéfonos, o los aspectos gramaticales de la escritura y la

importancia del instrumento en la época, sumado al aspecto fisico de tiple.

El maestro David Puerta habla sobre Gonzalo Hernandez y hace un especial
reconocimiento por su difusion en el tiple y la bandola solista, recuerda la gala que

el maestro Hernandez brind6 en Bogot4, la cual hizo con boleteria paga:

(...) En el afio 1953 hizo una presentacion en el teatro Colon de Bogota
y arrancO bandola sola y toc6 dos o tres piezas, haciendo acordes y
acompafandose en la bandola y luego dos otros tres piezas mas en el
tiple, entonces esa fue la primera vez que alguien que se presente
cobre por entrar y saque un tiple solo, eso fue impresionante (...)%°

13.2 ANO 1957

Al hacer un recuento cronoldgico, aparece en primera instancia y como una
referencia importante el maestro Gonzalo Hernandez, quien graba el primer disco
interpretando el tiple solista. Hernandez es reconocido como el primer tiplista

solista de la historia y es valorado gratamente por otros intérpretes.

(...) Una vez abierto el mercado del disco para el tiple, Gonzalo
Hernandez asombra a sus compatriotas con su maestria imposible de
imitar. Es el solista de tiple sélo que marca una nueva orientacion con
sus Surrungueos y bambucos. Investigador y talentoso, Hernandez
ensaya el tiple polifonico, tratando de introducir elementos electrénicos
al cuerpo mismo del instrumento (...)3.

30 ENTREVISTA con David Puerta, Tiplista Solista. Bogota, Cundinamarca, 29 de Agosto de 2016.
81 PUERTA, David. Los caminos del tiple. Bogota, Colombia: Ediciones AMP Damel, 1988 162 P
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Imagen 7. Caratula del Disco, Tiplecito de mi vida del tiplista Gonzalo Hernandez

T‘Plecao de wi vida

Crupsle il

>ﬂm¢2¢d¢lli9h'

La referencia musical del maestro Hernandez, pese a su importancia por ser quien
hizo la primera grabacion de tiple solista, no representa una influencia musical en
los primeros sucesores del tiple solista, pues el contexto de la época no facilitaba
el acceso a discos grabados, la mayoria de la musica grabada era difundida por
radio. Las musicas mas escuchadas fueron garzon y collazos, los trios tipicos
andinos y el tiplista Pacho Benavides (1900-1971 Nacido en Vélez, Santander?),
reconocido como tiplista solista con acompafiamiento o tiple melddico, los
maestros entrevistados coinciden con decir que Pacho Benavides era el tiplista

que escuchaban en la radio y por ende, el musico que impulsé el gusto por el tiple.

Tiplistas solistas de la primera generacion comparten la memoria de Hernandez
como un tiplista ilustre, muy destacado y excelente ejecutante de tiple solo, pero

asi mismo resaltan el desconocimiento del disco en su época de publicacion.

(...) desafortunadamente no lo conoci, pero es que ademas que lo he
venido a conocer hace poquito, y hace poquito es este afio o afio

32 WIKIPEDIA. Blogs [On Line] Consulado el 15 de Enero de 2017. Disponible en:
https://es.wikipedia.org/wiki/Francisco_Benavides_Caro
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pasado que oi el disco y no lo he oido completo y me he quedado
absolutamente asombrado, eso es algo fuera de serie, ese sefior era un
tremendo genio (...)3

13.3 ANO 1973

Se construyd la cronologia con ayuda de los maestros David Puerta, Gustavo
Adolfo Rengifo y Luis Enrique “El negro” Parra. Todos ellos son musicos que
abrieron la posibilidad de ver mas alla de las partituras, pues con sus vivencias
narran los procesos que experimentaron en busca de herramientas técnicas e

interpretativas en el tiple.

Cada uno de los maestros mencionados interpreta a su manera las musicas
colombianas y coinciden en hacer su primera aparicién en publico en el afio 1973,
siendo este afio punto base en la construccion de la historia. Este momento
importante corresponde al Primer festival de tiple solista, realizado en la ciudad de
San Sebastian de Mariquita. Este encuentro fue primordial porque por primera vez
reunia especificamente a tiplistas solistas, en ese momento los tiplistas que
asistieron como concursantes se dieron cuenta que existian dos modalidades de
tiple solista, una era el tiple melédico con acompafamiento (de otro tiple, o de

guitarra) y tiple solista sin ningin acompafiamiento.

Al remontarse especialmente al maestro Juan Pablo Hernandez, él hace un relato
mas a fondo, pues él estuvo encargado del concurso de tiple solista en San
Sebastian de Mariquita de algunas versiones hasta el afio 2011. Hoy dia el festival

sigue activo y es conocido como Encuentro de Solistas de Tiple "Negro Parra".

(...) Hubo otra cosa que también fue paradigmética en la historia del
tiple solista y fueron los primeros concursos que hubo en Colombia de

33 ENTREVISTA con Gustavo Adolfo Rengifo, Tiplista Solista. Bogota, Cundinamarca, 31 de
Agosto de 2016.
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solista de tiple, te pongo la historia, un periodista de apellido Arciniegas
era alcalde de alla, le dio por hacer en el afio 1973 una convocatoria
nacional a solistas de tiple, y en el afio 1973 se realiz6 el primer
encuentro concurso de solistas de tiple en el pais, en el municipio de
San Sebastidn de Mariquita, departamento del Tolima, donde hoy en
dia se realiza el Mangostino de Oro. En 1975 se volvié a hacer, se hizo
el segundo y en 1978 se hizo un tercero pero ya en lIbagué. ¢Qué
analisis le hago yo a eso?, que hasta 1973 un dia antes de iniciar el
evento del tiple en Mariquita, no existia gremio, no se habian mirado la
cara, menos se habia escuchado, no habian visto como ponian las
manos en el diapasén o como ponian las cuerdas, no cierto? Entonces
en ese afo vino, (...) vino el papa de Hoffman Ricardo Pedraza del Trio
Nueva Colombia, el Doctor Pedraza (...) Vino de Boyaca representando
a Boyacd, el maestro Elkin Pérez ya fallecido vino por Antioquia, David
Puerta vino por no sé, vino por Bogota o de pronto Antioquia, José Luis
Martinez Particip6 también, Pedro Nel Martinez también (...)3%.

Cabe resaltar, como lo relataron los maestros entrevistados, David Puerta, Enrique
Parra, Gustavo Adolfo Rengifo y Juan Pablo Hernandez, que antes de estos
eventos ningun tiplista solista conocia a otro, jamas habian visto como otro masico

interpretaba el tiple en ese estilo.

(...) Ahi fue cuando me vine a dar cuenta que habian solistas de Tiple, y
€S0 no me pas6 a mi no mas, nos pasoé a todos, preguntele a cualquiera
de los que fueron alli, dijimos: ¢ Cémo asi, es que hay solistas de tiple?
Y eso nos aferré al instrumento (...)3°

En los resultados finales de esa primera versién del concurso no dieron mayor
importancia a la distincién de las modalidades y dieron como ganador al maestro
Pedro Nel Martinez, cabe aclarar que el maestro Martinez participé interpretando

el tiple melddico con plectro o tiple solista con acompafiamiento.

34 ENTREVISTA Con Juan Pablo Hernandez, Tiplista Solista. Via Web, 11 de Julio de 2016.
35 ENTREVISTA con Gustavo Adolfo Rengifo, Tiplista Solista. Bogotd, Cundinamarca, 31 de
Agosto de 2016.
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El Maestro Parra también hace alusion a dicho evento y habla de la discordia en

pensamiento sobre el concepto de solista.

(...) Hasta que por alla en el afio 73, no recuerdo, un alcalde de
Mariquita yo no sé porque razon organizd un concurso de solista del
tiple, entonces me invitaron y un personaje, David Puerta, que era
amigo del subgerente de la empresa me comentod eso, él es solista del
tiple y escritor de la historia, lo cierto es que ese concurso empezo en
Mariquita, bueno, solistas que fuimos, pues, conmigo éramos pocos,
unos cinco, esta Hernando duque, David Puerta, el papa de los paisas
que canta José y José, el maestro Gustavo y otros dos, y habian unos
paisanos tuyos (de Santander36) pero ellos llevaban acompafante,
entonces les hicieron la aclaracion que el tiple solista era armonia y
melodia uno mismo, pero ahi tenia razon, cierta razon, yo creo que fue
Pedro Nel Martinez, tenia como decir, yo toco solo y ellos son el
acompafamiento pero el solista soy yo, entonces el sefior que organizé
dijo no, es que queremos oir armonia y melodia en un solo instrumento,
no habian aclarado eso antes {(...)%"

La importancia del concurso reside en gque se tratd del primer encuentro entre los
tiplistas solistas que por primera vez podian observar diferentes formas de
interpretar el tiple solista y como cada uno por separado habia llegado al mismo
punto de ejecucion, de esta forma, cada tiplista interpretaba con su propio estilo
modificando técnicas, estructuras, métodos, guajeos®®, adornos, y recursos

interpretativos.

Desde ahi se abre una brecha ya que los diferentes concursos demuestran la
importancia de seguir interpretando el tiple y estimulan a los intérpretes solistas a

continuar fortaleciendo los arreglos, las versiones y el estudio personal. El aporte

36 Nota de la Autora

37 ENTREVISTA con Luis Enrique “El negro” Parra, Tiplista Solista. Bogota, Cundinamarca. 29 de
agosto de 2016.

38 Guajeo: Expresion de la jerga colombiana para referirse a la accion de interpretar el tiple,
especificamente al sonido peculiar del mismo.
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del concurso es positivo, también ayuda a la difusion en medios de comunicacion

y publico en general.

13.4 ANO 1975

Tres afios después, en el mes de mayo, en la Ciudad de Mariquita, da inicio la
segunda version del concurso, aun sin hacer claridad del estilo de tiple solista se

premian de la siguiente forma:

Primer puesto: José Luis Martinez, Cundinamarca
Segundo Puesto: Gustavo Adolfo Rengifo y Lucho Vergara, del Valle
Tercer puesto: Aycardo Mufioz, de Bogota.

Cuarto Puesto: Enrique Parra, del Tolima.

(Ver Anexo Ay Anexo B)

Como sucedio en la primera version del concurso, fue ganador un intérprete de
tiple solo con acompafamiento llamado José Luis Martinez, asi lo relata David

Puerta.

(...) Entonces yo estuve alli representando a Cali, Lucho Vergara
representd a Valle, quedamos empatados en el segundo lugar, el primer
lugar lo sac6 José Luis Martinez acompafado por su hermano
Alejandro, no era solista solo, (...) solista de tiple él no era, solistas
éramos todos los demas, podiamos ser menos buenos pero no era
solista €l y nosotros si, David Puerta, Aycardo Mufioz, el “papi” Tovar,
Lucho Vergara, Emilio Garcia, y eso fue apoteésico (...)3°

Refiriéndose al mismo tema, Gustavo Adolfo Rengifo afirma:

39 ENTREVISTA con David Puerta, Tiplista Solista. Bogota, Cundinamarca, 29 de Agosto de 2016.
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(...) El otro llegé con sus hermanos y tocé hermosisimo pero nunca lo
senti como competidor porque eran de dos modalidades distintas, alli
llego a competir, y llegé y tocé, acompanado (...)*°

13.5 ANO 1978

Tercer concurso en Ibagué:

En cuanto a concursos, son premiados los maestro Jairo Arenas, de Santander;
Enrique Parra, de Tolima; Elkin Pérez, de Antioquia, y Hugo Realpe, de Narifio en
la tercera version de concurso de tiple solista que por esta version se celebraria en
la ciudad Ibagué del departamento del Tolima.*!

Anexo C: Programa de mano de la época. Concierto Aycardo Mufioz, David Puerta

y Enrique “el Negro” Parra:

El 7 de abril de 1978, la Universidad Nacional de Colombia reline en un mismo
escenario a los maestros Aycardo Munoz, David Puerta y Enrique “el Negro”

Parra, en el auditorio Ledn de Greiff, concierto que nombran “Encuentro del Tiple”.

Anexo D: Programa de mano de la época. Nota apreciativa hacia el tiple solista:

En el programa de mano que se muestra a continuacion, se denotan dos
dimensiones, en la primera el reconocimiento que tiene el tiple solista en entidades
académicas y su importancia en la renovacion de versiones adaptadas al tiple
solista. La segunda dimension es la confusion al utilizar el término “solista” pues el
maestro Martinez utiliza el estilo melddico con plectro y el Maestro Puerta el estilo

solista.

40 ENTREVISTA con Gustavo Adolfo Rengifo, Tiplista Solista. Bogota, Cundinamarca, 31 de
Agosto de 2016.
41 PUERTA, David. Los caminos del tiple. Bogota, Colombia: Ediciones AMP Damel, 1988 p.166
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13.6 ANO 1979

Anexo E: Programa de mano, Concierto de tiple solista David puerta:

El 39 de Marzo, el Maestro David Puerta ofrece un concierto de tiple solista con el
apoyo del Instituto Colombiano de Cultura, su repertorio incluye los ritmos de

Bambuco, Pasillo, Danza, Torbellino, Currulao y Bunde.

Anexo F: Inscripcion de Obra para tiple solista a concurso nacional de
compositores, por David Puerta:

El maestro David Puerta inscribe un Bambuco de su autoria titulado trinidad de
sinfonias, en el Primer Concurso de Musica Colombiana para Compositores,
Auspiciado por el Instituto Colombiano de Cultura, celebrado en el Teatro Colon*2.
13.7 ANO 1982

Anexo G: Programa de mano, Temporada de Folklore Colombiano

El 11 de Febrero, en el marco de la Temporada de Folklore Colombiano, el

maestro David Puerta realiza un recital de tiple en la Ciudad de Bogota.

Anexo H: Programacion de conciertos, David Puerta, Teatro Colon

42 Biblioteca Nacional de Colombia. Documentaciéon musical. Programas de mano. Instituto
Colombiano de Cultura. Inravisién, Junio 30 de 1979. [On line] consulado el 10 de diciembre de
2016. Disponible en:
http://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/bd/search/detailnonmodal/ent:$002f$0
02fSD_ASSET$002f0$002f64692/ada?qu=primer+concurso+de+musica+colombiana
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El 23 de febrero de 1982, el maestro David Puerta se presenta en el Teatro Coldn
para hacer gala del tiple solista, programado por el Instituto Colombiano de

Cultura.

13.8 ANO 1983

Anexo |: Programa de mano, Recital de tiple, David Puerta:

El teatro Col6n abre nuevamente sus puertas para recibir al maestro David Puerta
en concierto de tiple solista el 28 de mayo de 1983

13.9 ANO 1987

Interpretando la danza de Luis A Calvo, Malvaloca“3, el maestro Enrique “el negro”
Parra es ganador del gran premio Mono Nufiez y el premio “Pacho Benavides” al
mejor solista de tiple en la versibn nimero 14 del Festival, celebrados en la

ciudad de Ginebra Valle del Cauca.

13.10 ANO 1988

David Puerta graba el segundo disco en la historia para Tiple Solista, el cual lo
llama David Puerta Tiple Solista, producido por Germana Puerta Hermano de

David, bajo el sello producciones PZ una empresa cultural*.

Anexo J: Programa de mano, Recital Los Caminos del Tiple, David Puerta:

4 Fuente Online: http://unradio.unal.edu.co/detalle/cat/join-sound/article/festival-mono-nunez-
1987.html

44 Los Caminos del tiple, Parte 17- David Puerta. Blogs [On Line] Consulado el 16 de Enero de
2017. Disponible en: http://unradio.unal.edu.co/nc/detalle/cat/travesia-por-las-musicas-
colombianas/article/los-caminos-del-tiple-parte-17-david-puerta.html
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El recital llamado Los Caminos de Tiple de David Puerta introduce un amplio
repertorio para hacer gala en el Teatro Coldn el 25 de Octubre de 1988

13.11 ANO 1989

Anexo K: Programa de mano, Recital de tiple, David Puerta- Instituto Colombiano

de Cultura:

EL instituto colombiano de Cultura el 17 de Junio de 1989 ofrece un recital del
Maestro David Puerta.

13.12 ANO 1993

Anexo L: Programa de mano, Homenaje a Enrique "El Negro" Parra — Ibagué

En Ibagué el IV festival de Festivales el maestro hace un homenaje al maestro

Enrique “El Negro” Parra.

13.13 RESUMEN DE LA CRONOLOGIA

A continuacion se presenta una linea del tiempo con los hechos mas relevantes

que surgieron en la creacion del tiple solista.
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1868

Primer Método

Método completo para aprender
tiple i bandola sin necesidad de
maestro” - José Viteri

1869

Método facil para aprender los
tonos del tiple- José Eleuterio
Suarez

1877 Y 1895

Dos Ediciones de Metodo para el
tiple - Telésforo d'Aleman

1907

1
1
1
1
1
1
1
1
@
1
1
1
1
Nuevo método de tiple :
:bextenso, sencillo y al alcance 1
de todas las inteligencias con
grabados y explicaciones |
facilisimas para aprender a :
acompafiar ya por nota o por
odio, con perfeccién y rasguear ’ 1936
- Eugenio Telesforo : Método para el aprendizaje del
1 tiple- Lelio Olarte
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
@
|
1
1
1
1
@
1
1
1
1
@

1957

Primer Grabacion de Tiple
Solista

Tiplecito de mi vida- Gonzalo
Hernandez

1973

Primer Concurso Nacional de
tiple solista- San Sebastian de
Mariquita del Departamento del
Tolima

1975

Segunda versién de Concurso
Nacional de tiple solista- San
Sebastian de Mariquita del
Departamento del Tolima
J 1978
Tercera version del concurso
nacional de tiple solista- San
Sebastian de Mariquita del
1978 De
partamento del Tolima.
Concierto de, Aycardo Mufioz,
David Puerta y Enrique “el Negro”
Parra - auditorio Ledn de Greiff. .



1987

1
1
1
o
1
1
I El maestro Enrique “el negro”
: Parra, es Ganador del gran
remio Mono Nufiez y Premio
1888 @ /
David Puerta graba el segundo 1
disco en la historia para Tiple !
Solista, el cual lo llama David :
Puerta Tiple Solista.l
1
1
1

“Pacho Benavides” al mejor
solista de tiple en la version
numero 14 del Festival.

1996

Método de tiple Solista- Elkin
Perez

1989 ’

El Estudio del Tiple (siete tomos) !
de Gustavo Sierra :

11990

! Método de tiple Libro primero
j Niveles 1y 2 de Alfonso Valdiri

1
2011 @

Estudios melancélicos para
tiple solo - Oscar Santafé

13.13.1 Resumen de Discografias

1953 - Gonzalo Hernandez (Ver Imagen 7)

1988 - David Puerta Tiple Solista

1995 - Un tiple para el recuerdo-El negro Parra (Ver Anexo M)
2000 - David Puerta los caminos del tiple (Ver Anexo N)

2003 - Alboradas — Enrique “el negro” Parra (Ver Anexo O)
2007 - Ando tipleando Oscar Santafé (Ver Anexo P)
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2007 - Agosto, Destacadas obras Musicales del Universo para el tiple Solista-
Enerith Nufiez (Ver Anexo Q)

2008 - Intemperante- Lucas Saboya (Ver Anexo R)

2009 - Entre Siglos-Juan Pablo Hernandez (Ver Anexo S)

2009 - La Promesa- Enrique “El negro” Parra (Ver Anexo T)

2011 - Tiplero Siempre - Ricardo Londofio (Ver Anexo U)

2011 - Tiple Colombiano solista-Oriol Caro (Ver Anexo V)

2012 - Sobresalientes composiciones de la musica tradicional Colombiana del
Siglo XX para el Tiple Solista (Libro Audio) Enerith Nuiiez (Ver Anexo W)

2013 - Pellares y Coclies- Gustavo Rengifo (Ver Anexo X)

2015 - Arbolares - Oriol Caro (Ver Anexo Y)
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14. CONCURSOS Y FESTIVALES DEL TIPLE SOLISTA, EN LA ACTUALIDAD
(ANO 2016)

Los festivales y concursos se consideran un buen aliado para la difusion de la
musica folclérica, por esto se considera importante destacar los concursos que

brindan espacio al tiple solista.

Actualmente los Unicos dos festivales o0 encuentros que existen en Colombia que

se centran en el tiple solista son:

El Encuentro nacional de tiple solista a cargo de la Universidad Pedagdgica
Nacional, que se da inicios en el mes de abril y hasta el 2016 se habia celebrado

en ocho versiones.

El Encuentro nacional de solistas de tiple "negro parra”, celebrado en el mes de
Agosto en la ciudad de San Sebastian de Mariquita, en el marco del Festival

nacional de musica Mangostino de Oro.

En vigencia, hay varios concursos y festivales o encuentros que tiene en sus
criterios de calificacion la categoria instrumental, y dentro de las bases de esta

categoria esta abierta la posibilidad de concursar al estilo de tiple solista.

Estos concursos son:

e FESTIVAL HATOVIEJO - COTRAFA MUSICA ANDINA Y LLANERA
COLOMBIANAS, Bello, Antioquia.

e ENCUENTRO NACIONAL DEL TIPLE (festival) Envigado, Antioquia.

e FESTIVAL DE MUSICA ANDINA COLOMBIANA MONO NUNEZ. Ginebra,
Valle del Cauca.

e FESTIVAL NACIONAL DEL PASILLO COLOMBIANO, Aguadas, Caldas.
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e FESTIVAL DE MUSICA ANDINA Y CAMPESINA COLONO DE ORO,

Florencia, Caqueta.
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15. CONCLUSIONES

En primera instancia se reconoce al tiple, después de este recorrido investigativo,
como un instrumento flexible, con el que se estd en constante busqueda de

nuevas sonoridades y con una firme tendencia a la exploracion técnica.

Dicho esto, la historia derivada de la presente investigacion muestra claramente
los beneficios de exponer persistentemente a la musica a merced de la
creatividad. Tal como se expuso en este trabajo, el tiple es un instrumento que
pudo ser olvidado con facilidad por su inicial proliferacién que fue lenta y poco
admitida, pero fueron los instrumentistas y musicos a través del tiempo, los que
exploraron, crearon, y vieron al tiple como un instrumento con infinitas

posibilidades interpretativas, permitiendo su constante evolucion y desarrollo.

Queda claro en esta investigacion que no hizo falta el conocimiento académico
para crear y compactar un estilo diferente, la curiosidad y la imaginacion fueron los
principales actores. Es quiza esta libertad de expresion en cuanto a la
interpretacion, la clave para precisar a través del tiempo un estilo que sin querer

forjaban los tiplistas en su “surrunguiar™>.

El tiple mantiene muchos de los recursos timbricos que han sido explorados con el
tiempo, lo que contrasta con lo que se piensa en cuanto a las corrientes y
pensamientos conservadoras de los tradicionalistas, quienes por lo general
expresan la importancia de cultivar y mantener la interpretacion del tiple intacta sin

dar cabida a nuevas posibilidades sonoras en el instrumento.

En el marco de la presente investigacion se encontraron muchas falencias en la
documentacion del tiple, tanto en relacidn a su técnica como a su historia, un

ejemplo de ello es una escasa variedad de métodos, inversamente proporcional a

45 Surrunguiar: Expresion de la jerga colombiana para referirse al acto de interpretar el tiple.
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la cantidad de intérpretes actuales. Pero independiente de la limitada cobertura
bibliografica es claro que el tiple no esta olvidado; a pesar de que a nivel general
la musica andina colombiana, como otros géneros folcléricos del pais, necesita
mas espacios de esparcimiento y difusion, el tiple sigue vivo y activo en festivales

y otros escenarios musicales.

Se sugiere desde el contexto de este proyecto, que se continte con la indagacion
del tiple como solista, existen muchos vacios, por ejemplo, en cuanto a la
estructuracion de una metodologia y sistematizacién de los recursos timbricos,
muestra de ello es que desde sus nombres hasta sus técnicas se encuentran
centralizadas en las regiones donde se interpretan. Una investigacion que
continde lo que aqui se ha planteado, haria un valioso aporte al patrimonio cultural

gue constituye el tiple para Colombia.
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ANEXOS

Anexo A. Recorte de Periédico “El Cronista” de la época, Premios a los tres

primeros puestos
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Anexo B. Recorte de Peridédico “El Cronista” de la época la época, A la izquierda
José Luis Martinez y a la Derecha Gustavo Adolfo Renjifo
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Anexo C. Programa de mano de la época. Concierto Aycardo Mufioz, David Puerta

y Enrique “El Negro” Parra

0 DEL TIPLE

AYCARDO MUROZ
HECTOR VARGAS Soy boyacense (bambuco)
FELIPE LAMUS Inspiracién (bambuco)
ALBERTO CASTILLA Bunde Tolimense
ENRIQUE PARRA
ENRIQUE PARRA Diana Rocfo (danza)
EMILIANO LUCENA 0jo al toro (bambuco)
ENRIQUE PARRA : Zumbambico (pasillo)
DAVID PUERTA
~ LUIS A. CALVO Intermezzo No.l
~ DAVID PUERTA Pirope (bambuco)
FULGENCIO GARCIA La Gata Golosa (pasillo)
* ok ok ok ok ok

Bogotd, Abril 7 de 1978.
¥ © Biblioteca Nacional de Colombia

AYCARDO MUROZ, es el Director de la Academia Fol-
clérica Distrital “Emilio Murillo". Ha participado
en el Concurso de Tiple de Mariquita y en 1975
ocupé el tercer puesto. Es integrante del "TRIO
JOYEL COLOMBIANO" y ha actuado) .5 ‘én varios re-
citales en el Auditorio "Leén de Greiff" de la

1, en el Museo Col 1, Te-
‘levistén y Radto Nactonal.
ENRIQUE PARRA, cido tipld obtuvo
el segundo puesto en el Concurso de Tiple en Mari-
quita en 1973. Ha dado varios recitales.
DAVID PUERTA, se ha dedicado al estudio y conocimien-
to del tiple. icipé en el II 1 de
Tiple en 4 g
les: en el Salém XX del Banco de Coloubis, Museo Na-

cional, Televisién y Radio Nacional.
© Biblioteca Nacional de Colombia

Fuente: http://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/search/asset/64814/0
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Anexo D. Programa de mano de la época. Nota apreciativa hacia el tiple solista

SEMANA FOLCLORICA COLOMBIANA

DANZAS Y CANTOS DEL CHOCO
UNIVERSIDAD NACIONAL

Directora: Norma Ortiz Perea

CARPINTERO

LA DANZA
EL MANCUA
POESTA

AMARILLOS SON LOS GUSTOS
EL VELORIO

MAKERULE

BAMBASU

Bogot#, Julio 26 de 1978 =

Hora: 7 p.m.

© Biblioteca Nacional de Colombia

z
Los grupos que interprotan 1 muestro foleléri
e ca of;
:’l ‘A,:g:(ot:: ":M: de Greiff", estan {ntimamente un::f»id;o:n
u cacidén desintercsada a la retencis
nuestra tradicido musical, PO ERATR g

Habra quienes menifiesten que no se trata de una auténtica
muestra folclérica, ya que las obras interpretadas tienen
autor y algunas de ellas han sido adaptadas a nuevos medios
intrumencales. Pero, por lo contrario, creemos que el fol-
clor es una tradicidn viva luieu a momentos histéricos y
suceptible a cambios, sin traicional al pueblo del cual ema-
na. Por ejemplo, vemos como log tiplistas José Luis Martfnez
y David Puerta den en sus ejacuci la tarea de devol-
ver al tiple su “status" de i solista, expl d
plenamente 12 gana de sus matices sonoros y creando la técnica
ia para rep los. Igualnente, los conjuntos Trio
Joyel y Quinteto de los Caballeros perpet(an y dan nueva vida
al cojunto de cuerdas (estudiantina) que desde fines del siglo
pasado se ha convertido en el mds fiel intérprete de bambucos,
pasillos,guabines y danzas, creadas por compositores conscien-
tes de su cultura colombiana. Zstos compositores son, en su
mayoria, reflejos e intérpretes de sus redios, quienes en el
caso de Jerénimo Velasco y Efrain Orozco, no se acomplejaron
frente a invasiones musicales de otras culturas (el fox nortea-
mericano,por ejemplo), e hici tinidos yos por
estas expresiones @ su lenguaje (estos dos fox son interpreta-
dos por el Quinteto Los Caballeros).

Los Copleros del Arauca y el Conjunto de Danzas del Chocé ofre-
cen un programa muy tradicional en donde se pueden aprcciar los
resultados de la combinacién cultural indigena-espafiol (Llano)

y negro-espafiol (Costa Pacifica). El Son del Trabajo y la pianis-
ta Ruth larulanda realizan una interesante labor que consiste

en interpretar la misica colombiana en instrumentos de origen

¥y uso europeo.

Cada uno de los artistas hados en el de esta
semana, merecen justa critica y apoyo, para que no cese su
labor i igati , por medio de la cual afirman
b4 valores les.

Notas de ELIANA DUQUE

© Biblioteca Nacional de Colombia

Fuente: http://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/search/asset/64888/0
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Anexo E. Programa de mano, Concierto de tiple solista David Puerta

MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL

ESCUELA
DE ARTE DRAMATICO

shbiiinl i
DAVID PUERTA ZULUACA

A g . CONCIERTO DE TIPLE

1ZA
FUEGO DE AMOR
TIEARA LABRANTIA

sop

TUPINAMEA
BACHUE

o

INTERMEDIO

ALLA EN LA MONTANA Ba €
P A
T A
¢ P ;
N > 8y Al
Bambuco Fetine Lanmis €
BANCO DE COLOVBIA
MQfZO 29 (2% l oS 6 45 GRUPO GRANCOLOMBIAND
g pl n nicantro

Fuente: http://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es ES/search/asset/59047/0
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Anexo F. Inscripcién de Obra para tiple solista a concurso nacional de compositores, por David Puerta

Banco de Colombia-Grupo Grancolombiano

TEMPORADA  DE
FOLKLORE ~ COLOMBIANO

Bogota, Febrero 1
Marzo 4 de 1982
Unicentro Local 302

© Biblioteca Nacional de Colombia

JUEVES 11 DE FEBRERO 7:15 P.M.

RECITAL DE TIPLE
DAVID PUERTA ZULUAGA David Puerta Zuluaga

David Puerta, ademas de ser ingeniero civil, combina su inten-
sa actividad musical con el estudio dela organologia popular,
especialmente del tiple, instrumento con el cual ha recorrido
los mas heterogéneos escenarios, desde Cajici hasta La Haya.
Fué delegado Colombiano al seminario Unesco de Etnomusi-
cologia y Folklore reunido en 1979 en Bogoti, conferencista
invitado al seminario sobre cultura popular organizado por
Colcultura en Cali en 1981, y ha publicado varios trabajos
sobre organologia, misica y folklore. Por lo demas, es compo-
sitor, ganador de varios premios, y ha sido jurado en diversos
concursos nacionales.

LUNES 15 DE FEBRERO 7:15 P.M.

CARACTERISTICAS HISTORICAS Y ANTROPOLOGICAS
DEL FOLKLORE VALLENATO
Ciro Quiroz

La ubicacién geogrifica del vallenato, asi como las condicio-
nes de nacimiento de los cantos y el examen de su desarrollo
historico por el aporte étnico determinado por el regionalis-
mo, son parte de la temética que tratara Ciro Quiroz en su
intervencién. Acompanada por un conjunto tipico e ilustrada
con diapositivas del fotografo Rodrigo Moncada, la conferen-
cia incluye ademis menciones sobre el origen y elaboracion
de los instrumentos caracteristicos (caja guacharaca y acor-
debn), y un anélisis sobre los criterios diferenciales del son,
el paseo, el merengue, la puya y la tambora, extendiéndose a
la consideracion del funcionalismo de los cantos y el caracter
narrativo de sus distintas versiones, y los problemas que plan-
tean su autenticidad y difusion.

© Biblioteca Nacional de Colombia

Fuente: http://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/search/asset/65284/0

86

Cr—



Anexo G. Programa de mano, Temporada de Folklore Colombiano

Fuente: http://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/search/asset/59345/0
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Noches de Colombia

inravision

(52

INSTITUTO COLOMBIAND VM CULTURA u

(FEBEEI\‘D 27 y 28 DE 1382 TEATRO COLON

© Biblioteca Nacional de Colombia

SEGUNDA PARTE
JAIME CASTRO Y SU GRUPO — Quirpa
Corrido

LUIS QUINITIVA ~ Piesdilly

LOS INSEPARABLES — El Pasumanos
GRUPO CANTAR LATINO - Amicrias
LOS INSEPARABLES - La Cada
DAVID PUERTA — Buen Humor Bambucy

LOS INSEPARABLES — EI Surumanguito

GRUPOD CANTAR LATING = Tambares de Pacandé ~
LOS INSEPARABLES — Las Pordices

DAVID PUERTA — Juegos de Sakia (Pasillo)

LOS INSEPARAELES - La Escoba

© Biblioteca Nacional de Colombia
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Anexo H. Programacion de conciertos, David Puerta, Teatro Colon

GRUPO CANTAR LATINO

como objotive de su actividad

ar lativexmericana, especialmente b

En desarrollo de

U Acereamiento con nesteas Taices

Peaos bo mis destacable on el trabjo de estos univesitarios e que s han

b jcal que con mucha seriedad y taken
iza conciertas de
Pecessrio evivir,

fusibe do expresiones. masicules que o

Este grupo ineluye en su teperton

on del Pacific

L reghin andire, de ta atkin

interpreta pasillos, ha

o rafaledias, cumbias, In wes, bundes v carrulaos

wche nos int tarkn misica del repertorio compondiente a b ¢

andina.

DAVID PUERTA ZULUAGA

a0 que auneue apemas rehasa los 40 aiias fleva mis de

e v pasidn par el tiple, en

lable ejecutante del tiple, David e rtunado con

inves
del mismo y sobiee ol temas
mportantes perisdicns colom-

mo Inbérprete ¥ compesitar

David, coma concertista de tiple, ha actuado on

ds importantes sakis

. womo son: Tew

de misien colos
Sakim XX, Muse

nportantes sulss de otros paises como Cananti v Holands

Nacional, Musco

© Biblioteca Nacional de Colombia

Fuente: http://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/search/asset/65291/0

El Instituto Colombano de Cultura convoca a partir del
mes de Marzo de 1982 al
Tescer Concurso para Intérpretes de Misica Colombizana

Provimo programa de
NOCHES DE COLOMBIA
Abril 27 de 1982

GRAFICES CARRERA - B0G0TA

© Biblioteca Nacional de Colombia
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Anexo |. Programa de mano, Recital de tiple, David Puerta

DAVID
PUERTA b il
tiple solista

Fuente: http://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/search/asset/65420/0
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Anexo J. Programa de mano, Recital Los Caminos del Tiple, David Puerta

PROGRAMA
RECITAL DE TIPLE - TEATRO COLON

OCTUBRE 25 DE 1988

DAVID PUERTA ZULUAGA

ANTIOQUENITA Bambuco Peldn Santamarta
(Antioquia)
CHAMBU Bambuco Luis E. Nicto
(Narifo)
TUPINAMBA Danza Adolfo Lara
(Huila)
QUERENDONA Fantasia sobre Varios - Arr. DPZ.
aires perciranos  (Risaralda)
MANIZALES FESTIVO  Bambuco Marco Tulio Arango
(Caldas)
BACARA Danza David Pucrta Zuluag;
(Bogotd, DE)
BRISAS DEL Bambuco Elfas M. Soto
PAMPLONITA (N. de Santander)
INTERMEDIO
DIANA Bambuco Efrain Orozco
(Cauca)
GUABINA TOLIMENSE  Guabina Alberto Castilla
(Tolima)
TUSOIOS Bambuco Evelio Moncada
(Quindio)
TIPLECITODEMIVIDA Torbelling Alcjandro Wills
(Cundinamarca)
PA'QUE ME MIRO Bambuco Francisco Cristancho
(Boyaci)
. HUMORISMO Pasillo Alvaro Romero S,
(Valle del Cavca)
ALMIRANTE Bambuco Alberto Acosta 0.

(Santander)

a

© Biblioteca Nacional de Colombia

Los caminos del tiple arrancan del pretérito
para buscar el honddn del alma de la patria,
recogiendo de paso nuestros duelos y alegrias,
ilusiones y emociones, edades y recuerdos.

Hoy nos congrega la misica de los departamentos

de la regién andina colombiana que confluyen al

cauce espiritual de la tiplerfa para expresar con fe

¥ con entereza, la sentida necesidad de que se

abran nuevos itinerarios de luz y de paz para esta patria
que hoy transita cubierta de vendajes

D.P.Z

Concierto ofrecido con ¢l auspicio del

INSTITUTO COLOMBIANO DE CULTURA

Colcultura

© Biblioteca Nacional de Colombia

Fuente: http://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/search/asset/66002/0
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Anexo K. Programa de mano, Recital de tiple, David Puerta- Instituto Colombiano de Cultura

Instituto Colombiano
de Cultura

Colcultura

Subdireccion de Bellas
Artes

Recital de
David Puerta Zuluaga

(Tiple)

TEATRO COLON
CONCIERTOS POPULARES
JUNIO 17 DE 1989

11:00 a.m.

O Biblioteca Nacional de Colombia

Fuente: http://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/search/asset/66079/0

PROGRAMA

ELIAS M. SOTO

ALBERTO CASTII

FRANCISCO CRISTANCHO

LA

ALBERTO ACOSTA O.

EFRAIN OROZCO

FULGENCIO GARCIA

Brisas del Pamplo-
nita (Bambuco)

Bunde Tolimense
(Bunde)

Pa’ que me miré
(Bambuco)

Almirante (Bam-
buco)

Diana (Bambuco)

Gata Golosa (Pa-
sillo)

INTERMEDIO

DAVID PUERTA

DAVID PUERTA

DAVID PUERTA

Firopo (Bambuco)
Bacari (Danza)

Suite de la Raza

Tonada - Roman-
ce - Guubina - Tor-
bellino - Joropa -
Pasillo - Bambuco

Biblioteca Nacional de Colombia
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ano, de as

David Puerta Zuly g
sniero Civil de la

cendencia antioquef

Universidad Javeriana dc
ro Hidriulico de De

mente a su desempeno profesional, ha desa
rrollado una intenss actividad artistica, mu
sical y literary o ha llevado a los pri
meros planos de la vida intelectual del pais

Ha sido galardonado en concursos naciona-
les de historia (**Eduardo Santos”™, El Tiem
po, 1985), poesia (Cancidon Infantil, Unes
co - Mineducacion, 1979) cuento (Servicio
Civil, 1985) ¥ composicion musical (Nciva
1979, Colcultura 1981)

Como concertista de tiple ha ofrecido més
de doscientas presentaciones en las mas
prestigiosas salas de mdsica, auditorios, um
versidades, casas de la cultura, estacioncs
de radio y television en Colombia COmo
en Holanda, Espafia, Canadd y Venezuela
En 1978 salid a la luz su primer disco d
larga duracion

En su calidad de investigador y con

ta do la historia de la misica colombi

ha sido invitado a con

Intermnacs €8, nd mnte cias ¢n
ntros culturs

cionales ¢

nas ciudades y publicado numero
culos en dinrios y n

“Los Caminos del Tiple'
sultado de una exhaust
adelantada en Colombia 3
1y desarrollo del tipl
s musicales de cuerd

pafa y otros
paises, sobre ¢l or
y demds instrun

de 1a regidon andina colombiana

O Biblioteca Nacional de Colombia



Anexo L. Programa de mano, Homenaje a Enrique "El Negro" Parra - Ibagué

XXI
Festival Y Reinado
Nacional del Folclor

IV
FESTIVAL
DE
FESTIVALES

JUNIO 17 AL 20 DE 1993

Ibagué

Restaurante Los Cerros
del HOTEL PACANDE

(5

e~

© Biblicteca Nacional de Col

Fuente: http://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/search/asset/67861/0

Programa General

T0pm

S00pm

9C00pm

2 00am

200pm
300pm
600pm

900pm

900pm

200pm
ICCpm
600pm

$0pm

JUEVES 17 DE JUNIO

Lanzamentc de: Documento S000m y
Escnto “Memoria de Cantalicio Rojas™ el
Profesor Humbeno Galndo Deector del grupo

Cantaverra
Lugnr BIBLIOTECA DARIO ECHANDIA
VIERNES 18 DE JUNIO

INAUGURACION
Homenaje a Luis Enrique “El Negro™
Parra.
Lugar TEATRO TOLIMA ,
COCTEL OE BIENVENIDA A LOS
GRUPOS PARTICIPANTES,
Lugar AUDITORIO DE COOPERAMOS
SABADO 19 DE JUNIO
TALLERES
Lugares INSTITUTO MUNICIPAL DE
CULTURA
AUDTORIO DE COOPERAMOS
COLEGIO TOUMENSE
PRIMERA RONDA
Presentacon de los Grupos titados
Lugar CONCHA ACUSTICA GARZON Y
COLLAZOS
Lugar TABLADO ARKACENTRO
ENCUENTRO DE LA MUSICA
COLOMBIANA
Lugar TEATRO TOLIMA
NOCHE DE INTEGRACION
Lugar INSTITUTO MUNICIPAL D€
CULTURA
DOMINGO 20 DE JUNIO
TALLERES
Lugares INSTITUTO MUNICIPAL OE
CULTURA
AUDITORIO DE COOPERAMOS
COLEGIO TOUMENSE
SEGUNDA RONDA
Presentacion ce os grupos 'nviados
CONCMA ACUSTICA GARZON Y

COLLAZOS
TABLADO POPULAR DEL POLDEPORTIVO
RACANA
ENCUENTRO DE LA DANZA
_COLOMBIANA
Lugar TEATRO TOUMA
COCTEL DE DESPEDIDA

Lugar INSTITUTO MUNICIPAL DE
CULTURA

@ Bib Nacional de Col
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Grupos invitados

=]

ESTUDIANTINA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL,
Santate de Bogola Zona Andinae Geupo Instrumental
Dwnctor Fatan Foraro

GRUPO CANTATIERRA. Ibagus Towma Zooa
Anding Grupo inveshgador de |a obra ce Cantaseo

Rojs

Drector Humberta Galnco

AIRES DE FORTALECILLAS. Forweckias, Hula
2ona Andina, Muila. Grupo Tradcional Rajalederos
Direcior. Aman Vargas

SOTE Y PANELA. Tunja, Boyaca Zona Andina. Geupo
Tradicional Guadbinero

Dwrector: Carlos Pacheco

DUETO RASCANUBE. Cali Valle Zonas Anaina Dueto
vocal e nstrumanta Nueva Expresidn

Qwector: Gustave Adolfo Rerpfo

LUIS ENRIQUE “EL NEGROPARRA, Santaté de
Bogota DC Sohwia de Tiple Zona Andna, Gran
Premo Mono Nuser

TAMBORA DE LOS ALTOS DEL ROSARIO. Altos del
Rasano. Boavar Zena Costa Atantca, Tambora
Dwector: Agnpna Echeverry

GRUPO KALAMARY CARIBE. Cartagena, Bolivar
Zona Costa Asanbca. Gaita

Cwrector: Martin Pereva

FOLCLOR VELENO. Santaté de Bogota D C Zena
Andina  Dueto instrumental Tradiconal Veledo
{Santancer)

Owector Unal Anza

BANDA JUVENIL DE SAN ANDRES. San Andres y
Providerca Zena San Andres y Provdencia Vusica
Tradicional isieda

Dwrector Octavo Cunterd,
JUAN PABLO HERNANDEZ. bhague. Toma Solsta
de Tiple Zona Andna Ganador del Festival Mono
Nudez

MANUEL VEGA Y SU CONJUNTO VALLENATO.
Cartagera, Bolivar Zona: Costa Atlantca Vaberato
Rey Aficonace Festival de Ia Leyenda Valenata
(1993)

Owmctor. Manued Vega

——

© Biblk Nacional de Colombi




Anexo M. Caratula de Disco, Un tiple para el recuerdo-EIl negro Parra
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Anexo N. Caratula de Disco, Los Caminos del Tiple - David Puerta
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Anexo O. Caratula de Disco, Alboradas — Enrique “el negro” Parra

@Qﬁbombaé
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Anexo P. Caratula de disco, Ando Tipleando — Oscar Santafé
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Anexo Q. Caratula de Libro Audio, Destacadas Obras Musicales del Universo Para
Tiple Solista - Enerith Nufiez

Destacadas obras n_1usica|es
del universo

para el tiple solista
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Anexo R. Caratula de Disco, Intemperante- Lucas Saboya
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Anexo S. Caratula de Disco, Entre Siglos-Juan Pablo Hernandez

entre

slglos

Juan Pablo Herndndez Gémez

entegi 0] OS
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Anexo T. Caratula de Disco, La Promesa- Enrique “El Negro” Parra
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Anexo U. Caratula de Disco, Tiplero Siempre - Ricardo Londofio
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Anexo V. Caratula de Disco, Tiple Colombiano Solista — Oriol Caro
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Anexo W. Caratula de Libro Audio, Sobresalientes composiciones de la musica
tradicional Colombiana del Siglo XX para el Tiple Solista - Enerith

Nufez

SOBRESALIENTES COMPOSICIONES DE
LAMUSICA TRADICIONAL COLOMBIANA
DEL SIGLO XX PARA EL TIPLE SOLISTA

—
UNIVERSIDAD COLEGIO MAYOR DE CUNDINAMARCA
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Anexo X. Caratula de Disco, Pellares y Coclies- Gustavo Renjifo

| GUSTAYO
ADOLFO
RENJMFO

TIPLE SOLISTA
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Anexo Y. Caratula de Disco, Arboles - Oriol Caro
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w
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3

Oriol Caro

ARBOLES
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