SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 1

Investigacion semiotica del retrato y autorretrato de la drag queen en Bucaramanga,

entre los afios 2019 y 2023

Cristian Ivan Guerrero Marciales

Trabajo de Grado para optar al titulo de Magister en Semioética

Director
José Horacio Rosales Cueva
Doctor en Ciencias del Lenguaje

Universidad de Limoges, Francia

Universidad Industrial de Santander
Facultad de Ciencias Humanas
Escuela de Idiomas
Maestria en Semidtica
Bucaramanga

2025



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 2

Resumen

Titulo: Investigacion semidtica del retrato y autorretrato de la drag queen en Bucaramanga, entre
los afios 2019 y 2023*!

Autor: Cristian Ivan Guerrero Marciales**?

Palabras clave: Practicas semidticas, Semiética de la imagen, Fotografia, Retrato, Drag queens®.
Descripcion:

Esta investigacion abord6 el problema de la enunciacién del cuerpo, configurado con una feminidad teatra-
lizada, en los retratos y autorretratos de las drag queens de Bucaramanga producidos y divulgados entre los
afios 2019 a 2023. Para la consolidacion de esta indagacion cualitativa, el estudio de casos cont6 con la
participacion de tres intérpretes oriundos de Santander, mayores de edad y residentes de la ciudad buman-
guesa. Como bases tedricas y metodoldgicas se consideraron los aportes de la semiética de la imagen, del
cuerpo, de las practicas significantes y de la cultura. A partir de dichos constructos metodoldgicos se gestd
un modelo semi6tico de lectura de estos modos de representacion del cuerpo con fines estéticos y publici-
tarios, entre otros. Como resultado de los analisis se constaté la existencia de tensiones entre la identidad
del intérprete (o0 actor que encarna un personaje diferente a si mismo) y el personaje semiotizado en el
retrato y el autorretrato, divulgados estos ante el mirante (usuario de la red social de internet) por Instagram.
Las fotografias de las drag queens consideradas circulan libremente en la red y se ajustan necesariamente

a los parametros establecidos por la plataforma de interaccion social por internet.

* Trabajo de grado

Z*+* Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Idiomas. Director Dr. José Horacio Rosales Cueva

3 Para esta investigacion, los intérpretes de las drag queens son informantes que proveen datos significativos para la
comprension del hacer enunciativo en la imagen fotografica y el modo de circulacién de esta en las redes sociales
como escenas de intercambio de los objetos significantes (las fotografias) susceptibles de dacién de sentido en el
ambito sociocultural. Al respecto, en este trabajo se ahonda en el problema terminoldgico de la traduccion drag queen
como travesti en algunas investigaciones y paises de habla hispana.



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 3

Abstract

Title: Semiotic research of the portrait and self-portrait of the drag queen in Bucaramanga, be-
tween 2019 and 2023*4

Author: Cristian lvan Guerrero Marciales**>

Key words: Semiotic practices, Image semiotics, Photography, Portrait, Drag queens®.
Description:

This research addressed the problem of the enunciation of the body, configured with a dramatized
femininity, in the portraits and self-portraits of the drag queens of Bucaramanga produced and
disseminated between the years 2019 to 2023. For the consolidation of this qualitative investiga-
tion, the case study included three interpreters from Santander, adults and residents of the city of
Bucaramanga. As theoretical and methodological foundations the contributions of image semiot-
ics, body, significant practices and culture were considered. Based on these methodological con-
structs, a semiotic model of reading these modes of representation of the body was developed for
aesthetic and advertising purposes, among others. As a result of the analyses, tensions were found
between the identity of the performer (or actor who embodies a character different from himself)
and the semiotic character in the portrait and self-portrait, disclosed before the viewer (Internet
social network user) by Instagram. The photographs of the drag queens considered circulate freely
on the net and necessarily conform to the parameters established by the social interaction platform

on the internet.

“4*Master’s Thesis

S**Faculty of Human Sciences. Language School. Director Dr. José Horacio Rosales Cueva

8 For this research, the performers of the drag queens are informants that provide significant data for the understanding
of the enunciative in the photographic image and the mode of circulation of this on social networks as scenes of
exchange of significant objects (the photographs) It is possible to make sense in the socio-cultural field. In this context,
this paper delves into the terminology problem of drag queen translation as a transvestite in some research and Span-
ish-speaking countries.
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Introduccion

Esta pesquisa cientifica se realizo dentro de la linea de la semidtica del cuerpo y las précticas
culturales, en el marco de la formacion en la Maestria en Semiotica, y corresponde con el abordaje
de diversas practicas y figuraciones discursivas en las que el cuerpo vivo se ve implicado como
agente de la praxis significante o cultural. Acorde con esto, se indag6 sobre cual es el modo de
representacion del cuerpo que se configura en una teatralizacion ostentada de la feminidad, encar-
nada por cuerpos masculinos, y que se presentifica en los retratos y autorretratos, comprendidos

como objetos semidticos, de drag queens de Bucaramanga. Se parti, asi,
a. del analisis de la escena préactica de produccion del objeto semiotico,
b. del texto enunciado como objeto producido que se encarna digitalmente y

c. de la conversion numérica de los retratos y autorretratos en una escena de divulgacion di-

gital donde son evaluados por actores sociales.

Estas fases permiten comprender a la drag queen fotografiada como fenémeno cultural, semiotico
y de valor cientifico-social porque constituyen un objeto de investigacién relacionado con los mo-
dos de supervivencia humano en el marco de las organizaciones socioculturales. Antes del plan-
teamiento del problema de investigacion, y para precisar ciertos usos terminologicos, es necesario
esclarecer algunos aspectos referentes a la teatralidad, a la nominalizacion de los informantes y el
asunto referente a la identidad, identidad sexual y de género y cémo la cultura queer o cuir esta
emparentada con la drag queen. Sin embargo, esta pesquisa semidtica trata directamente de la
representacion de personajes escénicos a traves de la fotografia, especificamente del retrato y del

autorretrato, y no es un abordaje directo de las investigaciones que tratan de los agenciamientos



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 13

histdricos y actuales de la cultura que, entre diversas nomenclaturas, se designa como cuir (Valen-
cia 2025) y de los procesos de reivindicacion LGBTIQ+. Quien lee encontrara que la centralidad
de la investigacion es el andlisis de datos que son, en suma, fotografias de personajes.

No obstante, la conexion de los resultados de investigaciones de la cultura cuir se integra con
organicidad a este documento que no tiene aspiraciones enciclopédicas. En esta investigacion se-
miotica se muestra la interaccion entre los hallazgos de estas precedentes trayectorias cientificas
para comprender a la drag queen como un personaje escénico, interpretado por un actor social,
gue se promociona, en Bucaramanga y Colombia, a través de fotografias expuestas en redes socia-
les de acceso publico. Las implicaciones sociales, politicas y culturales de estas practicas escénicas
se irdn analizando progresivamente en la medida en que las fotografias convocan estas coordena-
das de lectura. Consecuentemente, las referencias a las copiosas investigaciones sobre las drag
queens estan entretejidas a lo largo de todo este documento, especialmente en la primera parte, y
no con la intencion, fuera del alcance de esta investigacion, de hacer un repertorio documental de
las pesquisas sobre estos actores sociales. Quien coopera con la generosa lectura de este documento
observara que muchas interacciones entre esta y otras investigaciones estan “encarnadas” a la hora
definiciones, precisiones conceptuales, descripciones y explicacion de elementos cruciales para
enriquecer la comprension y humanidad convocadas por el retrato del personaje bumangués, en la
ventana de tiempo especificada.

Este trabajo se enmarca en la semiotica visual, entre cuyas especificidades esta la fotografia
fija, y el modelo de acopio, registro y analisis de datos opera por niveles o planos de inmanencia
definidos por la enunciacion. En un nivel estan las relaciones entre figuras que se organizan en una
imagen que las contiene a modo de textualidad; esta se materializa en objetos digitales que es un

ambito de enunciacion que encarna el enunciado en algo que hace posible la puesta en circulacion



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 14

de las fotografias en escenas practicas o de intercambio entre actores sociales. Estos, guiados por
estrategias socioculturales y axiologias de un ethos compartido, dan sentido a la construccion re-
presentacional de la drag queen retratada. EI asunto, visto asi, es complejo, y en lugar de tratarlo
con la canonica dupla texto-contexto, se mira como el curso de una accion cuyas coordenadas
espaciales, temporales y actanciales no son elementos que rodearian al texto, sin integrarlo, como
sucede con frecuencia con la imposicién del contexto a la naturaleza constitutiva de un texto (Bre-
ton y Rosales 2024). Aqui se opta por el criterio cientifico de pertinencia de correlatos en la carac-
terizacion del objeto que se aborda de manera inmanente. La inmanencia, en semidtica, esta lejos
de la premisa endilgada a Greimas, segun la cual fuera del texto no hay salvacion. El semiotista,
con estas expresiones, muchas veces leidas fuera de situacién de produccion, rechazaba que cual-
quier explicacion se produjera sin considerar las propiedades del texto y hasta lo substituyera. Esta
exigencia greimasiana encontro limites en la misma investigacion semidtica promovida por Grei-
mas e investigadores de diversas partes del mundo y la semiética ha desplegado, desde los afios
1990, una arquitectura epistemoldgica y analitica con varios planos de inmanencia (Fontanille
2014) a la que se recurre en el analisis de las fotografias de las drag queens en las coordenadas
culturales bumanguesas.

Un elemento que se debe tener en cuenta en la lectura de este documento es el como se usan
términos como femenino y feminidad. Estas voces corresponden, en lengua espafiola, al mismo
ambito semantico de las fuentes etimologicas femininus, del latin (perteneciente a la “mujer”) que,
por su parte, viene, en la misma lengua, de femina (mujer) y del sufijo -ino, que alude a la perte-
nencia a la magnitud semantica a la que este morfema remite. Femenino trata de la condicion
perteneciente o relativo a la mujer, cuyos sindénimos lexicales son femenil, femineo, mujeril. Este

adjetivo refiere a las caracteristicas atribuidas a la mujer, al gesto y al vestuario que la caracteriza,
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la dotacion de érganos que pueden ser fecundados, entre otros aspectos que son de diversa discu-
sion académica, en la vida corriente y en diferentes &mbitos culturales, con el respectivo sentido
comun y valores manifestados como un ethos.

La dinamica de la derivacion y flexion de palabras en espafiol arroja feminidad, como sustan-
tivo, que a la cualidad de lo femenino. Ambas palabras tienen diversas formas de manifestacion,
desde el sustrato biologico hasta el transhumanismo, que son expresiones relacionadas con expec-
tativas socioculturales del deber ser y hacer en la cosmovision de una comunidad. En este trabajo
se tiene presente, en el uso de estas voces, que no es posible un reduccionismo de lo femenino y
de la feminidad a un solo modo de ser y hacer, menos a un solo marco de expectativas, dada la
proliferacion de significados y préacticas culturales de la condicion femenil, incluso con indepen-
dencia del sexo bioldgico. La termologia se trata, desde la semidtica, como una correlacion de
determinaciones reciprocas, lo que es la definicidn del semisimbolismo o del cémo cada enunciado
particular establece la relacion entre el significado y el significante sin pretensiones de universa-
lismo. El personaje elaborado y manifestado como drag queen, como se explica en las paginas
siguientes, es un modo creativo de apropiar las condiciones de la feminidad y de lo femenino en
un hacer simbdlico en el seno de una cultura. En esta investigacion, se aborda el problema de la
representacion de una otredad distinta al sujeto empirico, a través del propio cuerpo y en diversas
practicas culturales contemporaneas. La historia del travestismo escénico conlleva el problema de
nominalizacion del actor que encarna al personaje femenino extravagante; esto es abordado a partir
de los conflictos terminologicos entre travesti y drag queen.

Con un abordaje teorico, se considera la construccion del enunciado fotografico que incluye al
transformador (actor social) transformado en objeto ostentado a traves del retrato y del autorre-

trato. El cuerpo escenificado en las redes sociales de internet posee una compleja elaboracion del
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actor social, usualmente masculino, que interviene sobre si mismo, para mostrar una feminidad
barroca y que se alinea con la estética del glamur fotografico, entre otras formas de la fotografia
contemporanea que hacen presencia en redes sociales, como Instagram, y cuyos cimientos como
practica artistica se remontan al teatro griego antiguo, al teatro Kabuki japonés, a la opera tradi-
cional china, al teatro britanico isabelino, al travestismo escénico, al Siglo de Oro espafiol, al teatro
de variedades norteamericano durante la guerra de Secesion y a las practicas queer contempora-
neas. Cada uno de estos elementos se desarrollan en la primera parte de los antecedentes de la
investigacion para manifestar, de manera liminar, por qué se opta, en esta investigacion, por el
empleo de drag queen como nombre para mencionar a los informantes que construye una mani-
festacion teatral, parddica, hiperbolica, de raices historicas.

Este asunto terminoldgico se emparenta con el de identidad e identidad sexual. Si el sexo bio-
I6gico es un modo de organico de base del cuerpo vivo, con las respectivas variaciones y consoli-
daciones genéticas y fisiologicas, la identidad sexual y de género se basa en la biografia particular
de cada persona. Junto a esto, existen varios términos para abordar la complejidad de los modos
de sery hacer del sujeto humano con respecto de la identidad y de las practicas sexuales y afectivas.
Usualmente, se emplea el anglicismo, de uso global, de queer, cuya escritura en espafiol seria cuir
(adn no aceptada por la Academia de la Lengua Espafiola y por ello, en algunos apartados, se
emplea el extranjerismo de origen angl6fono), que incluye, entre otras, las catalogaciones del tra-
vestismo, la transexualidad y la homosexualidad. La drag queen esta dentro del espectro queer al
imitar y tomar la manifestacion sexual del sexo contrario y expresarlo de manera ambigua fuera

de canones tradicionales.
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I. 1.1 Ladrag queen

Debido a que en este trabajo el término drag queen refiere al personaje escénico creado por el
actor social es necesario precisar igualmente el uso de este término en el ambito latinoamericano
y colombiano. El Diccionario de la Lengua Espafiola (DLE) (2023) define travesti como una “per-
sona, generalmente hombre, que se viste y se caracteriza como alguien del sexo contrario”. El
travestismo, como practica de vestirse de una manera tradicionalmente asociada con un género
diferente, no esté estrictamente ligada a la identidad de género u orientacion sexual, ya que suele
practicarse por motivos intimos, personales, emergentes de la realizacién del sentir-se del sujeto,
pero tambien con fines ceremoniales, artisticos e interpretativos. El término travesti aparece en
culturas antiguas y no por causas de imposicion de la lengua inglesa en el mundo contemporaneo.
Para algunos investigadores del fendmeno de la metamorfosis de una identidad sexual o de género
en otra no hay diferencia entre drag queen o travesti, ya que ambas manifestaciones intentan imitar
la figura y actitud femenina de forma exagerada y teatral. El nombre drag queen (cuya etimologia
proviene de cwen, del Old English, con significado de ‘queen’ o reina; del aleman kwéniz, ‘queen,
female ruler’, reina o gobernante femenina) es adoptado por el intérprete del personaje que decide
comunicar simbélicamente, a traves de la corporalidad, una intension o deseo propio del sentir
(Garzon, 2020, p. 64). Esta denominacidn proveniente de la lengua inglesa, pero tiene equivalentes
en espafiol, como travesti, que proveniente de una larga tradicion y soporte etimolégico en latin y
del italiano. Segun diferentes fuentes, diccionarios y lexicones, por etimologia, travesti proviene
de travestir; del italiano, travestire, ‘disfrazarse’ y esta voz del latin clasico con trans, ‘mas alla’

y vestire, ‘vestir’.
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Drag queen, en estrictos términos linglisticos, es un préstamo linguistico hecho al inglés mo-
derno que alude, con drag,a ‘vestimentas llevadas por personas del sexo opuesto’, y
queen, ‘reina’. El uso de esta denominacion se soporta también en el inglés argotico, donde drag
es ‘arrastrar (un vestido largo detras de si)’ y draga, en lenguas nordicas, ‘tirar’, que en espaiiol
equivale a ‘recoger’, "halar’, ‘arrojar’, ‘derribar’, ‘lanzar’, ‘tirar’, incluida la lectura sexual, ‘sacar’,
etc. En cualquier caso, se trata de la persona, reconocida por la masculinidad, que se viste y ma-
quilla notablemente como una mujer para una actuacion. En el caso de la persona femenina que
adopta la masculinidad, en estas premisas, es el drag king.

La decisién a favor del uso de drag queen en este texto, se basa en la postura de los informantes
de la investigacion, que prefieren la denominacion masificada y dado que travesti, en el ambito
urbano de Bucaramanga y, en general, en Colombia, se comprende como alguien que adopta la
feminidad para realizar trabajos sexuales, especificamente en las calles del &rea metropolitana. De
esta suerte, la preferencia por drag queen implica una connivencia con los informantes, quienes
diferencian con insistencia entre, por una parte, la transformacion del yo en mujer con fines esté-
ticos, espectaculares, de beligerancia politica y social, incluso en proceso de construccion identi-
taria o transicion entre los sexos bioldgicos y entre géneros y, por otro lado, el cambio de apariencia
para sobrevivir con la prestacion de servicios sexuales. No obstante, esta postura de los informan-
tes puede ser asumida como una practica de exclusion social y de clasificacion por categorias de
personas o estratos dentro del mismo movimiento por la defensa de los derechos LGBTIQ+. En
Bucaramanga, muchas drag queens han tenido conflictos con la poblacién de trabajadoras sexua-
les, travestis, trapos o travecas. Las drag queens citadinas Cailleach-Ice y Xtravaganza, reinas del
espectaculo con bastante notoriedad local y nacional, mencionan, en una entrevista con los inves-

tigadores, el 24 de noviembre de 2023, que en las marchas del orgullo (con el apoyo de Alcaldia
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y de la Secretaria del Desarrollo Social desde hace 18 afios) se presentan rifias entre las trabajado-
ras sexuales y las drag queens que desfilan en carrosas; los cruces de insultos han terminado, en
ocasiones, en enfrentamientos cuerpo a cuerpo, hurtos y denuncias ante las autoridades. Esto tiene
como disparador de las tensiones la diferenciacion entre las travestis, como provenientes del &m-
bito del trabajo sexual, y la artisticidad que reclaman para si, como parte del prestigio social, las
drag queens

Las practicas de exclusién entre travestis y drag queens, autodenominadas artistas, seria una
proyeccion reivindicativa que resulta de los traumas que se experimentan en la vida social. Las
intérpretes de la feminidad en escena aludieron en las entrevistas a un origen usualmente relacio-
nado con entornos violentos y de exclusion social, de modo que algunas caracteristicas de la cul-
tura queer estarian emparentadas con tensiones entre actores sociales que luchan por la supervi-
vencia en situaciones homotransfobicas y transfobicas dominantes del entorno sociocultural lati-
noamericano, en el que con muchas dificultades los agredidos logran construir la resiliencia. La
drag queen poseen atributos corporales (no necesariamente prostéticos) que posibilitan asumir la
figura femenina en una parte o la totalidad del dia, mientras que las travestis tienen la conviccion
de que ellos o ellas son en realidad un miembro del sexo opuesto, por lo tanto, estas personas se
crean una discrepancia de sexo fisica y mental; el travestismo de tipo sexual esta marcado asi por
un posicionamiento dentro del sistema ligado al fetichismo sexual, el comercio erético y las prac-
ticas concretas de consumo sexual, lo que incluiria el ejercicio de la prostitucion (Villanueva 2013;
Toquero 2018). Esto se ha evidenciado en escenarios argentinos, donde al ocultar o disimular las
marcas sexuales diferenciadoras, no se busca provocar hilaridad en los mirantes, sino, despertar

admiracion por las habilidades interpretativas del actor (Lozano, 2013), lo que daria apertura,
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segun las calidades de la drag queen, a ser considerada artista de escena. Este seria el propdsito de
la beligerancia, frente a las trabajadoras sexuales, de las drag queens bumanguesas.

Esta pugna terminoldgica, que no es exclusiva del ambito bumangués, en esta investigacion se
nominaliza al personaje creado por los actores sociales como la drag queen. Esto, también reivin-
dica sus acciones politicas y a favor de sus derechos, lo cual es ajeno a otros colectivos de la
ciudad. Las drag queens han coparticipado en marchas y manifestaciones como El Pride, el cual
hace referencia a una marcha que rememora los disturbios acaecidos en Stonewall en Nueva York
el 28 y 29 de julio de 1969. El Pride es celebrado en Bucaramanga con el apoyo de la Secretaria
de Desarrollo Social, se realiza en la ciudad y actualmente cuenta con un mayor apoyo por parte
de las entidades gubernamentales y asociaciones privadas. Otra manifestacion desde la cual parti-
ciparon estos actores fue el Paro nacional en Colombia de 2021, reconocido por los connacionales
como “El estallido social de Colombia” y que tuvo como evento una serie de manifestaciones en
las principales ciudades del pais. Dichas movilizaciones fueron desencadenadas por el descontento
de los ciudadanos hacia una serie de reformas impulsadas por el gobierno del presidente Ivan Du-
que. En la actualidad, la presencia de los actores que realizan précticas de drag queen es cada vez
mas visible, ya que reciben apoyo tanto de los entes gubernamentales como de los bares y disco-
tecas gay gque usan su imagen como atractivo distintivo. Un ejemplo de esto fue el programa titu-
lado “Diversidad al barrio”, el cual se desarrollé en diversos puntos de la ciudad en compaiiia de
algunas drag queens que conforman el caso de esta pesquisa (Alcaldia de Bucaramanga, octubre
3, 2022). La propuesta fue impulsada por la Secretaria de Desarrollo Social, cuyo objetivo princi-
pal propici6 encuentros para transformar los imaginarios sobre la sociedad sexualmente diversa y

las practicas derivadas de ello.
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Para esta investigacion, los actores encarnan personajes y por ello son considerados sujetos de
la vida cotidiana que realizan la labor de intérpretes escénicos; por esta razon, se emplearan, en
este trabajo, sustantivos como intérprete, actor y drag queen para aludir al sujeto real o empirico
gue encarna al personaje escénico. La practica fotografica de estos intérpretes forma parte del hacer
del actor de la vida cotidiana que, adicional y libremente, decide representar al personaje escenico
femenino, primordialmente en vivo o in situ, pero que también decide hacerse tomas fotogréaficas
para la promocion de la labor como reina travestida. EI fendmeno, en Bucaramanga, no ha sido
estudiado desde la semidtica y menos desde la semiotica de la imagen y, por esto, la investigacién
cientifica que se reporta en estas paginas se enfoca en el ambito de la configuracion teatralizada
que el intérprete lleva a cabo en la fotografia (donde este asume a un personaje teatralmente feme-
nino) y la relacion con ciertos dispositivos estéticos contemporaneos, como el glamur fotogréfico
y la fotografia de modas y el modo en que la intencionalidad de cada retrato o autorretrato es
reconocido en las redes sociales. Los productos visuales que se comparten de forma abierta en las
plataformas de internet para el intercambio intersubjetivo estan respaldados por la apreciacion po-
sitiva o negativa del usuario de Instagram que sigue la cuenta personal de cada una de las drag
queens en calidad de informante de este estudio. Estas agencian un proceso semioético complejo
que articula diversos planos de sentido y, en consecuencia, del analisis, los cuales son aclarados

en la metodologia y desarrollados a lo largo del informe de investigacion.

I. 1.2. Sobre la identidad de las drag queens

Esta investigacion no focaliza el asunto de la identidad sexual o de género de los actores sociales

que interpretan a la drag queen, sino el modo en que el intérprete con unas determinadas
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caracteristicas se transforma en reina travestida, lo que implica la historia de vida del actor y la
identidad configura del personaje femenino para ciertos desempefios en la vida publica, en la es-
cena teatral, sometida a convenciones particulares del espectaculo. No obstante, como punto de
partida es necesario establecer qué se comprende como identidad de sexo biologico y de género.
Ambas convergen en la construccion que hace el sujeto de si. La identidad sexual hace referencia
a la percepcidn que un sujeto tiene de si mismo respecto a su propio sexo en funcion de la evalua-
cién que realiza de sus caracteristicas fisicas o bioldgicas. Concretamente, los elementos que com-
ponen la identidad sexual son la identidad de género, la expresion de género, sexo y orientacion
sexual; es decir, aluden a aspectos psicoldgicos de la sexualidad de un individuo desde lo corporal
y lo genital. Dentro de la orientacion se incluye la atraccion sexual, que define las razones y el
grado del deseo del individuo. La terminologia, acufiada a finales del siglo XI1X a partir de &mbitos
clinicos, tiene una connotacion caracterolégica, que parte de la distincion entre lo denominado
psicologia masculina y una psicologia femenina, en donde la heterosexualidad designa elementos
del sexo opuesto al caracter del individuo. Asimismo, los caracteres intersexuales se presentan de
manera similar en ambos sexos (Alarcén, 2023). El sexo refiere a una situacion antropolégica y la
identidad sexual es a su vez una especificacion de la idea mas general de identidad personal. Esta
es una vivencia subjetiva en donde cada persona la autodefine y construye. Sin embargo, no es
puramente privada porque gracias a la otredad se compara y configura la identidad social. A gran-
des rasgos la identidad sexual se concibe como algo interno y la expresion seria la exteriorizacion
de la identidad que se lleva dentro. Sin embargo, dicha dualidad se puede comprender también
como algo que esté relacionado desde fuera con segundos y terceros sujetos en una situacion par-

ticular (Alarcon, 2022).
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El sexo’ bioldgico corresponde a las caracteristicas fisicas y bioldgicas que diferencian a los
individuos a nivel sexual, incluyendo los 6rganos, hormonas y cromosomas. El espectro bioldgico
incluiria asi a la denominada hembra, el intersexual y el macho, dependiendo de las constituciones
quimicas y anatomicas del individuo. En el mundo animal, la metamorfosis y el comportamiento
sexuales entre especies del mismo sexo se ha documentado como actos sexuales; montar, intromi-
sion y contactos genitales 0 manuales. En la mayoria de las investigaciones los comportamientos
que se perciben como inusuales son en realidad frecuentes cuando se investigan sistematicamente
(Anderson et al, 2024). Los investigadores han observado en méas de 1.000 especies que la homo-
sexualidad y bisexualidad es un acto frecuente. Por ejemplo, la pareja de pinguinos Electray Viola,
aves hembra que decidieron criar un huevo feértil (Silva, 2020). Sin embargo, a pesar de los recien-
tes estudios sigue habiendo un vacio de casos que haberse estudiado en décadas anteriores, en el
presente ayudarian a disipar los conceptos erréneos y de estigmatizacion sobre la homosexualidad
y de la transexualidad en especies animales, lo que tendria impacto no solo en el campo de la
biologia sino en el de la conducta humana (Bawagan, 2019).

A pesar de que los biélogos y etdlogos reconocen la bisexualidad, la intersexualidad y la trans-
formacion sexual en las especies animales y declaran el fendmeno como un sustrato biol6gico que
se sostiene en la naturaleza, para algunos sectores los indicadores del sexo bioldgico se compren-

den como un modo binario; siendo solo sexo masculino y femenino correspondientes a modos de

7 La palabra sexo del latin sexus, proviene de sectus, que significa separado o cortado y deriva del verbo dividir o
cortar aplica a la condicién organica masculina o femenina de los animales y las plantas. Refiere a los tipos anatomicos
que caracterizan a las especies. Contrario a lo que se suele pensar hay caracteristicas sexuales que tienen su origen en
el desarrollo de los caracteres sexuales durante la etapa sexual. Anne Fausto (2000) distingue cinco tipos de sexos:
machos, hembras, hermafroditas (intersexuales, seudohermafroditas masculinos y seudohermafroditas femeninos).
Ademas, la idea de que se considera la intersexual desde el punto de vista de la frecuencia, es decir, del porcentaje de
personas hembras, machos e intersexuales, y don desde su accidentalidad; todo lo que existe puede ser frecuente pero
no anormal (Rosado, 2019). El autor incluye elementos fisicos como cromosomas, genitales, externos, genitales in-
ternos, génadas, estados hormonales, entre otros caracteres secundarios; genotipicas y fenotipicas. Ademas, el sexo
también tiene otras connotaciones que hace referencia también al coito, significado de sexo que se entreteje con el de
sexualidad; con las actividades que los sexos llevan a cabo ya sea para la reproduccion de la especie o por placer.
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instauracion del mundo y sistemas de creencias, apoyados en epistemologias naturalistas o simbo-
lico-sociales con un fuerte impacto politico en las organizaciones de las realidades humanas (Fon-
tanille y Couegnas, 2018, p. 154). Los alineamientos con una concepcion tradicional de la sexua-
lidad humana (puesto que la intersexualidad supone que el sujeto nace con una anatomia repro-
ductiva o sexual que no se ajusta a la fisionomia tipica de un cuerpo femenino o masculino, debido
a que el individuo nace con rasgos no normativos (InfoSalus [IS], 2019) se le conocia como her-
mafroditismo, término en desuso, ya que alude al campo de la zoologia y la biologia animal, y
refiere a los organismos que tienen Grganos reproductivos asociados a dos sexos, es decir aquellos
que tienen un aparato mixto capaz de producir gametos masculinos o espermatozoides y 6vulos.
Médicamente, los individuos intersexuales pueden no ser fértiles y, por el contrario, los hermafro-
ditas siempre son capaces de reproducirse (InfoSalus [IS], 2019).

La identidad de género concierne a los roles, comportamientos y actitudes que una sociedad
determinada considera correctos o aceptables para los individuos en funcion de su sexo. De modo
que, la identidad en ese campo tendria una dimension psicoldgica de identificacion que puede ser
independiente de los caracteres fenotipicos (bioldgicos). Los roles género los constituyen canones
historicos sobre la masculinidad y feminidad que se relacionan con el esquema idioafectivo de
pertenencia a un sexo, no obstante, los roles tratan, por extension, de la expresién individual de
género del individuo lo que iria en contravia de los esquemas tradicionales masculinos y femeni-
nos, por ejemplo, en los desemperios laborales. (Bosch y Ferrer, 1999). La identidad seria parte de
una serie de circulos de pertenencia, como lo menciona Giménez (1996), a los que el sujeto se
adscribe a partir del reconocimiento que hace de si y de los otros, durante las interacciones que se
suscitan en espacios y momentos especificos. Toda sociedad posee un conjunto de esquemas de

género y normas, (prescripciones sociales o estereotipos culturales, que en semiotica son los modos



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 25

de instauracion social del mundo) que sirven de asidero para la formacion la identidad social en
relacion con otros miembros de esa comunidad, lo que da origen y sentido a la identidad de género,
la cual establece pardmetros de comportamiento especificos y homogeneizadores de la conducta
(Cedron, 2023).

La persona cisgénero es aquella cuya identidad de género coincide con su sexo biologico; por
el contrario, un individuo transgénero difiere del sexo bioldgico. Se reconocen como transexuales
o trans desde el momento en el que modifican de manera permanente 0 no su corporalidad hacia
el fenotipo sexual opuesto mediante métodos hormonales, quirdrgicos o mixtos (Oficina de alto
comisionado [Onudh], s.f). Existe un cierto consenso para referirse a las personas transgéneros,
como mujeres trans cuando el sexo biolégico es de hombre y la identidad de género femenina;
hombres ~trans cuando el sexo bioldgico es de mujery la identidad de género masculina, o persona
~trans cuando no existe una conviccion de identificarse dentro de la categorizacion binaria. El
transgenismo® referiria, entonces, exclusivamente a la identidad de género del individuo y no su
orientacion sexual que, por lo tanto, puede ser heterosexual, homosexual o bisexual. Otra subcate-
goria del transgenerismo se basa en no necesariamente realizar modificaciones corporales perma-
nentes o a largo plazo. Es el caso de las personas travestis, las cuales expresan su identidad de
género usando prendas de vestir e incorporando actitudes del género opuesto que social y cultu-
ralmente se asigna a su sexo biolégico (Naciones unidas, derechos humanos. Oficina de alto co-

misionado [Onudh], s.f). Debido a que la identidad de género puede tener expresiones variadas

8 En Colombia (Garcia y Garcia, 2021) la situacion de las personas transgénero en la actualidad es compleja, ya que,
en el caso de las mujeres ~trans, viven en condiciones de pobreza debido al limitado acceso a la educacion, la salud y
el empleo formal (Colombia Diversa, 2017). Esta comunidad continGa padeciendo violencia fisica y es una de las
principales victimas del conflicto armado en el pais. Por dar un ejemplo, en lo que va corrido del 2025 [10 de marzo,
2025), se han reportado mas de 50 asesinatos documentados. Ademas, se reporto la continuidad de amenazas hacia
liderazgos y de actos de violencia de parte de la fuerza pablica, sobre todo hacia las personas ~trans (Caribe Afirma-
tivo, 2025).
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que dependen de la historia de vida del individuo, en este campo el colectivo trans suele incluir los
Ilamados géneros no binarios (gendre queer) aspecto que sera retomado en el segundo apartado
para poder dilucidar cual es la relacion entre la cultura cuir/queer y las drag queens.

Desde otra latitud, la identidad de género hace referencia a las diversas formas de expresar
afecto, erotismo, deseo y practicas sexuales/amorosas entre las personas; se trata de la forma indi-
vidual de vivir el género y consiste en una construccion individual y sociocultural de cada persona.
Esto se puede comprender desde la distancia de esta condicion del actor social con respecto a la
configuracion identitaria que crea en el personaje drag queen de feminidad ostentosa. La cual,
toma un cuerpo y una vestimenta de la identidad socialmente aceptada como femenina. No obs-
tante, esto es independiente de la orientacion sexual del intérprete, quien puede sentirse atraido
tanto emocional, sexual y afectivamente hacia personas de su mismo o diferente sexo bioldgico.
Villanueva (2017) sefiala que los aspectos prostéticos, estilisticos y de personalidad son constitu-
yentes primordiales de la drag queen. Respecto al componente del vestuario, segun el Dictionary
of Slang and Unconventional English, de Eric Partridge, la palabra drag se referia a las enaguas
que usaban las mujeres en el siglo XIX en Inglaterra y Europa.

Esto se relaciona al efecto en el movimiento de las mujeres, que era similar a los frenos de los
trenes o carrozas al ralentizarlos. Dicho traje no solo form¢ parte de la vestimenta, sino también
de los actores hombres que personificaban personajes femeninos en los teatros (llamados mollies)
que asistian a reuniones privadas vestidos como mujeres. En la actualidad, la feminidad que se
concretiza en el discurso y el cuerpo de la drag queen desborda el concepto tradicional heteronor-
mativo y en ocasiones oculta o disimula su masculinidad como parte de la propuesta escenica del
personaje (Villanueva, 2017). Con este precedente el trasunto apela a de qué manera se establece

una base identitaria para la drag queen que es creada por un actor que a Su vez pervive y se
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configura por unos intereses, y forma de vida particular. Para responder a esta cuestion se parte de
que existe una pugna entre dos procesos identitarios de la drag queen. Por un lado, lo convencional
y lo nuevo, entre practicas comunes e individuales, entre la identidad de la comunidad y la subje-
tividad (aspecto referente a su personalidad escénica) de la drag queen.

Segun esto, la expresion de género implica un proceso psiquico y psicoldgico que se basa en
las experiencias del individuo sobre su propia masculinidad, feminidad e intersexualidad (Doorn
et al., 1994). Lo que aplica al actor de la vida social que deviene en drag queen, personaje que
toma lo femenino y crea una expresion identitaria que corresponde, en su mayor parte, a rasgos
femeninos, esto también se puede denotar en los personajes drag kings con rasgos socialmente
relacionados con lo masculino. Esta expresion es considerada como la identificacion de cada per-
sona en el género que reconoce y nombra como propio. Seria la manera en que la persona la con-
figura y asume independiente de la percepcién o judicacion de los demas. (Gobierno de México
[Secretaria de Gobernacion], 2016). La expresién de género normativa es la acorde con la identi-
dad género del individuo, y una expresion no normativa no suele concordar lo suficiente con dicha
identidad, a esto se le denomina individuos de género no conforme (GNC). Por otra parte, la orien-
tacion sexual es la capacidad de sentir atraccion fisica, sexual y afectiva por otras personas de un
género distinto o propio a partir de las cualidades fisicas, estéticas y timicas, por ejemplo, a partir
de la ropa, los adornos, los movimientos, los olores, entre otros factores hormonales (Cacioppo, et
al., 2012).

En el género en disputa la drag queen es paradigmatica porque logra que la expresion de género
adopte un caracter diferido, es decir, se desplace mediante una repeticion parodica; el travestismo
de este tipo es subversivo en cuanto expone la estructura imitativa del género heteronormativo

(Butler, 1990). La identidad y expresion seria teatral, en tanto que imita y hace hiperbolica la
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convencion discursiva de lo que se considera femenino y masculino. En la drag queen dicha re-
presentacion (Durkein 2014, Moscovici 1988, Hall 1997) imitativa de lo femenino son procesos
de construccion de significados o sentidos en funcion de la realidad y mediante codigos comparti-
dos entre las personas de la comunidad drag queen y que el mirante reconoce en escena. Las re-
presentaciones hechas por los actores al crear al personaje guardarian una relacion con los intereses
de los sujetos que construyen su identidad, la cual no seria un proceso inocente o desinteresado,
directo o externo a la cultura y politica.

La manera en que las drag queens conciben y perciben su practica es un ejercicio de crear
significados sobre la base de su experiencia de vida. Dicha construccion identitaria se basa en idear
connotaciones especificas de aquello que hacen, para asi diferenciarse de los otros sujetos y per-
vivir en la contemporaneidad competitiva, dado que "se trata de un esfuerzo por constituir una
imagen, un significante, algo material y también se trata de significados" (Villanueva, 2017, p. 4).
Basada en una representacion comunitaria que resulta de la creacion de significados o procesos de
representacion por parte de las drag queen, a partir de practicas discursivas entre personajes de la
misma colectividad y la manera en que se exhiben frente a un publico, sea en vivo o por medio de
la fotografia. Para los actores la configuracion identitaria se opone a la de otros sujetos 0 comuni-
dades heterosexuales o personas trans. Otro aspecto de la configuracion identitaria de la drag
queen es el virtual temor a la homogeneizacion u olvido de su hacer escénico. Segin Canepa
(2006) a pesar de que las tradiciones de vieja data son a menudo de origen contemporaneo su
consolidacién como préactica suele ser un proceso de formalizacion y ritualizacion de un modo de
expresarse identitariamente como drag queen y diferenciarse de otras manifestaciones relaciona-
das con las diversidades y expresiones de género. Respecto a las dinamicas de legitimacion de los

sujetos politicos “[la construccion de sentidos] esta acompafiada por formas de legitimacion que
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otorgan distintas valoraciones a repertorios culturales particulares y a los significados que se les
atribuye, asi como autoridad a determinados grupos para escenificarlos o enunciarlos” (Canepa,
2006, p. 15).

La identidad, en este sentido, no la crea el sujeto en particular, sino que se construye sobre la
base de codigos compartidos, estructuras conceptuales en comun o relaciones entre conceptos o
signos convencionalizados. Asi, los actores, cuando configuran su identidad escénica y parodica,
esta es gestada desde la afectividad y, a su vez, deriva de la historia de vida del intérprete. Por
ejemplo, en la entrevista realizada el 23 de noviembre, uno de los informantes de esta investigacion
aduce que la transformacion en el sujeto femenino le posibilitaba habitar un cuerpo deseado que
debido a factores sociales (como la transfobia y la endodiscriminacion) y econémicos (como los
costos médicos) no lo puede hacer. Esto, relacionado con la transicién a mujer transexual, sostiene
una feminidad virtual que se concreta o realiza como simulacro con la drag queen en accién. Esto
seria considerado como un tipo de vinculo timico entre sujeto y hacer escénico desde el reconoci-
miento identitario y construccion del personaje travestido.

La identidad parece que se trata, para la drag queen, de un vinculo basado en la forma en la que
cada sujeto habla de su propia practica, compartida con otras drag queens y aprehendida de ellas.
Esto constituiria un sentido colectivo, ya que todos configuran el personaje como valioso, original
y artistico, criterios que al ser puesto en duda generan rechazo y exclusion. De lo que si hay evi-
dencia es que este saber hacer-operativo de las drag queens lleva a entender que existe en su re-
pertorio escenico y pautas que permiten establecer quien es y quién no es una drag queen. Por ello
"(...) el hecho de gque haya tanto esfuerzo por ser innovador o por mejorar no se debe simplemente
a un vinculo profesional con el quehacer, sino de una relacion afectiva, debido a la recompensa

emocional y simbolica que implica ser la mejor” (Villanueva, 2007, p. 6). Es de esta manera que
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en el nexo identitario entre sujeto y personaje (Vencato, 2005) persiste, asi, una identificacion
plena que abarca la vida cotidiana y excluye cualquier tipo de reconocimiento fuera de las tablas
escénicas o fotograficas. Por ejemplo, cuando en un espectaculo en vivo se llama con el nombre
de pila del actor de la drag queen o se reconocen los rasgos (genitales y vello facial) del sexo
bioldgico masculino. Cailleach-Ice y Xtravaganza, informantes de este trabajo, sefialan que el per-
sonaje al que recurren para ser drag queen es algo muy distinto a su personalidad y desempefio
laboral en la vida publica, sin embargo, en las entrevistas también queda claro que en ocasiones la
identidad drag queen consume al actor y lo sincretiza con el personaje; como afirman los infor-
mantes, "somos mas libres y podemos asumir una faceta mas colorida y esponténea, por ejemplo,
me atrevo a bailar dejarme llevar por el ritmo de mi cuerpo. Somos unas reinas" (comunicacion
personal 23 noviembre 2023).

Los personajes parecen ser extensiones de los sujetos o, mejor, capas constitutivas de este vy,
como se comprende, por ello existe una preocupacion por su completitud (que inicia con la elec-
cion del nombre que asumiran a lo largo de su carrera), su mejoria y la posibilidad de creci-
miento/reconocimiento en el medio publico en el que se exponen; redes sociales y bares gays de
la zona bumanguesa. Se podria decir que la propia poética del dragqueenismo les exige un apren-
dizaje de uso de recursos acelerado, asi como una renovacion constante para poder mantenerse
vigente; estancarse en un solo tipo de presentacién o no alcanzarlas expectativas del publico (y de
los pares) conduciria a una muerte temprana de aquella parte de si mismas, debido a que ya no
puede ser exhibido/consumido, o a la descalificacion para ser considerado como una drag queen
(Villanueva, 2017, p. 7).

Con estas notas queda claro que la identidad es un conjunto de rasgos propios del individuo o

de una colectividad que los caracteriza frente a los demas. La orientacion sexual, la identidad
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sexual y la expresion de género, son asi el resultado de una construccion social, histérica, cultural,
Yy, por tanto, no existen papeles esencialmente biologicos inscritos a la naturaleza humana (Dugue,
2010). Para los informantes es claro que la orientacion no influye en la decision escénica y crea-
tivo, sin embargo, esta hace parte la historia del actor y es el germen de la motivacién para ser
drag queen. Persona y personaje estan emparentados y sus limites son porosos. Pertenecer o no a
la comunidad drag queen o queer no es requisito obligado. En el siguiente apartado, el trasunto de
la relacion con la cultura queer, las drag queens y la comunidad LGBTIQ+ seran tratados a la luz

de los posibles activismos politicos o no de los sujetos de la investigacion.

I. 1.3. Drag queens y cultura queer

En este apartado se retoma el concepto de expresion de género para sustentar la relacion de la
cultura queer y la drag queen. Segun la definicion del Nacional Center for Transgreder Equialitym,
queer es un término usado para referir a una persona o grupo cuya identidad y expresion de género
difiere de aquellos asociados convencionalmente, lo cual incluye a todas las expresiones transe-
xuales, travestis, transgénero, y gendrequeers. Segun Villanueva (2017), la cultura queer se basa
en una construccion identitaria a partir de condiciones culturales y sociales que los sujetos tienen
que afrontar. En la drag queen la expresion identitaria estaria condicionada o definida por los
hechos relacionados con su medio cultural y social. De ahi que dentro de los actores sociales se
hace necesario reconocer que la violencia derivada con la comunidad transexual bebe de la propia
necesidad de identificarse y separarse del resto/del otro, esto “conlleva concebir que la cultura es
siempre un espacio de lucha, un espacio de conflicto en el que las partes quieren ser incluidas en

el todo” (Villanueva, 2017, p. 9). Las actividades desplegadas en la escena publica las validan
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como préactica cultural reconocida que ha sido acufiada en el imaginario de distintas minorias se-
xuales sobre las cuales se han desarrollado procesos de apropiacion. La cultura queer y la drag
gueen estan emparentadas, ya que ambas expresan de manera transgresora una propuesta estética
y politica del género. Queer es un término del inglés que data del siglo XVI y que refiere a ‘ex-
trafio” ‘poco usual’, ‘peculiar’ 0 ‘excéntrico’, esto en el marco de toda manifestacion que quiebre
0 cuestiones los patrones de género histéricamente establecidos.

A principios de los noventa el término gay se habia convertido en algo mas habitual para refe-
rirse a los hombres homosexuales, del mismo, modo, queer comenzo a usarse ho como sinénimo
de gay (Jones, 2023). Este autor afirma que existen diferentes aproximaciones al término queer
como categoria identitaria y término englobante o hiperénimo para referir a las gamas de orienta-
ciones sexuales e identitarias. En este sentido, algunas personas que se identifican como queer
suelen situarse aparte del discurso y del estilo de vida que tipifican las corrientes en las comuni-
dades LGBTIQ+. Las corrientes tedricas queer también propugnan el uso de cuir como adaptacion
al espafiol. Término que ha acogido un contenido politico, ya que refiere a todo tipo de expresion
que abogue por la libertad de género y las sexualidades (Cdrdova, 2003). Refiere a un posiciona-
miento en el que la identidad es, por un lado, interrogada y criticada por sus efectos excluyentes,
y por otro es considerada en un proceso que excede y que imposibilita su cierre, su estabilidad. El
pensamiento cuir se define, asi, como aquello que busca desestabilizar las formas hegeménicas del
conocimiento, desde el binarismo como estructura del pensamiento.

Toda identidad es constantemente amenazada por el exterior y que, por lo tanto, esta inevita-
blemente abierta a procesos de rearticulacion y redefinicion de sus limites (Cordova, 2003). El
término desde los afios noventa ha adquirido un contenido politico y esta vinculado en general a

la disidencia sexual; sujetos que se reconocen con una inclinacion que no es continua o exclusiva.
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Desde esta perspectiva, la comunidad queer sostiene que una persona puede establecer relaciones
sexo afectivas sin definirse como homosexual o heterosexual. La sexualidad queer es un tercer
género que puede comprender todos los matices que el género puede adoptar (Kosofsky, 1993).
Dentro de lo considerado cuir se defiende la coexistencia de una continua interaccion entre lo
bioldgico y lo cultural, entre el dimorfismo sexual, hombre-mujer, y el producto sociocultural de
cada uno de ellos: masculinidad-feminidad (Garcia-Leiva, 2005).

Tres son las corrientes tedricas que han tratado de explicar el origen del género: la sociobiol6-
gica, el constructivismo social y la psicodinamica. Consideran que las diferencias de género son
inestables en el tiempo. La primera plantea un origen biol6gico con base en las estrategias adop-
tadas por varones y mujeres a lo largo de la evolucion para garantizar la reproduccion. La segunda
establece diferencias en el &mbito sociocultural en un tiempo y en un lugar especifico, es decir,
dentro una misma situacion pueden coexistir distintas construcciones de género. La tercera pro-
pone que el origen reside en un proceso de identificacion primaria en los primeros afios de vida
del sujeto; influencia de crianza. De esta Ultima derivaria que los roles de género, por ejemplo,
también se asignan en funcidn del trabajo; si una labor es habitualmente desarrollada por hombres
se considera que el ser hombre implica esa serie de caracteristicas. Creencias que se plasman en
diferencias reales a través de dindmicas de asignacion y expectativas que regulan las habilidades
y motivaciones de los sujetos. Asi, las expectativas crean el esquema de autocumplimiento refor-
zandolas (Garcia-Leiva, 2005). Desde otra latitud, el movimiento politico queer esta ligado a pro-
yectos democraticos radicales antiesencialistas y antihegemonicos. Inicialmente con bases del mo-
vimiento postfeminista y como movimiento postgay y poslésbico que se basaba en una identidad
estatica, lo que define al movimiento como queer a una propuesta contracultural ubicada en un

paradigma deconstructivo (Duque, 2010).
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Finalmente, ‘queer’ ‘cuir’ y ‘crip’ son conceptos equivalentes a cuerpos no normativos o a
identidades estigmatizadas. Abogan por establecer alianzas entre las diferencias que excluyen o
discriminan, lo que ayuda a construir y establecer, rasgos o caracteristicas que conforman un
cuerpo normativo, frente al que no lo es. Abarcaria lo considerado ‘desviado’, cuestionando los
efectos normalizadores y abogando por la multiplicidad de cuerpos e identidades que se alzan
contra el sistema que los construyen como ‘normales’ y ‘anormales’. Del Pino (2019) sefala que
lo dentro del cuir se localiza la drag queen, el drag king® y los sujetos trans en sus diferentes
expresiones identitarias. Supone una mirada geopolitica hacia el sur desde las periferias. ‘Crip’
viene de ‘cripple’ (su equivalente en espaiol vendria a ser tullida/o, lisiada/o) y surge como critica
a los Disability Studies, ofreciendo un marco mucho mas interseccional, pues analiza como social
y culturalmente las categorias (género, el tan criticado concepto de raza llevado a la caracterizacion
humana, etnia, discapacidad, sexualidad, clase social, nacionalidad) se entrelazan.

En la situacion latinoamericana y colombiana se ha optado por la traduccion de cuirl®, que
remite a cuerpos no normativos y a identidades estigmatizadas que convergen en un mismo cuerpo
(Del Pino, 2019 y Scasserra, 2025). Cuir es conocido desde finales del siglo XXy principios del
XXl en diferentes publicaciones, haciendo notable la urgencia por generar términos hispanizados
desde el sur y para el sur, teniendo en cuenta la situacion social, politica y étnica particular de
Latinoamérica. Lo cuir esta también en una busqueda constante de otras metodologias que mues-

tren inquietudes discursivas cuando se quiera repensar sobre los imaginarios de la insumision

% "hombres sin pene, mujeres sin vagina, discapacitados-cyborgs, femmes butchs, maricas leshianas, cyberfeministas,
seropositivos, body hackers" (Del Pino, 2019, p. 1). lo cuir se abren las expresiones de género travestis, transm no
bianrias, y todas las identidades restantes de las siglas LGBTIQ+.

10 Remitiendo de nuevo a su historia de reapropiacion y resignificacion (de insulto a identidad) otros investigadores e
investigadoras de la region andina han propuesto la teoria cuy(r) en referencia al popular animal que habita en paises
como Ecuador y Colombia (Falconi, 2014).
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social por medio de practicas transfeministas®! y de la disidencia sexual (Trujillo, 2021). Por otro
lado, el reconocimiento identitario de las drag queens y la cultura cuir es un modo de reconoci-
miento sociopolitico de cdmo los actores sociales participan en procesos de reconocimiento de
cuerpos, sexualidades y rasgos no normativos en la vida publica. (Hilas, S y Moretti, I, 2023).
Butler, a comienzos de los noventa, expuso el modo y el proceso en que se resignificd subversiva-
mente el insulto y dio lugar a una reivindicacion politica. La autora propone una nueva lista, pun-
tillosa y especifica, que recupera algunas de estas denominaciones de lo cuir “drags, mujeres u
hombres feministas, Queens, hombres que se identifican con lesbianas, o lesbianas que se acuestan
con hombres” (Hilas, S y Moretti, I, 2023, p. 22)

En definitiva, las précticas identitarias y sexuales siempre exceden la homogeneizacion norma-
tiva (Hilas y Moretti, 2023), por lo que el término cuir es usado como término equivalente a los
sujetos de la comunidad LGBTIQ+. Cuir rompe con cierta organizacion de los elementos que in-
tegran la identidad sexual, mostrando sus fisuras. Las sexualidades, las identidades de género y el
modo en el cual se expresan no son conjuntos unitarios/ coherentes y las normas identitarias hege-
monicas siempre dejan fuera lo cuir. En su potencia critica, la tension que plantea lo cuir permite
considerar no solo la posibilidad de identidades inestables, sino pensar antes bien en términos de
practica: sexuales, afectivas, expresivas. Las reinas usualmente desarrollan la actividad publica
dentro de los parametros de la cultura cuir, asi que los actores y simpatizantes incluye a roles no
convencionales frente al sexo, la sexualidad y el género. Para Butler hay una diferencia importante
entre las acciones identitarias de la vida cotidianay las llevadas a cabo en el escenario, por ejemplo,
no es lo mismo ver a una travesti en el autobus que en escena (Mayoral, 2020). Drag queens

desarrollan la actividad publica dentro de la cultura queer. En la actualidad, uno de los principios

11 Podria decirse finalmente que el movimiento transfeminista comienza a principios del siglo XXI, algunas veces
nombrado como tal y otras no, pero que se va tejiendo con los planteamientos de Judith Butler (Trujillo, 2021).
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escénicos de la practica se basa en que cualquiera puede devenir en drag queen sin importar la

identidad, la sexualidad y el género del actor.

I.2. Planteamiento del problema

El abordaje de este asunto desde la semidtica, entendida como una ciencia que posibilita com-
prender como en las representaciones de conjuntos signicos se construye en sentido y, en este, las
dindmicas de la identidad del sujeto en las relaciones interpersonales expresadas en diversas prac-
ticas portadora de significado (incluidas las que responden a la afectividad, las decisiones socio-
politicas y econdmicas, entre otras). Estas construcciones, mediadas con complejos signicos ma-
terializados en procesos enunciativos, se organizan, para el caso, en el discurso fotografico enun-
ciado y hacen presente, al mirante, el cuerpo significante de la drag queen que establece coorde-
nadas identitarias del actor social escenificado en las dinamicas de la vida urbana.

La semidtica se ocupa de investigar, analizar y construir modelos cientificos de problemas como
el estudio de objetos particulares y complejos que se sincretizan en soportes materiales, sean ana-
I6gicos o digitales, y como estos son puestos en circulacion y son reevaluados, aceptados o exclui-
dos por una comunidad social especifica. Por la naturaleza del problema planteado, la investiga-
cién abordo objetos visuales, cuyo tratamiento cientifico cuenta con una consolidada base, en los
altimos treinta afios, de la semi6tica visual, lo mismo que la semiética de las practicas culturales.
En estas investigaciones, el cuerpo vivo es el centro de las descripciones y explicaciones de los

procesos de produccion de sentido en el ambito de un ethos*? particular que constituye la expresion

12 E] ethos entendido como el modo de manifestacion de la forma de vida, que son los pardmetros con que un universo
sociocultural, con la respectiva construccion social de la realidad, se mantiene en vida y persiste; el ethos seria la
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de formas de vida, o de sistemas de creencias, valores y modos de persuasion cultural que no
necesariamente son homogeéneos y si contradictorios. De esto se colige que el marco de referencia
cientifico y tedrico, asi como los recursos analiticos, tienen como fuente la semidtica de tradicion
greimasiana de la Escuela de Paris, pero con los desarrollos ulteriores, como la semidtica de la
afectividad, la semiotica tensiva, del discurso, de lo visible, del sujeto enunciado y del sujeto enun-
ciatario y, especialmente, la semioética de las practicas culturales. Estas no son semidticas distintas;
la semiotica es una sola, con diferentes desarrollos y alcances internos, como cualquier otro campo
de investigaciones cientificas.

Para el estudio desde la semi6tica de la imagen visual, se consideran conceptos y procedimien-
tos semidticos consolidados para el analisis de muestras; por ejemplo, los logros de (Maria Giulia
Dondero, 2020; Anne Beyaert-Geslin, 2017; Pierluigi Basso Fossali, 2011) quienes con el estudio
de la fotografia, el retrato, el autorretrato y el selfi, desarrollan una gramatica de la enunciacion
con lenguaje visual en el género fotografico y recientemente sus investigaciones que emplazan
asuntos como el soporte y el marco de publicacion de la fotografia que, para este caso, corresponde
a la numérica y el dispositivo del retrato/autorretrato que convoca también la nocion de rivalidad
accion y determina la relacion de la figura en el fondo. La imagen numérica es posible de manipu-
lar con herramientas informaticas, como la intervencion digital para el disefio, el color, el retoque,
la saturacion, superposicion de elementos, recortes, etc. Este tipo de imagen digital se gesta desde

un soporte formal que seria el codigo informatico que se relaciona con un segundo soporte que

manifestacion de acciones y de formas que expresan los valores de la forma de vida; tales axiologias son heterogéneas,
contradictorias, como la naturaleza del sentido comun, donde convergen visiones, sentimientos e intelecciones dife-
rentes, incluso contradictorias, de la comprension y modos de establecimiento del mundo para una cultura. En este
caso, la drag queen escenifica su identidad artistica de una forma particular. Este ethos es la expresion del signo y el
contenido el sistema de valores, lo cual en semiotica no solo es la manifestacion del sujeto (el intérprete o actor que
escenifica al personaje femenino) sino también de su entorno sociocultural. Desde esta perspectiva, el ethos es asimi-
lado como la manifestacién de los contenidos o de los regimenes enunciativos, afectivos, estésicos, intersubjetivos y
cognitivos que constituyen la forma de vida (Fontanille, 2015).
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seria de relacion organizativa, tematica e interfaz de la pagina web (Dondero, 2020). Se trata de
un tejido que se constituye de correlaciones entre los planos de expresion y contenido mediante
una instancia de enunciacion, de modo que la imagen posee una sintaxis que hace parte de la propia
organizacion discursiva. Asi, para esta investigadora, la imagen funciona como un lenguaje que
posee un metalenguaje propio y que estratifica maltiples instancias enunciativas mas 0 menos rea-
lizadas o virtualizadas (2011).

Una posibilidad para el estudio del retrato como género compuesto por un tema, en el cual la
figura humana es central y se fundamenta en el principio de “rendre présents ceux qui sont absents”
(Beyaert-Geslin, 2017, p. 101). No obstante, el sujeto debe estar en la capacidad de diferenciarse
de su representacion®®. La presencia del sujeto de la enunciacion transforma el enunciado y lo
actualiza. En el objeto, la competencia virtual del mirante/operador; que no es mas que el simulacro
de los virtuales mirantes (observadores) « le mod¢le nous regarde en face ou qu’il semble regarder
I’Autre (...), car ce qu’il regarde ne peut jamais €tre que le simulacre de celui ou de celle qui le
regarde —une figure par conséquent qui nous désigne » (Beyaert-Geslin, 2017, p. 165). Asi, el re-
trato frontal responde a un yo cuya mirada enuncia la trascendencia de este componente en la
fotografia.

También, es relevante caracterizar los retratos sobre fondos neutros y escenificados, lo cual en
el anlisis composicional revela valores con el simulacro del mundo enunciado. Esto, recuerda en
todo caso, la relacion entre retratos y autorretratos (generos fotograficos capitales en la pesquisa y
de los cuales se establecerd mas adelante la relacion con la enunciacion por representacion, osten-
sion e instauracion), ya que ambos emplazan al sujeto de escena. Esta oposicién mencionada po-

sibilita diferenciar el formato fotografico que traduce ciertas transformaciones estatutarias del

13 La teoria de la enunciacion visual transforma el “je et il en instances aux status complementaires, toutes déduits de
la position d'un énonciateur dont la place est reconstituée a partir de ces différences” (Landowski, 1997, p. 165).
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sujeto (Beyaert-Geslin, 2013). La distincion entre la figura y el fondo se basa en un escrutinio de
la textura (Grupo p, 1992). La figura concentra la atencion, mientras que el fondo es objeto de una
fijacion menos potente!. Las categorias del espacio y del tiempo dan consistencia a un cuerpo y
le proporcionan un anclaje deictico; un aqui y ahora. Asi, el acto de la enunciacion se inscribe
figurativamente en la forma misma del cuerpo, dandole una carne, una presencia que lo une, al
mismo tiempo que lo describe tal y como lo describe en si mismo. La enunciacién entrega entonces
la intimidad de la presencia “Ainsi la ressemblance s’efface-t-elle sous 1’effort qui porte le portrait
vers la présence, et I’effet de présence (Beyaert-Geslin, 2002, p. 86). Aqui se establece que la cara,
la cabeza y la mirada son condiciones esenciales en el retrato. Su relacion con la llamada “buena
distancia” es capital, porque hace referencia al dominio visual de la presencia; la proximidad acor-
dada a los objetos (como presencias actuales se convierten en potenciales) cuando se alejan del
tema (Fontanille y Zilberberg, 1998). Esta relacion hace de la distancia el criterio de la presencia
semiotica un vinculo ya estudiado desde la fenomenologia. Ademas, la proximidad de los cuerpos
en el retrato permite controlar la magnitud del sujeto y su relacién con el espacio (que puede ser
mimético); propiedades que definen y refieren la nocién de profundidad en la fotografia (Beyaert-
Geslin, 2002) *°.

Por otra parte, lo que corresponde a la imagen numérica, esta es posible de manipular con he-
rramientas informaticas, como la intervencion digital para el disefio, el color, el retoque, la satura-

cion, superposicion de elementos, recortes, etc. Este tipo de imagen digital se gesta desde un

14 El retrato sobre fondo neutro da lugar a una organizacion centripeta que concentra todos los valores en la figura,
como para densificarla. El retrato sobre fondo escenificado, por el contrario, ejemplifica una organizacion centrifuga
que los disemina en el espacio circundante, como para desdensificar la figura, pero también dispersar los valores en
el mundo (Beyaert-Geslin, 2013).

15 L a profundidad también ha sido abordada el filésofo Merleau-Ponty quien la concibe como una localidad global en
términos de altura, distancia, masa de los cuerpos, voluminosidad. “Elle t¢émoigne dans ce cas d’un effort du portrait
qui, pour restituer I’identité de 1’étre, en recherchera les caractéres essentiels" (Beyaert-Geslin, 2002, p. 88).
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soporte formal que seria el cddigo informatico que se relaciona con un segundo soporte que seria
de relacion organizativa, tematica e interfaz de la pagina web (Dondero, 2020). Se trata de un
tejido que se constituye de correlaciones entre los planos de expresion y contenido mediante una
instancia de enunciacién, de modo que la imagen posee una sintaxis que hace parte de la propia
organizacion discursiva. Asi, para esta investigadora, la imagen funciona como un lenguaje que
posee un metalenguaje propio y que estratifica maltiples instancias enunciativas mas 0 menos rea-
lizadas o virtualizadas (2011). Este fendmeno esta relacionado de manera coherente con la con-
cepciodn de la semiotica de la imagen visual como practica sincrética donde domina la captacion
visual, a partir de lo cual es viable considerar que los constructos visuales son précticas semiéticas
empleadas por las drag queens para configurar una identidad que hace presencia en espacios en
linea, y que conciernen a una intencionalidad afectiva, social y cognitiva (Basso Fossali y Dondero,

2011).

1.3. Formulacion del problema de investigacion

El interrogante central que condensa el problema de esta investigacion es ¢cémo se construye
la representacion de una feminidad teatralizada e hiperbolizada en los retratos y autorretratos, di-
vulgados como un quehacer discursivo visual en las redes sociales de internet, de unas drag queens
del espacio urbano de Bucaramanga entre los afios 2019 y 2023?

Este problema de investigacion es una posibilidad para comprender desde el analisis semiotico
a) como estos intérpretes de la feminidad, en las escenas practicas, asumen una mascara del per-
sonaje, b) la estrategia del fotografo y la drag queen en la practica fotogréfica, c) las estrategias

del actor que confecciona y divulga el resultado en Instagram y d) la forma de vida cuya préactica
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se construye en la lectura de las fotografias divulgadas en las dinamicas de la sociedad contempo-
ranea. Ademas de los andlisis de otros campos cientificos que abordan, por relaciones de pertinen-
cia, y solo en estas condiciones, la accion politica-social en las disputas de minorias y los estudios
de género desde las teorias de la sexualidad y la identidad del individuo, la fotografia del retrato y
el autorretrato de las drag queens es un fendmeno que no ha sido abordado desde la semiética, en
Bucaramanga. No obstante, esto destaca la importancia de visibilizar una propuesta con rigor cien-
tifico de colectivos minoritarios que, llevados al &mbito académico, posibilitan la comprensién de
dindmicas sociales y formas de vida, que en términos de Fontanille (2015), son develadas dentro
de un entramado complejo de relaciones socioculturales. La pesquisa se realizé en el &mbito de la
configuracion teatralizada que el actor realiza en la fotografia de las redes sociales de internet, mas
especificamente Instagram. La exageracion ostentada de la feminidad fue considerada en el estudio
sobre la drag queen porque refiere a una identidad particular y, entre otros trasuntos, de la comu-

nidad que se agencia y organiza politicamente para la exhibicion publica (Herrera, 2021).
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I.4. Objetivos de la investigacion

El analisis semiotico de un texto fotografico implica realizar una seccion o corte en un espacio
temporal, puesto que el investigador focaliza y modeliza elementos puntuales de la accion repre-
sentada o narrada visualmente, en este caso, por una imagen visual que representa y ostenta al
personaje de la drag queen. Se trata de una puesta en escena a partir de la intervencién del cuerpo
vivo y de una toma de disposicion del actor/personaje en el retrato y autorretrato. En este sentido,
cumpliendo con el objetivo trazado la investigacion abordd elementos composicionales y diversas
figuras que entran en una narrativa en la fotografia de la drag queen; previamente, se considerd el
cuerpo como un elemento crucial del proceso analitico de las fotografias para evidenciar la manera
en que se construye la representacion de la feminidad teatralizada e hiperbolizada en los retratos y
autorretratos de ciertas drag queens, divulgados en redes sociales, y cuyas labores de divulgacion
se ejecutaron en el cronotopo previamente establecido. Los objetivos establecidos se pueden com-
prender como un proceso que implico la comprension del fendmeno fotografico desde la propuesta
de la semiotica de las practicas y que no se restringe solo al estudio del texto-enunciado en la red
social de internet. Como se evidencia en los capitulos sucesivos, el andamiaje de la propuesta inicia
con la conversion del actor social en el personaje femenino parar explicar el origen de lo mostrado

en la fotografia.

1.4.1 General
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Construir un modelo de lectura de los modos inmanentes de representacion fotografica del
cuerpo teatralizado e hiperbolizado femeninamente por algunas drag queens en el retrato y auto-

rretrato fotografico divulgados en Instagram en los afios (2019-2023).

1.4.2. Especificos

i. Modelizar un esquema de transformacion del paso del intérprete masculino al personaje

drag queen en el retrato y autorretrato fotografico en que este se escenifica.

ii. Determinar los ajustes estratégicos de las dos escenas practicas que se constituyen en la
toma fotografica y en la conversion digital del objeto semiético que es divulgado en la red

social de internet.

iii. Construir un esquema de la organizacién de lo expresado por las fotografias de las drag
queen, lo que comprende procesos narrativos, figurativos y axiolégicos como modos de
representacion de una préactica de intercambio de bienes de consumo en la sociedad con-

temporanea.

1.5. Antecedentes

En diversos trabajos académicos, regionales, nacionales e internacionales se ha abordado el
problema de la identidad y del impacto sociocultural de la drag queen. A partir de investigaciones
de otras latitudes se hace aqui una sucinta recapitulacion de la historia teatral del travestismo como

cimiento de la practica drag queen. Enseguida, se abordan estudios mas contemporaneos
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desarrollados en el espectro nacional sobre el tema de investigacion para justificar el problema de
este proyecto cientifico, el punto de partida y su desarrollo en términos de alcances y limitaciones.

La drag queen es una practica teatral que tiene cimientos en el teatro griego antiguo. En este
caso, los roles femeninos eran representados y asumidos conscientemente por los hombres mas
jévenes. Un ejemplo del travestismo como recurso teatral estd presente en la obra Las Bacantes,
409 a. C 6 de Euripides, donde el rey de Tebas (Penteo) se viste de mujer por consejo de Dionisio
para vigilar el comportamiento de las bacantes en el rito dionisiaco en el monte Citeron. Este tipo
de escenificaciones no son exclusivas de occidente. Entre muchos ejemplos, como en toda la tra-
dicion griega, el teatro de oriente y en el teatro isabelino, esta el caso japonés. En Japén, a media-
dos del siglo XV y con el fin de preservar la moralidad de las mujeres, a estas se les prohibia
participar en las obras de teatro Kabuki. La puesta escénica de papeles femeninos a cargo de acto-
res originé el arte de los onnagata®’. Los hombres que encarnaban los papeles femeninos eran
entrenados desde la infancia para poder llegar a representar teatralmente a la mujer de la época;
esta formacidn iniciaba en edad temprana y los aprendices debian estudiar y copiar los gestos, el
maquillaje y los movimientos femeninos de un amplio repertorio de caracteres. En China, este
hacer artistico se consolidé de manera similar, pero en el &mbito de la 6pera tradicional como se

recupera con el filme estadounidense, entre otros productos culturales, M. Butterfly, (1993)

18_a tragedia narra el periplo del dios Dionisio hijo de Zeus y la mortal Séleme, hija de Cadmo rey fundador de Tebas.
La condicién de divinidad de Dionisio es negada en por rey la ciudad y este es acompafiado por una comitiva de
bacantes y ménades encargadas de adorarle para demostrar su condicion de dios.

17 Este tipo de actores representaban papeles de mujeres solteras, esposas y princesas. No obstante, no podian inter-
pretar a nifias o infantes y los papeles de ancianas 0 monjas eran encarnados por los Kashagata. En 1664 se crean
tsuzuki kyogen, piezas dramaticas de varios actos, se establecen ocho tipos de personajes (tachiyaku, katakiyaku,
dokekata, oyajikata, wakaonnagata, wakashugata, koyaku y kashagata). La presencia de actores nifios en el escenario
del teatro japonés es de larga tradicion y es mucho menos inusitada que la presencia de la mujer encarnada por los
actores. El actor de Kabuki es considerado el mejor onnagata de su momento. Durante dos afios interrumpi6 su
carrera de onnagata para actuar en calidad de tachiyaku. La primera de las reglas del Ayame para el comporta-
miento del onnagata (para un actor que se especializa en roles femeninos) es mantener la personificacién en la
vida cotidiana y el efecto sobre aquellos que lo encuentran fuera del escenario, para asi, aumentar en ellos la
admiracién por el propio arte (Brazhnikova, 2011).
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dirigida por David Cronenberg basada en la obra de teatro homénima de David Henry Hwang que
recupera un caso de espionaje de la década de los cincuenta, del siglo XX, que causo conflictos
entre Francia y China.

En el teatro clasico britanico isabelino de mediados del siglo X V1, algunas obras eran interpre-
tadas por actores que hacian uso de indumentaria femenina y realizaban una proyeccion del com-
portamiento social, la aristocracia, la organizacion politica, los roles de género y los convenciona-
lismos sociales. A inicios del siglo XVI, las mujeres pudieron asumir roles femeninos y debieron
convencer, con distintas estrategias histrionicas, que efectivamente eran féminas y no hombres
encarnando dichos papeles. Otro caso de la inclusion de personajes travestis fue el nacimiento de
la 6pera en el afio 1600 en Florencia (Italia), en donde el canto lirico adquirié importancia en las
Operas u operetas que se presentaban en las cortes. Esta expresion artistica también fue foco de
censuras extremas, en la primera década del siglo XVI11I, bajo el pontificado de Clemente XI, fue
desaprobada en Roma por entenderla como inmoral, por lo que compositores, instrumentistas y
cantantes optaron por dedicarse al oratorio, 0 melodramma sacro, forma que no se encontraba
afectada por la prohibicién pontificia (Leyser, 2006). El sonido de falsete casi femenino era utili-
zado desde la época de Mozart y hasta la llegada de Gilbert Duprez tenor francés que se hizo
famoso por su voz de pecho. Hasta entonces los tenores pasaban a la zona aguda sin casi utilizar
voz de pecho, por lo que luego de la pubertad la voz se tornaba inestable y sucedian todo tipo de
problemas. Fue durante estos siglos que el canto lirico se convirtié en arte de culto formandose los
primeros maestros de canto y con ello las formas de emitir voz se fueron estabilizando, pasando

por convencionalismos de cada época.
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Asi, llega el caso de los Castrati'® quienes mediante una intervencion traumatica de sus genita-
les conseguian conservar la voz aguda infantil, considerada tierna y emocional, con las cualidades
de intérprete adulto que un nifio dificilmente podia igualar. Esta practica es de vieja data, ya que
desde la creacidn del Imperio Romano de Oriente (Constantinopla 400 d. C), Elia Eudoxia, empe-
ratriz romana (consorte) tenia un coro cuyo maestro era un ‘eunuco’, lo que podria haber estable-
cido el uso de castrati en los coros bizantinos. Se tiene registro (siglo 1X) en la Basilica de Santa
Sofia, los eunucos (ademas estos eran empleados como cuidadores o guardas de los harenes) par-
ticipaban en los coros, pero desaparecieron con la llegada de la Cuarta Cruzada en 1204 (Banco
de Archivos Digitales en Colombia [BADAC], 2021). Adicional a esto, fuera del &ambito artistico
los eunucos eran valorados como politicos de alto rango porque no podian engendrar descendencia
que pusiera en peligro la politica. Por otra parte, en el periodo del Barroco europeo i castrati eran
artistas que se comparaban con mujeres, pues carecian de una voz grave tipica del hombre social-
mente aceptado. Uno de los cantantes liricos mas famosos es el caso de Farinelli, quien nunca
logroé desarrollar ni su voz ni rasgos masculinos marcados debido a la falta de testosterona. Dicha
apariencia femenina causaba sefialamientos sociales, pues el hecho de ser identificado como mujer,
para la época, era estar un escalon bajo en la sociedad (Alcala, 2022).

Las mujeres fueron prohibidas en el coro a principios del siglo XV1 al crearse la Capilla Ponti-
ficia bajo el Papa Julio I, el cual autorizd la castracién ad honorem Dei; término en latin refiere a

una accioén para honor o por honra. Era usada para describir una actividad que se realizaba sin

18 Del italiano castrato; castrado (Real Academia Espafiola, 2025, 23.2 ed. [version 23.8 en linea]). El término tradi-
cional espafiol (hoy en desuso) referido a estos cantantes era capon, no obstante, en la actualidad se emplea la palabra
italiana. La castracion consistia en la destruccion o ablacion del tejido testicular sin llegar a la mutilacion del 6rgano
reproductor masculino. Segun algunos autores la practica pudo originarse en Espafia ya que parece probable que la
tradicion espafiola de los sopranos falsetistas puede haber ocultado a los castrati. Para la época, Espafia estaba bajo
gobierno musulman durante la Edad Media, y en la tradicién cultural del Cercano Oriente la castracion tenia una larga
historia. Por otra parte, se tiene registro de que la practica se realizaba raramente en los estados mas meridionales de
Alemania, por ejemplo, en 1574 habia castrati en la capilla de la corte ducal de Munich el Kapellmeister (director
musical) fue el famoso Orlando di Lasso.


https://es.wikipedia.org/wiki/Falsete
https://es.wikipedia.org/wiki/Orlando_di_Lasso
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remuneracion. Empero, no todos los cantantes acabaron en los coros de las iglesias, ya que algunos
fueron destinados al campo de la dpera. Fue para 1798 que el Papa Pio VI revocd la prohibicién
de la participacion femenina y entonces las mujeres volvieron a cantar en los escenarios. La deca-
dencia de los castrati en este siglo también fue debido nuevamente la incorporacion de los false-
tistas que eran hombres que falseaban por instantes su voz. Segun el autor, la decadencia dio lugar
a que muchos castrati, por su parecido femenino iniciaron lo que hoy conocemos como traves-
tismo. En 1902 finalmente con la publicacion de la bula se prohibe en la musica religiosa la prac-
tica de mutilacion, esto marco el fin de un periodo de castracion y relegacion de la mujer en el
campo sacro y operistico (Alcala, 2022).

La préactica del travestismo escénico es considerada como vestigio de lo que hoy en dia se com-
prende como la drag queen. Al respecto, Escalonilla (2000) sefiala que el intérprete que asume la
maéscara femenina constituye uno de los recursos omnipresentes en el teatro del Siglo de Oro es-
pafiol. En obras de Lope, Rojas Zorrilla y Calderén abundan personajes que usaban este recurso
de manera dramatica en comedias, piezas breves y autos sacramentales. Entre la indumentaria se
encuentran trajes, mantos, rebozos, velos, mascaras y los juegos de voces articulados por el artista
para crear la ilusion referencial de la feminidad. El pablico que presenciaba estas puestas escénicas
estaba conformado en ocasiones por la alta sociedad de la época, es decir, los nobles. El rey Felipe
IV se deleitaba con estas muestras histridnicas y carnavalescas, pues en “el hombre, el disfraz
femenino representaba la transgresion por la cercania con formas sexuales prohibidas y hasta con-
denadas en aquella sociedad” (Escalonilla, 2000, p. 489). El espectador era consciente de la pro-
puesta teatral, del artificio del vestuario y los desempefios kinésicos exhibidos en la escena.

En América, en la década de 1950 (periodo anterior a la llamada revolucion sexual), la repre-

sentacion contaba con la participacion de actores que interpretaban personajes femeninos para
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intensificar la comicidad sociales y politicos. En Estados Unidos, algunos imitadores de la femi-
nidad protagonizaban espectaculos de juglares racista, en los que los actores, en su mayoria blan-
cos, vestian de negro para representar estereotipos raciales afroamericanos; el llamado blackface®®.
Un personaje comun era yaller gal, un hombre vestido de mujer negra de piel clara. (BBC News
Mundo, 20 de septiembre 2019). Con el periodo de la cultura de la extrema discrecion de las di-
versas formas de expresion sexual y de género mantenidas en el llamado closet, por no correspon-
der a discursos conservadores sobre las identidades y las expresiones libres de la personalidad, y
antes de los disturbios de Stonewall?® (1969, Nueva York), se popularizo este personaje femenino
interpretado por hombres y mundialmente se empezd a reconocer como la drag queen. Esta repre-
sentacion teatral, con alcances artisticos, segun el caso, y con ostentacion hiperbolica de la femi-
nidad, se empez0 a escenificar en sitios habitualmente prestigiosos o en bares nocturnos. En algu-
nos lugares, la drag queen usaba el vogue o voguing, un estilo de baile que, con los movimientos,
desafiaba la estructura y los roles preestablecidos de lo considerado como masculino y femenino
y que, desde la década de los afios 80 del siglo XX, se ha venido popularizando y haciendo cada
vez mas visible en el Pride o dia del Orgullo LGBTIQ+ y en productos de los medios de comuni-
cacion dirigidos a las masas.

En Latinoamérica, a diferencia de lo ocurrido en Norteamérica y Europa, hay una relacion mas
profunda con las situaciones enunciativas desde donde se configura el intérprete, de manera que
la drag queeny la cultura queer se produjo en un panorama hostil, patriarcal, sexista y homo/trans-

fobico. En géneros populares del arte, como en el teatro, se evidencian variadas formas de

19 Este tipo de maquillaje se conocido como cara negra/ cara marrén (original en inglés) se lo suele aplicar una persona
de raza blanca para parecer negra. Se trataba de una expresion escénica que provenia de la dpera inglesa con la musica
de origen negro, procedente de las plantaciones de Africa. El blackface se encasilla dentro conocido género teatral
musical estadounidense ministrel/ ministrels.

20 os disturbios Stonewall son considerados como protestas y manifestaciones en contra de las redadas de la policia
de Nueva York acaecidas el 28 y 29 de julio de 1969. Estos eventos son considerados como punto de inflexion para
los movimientos LGBTIQ+, no solo de Estados Unidos, sino de todo el mundo (Caro, 2020).
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travestismo (Caldas, 2019; Riquelme, 2018; Trupia, 2020; Lozano, 2013). En Argentina, en los
escenarios portefios, hay numerosos ejemplos de obras con actores que usaban atuendos femeni-
nos; “al ocultar o disimular sutilmente las marcas sexuales diferenciadoras, no se busca provocar
hilaridad entre el publico, sino, muy por el contrario, despertar admiracion frente al virtuosismo
interpretativo” (Lozano, 2013, p. 99). Villanueva (2017) indica que la imagen de la travesti en
Peru esté ligada al trabajo sexual. Su cuerpo esta relacionado a enfermedades venéreas; sexualida-
des enfermas y contaminadas segun la sociedad de Arequipa. EI tema de la prostitucion y el tra-
vestismo no es solo un prejuicio por parte de las drag queens, sino que corresponde a una condicién
usual en América hispanica. Esto ultimo, es relevante ya que los conflictos sociales y culturales de
la presencia de la travesti y el rechazo derivada de la practica escénica a impulsado obras que
rescatan temas como la aceptacion, la discriminacion, la violencia, en algunos casos, en el marco
de dictaduras y representaciones sociales.

En Sudameérica el asunto ha sido tratado de muchas maneras y en los sucesivo se numeran tres
casos especificos de obras de la literatura latinoamericana que abordan diferentes conflictos de las
travestis en paises del cono sur. “El beso de la mujer arana” (1976), obra literaria de Manuel Puig,
retrata a la sociedad argentina y en especial a las minorias bajo mandatos totalitarios y dictaduras
militares. La identidad de Molina rompe con lo socialmente establecido y emplaza una nueva iden-
tidad donde el género no esta relacionado con el sexo biolégico/anatomico (Mayorga, 2014).
Desde su sensibilidad literaria hace una interpretacion del mundo queer argentino en la época de
la dictadura militar. La obra de Puig que refleja la situacion politica en Argentinay, en general de
Latinoamérica, también se esbozan personajes que por la expresion identitaria son perseguidos,

encarcelados y asesinados (Berger, 2020).
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Por otra parte, el chileno Pedro Lemebel, entre otras obras, con “Tengo miedo torero” (2002)
adaptada al cine en 2020 por el director Rodrigo Sepulveda, ubica su relato en 1986 en plena
dictadura de Augusto Pinochet. En el libro se desarrolla una historia de amor entre la “Loca del
Frente” (una vieja travesti) y un joven (Carlos)?L. Al respecto, la historia que se ubica en la ciudad
chilena se caracteriza por imponer ciertos canones y prejuicios en los que predominan el binarismo
de género y la hegemonia masculina. Se encuentra estructurada y estratificada para establecer una
construccidn ideal sobre las identidades y expresiones de género, organizandolas entre lo femenino
y masculino, donde el primero se encuentra subordinado al segundo (Gajardo, 2020). También,
hay que tener en cuenta la situacién del post estallido social donde han surgido movimientos con-
testatarios, rupturistas vanguardista frente a lo establecido, demostrandose tanto fuera como dentro
de la academia y las letras. En suma, la obra del escritor chileno aborda temas del marginalidad
chilena y latina y es un referente de la literatura contestaria en temas de género y su estilo como
artista de performance se caracterizo por el uso de la provocacion como herramienta de denuncia
politica y social.

Por altimo, los textos del colombiano Alonso Baute “Al diablo la maldita primavera” (2002) y
“Locas de felicidad” (2009), cronicas del barranquillero John Better, abordan feminidades emer-
gentes (latinoamericanas) como el hombre travestido, al estilo de una sexy estrella (original en
inglés). Aparece, entonces como un artilugio que perturba e incomoda estética y éticamente la
sociedad conservadora colombiana (Hernandez, 2017). Asi, su narrativa al adentrarse en la cons-

truccion de identidades de hombres travestis indaga sobre la naturaleza de la feminidad e interroga

21 Estos personajes se encuentran luego de que La Loca escapara de un club nocturno allanado por Carabineros de
Chile en pleno espectaculo, asesinando a algunas de las travestis ahi presentes. La posterior persecucion de las fuerzas
policiales provoca que Carlos, quien merodeaba por la calle encontrara y escondiera a la mujer, accién que terminaria
enamorandola del desconocido. Debido a esto la vieja travesti empieza a cumplirle favores que terminaran vinculén-
dola con la planificacion del Frente Patriético para asesinar a Pinochet.
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por la realidad de los géneros sexuales. Dentro de este marco aparecen en Colombia dos obras que
exponen esa realidad social hasta ahora poco abordada en la literatura nacional, a partir de las
voces de personajes travestis y drag queens con papeles protagonicos que revelan un pais diverso
pero conservador, marcado por la exclusion y la pobreza. Los textos mencionados ofrecen a la
situacion colombiana una realidad “(...) en el pais y que, desde su silenciosa pero llamativa mili-
tancia, se empiezan a incorporar a los nuevos discursos sobre la identidad, alejandonos cada vez
mas de las certezas del pasado, y demandando nuevos espacios fisicos y simbolicos (Hernandez,
2017, p. 126). Las obras sitdan a las travestis de las periferias costefias y bogotanas que sobreviven
a partir del comercio de sus cuerpos y la ilegalidad “En ambas obras el lector se encuentra sorpre-
sivamente con una eterna fiesta; un carnaval multicolor lleno de humor y picardia” (p. 115). En el
texto se evidencian las tensiones generadas por el proceso de transculturacion que vivia Bogota de
finales del siglo XX por la influencia de las modas gais neoyorquinas; el transformismo se vio
influenciado por la metrépoli cultural del mundo gay?2. Otra obra capital es “El fuego secreto”
(1986) de Fernando Vallejo, relato pionero en retratar el ambiente gay en Antioquia (Colombia)
en los afios sesenta. En esta situacién Colombia a pesar del éxito de la expresidn escénica drag
queen en la actualidad en el caso de la literatura, los personajes son enunciados desde la despro-
teccion del estado y explotacion (Diaz, 2010).

Por otro lado, derivado de este conflicto social y cultural entre la presencia travesti y las acep-

taciones y rechazos segun el escenario de la practica. En esta investigacion se comprende a la drag

gueen como un hacer teatral, parodico, celebrativo, con tintes ideologicos y caracterizado por una

22 Seglin Diaz (2010) Nueva York supone el lugar donde se celebra la Black Party mas multitudinaria del mundo y las
mejores tiendas con pelucas y ufias postizas para las drag queens. Almacenes que simbolizan mejor que nada la doble
dimension de la metrépoli cultural como templo transmisor de la moda y del glamur. En definitiva, més alla de cual-
quier tendencia de moda o identidad sexual, la ciudad es un foco constante de atencion para muchos colombianos, al
igual que lo es, eso si, en menor medida, Espafia.
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exageracion de lo que socialmente se considera femenino. Ademas, el personaje se hace visible
escenificandose en redes sociales de internet; por lo tanto, su imagen fotografica se reviste de un
tratamiento tecnologico propio del intérprete y de la plataforma desde donde se divulga. Con res-
pecto del eje politico, la drag queen no esta estrictamente vinculada a la comunidad LGBTIQ+;
no obstante, la mayoria defiende sus derechos sexuales desde la propuesta escenica, dado que ella
se diferencia de los transexuales, transgéneros y de los individuos con fetichismo travesti. Este
altimo se basa en una fijacion y obsesion erotica por la vestimenta femenina. Algunas drag queens
se desempefian en &mbitos como la dramaturgia, los concursos de belleza y la publicidad. También
destaca que son presentadas dentro de casas o familias, las cuales cobijan a jovenes que han sido
discriminados por su nudcleo familiar (Benavides, 2021). El estudio de este autor se basé en el
recorrido de la drag queen como medio de expresion tanto artistico como publicitario?. Las drag
queens se caracterizan por su hacer imitativo de lo femenino al habitar un cuerpo mediado por
dispositivos o artificios de orden estético. En este estudio se precisan algunos elementos que atafien
al proceso de transformacion artistica de la drag queen y del intérprete. Este ultimo es definido
como el sujeto de la vida social, con una identidad sexual y de género propia, que representa a un
personaje usualmente femenino o a la drag queen.

En los resultados de la investigacion de Garzon sobre las practicas comunicativas e identitarias
de las drag queens, en escenarios de Cali, Colombia, la reina se configura a partir de una alta
influencia de la cultura anglosajona perteneciente a la comunidad LGBTIQ+; no obstante, la prac-
tica estd marcada por entornos violentos y la cultura heteronormativa-conservadora de la regién
suroccidental del pais (Garzon, 2020). Asi, el intérprete “decide a través sus corporalidades comu-

nicar simbolicamente una intension y/o deseo propio del sentir” (Garzon, 2020, p. 64). Por lo cual,

2 Esto es aprehendido desde el proceso de preproduccion, produccién y posproduccion de una serie de fotografias de
la drag queen colombiana Lesly, divulgadas en la revista Vogue 2021.
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la drag queen transforma, de manera llamativa, el cuerpo a partir de una estética barroca de lo
femenino. Asi, la exageracion ostentada y el extrafiamiento?* originado por la metamorfosis del
cuerpo Vivo es considerada en este estudio porgue refiere a una identidad particular y de la comu-
nidad que se agencia politicamente. EI personaje resultante y teatral es configurado por elementos
formales como la vestimenta, el comportamiento, el maquillaje, el tratamiento fotografico de su
imagen en redes sociales de internet, la habilidad para bailar, pero se implica, asimismo, en una
critica a las nociones sociales y tradicionales de género (Herrera, 2021). Por consiguiente, en la
fotografia del personaje, el intérprete asume la mascara de la drag queen creada por él mismo; es
decir, agencia un proceso semiotico complejo que articula la vision de la reina de escena y del
fotografo, que puede ser el mismo intérprete, y el retrato y autorretrato (entendido como objeto
semiotico) resultante circula en la web como espacio de proliferacion de la imagen de un yo que
hace presencia segun intenciones diversas.

Respecto a la imagen visual, Barthes (2014) plantea un estudio de ella a partir de cémo la foto-
grafia afecta al mirante. Barthes introdujo el concepto tedrico de punctum 2° para estudiar como el
mensaje fotografico entra en relacién con el espectador, lo que va mas alla de la constitucion in-
terna del objeto como producto de la cultura. El studium, en direccién opuesta, pero complemen-
taria al punctum, refiere a lo visible en la fotografia o la informacion que expresan las figuras
dispuestas a partir de su organizacion interna del objeto significante. De esta manera, el studium
corresponde a una fragmentacion de los constituyentes internos del objeto para, sobre el entendi-

miento de las relaciones de construccion que soportan posibles significaciones, se proceda al

24 Un elemento estético importante es la presencia de un maquillaje extravagante acompafiado de elementos como la
vestimenta, las joyas etc. De manera que aparece elementos estéticos que convergen para producir el extrafiamiento
el cual es entendido como un redescubrimiento segln (Dorfles, 1984).

%5 El arco interpretativo, en la hermenéutica, trata del sentido que se lanza desde dos puntos de apoyo, a saber, el
studium y el punctum. Segun el autor, estos procedimientos interpretativos implican una oscilacién constante entre la
explicacién y la comprension (Ricoeur, 2002).
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punctum, el cual tiene que ver con cdmo el objeto se enuncia desde un soporte particular y es
interpretado e involucra la captacion del mirante, quien se posiciona desde una cultura especifica.
Dichos principios que implican el estudio de la imagen y la fotografia, es retomado por Nufiez
(2022) quien establecié un modelo de lectura a partir de siete fotografias, expuestas en medios
virtuales, que representan el cuerpo femenino fotografiado por mujeres artistas de Latinoamérica.
Mas explicitamente su trabajo consiste en tomar el modelo de las practicas significantes de Jacques
Fontanille y como proceso de integracion, adoptar los momentos studium y punctum (Nufiez,
2022). El studium?® parte de qué es y como funciona el objeto significante y el punctum?’ enfatiza
el comportamiento en las relaciones intersubjetivas, es decir, las escenas de intercambio que ex-
ploran como el enunciado moviliza la sensibilidad y establece ciertos valores. El segundo mo-
mento lo conforman los tres niveles superiores propuestos por Fontanille en donde se considera la
mirada del observador que esta configurada por su universo cultural. El trabajo da luces al proceso
analitico del retrato drag queen de Bucaramanga, puesto que partir de la disposicién textual, las
correlaciones axiologicas desde lo narrado y el nivel enunciativo de las iméagenes, posibilita una
compresion mas amplia de coémo es configurado el cuerpo en la fotografia.

Acerca del discurso fotografico contemporaneo, que se caracteriza por la abundancia de la ima-
gen fotogréfica digital, la fotografia que hoy hace presencia en redes es una herramienta que posi-
bilita elidir toda huella enunciativa (Marzal, 2012). Asimismo, esta esta ideologizada o ligada a la
sociedad del espectaculo “cuyos origenes hay que relacionar, al menos, con el nacimiento de las

sociedades urbanas, la revolucion industrial y cientifica, asi como con las transformaciones

2 Se propone partir del plano inmanente o studium, el cual se centra en la disposicion textual de las imagenes. Este
nivel contiene los niveles (signos, textos-enunciados y objetos). En el caso de la fotografia drag queen esta instancia
resulta fructifera puesto que la captacion del intérprete parte de unos esquemas cognitivos que son representados en
las estructuras figurativas de la imagen.

27 Este nivel (que contiene los niveles de las escenas practica, estrategias y formas de vida) posibilita mostrar las
relaciones entre los objetos junto con el modo que tienen sentido en situaciones sociales de produccidn e intercambio.
Los medios de difusion son clave en el analisis.
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politicas acontecidas a finales del siglo XVIII y principios del XIX” (p. 1493). Ademas, desde esta
perspectiva tedrica es importante ahondar respecto a la mirada del fotégrafo en la imagen y cémo
la competencia del mirante activa su memoria cultural y a su vez proyecta sus experiencias previas,
deseos y sentimientos; para ello, se tiene en cuenta al mirante y al mirado que proyecta una imagen
de si mismo. Es asi como la imagen es entendida desde este estudio como una seccion de la reali-
dad, es decir, un lugar que presupone la existencia de una mirada enunciativa. Este, y los elementos
mencionados en este apartado de este informe, constituyen un estadio preliminar de esta pesquisa,
pues brindan un anclaje histérico, politico, cultural y estético del fenédmeno de las drag queen,
ademas de proveer perspectivas y orientaciones que son parcialmente seguidas y profundizadas en

este informe de investigacion.

1.6. Marco tedrico

A continuacion, se presentan los cimientos tedricos que orientaron principalmente la ejecucién
de esta investigacion. Para ello, se consideran, por un lado, algunos postulados de la semiotica
visual y, por el otro, el papel del cuerpo como fuente propioceptiva y lugar en el que acontece la
transformacion del sujeto empirico en sujeto teatral. La semiética del hecho visual se fundamenta
en voces como las de José E. Finol, P. Basso-Fossali, Roland Barthes, el Groupe u, Maria Giulia
Dondero, A. Beyaert-Geslin entre otras. Para el trasunto corporal, se dialoga con diversos autores,

como Maurice Merleau-Ponty, y en términos de la semi6tica con la obra de Jacques Fontanille.
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1.6.1. La enunciacion fotogréafica y la semiotica de la imagen visual

Respecto al discurso fotografico y su relacion con la moda, Finol y Djukich (2012) proponen
unos criterios diferenciadores que distinguen este tipo de fotografia, los cuales se relacionan con
los ambitos de pertenencia social de la persona y los rasgos identitarios de esta, asi como con la
actitud, la postura corporal y la jerarquia social, esto entendido como un principio organizador de
relaciones sociales. Para la drag queen, la estética y la moda son un referente en la propia creacion
artistica. Para los autores, la semidtica de la fotografia es imprescindible para comprender el dis-
curso fotografico, el cual es caracterizado como un dominio particular de las semiosis posibles.
Este discurso seria aquel que esta determinado por un eje de combinaciones o una sintaxis, pues
“es a partir de esa sintagmadtica realizada que seria posible construir el inventario de sus codigos y
la paradigmatica de sus elementos, orquestados en niveles de profundidad diferentes” (Finol y
Djukich, 2012, p. 117) y esto es un principio semidtico proyectado sobre la moda como un dispo-
sitivo simbolico que relaciona érdenes de significacion que son develados con ciertas practicas del
cuerpo.

Para los investigadores la fotografia de modas y encanto, con matices eréticos, se caracterizan
por la busqueda de estética corporal en donde es relevante focalizar los movimientos y miradas del
personaje, dado que las correspondencias sintacticas de este tipo de fotografia apuntan a la articu-
lacion entre el cuerpo vestido, el fotografiado, la relacion intertextual y el texto linguistico que la
acompafia. Los retratos de drag queens presentes en las redes sociales estan abiertos al publico y
se ubican, en términos de practicas discursivas, en la fotografia de modas y el glamur, por ejemplo,
pero sobre todo como un fendmeno de la sociedad del espectaculo y un objeto de la semidtica del

cuerpo que permite entender, entre otros aspectos, las tensiones sociales sobre la concepcion del
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cuerpo que vehicula la oposicion de valores como esencia, en contraposicion a la apariencia. Estas
consideraciones son, ademas, un ejercicio orientador de la practica interpretativa ejecutada en este
informe.

El fendmeno drag queen se fortalecid en occidente en las Gltimas décadas. En Colombia, ade-
mas del entretenimiento a partir de la puesta en escena teatral, han abogado por utilizar su plata-
forma a favor de causas como la igualdad de género, los derechos LGBTIQ+, la aceptacion de la
diversidad y la lucha feminista. El retrato y autorretrato como objeto condensador y de despliegue
semidtico se elabora a partir de la intervencion de un actante creador que luego se resignifica en
la imagen producida y, en esta dinamica, es considerable la implicacion que tiene la imagen en la
lectura del mundo que hace el mirante o espectador de cada retrato y autorretrato que circula en
los medios virtuales. Por ello, esta propuesta indagd cémo ese objeto semidtico (el retrato en Ins-
tagram) representa socialmente a un personaje (diferenciable del actor que facilita el cuerpo propio
y un agenciamiento inteligente y sensible para la metamorfosis) y entra en el discurso que dinamiza
la vida sociocultural urbana de Bucaramanga. Desde la semi6tica es importante estudiar como el
retrato y autorretrato entra en una escena préactica en la que el mirante tiene acceso a la imagen
visual por medio de redes sociales que posibilitan el encuentro con representaciones que antafio
eran censurables, prohibidas o marginales culturalmente. Esto tiene que ver con el como estraté-
gicamente la drag queen deja de ser una practica marginal y poco atractiva, en término de valores
de un ethos constituyente de la compleja forma de vida y del sentido comdn; hoy, en Bucaramanga,
se ha venido convirtiendo en un producto que goza de calidad en la factura fotografica, desde
donde proliferan sentidos de orden social, cultural, estético, econémico y cuestionadores de plan-

teamientos ideoldgicos, como los dogmas de fe y la jurisdiccion, por ejemplo. Estos productos de
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compleja elaboracion responden a estrategias de difusion que pueden modelizarse con recursos de
la semiotica.

La semidtica de un texto visual es una porcion significante de la realidad en la que diversos
elementos se amalgaman para dar vida a un sentido mas o menos coherente (Polidoro, 2016). Es
asi como la fotografia (segun las estrategias de captura, registro, etc.) permite el acceso a la infor-
macion y dice algo de la cultura que la ha producido; tales textos expresan tipos de relaciones
sociales y personales que tienen lugar en la imagen y que, en ocasiones, como en el caso de la
fotografia drag queen, son retomados del acervo cultural para crear una imagen aceptable, mati-
zada y compleja del personaje escenificado socialmente. Para el autor, la semiética visual debe
ocuparse de a) explicar qué es y como funciona el lenguaje visual y b) estudiar los textos visuales
para entender qué y como consiguen comunicar. Este Gltimo propdsito corresponde a una catego-
rizacion entre la semidtica figurativa y plastica.

En el estudio de estas practicas significantes, la semidtica visual cuenta con niveles de perti-
nencia que estan interrelacionados y segmentados como, por ejemplo, el soporte, el marco, el gé-
nero y el estatuto del objeto semidtico comprendido como una actividad artistica y politica. La
recepcion de laimagen arraigada en la competencia cultural del observador, “pero se ancla también
en la situacién especifica cronotdpica que contextualiza la practica receptiva con relacion al tiempo
historico del anclaje del texto” (Basso-Fossali, 2022, p. 63), de manera que la practica enunciativa
y de recepcion se dan en un tiempo especifico de emergencia histdrica del sentido. Estas perspec-
tivas semidticas de la imagen permiten comprender la gramatica visual de un yo teatralizado como
femenino que, ademas, participa en una discursividad social, como ya expuso Barthes (1964) en
un abordaje analitico, desde el plano de las entidades perceptibles y de la disposicion interna del

objeto semidtico.
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Dado que la semidtica visual ofrece elementos conceptuales para comprender qué es 'y cOmo
funciona la imagen captada por el 0jo y, con ello establecer como consigue comunicar (Groupe L,
1993), esta investigacion analizo la imagen desde aspectos figurativos que tratan de la materiali-
dad, del proceso de construccion y la sintaxis de los elementos que constituyen el objeto signifi-
cante. La gramatica visual, consolidada por el grupo, ofrece una comprension tedrica de la com-
posicion, la perspectiva, la luz, el color, los cromemas, los texturemas, los formemas del enunciado
visual (lo que corresponderia a los intrincados pormenores del studium), pero Dondero, Basso,
Fontanille y Beyaert-Geslin cuentan con desarrollos sobre la semidtica de la fotografia y el retrato
en que se abordan las complejidades de esta como préctica enunciativa, discursiva y cultural, in-
cluidos los problemas de género discursivo y de configuracion, desde el objeto, del cémo mirar
del observador sujeto a las contingencias de las escenas interpretativas, lo que soporta los analisis
en el ambito del punctum del arco hermenéutico.

Respecto a la fotografia digital como mediacion semidtica, existen actualmente una densifica-
cion de imégenes debido a su accesibilidad y practicidad por parte de cualquier individuo con
acceso a los instrumentos fotograficos (Sonesson y Dondero, 1999). El auge que hoy en dia tiene
la fotografia también se debe al amplio acceso a la educacion, la aparicion de grandes medios de
comunicacion y la industria del entretenimiento. Este fendmeno de la globalizacion permite que
fotografias como las producidas por las drag queens puedan ser conocidas y difundidas. Antes de
la era de la computacion, la imagen exigia una base o soporte (liso o duro) en donde el mensaje se
inscribia de forma mas o menos permanente a mano o mediante medios quimicos. En la actualidad,
el estatuto de permanencia en el ciberespacio, dado por los recursos técnicos y tecnoldgicos de
conversion de la imagen analdgica a la numeérica, posibilita que las drag queens difundan y hagan

visible sin grandes dificultades las producciones retratisticas. En el siglo XIX, con la aparicién de
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la fotografia méas personas tuvieran acceso a la practica de retratarse. Algunas caracteristicas del
retrato como género son la captura de la apariencia fisica de la personay, en algunos casos, de su
personalidad y emociones. El retrato parte de la construccion de discontinuidades y, en la cons-
truccion del retratado como una singularidad, como un “individuo histéricamente situado y suje-

tado a su cuadro o marco” (Beyaert-Geslin, 2017, p. 11, original en franceés).

1.6.2. El cuerpo y la transformacion del sujeto en feminidad teatralizada

En el marco de la investigacion semiotica, se distinguen tres rasgos fundamentales de la foto-
grafia como captacion de una autorrepresentacion que se efectta fuera de la imagen, la construc-
cion de esta y la sincretizacion en un soporte material (numérico) de diferentes magnitudes, como,
por ejemplo, diferentes lenguajes, en un proceso semiotico. El retrato tiene como fin mostrar las
cualidades de lo representado y la imagen se constituye en medio, (Peirce, 1998), que proyecta el
significado de una construccion significante que, después del instante de creacién indicial, iconica
y simbolica, puede ser manipulada posteriormente con ayuda de diversos recursos. Iméagenes he-
chas con medios técnicos como la fotografia, la pintura, el cine, la television etc., en este caso, la
realidad es representada de manera mediatizada, es decir, de forma indirecta o signica (Zechetto,
2002). Asi, a todas estas representaciones se les asigna cierto grado de valor real, porque aluden a
referentes conocidos o concretos, hasta el punto de que provocan significados, valores y connota-
ciones que pueden ser individuales o colectivas. La palabra iconismo deriva del griego ‘eikon’.

Charles S. Peirce (1974) distingue de manera triadica el signo, segun las relaciones que tienen

entre si; las relaciones con el objeto de que designan y las que establecen con el intérprete. en la
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relacion con el objeto, Peirce sefiala que puede darse el indice, el simbolo y el icono (Zecchetto,
2002). La primera indica un vinculo con el objeto al cual refiere, por ejemplo, en palabras del
autor; las calles mojadas son un signo indice de que ha llovido o el humo del fuego; el indice esta
conectado con su objeto fisicamente (Mohammadi, 2010). El concepto de indicialidad parte de un
punto de vista fisico del color, como resultado de un intervalo de radiacion que es reflejado en los
objetos y que el cerebro interpreta como color (refiere a las ondas del espectro cromatico). Desde
esta perspectiva, el color es un signo indicial porque entre una imagen sonorial (como el signo
color) y el fendbmeno fisico no existe ningun tipo de “similitud ni homologia, solamente una cone-
xi6n fisica, construida a través de millones de afios [...], que hace que, por ejemplo, el sistema
visual humano reaccione a una radiacion de alrededor de 700 nanometros de longitud de onda”
(Horta et al., 2019, p. 41).

Como ocurre con los signos linguisticos de lengua, el simbolo se establece por una convencion
social y el icono seria el signo que se relaciona con su objeto por razones se semejanza y, en este
caso para la pesquisa, se ubican las imagenes visuales. Los signos que son iconicos son aquellos
que tiene cierta semejanza innata con el objeto de que hace referencia (Zeccheetto, 2002). Para el
caso, el simbolo, es un signo que esta determinado por su objeto dindmico que depende de una
convencion o del fundamento del su interpretante. Es un representamen cuyo caracter representa-
tivo consiste en que él es una regla que determina a su interpretante. Aunque los simbolos sean
generalidades y aludan a lo general poseen, entre otras, la capacidad denotativa en los simbolos,
(Peirce, 1974). Pero, el signo iconico, en cuanto debe tener un soporte material, es ya un signo
arbitrario, convencional. Por lo tanto, contiene algo del indice y del simbolo. Es, pues, un signo
hibrido: en parte natural y en parte cultural. Lo propio del icono es la semejanza con su objeto que

puede ser una relacion convenida por los hablantes, como pasa con el lenguaje (Horta, et al., 2019
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p. 23). El icono (como signo) estd determinado por su objeto dinamico en virtud de su propia
naturaleza interna. La conexion del icono con el objeto de que representa no es dindmica, lo que
pasa es que sus calidades se asemejan a las de él, lo iconos se asemejan tanto a sus objetos que
pueden ser sustituidos por ellos y dificilmente distinguibles (Mohammadi, 2010).

Al tomar como referencia la construccion significante que se configura como indicial, iconica
y simbolica, se sefiala a continuacion como el cuerpo es esencial en la construccion fotografica y
que, por consiguiente, invita a la semiotica del cuerpo y de la identidad. En esta investigacion se
considera la configuracion del cuerpo como punto de anclaje o referencia del mundo. Este yo es
crucial en la actividad significante, puesto que surgen alli procesos de supervivencia bioldgicos,
socio afectivos y cognitivos. Debido a que los intérpretes usan una amplia variedad de técnicas y
estilos para expresar sus rasgos como drag queen, la fotografia es una huella de un cuerpo vivo
que escenifica o proyecta un modo de ser propio y de un personaje diferente de si mismo. Esto da
razén del cuerpo vivo como escenario de signos que se despliegan en la teatralizacion del yo y de
otro encarnado teatralmente y que se configura en la composicién del discurso visual.

En la semidtica del cuerpo se investiga, entre otros puntos, a partir de la relacién entre el cuerpo
real, el cuerpo como productor de signos, el cuerpo representado (escenificado) en el discurso
semiotico y el cuerpo que se lee en la mediacién representacional (Fontanille, 2011). El cuerpo del
actante que se representa en el discurso puede manifestarse como portador de una identidad que
se construye, pues “el cuerpo propio el cual seria el portador de la identidad en construccion y en
transformacion, y obedeceria por su parte a una fuerza directiva” (Fontanille, 2011, p. 13, original
en francés). De esto resulta que resulta el Si como parte del Ego que se constituye en y por la
actividad de la accion discursiva. Este cuerpo propio que orienta dirige, se crea y se identifica se

construye en la actividad de produccion y a lo largo de su despliegue sintagmatico, mientras que
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el Mi es designado como cuerpo carne y es a la vez referencia deictica, centro sensoriomotor y
sensibilidad sometida a la intensidad de las presiones y las tensiones que ejercen en el campo de
presencia (ibid., p. 14). La concepcion semiotica del cuerpo lleva a considerar la representacion
de este como parte de la construccion identitaria del sujeto que tiene como escenario el cuerpo
vivo para configurar la identidad drag queen que el actante creador elabora en la fotografia. Es
decir, en este complejo proceso de creacion, el sujeto percibe el mundo y lo inscribe en huellas
visuales que se construye a partir del cuerpo metamorfoseado y presente en las interacciones so-
ciales.

La semiotica del cuerpo participa en la construccién de una sintaxis figural, dado que se instala
en un punto clave de la produccion de sentido, pues “es susceptible de proporcionarnos modelos
de la esquematizacion, de la transformacién y de la puesta en secuencia de las figuras de discurso”
(ibid., p. 70). El cuerpo es la interfaz entre el mundo sensible y los sentidos, en la medida en que
la experiencia corporal se prolonga en practicas significantes o en experiencias estéticas. Por lo
tanto, la corporeidad es descrita como el conjunto de imaginarios dindmicos construidos por una
sociedad. Se distingue entre un plano de la expresion y uno del contenido por la toma de posicion
del cuerpo vivo, a partir del cual se expresa la exterocepcion, introspeccién y propiocepcioén. La
toma de posicion de un ‘Mi-cuerpo’ es un acto semiotico y tiene su origen la reflexion fenomeno-
I6gica clasica (Fontanille, 2016, p. 419). La semidtica ha profundizado acerca de cémo la signifi-
cacion comienza en la experiencia corporal, pero no reducida a esta, ya que indaga acerca de la
significacion de complejos signicos, como los discursos ““o una préactica cultural predica de accio-
nes, de afectos y de saberes o de dimensiones de la experiencia humana que tienen origen en la
relacion del cuerpo del sujeto con el mundo” (Rosales, 2010, p. 28). La semiotica asume el cuerpo

como fundamentos de la significacion, sin que de ello resulte que todo acto significante se limite
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a la sensorialidad y percepcion. Asi mismo el cuerpo esta en un permanente trabajo de adaptacion
al medio, es decir, que no solo habita un espacio y una duracion, sino que efectia una serie de
transformaciones en el entorno para garantizar su supervivencia. Dicha relacion ‘cuerpo-medio’
se reconoce por ser independiente y desde donde surge una unidad entre la presencia sensible y su
campo de accion. El cuerpo humano guiado por su compleja estructura cognitiva es un sistema
organizado con capacidad de producirse a si mismo dentro de un medio.

Para la semiotica, lo que interesa no es el fendmeno fisioldgico o afectivo en si mismo, sino la
predicacién de ellos en los objetos semi6tico, tales como; practicas culturales, discursos, textos
verbales o visuales, etc. Estas précticas de significacion son posibles porque en su interior hay
elementos que se interrelacionan para producir efectos de sentido durante su percepcion (Rosales,
2010). De esta forma, esa complejidad de esquemas, de operaciones y de estrategias fundamenta-
das en las caracteristicas de los lenguajes, provienen del principio semi6tico de que todo discurso
multimodal, verbal o no verbal y practica cultural es un proceso de significacion a cargo de una
serie de procedimientos que suceden cuando el objeto mismo se esta produciendo. En suma, la
sintaxis a la que se refiere en este trabajo, desde la semidtica, da cuenta de las articulaciones entre
los esquemas y las operaciones que posibilitan y hace de algo un todo de significacion. La relacion
del cuerpo vivo es naturalmente, una relacion sensorial y perceptiva “(...) y, sobre la base de esa
relacion cuerpo-objeto, son reconocidas las figuras (...) que no significan mucho de manera ais-
lada, sino en relacion con otras figuras” (Rosales, 2010, p. 33).

El cuerpo vivo y la estética que este construye como valoracion de las sensaciones y percepcio-

nes se manifiestan en el &mbito simbdlico como material de las culturas humanas?®. Al abordar

28 |_a semidtica del cuerpo vivo, desde la reflexion se plantear tendria tres grandes ejes; la articulacion de la sensacion
en percepcion, la estesia, y la estética. EI primero refiere que el cuerpo es una interfaz con el mundo y los otros cuerpos,
dispositivos sobre los que quedan las impresiones sensibles como organizadas como sintaxis (sensoriomotora o
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dicha dimension, es posible comprender cdmo la estética es la base de la creacion de practicas,
objetos y herramientas. Un fundamento que surge de la interaccion del cuerpo con los objetos y el
ambiente, de manera que el fenGmeno estético abarca tanto el ambito simbolico como material de
la cultura. EI hombre toma decisiones por factores estésicos, eufdricos o disforicos, que se precisan
en las comunidades como codigos estéticos que conllevan juicios sobre la forma en que el cuerpo
es representado. Por tanto, desde su teoria, la cultura nace de la estesis y la estética, es decir, una
persona que crea herramientas y escoge la que es mas agradable (Leroi-Gourhan, 1971).

Este planteamiento apunta a que la percepcion es estética teniendo en cuenta la relacion entre
la forma y la funcion de los objetos. Como fenémenos bioldgicos y naturales estan en la base de
lo estético, por lo tanto, sugiere la existencia de unas emociones estéticas que son considerados
cddigos o maneras (basados en el inventario de sentimiento o percepciones) a partir de los sentidos
dado el sustrato comun a todos los seres humanos. Las emociones estéticas se basan en propiedades
biol6gicas comunes al conjunto de seres vivos; las de los sentidos que aseguran, asi, una percep-
cién de los valores y ritmos (Leroi-Gourhan, 1971). La percepcion cimentada en los sentidos es
fundamental ya que es una reaccion celular de todo ser vivo que otorga caracter al individuo. Si la
estética se origina en los sentidos, se convierte en una manifestacion de una cultura determinada
justamente por los comportamientos, o practicas condicionadas por el aparato fisioldgico (posibi-
lita la supervivencia) y el social (permite la reproduccidn que se ejecuta con la busqueda del con-
fort).

Desde la estética, no ligada a la experiencia artistica, el autor involucra aspectos que atafien a

la sensibilidad utilizando el cuerpo vivo como punto de partida. Respectivamente, Mandoki (2006)

memoria del cuerpo). El segundo, se comprende como la experiencia multimodal (polisensorial) sensible y distintas
modalidades de articulacion. Lo estético seria el proceso de significacion y construccion de sentido que posibilita
imbricacién del sujeto con la obra y la consiguiente desestabilizacion de la experiencia cotidiana (Contreras, 2012)
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ejemplifica el peligro de la manipulacion politica de la sensibilidad figurada por el uso de propa-
gandismo de la estética durante el régimen nazi. Siguiendo con este planteamiento, la percepcion
basada en los sentidos es un asedio estético alrededor de la situacion particular del hombre mo-
derno. La sensacién (como accion-reaccidn) que se constituye en el acercamiento primigenio a un
objeto, es ya una respuesta estética que en semidtica se comprende desde la estésica; aceptacion
(euforia) y rechazo (disforia). Patémico y estésico en el que se perciben y producen las emociones
y adquieren valor las experiencias afectivas, sanas o patoldgicas (Oubali, 2022). EI término este-
sico (del griego aisthesis o ‘estesis’) aduce a la capacidad de sentir (emocion estética) desde la
percepcion tanto interna como externa del individuo. La cultura posee tres fundamentos esenciales,
niveles de progresion; fisioldgicos (bioldgico), técnicos (funcidn y uso), sociales (comportamiento
e interaccion) y figurativos (materializacion como las obras de arte) (Loroi-Gourhan, 1971; Man-
doki, 2006). La estética suele ser vista como un area suntuaria dentro de la vida humana “reducir
la estética al ambito de "lo bello" o al "arte" es confinar el &mbito de la sensibilidad humana, lo
que perpetla, ademas, la concepcion dualista que escinde al ser humano entre "cuerpo™ y "alma"
(Mandoki, 2008, p. 698).

La antropologia y la sociologia, estudia coémo se configura el cuerpo como receptor y productor
de significados culturales (Morris, 2009). Es a partir de esta teorizacion que se plantea un analisis
desde el cuerpo representado y la manera como capta la propia imagen reflejada en otros cuerpos,
de modo que el cuerpo es estético (producto social) y nicho creador de significados intersubjetivos
(Merleau-Ponty, 1966). El cuerpo estético es fenomenoldgico y estd sometido a parametros de
evaluacion estético-cultural. Las drag queens, al exponer los retratos y autorretratos que circulan
en la web, visibilizan practicas semidticas, valores y creencias constitutivas de las formas de vida,

que se despliegan como estilos de vida reconocibles a partir del andlisis figurativo y de contenido
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de las mediaciones signicas, arrojadas a los espacios de interaccion e intercambio, en escenas desde
donde el mirante interpreta. Las caracteristicas del objeto significante posibilitan que este sea ana-
lizado desde la jerarquia de los niveles de pertinencia de las préacticas significantes, lo que hace
visible las relaciones entre los objetos significantes con el modo en que tienen vitalidad y sentido
en situaciones sociales de produccion e intercambio, donde las formas y el medio de divulgacion
juegan un papel crucial.

El cuerpo como masa sensible es el vehiculo del ser-del-mundo; “esta en el mundo como el
corazon en el organismo: mantiene continuamente en vida el espectaculo visible, lo anima y lo
alimenta interiormente, forma con él un sistema” (Merleau-Ponty, 1993, p. 219). La experiencia
fenoménica sitta al sujeto de determinadas coordenadas espaciotemporales, propia de la capacidad
de desembrague y de realizar abstracciones con metalenguaje. Segun el autor, también, es afectado
por la memoria y el tiempo de la percepcion. De esto se considera el cuerpo habitual y el actual,
que son fruto de una relacion temporal que parte del presente, pero se desarrolla hacia el pasado y
fututo, lo que lo que quiere decir que los eventos percibidos se organizan en el cuerpo sintiente, de
modo que nuevas percepciones sustituyen a las antiguas, pero esta renovacion solo interesa al
contenido de “nuestra experiencia y no a su estructura, el tiempo impersonal continta fluyendo,
mientras que el tiempo personal esta atado (ibid., p. 106). Por otro lado, la experiencia del mundo
esta influenciado por otros cuerpos “al tomar asi nuevo contacto con el cuerpo y el mundo, también
nos volveremos a encontrar a Nosotros mismos, puesto que, si percibimos con nuestro cuerpo, el
cuerpo es un yo natural y como el sujeto de la percepcion” (ibid., p. 222).

A su vez, la percepcion es una operacion sensorial, activa y encarnada. De hecho, en el campo
de la recepcion visual, los objetos son captados por el sistema retinex que es la capa de tejido

sensible a la luz, de modo que las imagenes que pasan a traves del cristalino del ojo y que se
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enfocan en la retina son seleccionadas, percibidas y focalizadas por el sujeto que puede captar los
objetos del mundo exterior (Groupe p, 1993). Por ejemplo, en el caso de la fotografia, el operador
decide un tipo de encuadre y qué focalizar de la imagen. Ademas, el fondo sirve como localizador
temporal porque arroja coordenadas del tiempo y el espacio, componentes cruciales a la hora de
establecer un tema o un estilo especifico de fotografia. Por consiguiente, figura y fondo marcan
coordenadas interpretativas para el mirante. En el caso de la imagen en movimiento, la cdmara se
puede centrar en la figura o focalizar un objeto en una escena, puesto que en la pantalla digital hay
unos horizontes claros de lo que se pretende hacer-ver por el enunciador (Merleau-Ponty, 1993).

La semidtica del cuerpo, entre otros asuntos, se ocupa de la estesia en cuanto dimension sensible
de la experiencia, de las articulaciones sensibles, de la dimensién somética, de la memoria y en
consecuencia de la estética. A partir del posicionamiento del cuerpo en el mundo, esta masa sen-
sible establece radicalmente el modo de habitar y generar sentido. Una postura ontologica donde
prima la realidad externa respecto al sujeto, siendo el objeto el motor de la semiosis. Esto, es una
diferencia trascendental respecto al estructuralismo europeo, puesto que instala la semiética desde
sus inicios en el campo de la relacién con la realidad externa y por extension, de la percepcion
(Contreras, 2012). Segun el autor, en la semidtica peirceana el objeto se entiende como el resorte
de la semiosis que inicia en la percepcién y se liga con el cuerpo. Desde Merleau-Ponty el cuerpo
esta en continuidad con la carne mundo; es una interfaz que posibilita y desde donde emerge la
produccidn significacion.

El cuerpo vivo es considerado como un eje vector que posibilita la distincion y la relacion entre
la figura-fondo y el establecimiento de las coordenadas espaciales duales como adelante-atras,
arriba-abajo, derecha-izquierda. Esto, se puede evidenciar en el retrato fotografico en donde la

figura humana y el espacio de la representacion (paisaje, escena, etc.) son complementarios en la
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composicion y la experiencia espacial del mirante del retrato (Beyaert-Geslin, 2017). La autora
sefiala que la experiencia corporal que se funda en la posicion arriba/abajo es establecida teniendo
en cuenta el peso medio de un ser humano, la fuerza de gravedad y la verticalidad del cuerpo vivo
como la causa universal y por convencion, presente en todas las culturas humanas “Como materia
sensible, es movido y afectado por la gravedad, la contraccion, la fuerza etc., “Reunimos dentro
de nosotros las experiencias que son las Unicas que nos permiten compartir, experimentar el estado
de las formas que son externas a nosotros (ibid., p. 32, original en francés).

En suma, teniendo en cuenta el cuerpo vivo como interfaz sensible, es necesario hablar de ex-
periencia en el mundo. Esto significa que habitar una gramatica que vincula de manera insistente
una historia'y un relato. Entiéndase como gramatica a una organizacion articulada de la percepcion,
la reflexion y la experiencia teniendo en cuenta simbolos, signos, normas y gestos. Habitarlo es
asi, interpretar una gramatica. Ser en el mundo es en consecuencia habitar un tiempo, un vinculo
y una tensidn entre lo que ya no esta y lo que sigue siendo (Mélich, 2021). EI mundo no es algo
que simplemente esté en el exterior, sino una estructura del ser méas propio. Un ejemplo es la tec-
nologia como una forma de vida, un nuevo sistema aliado del econdmico; una red que somete al
sujeto. Habitarlo es ser en el mundo existiendo, pero no por existir de cualquier forma se trata de
un existir que cultiva y que preserva (Mélich, 2021). Existen tres tipos de relaciones ‘mundanas’
segun el autor y que estan relacionadas con la presencia en el mundo. La primera refiere a las
relaciones verticales que implican dioses y divinidades. La segunda, son horizontales porque se
desarrollan entre humanos. Las diagonales que implican humanos y objetos. Respecto a esto Ul-
timo, el sujeto crea lazos con las cosas y estos son decisivos en su forma de habitarlo. La relacion

diagonal puede comprenderse desde una pragmatica de consumo/ uso, 0 una estética; por ejemplo,
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la contemplacion de una obra, una simbdlica o de orientacion y una egotica que refiere a la moda

y la identidad corporal (Mélich, 2021).

I.7. Metodologia de investigacion

Este apartado, que corresponde a la descripcion de la metodologia de investigacidén semiotica,
esta divido en dos secciones. La primera se compone del enfoque investigativo, el paradigma cien-
tifico, la ventana de tiempo abarcada como problema, los criterios de identificacion de los infor-
mantes y del archivo, la consolidacion del caso y el proceder metddico del investigador, lo cual
permitio erigir un esquema general de la investigacion planteada. Adicionalmente, se explicitan
las estrategias para el contacto de los intérpretes y el acopio del archivo, lo cual fue soportado en
los postulados de la teoria fundamentada y el estudio de caso. También se hace explicito el modelo
de las préacticas significantes de Fontanille como proceder metodoldgico que considera la natura-
leza del fendbmeno semidtico.

Debe tenerse presente, para la comprension del desarrollo de esta investigacion, que las foto-
grafias objeto de analisis fueron tomadas de las publicas redes sociales de internet y en esos regis-
tros visuales se alude al personaje teatral, no a la identidad privada del actor social real que realiza
las interpretaciones (en las redes sociales no aparece usualmente la identidad privada del intérprete
de las drag queens, sino el nombre ficticio y de autopromocion del personaje de ficcion en el
ambito de la recreacion). Por la naturaleza de los datos y al proceder metodolégico que no implicéd
acciones directas que afectaran la integridad de los informantes, esta investigacion no fue requerida

para ser valorada por el Comité de Etica en Investigacion Cientifica (CEINCI) de la Universidad
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Industrial de Santander de la Universidad Industrial de Santander. Los evaluadores del proyecto
de investigacion cientifica no exigieron el aval de dicho comité. En el curso de la investigacion,
con las entrevistas emergentes que aclararon el horizonte del desarrollo de la pesquisa, se realiza-
ron los protocolos en las entrevistas y los consentimientos informados para el uso de datos publi-
cos; esto es, se observaron los procedimientos de proteccion de participantes humanos en la inves-
tigacion cientifica. Esto corresponde a la flexibilidad connatural de la investigacion social y a que
el proyecto o plan de investigacion no predice ni asegura por adelantado ni procesos, ni resultados
(de lo contrario, no habria dindmica cientifica, pues todo estaria calculado de antemano).

En la articulo quinto consignado en la resolucién 1227 de 2013 del Manual de procedimientos
administrativos para el tratamiento de datos personales, de la UIS, se disponen las politicas validas
en la recoleccion de datos, sefiala que la autorizacién a la que se hace referencia “podra constatarse
en un documento fisico, electrénico, mensaje de datos, Sitios Web, o cualquier otro formato que
permita garantizar su posterior consulta, 0 mediante un mecanismo tecnoldgico idéneo que permita
obtener el consentimiento” (Universidad Industrial de Santander, [Resolucion Rectoral 1227],
2013). Dicha resolucion coincide con el Manual de funcionamiento del CEINCE en cuyo parégrafo
8.2.1 declara la autonomia y la validez del consentimiento informado siempre y cuando sea obte-
nido de manera libre, voluntaria y comprensible, respetando la capacidad de decision de cada in-
dividuo (Vicerrectoria de investigacion y extension, 2024, p. 17). Esto es pertinente para la natu-
raleza de los datos analizados (retratos de las drag queens), que son publicos. Ante las dificultades
en el proceso de acopio y registro, los participantes humanos (que son las personas humanas que
representan escénicamente y en las fotografias a los personajes de las drag queens) aportaron re-
gistros de mejor calidad, necesarios para el anlisis, cuando la imagen tomada de las redes sociales

tenia una reduccion de la calidad por el tratamiento de la plataforma. No era necesario, en este
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acopio de publicaciones de acceso libre en redes sociales, un particular acompafiamiento o valida-
cion por expertos en la colecta de datos, dado que no se trata de muestras bioldgicas, de datos
obtenidos de personas en situacion de vulnerabilidad o que no pudieran responder por los propios
actos, menos de registros privados, no autorizados, prohibidos, censurados o causales de persecu-
cioén o amenaza en el ambito en que fueron publicados por los mismos actores sociales. Todo lo
contrario, las fotografias analizadas aqui son datos publicos, con objeto promocional de la imagen
0 marca de cada drag queen en plataformas de redes sociales de internet, como Instagram, con las
propias politicas y los respectivos condicionantes estratégicos para aceptar las publicaciones, y la
incidencia de esto en el acceso.

Las entrevistas y el registro de imagenes que emergieron durante el desarrollo de la investiga-
cion fueron llevadas a cabo con la asistencia del director del trabajo de grado, experto en recolec-
cion de datos de participantes humanos en la investigacion cientifica, y con el apoyo de Julieth
Sandry Mesa y Juan Sebastian Vargas, profesionales e investigadores de la semidtica, formados
en investigacion cientifica en el &mbito social y también vinculados a la Universidad Industrial de
Santander. Para corroborar que el procedimiento de recoleccion de datos estuvo bajo la supervision
de los investigadores mencionados, se adjuntan en el apartado de apéndices copias de dichos con-
sentimientos y una certificacion libre que confirma que todas las actividades de recopilacién de

datos se efectuaron en conformidad con los principios €ticos de la investigacion cientifica.

1.7.1. Esquema de la investigacion semidtica
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Esta investigacion, de caracter cualitativo-interpretativo, privilegia el estudio de caso fruto de
una indagacion que recoge una serie de fotografias obtenidas de una exploracién documental-et-
nografica y que, sometidas a criterios, son seleccionadas para el analisis. Este tipo de investigacion
es esencial cuando los desarrollos tedricos no son suficientes en el estudio de nuevos fendmenos
sociales. Se trata de un estudio de caso incrustado que presta atencion a subunidades que permiten
analisis mas amplios que profundizan la comprension del caso y estudian su organizacion mediante
sus reglas, accionar y los individuos que la conforman (Marradi, 2018). La exploracion etnografica
trata de una observacion participante que recurre a la experiencia directa del investigador en la
generacion de informacion (Restrepo, 2018). Esta fase de observacidn ayudé a conocer de primera
mano las redes sociales de los intérpretes (agentes o actores provenientes de la vida cotidiana), es
decir, de los personajes que escenifican en una serie de estrategias de divulgacion. Después de la
identificacion de los informantes mediante el diario de campo como instrumento de recoleccién,
se accede al material fotografico por medio de una carta de consentimiento informado.

El caso estudiado es conformado por unos intérpretes que hacen parte de tres casas®® de drag
queens de Bucaramanga. Dichos grupos son liderados y organizados por los intérpretes mas des-
tacados y poseen una produccién fotografica amplia de los respectivos personajes femeninos que
escenifican. A partir de este caso, se construye una teoria fundamentada que se basa en el analisis
sistematico de los datos obtenidos, lo que implica un tratamiento inductivo que se realizé a medida
que analizaba el caso y se iban descubriendo patrones emergentes y explicaciones del fenémeno
social. De acuerdo con Strauss y Corbin (1990), es a través de la induccion que se produce una
teoria explicativa del fendmeno estudiado. La ventana de tiempo es determinada a partir del criterio

de mayor produccién profesional y divulgacion fotogréafica y corresponde al periodo 2019-2023.

29 |as casas son llamadas; Xtravaganza, Ice y Hause of drags underground.
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Este estudio de caso estuvo conformado por tres actores que interpretan a la drag queen, gracias
a su divulgacion activa en las redes sociales y el acceso a entrevistas semiestructuradas, se logro
la consolidacidon del archivo. A continuacion, se detallan las fases que el investigador llevo a cabo
para la consolidacion del objeto semiotico. La primera fase estuvo constituida por una exploracion
documental de las fotografias, a partir de motores de las redes sociales de internet, focalizando en
X (actual nombre del extinto Twitter), Facebook e Instagram. Esta Gltima red social fue la que
obtuvo mayores resultados de publicaciones de imagenes fotogréaficas, ya que su naturaleza fun-
dacional es ofrecer una plataforma para compartir contenido fotografico, en su mayoria capturado
por el usuario. Asi, se decidi6 seleccionar Instagram como reservorio y lugar predilecto por las
drag queen para la divulgacién. El procedimiento descrito esté relacionado con el proceso de in-
vestigacion de la obtencion y eleccion de la muestra, la cual hace parte de un subconjunto méas
amplio o limitado de miembros de la poblacion que se investiga (Marradi, 2018). Asi, una vez
determinadas la unidad de andlisis y el &mbito espaciotemporal, se clarifica el conjunto de ejem-
plares seleccionado de la poblacién drag queen bumanguesa. El caso es conformado por el con-
junto seleccionado de actores que integran la muestra "entendida como un subconjunto, amplisimo
(...) de miembros de una poblacién que se investiga con el fin de extender a toda una poblacion las
conclusiones resultantes del analisis" (p. 103). Existen actores que desde el 2018 han creado al
personaje escénico y comparten sus resultados en redes; entre estos, destacan exponentes de la
drag queen bumanguesa que sobresalen de los demas por la calidad técnicay el recorrido escénico
en el espacio urbano de Bucaramanga. También, debido al tiempo de la investigacion y los recursos
de esta, es imposible abarcar el trabajo de todas las drag queens bumanguesas del periodo estable-

cido en esta pesquisa cientifica, lo cual hace pertinente la descrita eleccion por representatividad.
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Mas detalladamente, en esta primera fase la observacion participante constituyé el primer paso
del método cientifico y es una habilidad basica del investigador. Para esto, segun Marradi, existe
una planificacion sistematica en donde se realiza un registro del fendmeno que posteriormente es
evaluado y verificado. Para el caso, se paso de una observacion no estructurada a una estructurada.
En la primera, el problema no estaba acotado suficientemente y, por lo tanto, no estaba definido
con claridad qué fendmenos o conductas se indagarian, de manera que se buscé la variabilidad de
fendmenos y conductas que pudieran construir certeramente el objeto de la pesquisa. Seguida-
mente, en la observacion estructurada el problema se acot6 con claridad y definio el fendmeno a
observar, los limites espaciotemporales y los sujetos empiricos de la indagacion.

A los participantes se les contactd por medio de un mensaje en donde se presentaron los datos
del investigador y los objetivos de este en conocer el trabajo escénico y fotografico. De manera
estratégica, se optd por una comunicacion personalizada que exaltara la labor del actor en la ciu-
dad. En algunos casos la respuesta fue inmediata y positiva, asi como en otros donde nunca hubo
un mensaje de respuesta 0 no se concerto la participacion en esta investigacion. También, se im-
plemento el formato de mensaje por nota de voz conforme a las exigencias del intérprete, ya que
algunos no comprendian el trabajo que se llevaba a cabo en la Maestria en Semi6tica®. Por tltimo,
se realiz6 seguimiento al perfil en Instagram, revision de los seguidores, modo de organizacion del
perfil y comentarios de las fotografias. Como estrategia del investigador, se asisti6 a cinco presen-

taciones®! de algunas drag queens para evidenciar el interés expresado de manera verbal por la red

30 Adicionalmente, al tratarse de un trabajo de maestria, el investigador tuvo que ilustrar qué se comprendia como
semidtica. Para ello, se realizé una suscita explicacion del trabajo que se estaba llevando a cabo en la Universidad
Industrial de Santander.

%1 Para el caso, la asistencia fisica fue valorada positivamente por el participante, puesto que estos realizan un trabajo
escénico que conlleva preparacion y dedicacion. Las presentaciones estuvieron en el marco de “dia de San Valentin”,
“Fiesta blanca”, “Aquelarre” “Halloween: batallas de casas”. Las cuales se desarrollaron respectivamente en la disco-
teca Dejavu y Municipal en la ciudad de Bucaramanga. Adicionalmente, se asisti6 al PrismaFestival en donde hicieron
presencia mas de 15 drag queen de la ciudad y de Colombia. Esto en el marco de la celebracidn del pride o dia del
orgullo.
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social; de este modo, se establecid una relacion participante-investigador que fue vital para con-
certar las entrevistas. Asi pues, seguido de la observacion mediante una bitacora, se concerto la
realizacion de entrevistas para el acopio de datos (ver: apéndice A) y autorizacion escrita a partir
de un consentimiento informado de los participantes (ver: apéndice B). Se realizaron 3 entrevistas;
dos individuales y una colectiva con la presencia de los informantes en las instalaciones de la
Universidad Industrial de Santander. La primera entrevista fue registrada en formato de audio y se
desarroll6 en un lugar publico de la ciudad de Bucaramanga. Este fue el primer contacto y posibi-
litd establecer alianzas con otras drag queens. Posteriormente, se realizd otra entrevista a Cai-
Ileach-Ice, pero de naturaleza filmica. Se registro el proceso transformativo, es decir, el antes, el
durante y el después. Con ello, se registrd y esquematizo la relacion fotografo-fotografiado-foto-
grafia.

La tercera fase de la investigacion se dividi6 en la transcripcion de las entrevistas, el analisis de
datos y la esquematizacién del proceso transformativo de la drag queen. Esto derivd en la mode-
lizacion de la estrategia del intérprete al momento de la captura y la modelizacion de la estrategia
de publicacion que opt6 el actor, ajustado a las demandas de la red, al publicar su material en
Instagram. En lo que corresponde a la esquematizacion de la préctica fotogréafica, se realizé la
esquematizacion de dos tipos de capturas; i) el autorretrato, y ii) el retrato, de modo que para el
primer tipo se tuvo en cuenta el esquema del actor que se fotografia a si mismo mediante algunas
estrategias claramente establecidas. El segundo, por su parte, corresponde a la drag queen que es
retratada por fotdgrafo aficionado o profesional. De esto se colinda un esquema general de la cap-
tura. Posteriormente, se construyd un esquema de publicacion y las estrategias que llevan a su
captura y divulgacion en las redes sociales de internet. El siguiente esquema (ver tabla 1) ilustra

lo expuesto con anterioridad partiendo de la clasificacion del tipo de fotografia. En la tabla, el area
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verde alude al texto enunciado que posee una relacion rizomatica con dos practicas fotogréaficas,
el retrato y autorretrato de la drag queen. La zona amarilla explicita operativamente los momentos
de captura (estrategia) y publicacién (estrategia). Esto es retomado en el siguiente apartado y sus-

tentado tedricamente desde el modelo de las practicas.

Tabla 1. Tercera fase de la investigacion semidtica

Clasificacion en retratos y autorretratos de la drag queen bumanguesa

Captura Publicacion
) ! 0
practica practica del
retratistica retrato digital, que hace presencia en las redes
(actor que se (el acto es el sociales de internet, especificamente en
autorretrata) fotografo de la drag Instagram
queen)

Modelizacion de la estrategia del

o La estrategia de publicacion del intérprete
intérprete en el momento de

que se ajusta a la red.
la captura

1.7.2. Andamiaje tedrico desde las practicas semioticas
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Después de la clarificacion de las fases de la investigacion, en las lineas siguientes se establece
el modelo de las practicas semioticas (Fontanille, 2016) como un recorrido que corresponde a la
fundamentacion tedrica y procedimental en el desarrollo de esta investigacion. Como se ha expre-
sado, cada nivel del esquema de andlisis de los datos que constituyen una practica significante esta
ubicado en una relacion jerarquica de lo mas englobante a la concurrencia de lo mas concreto y
viceversa, pero cada &mbito de andlisis posee una inmanencia propia entre seis niveles que van
desde los signos hasta llegar a las formas de vida y cada uno de ellos con un tipo de experiencia,
instancias formales y las interfaces del objeto semiotico. Se parte de una figuratividad perceptiva
(signos), textos-enunciados, objetos (soporte formal de inscripcion), escenas practicas, estrategias
y la inscripcion a una forma de vida que se manifiesta etolégicamente.

El autor sefiala que las practicas pueden nominalizarse como semidéticas en la medida en que
estan conformadas por un plano de la expresion y uno del contenido, pero el sentido asimismo se
construye en la medida en que el curso de la practica va emergiendo y produciendo una articulacion
de la significacion en una situacion de enunciacion. EI modelo de las précticas posibilita hacer
visibles las relaciones entre los objetos significantes con el modo que tiene vitalidad y suscitan
sentido en situaciones sociales de produccion e intercambio (ibid., p. 17). Dicho modelo, para el
caso de esta busqueda cientifica, parte de un texto enunciado que, mediante estrategias claras en
su produccion y divulgacién, constituye el recorrido analitico que aqui se propone. En otros tér-
minos, el retrato de la drag queen condensa una practica compleja y al mismo tiempo convoca
varios elementos simbolicos, como, por ejemplo, la pose, los elementos composicionales y croma-
ticos, el vestuario, el cuerpo, etc. Cada estrato es una capa envolvente y dinamica que influye o

despliega en niveles superiores o son condensados en niveles inferiores.



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 79

El texto-enunciado se constituye como un grupo de figuras organizadas en un conjunto homo-
géneo gracias a su disposicion sobre un mismo soporte, que, para el caso de esta investigacion, es
de naturaleza digital. No obstante, dicho texto se gesta dentro de la experiencia en acto, lo que da
lugar, por esquematizacion, al plano de inmanencia de las escenas practicas. Segun Fontanille, las
practicas se caracterizan primordialmente por su caracter de proceso abierto y circunscrito en una
escena, es decir, es un dominio de expresion captado en el moviendo mismo de la transformacion,
pero que adquiere una forma como escena. Al considerar la naturaleza digital del objeto en este
nivel, se consideran la encarnacién y el modo de produccion a partir de la identificacion de dos
escenas practicas heterogéneas. La produccion esta conformada por la tematizacion, la planifica-
cién y la disposicion del cuerpo vivo en el momento de la captura. Por otra parte, en la escena
divulgativa, se consideran elementos imprescindibles como la conexidn a internet, el aparato elec-
trénico inteligente y el perfil que se ajuste a las normas de la red social especifica. Aqui se trata de
comprender los elementos técnicos y composicionales de un constructo visual encarnado en una
materialidad digital y divulgado segun unas condiciones especificas y distintas a la del género
publicitario o impreso. También pueden suceder diversos usos o practicas con el mismo objeto
semidtico; por ejemplo, como bien o mediacién de mercadeo, publicitario o de discusion entre los
usuarios de la red. Es asi como el anélisis de las escenas de la préctica esta relacionado directa-
mente con la condicion sincrética o multimodal del objeto y, sobre todo, con las estrategias que el
intérprete emplea para la interpretacion y uso.

El nivel de las estrategias determina que cada practica (captura y divulgacion) debe ajustarse
en el espacio, en el tiempo y segun las reglas de composicion del objeto semiotico, por consi-
guiente, sigue un principio de composicion sintagmatica. En un nivel superior, desde el punto de

vista del plano de la expresion, una forma de vida es la deformacion coherente obtenida por la
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repeticion y por la regularidad del conjunto de soluciones estratégicas adoptadas para articular las
escenas practicas entre si. De esta manera, una forma de vida comprende figuras, textos-enuncia-
dos, objetos y practicas especificas (Fontanille, 2016) y poseen una relacion rizomatica, que co-
necta el objeto naturalmente con la organicidad del entorno sociocultural en que se produce y del
cual el mismo objeto es una evidencia. Si el anlisis de la practica tiene en cuenta un texto enun-
ciado (cuerpo material), considera también los espacios de produccion y divulgacion a partir de
unas estrategias especificas del actor y del fotografo. El siguiente esquema modela el itinerario de
analisis sustentado en la jerarquia de los planos de inmanencia emanados de la expresividad de
una practica semidtica (Fontanille, 2008). Posteriormente y con detalle (ver tabla 2), (Rosales y
Uribe, 2016).

Para el caso se estructuraron los niveles en funcion de los objetivos de la investigacion y del
fendmeno descrito en las paginas anteriores. Los planos de inmanencia de la practica semiotica,
en este desarrollo cientifico sobre el retrato de las drag queens bumanguesas, se toman como cru-
ciales los niveles organizados como escenas practicas, textos enunciados, estrategias y formas de
vida. Considerando esto, la investigacion (especificamente el proceso de analisis de los datos), se
realiz6 con el itinerario (esquema presentado en la Tabla 3) que esta incluye y organiza los niveles
de andlisis, el recorrido y la triangulacion del objeto semidtico abordado y que emerge en una
escena de produccion fotogréafica que se puede caracterizar como proceso narrativo y a traves de
los productos. Es decir, se trata aqui de la esquematizacion de los elementos cruciales del proceso
de produccion que la anteceden y le dan sentido a la fotografia. A partir del texto enunciado (fo-
tografias de las drag queen divulgadas en Instagram en la ventana de tiempo de la investigacion)
se hizo una categorizacion y esquematizacion de elementos figurativos tales como color, tiempo,

espacio, actores, narracion, elementos onomastico e identitario. También se categorizo la
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organizacion discursiva del cuerpo, es decir, el cdmo es mostrado (la pose), la estrategia de ocul-
tamiento o exhibicidn, el rostro, la mirada, los enfoques y los planos. Las estrategias coinciden y
despliegan una forma de vida porque la misma organizacion del objeto, sus intereses econémicos,
de marca etc., estan engredados en la forma de vida (Fontanille, 2016). De igual manera, dicho
nivel de estrategia remite a la practica de captura del retrato, la cual es el punto de partida desde
donde se despliega el modelo.

Respecto a la escena practica de publicacion, alli surge la evaluacion de un observador o mirante
de la red social. La caracterizacion de la estrategia® de divulgacion se realizé a partir del estudio
de los componentes técnicos y composicionales de la red social de internet Instagram y de qué
manera el texto enunciado es modificado y adaptado por la interfaz de internet y el actor de la drag
queen. Lo mencionado, se determinaron coincidencias con la forma de vida, la cual se caracteriza
por la supervivencia en la red social de internet, la ruptura de estereotipos, la estetizacion de la
marginalidad y el transito de una practica marginal a una de prestigio por parte de la drag queen

bumanguesa.

%2 as estrategias comprenden la estrategia de transformacion, la de produccién y la de captura de retratos y autorre-
tratos
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Tabla 2. Esquema de las practicas semidticas

Tipe de experiencia

. - Instancia formal de analisis  articulacion de planos v
mediada por el objeto ’

P del abjeto significante niveles de andlisis
significante

Figuerativicod Signos Formantas recurrentes
Eﬂm'-':-": Ldsicos del . Isctopias hgurativas de la
andlisis (haca el Caherencia y EXpresitn
interior del objeto cohesion Textos-enunciados - —

P i i Dispesitivas de

signiticante) Interpretativag

ENUNCIACIan & inscrpion
Soporte formal de
Corporeidad Objetos inscripeidn

Maorologia praxica
Escena predicativa

Practica Escenas practicas -

Proceso de acomodacion
Castion estratégica de
practicas

Capas o niveles de Copuntin Estrategias leonizacion de

analisis ervolventes, comportamizntos

en el seno de la eslralzgions

cultura, del objsto Ethos ) . .

¥ Formas de vida Estilos estratégicas

commportomionle

Nota. Tabla recuperada de la propuesta de jerarquia de los planos de inmanencia de la préctica

semidtica de Rosales y Uribe (2015).

Tabla 3. Itinerario de analisis del objeto semidtico
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Nivel de andlisis

Recorrido analitico

Escena practica de

produccion

!

Texto enunciado

Escena predicativa

!

Estrategias

!

Formas de vida

Construccion del personaje. Enunciados correspondientes a la transformacion

del actor social en drag queen

Cuerpo enunciado en el retrato y autorretrato. Coordenadas composicionales y
construccion de una escena en la que el cuerpo esta imbuido como un constructo

representacional.

Fotografia publicada en Instagram y la respuesta del mirante

Consistencia y recurrencia de modos de hacer, englobantes, determinados por la

cultura, en la divulgacion y consumo de imagenes visuales en redes sociales

Despliegue de los componentes de una forma de vida que se manifiesta etologi-
camente y remite al texto enunciado y a las escenas de produccion y divulga-

cion.

1.8. Seleccion de los informantes y de las muestras

Para la seleccion final de los informantes fueron tomados en cuenta aspectos y momentos de

las interacciones con ellos, como el contacto inicial, concertacion de entrevistas, acceso y autori-

zacion al material fotografico y contabilizacion de ndmero de publicaciones dentro perfil de
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Instagram. La ventana de tiempo también fue establecida por el flujo de publicaciones de los ac-
tores y el inicio de la actividad de publicacién ya que, por ejemplo, Xtravaganza al ser la drag
queen precursora de la practica en Bucaramanga, solo hasta el 2018 inici6 con la publicacién en
internet fotografias del retrato. Ademas, desde el inicio de la investigacion, actores desistieron o
cerraron la red social de internet por cuestiones personales. Se determind que los actores con un
comienzo incipiente en la escena bumanguesa no serian considerados en el estudio. Los conflictos
entre casas drag queens fue un factor de la desaparicion de los perfiles de Instagram y la renuncia
de la actividad escénica de: Unicorn y Dussan [Datos extraidos de la red social de Instagram entre
noviembre 2022 y diciembre de 2023].

Esto demuestra que el internet funciona como contacto directo porque después de la eliminacién
del perfil no hay manera de establecer comunicacién con el sujeto que se transforma. Inicialmente
se contemplaba la inclusion de mas intérpretes de la ciudad bumanguesa, sin embargo, por el
tiempo de la investigacion y por lo descrito anteriormente no fueron contemplados. Los tres selec-
cionados para las entrevistas, unos con mas recurrencia que otros, fueron fundamentales para es-
tablecer el género fotogréfico del retrato como criterio de seleccion de las muestras y su categori-
zacion. En el afio 2022 se habia contactado por mensaje de Instagram (opcion que admite cierto
namero de caracteres y duracion de un minuto por nota de voz) un total de diez intérpretes, de los
cuales solo cinco dieron respuesta al mensaje enviado por el investigador. Posteriormente, de estos
se derivé un subgrupo de tres intérpretes (para el 2023) por razones de disponibilidad horaria, entre
otros, ya que al desemperfiarse como trabajadores en la vida cotidiana debian recurrir a un permiso
de trabajo o acudir en jornadas de descanso o desconexion laboral. En la tabla (ver apéndice D) se
hace un recuento cronologico respecto a la depuracion anteriormente explicada y que da como

resultado la eleccion de tres actores de la drag queen.
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Los siguientes criterios de seleccion (ver tabla 4) fueron establecidos desde las coocurrencias,
entendidas estas como cadenas de caracteres regulares en los perfiles y las fotografias posteadas
por los intérpretes. Esto permitio el paso de lo cuantitativo a lo cualitativo en el campo de los
correlatos semanticos, ya que los datos obtenidos posibilitaron establecer una relacion isotdpica
entre las muestras (Rastier, 2001). Con la red de relaciones causales se establecio un tema> parti-
cular en cada drag queen. En palabras del anterior autor, este es de caracter idolectal®* porque
refiere a los estilos, formas de escenificarse y de retratarse; no obstante, existe una linea comun en
el archivo construido, de caracter sociolectal o topoldgico (Rastier, 2001), ya que este topos se
relaciona con la construccion y concepcién de una feminidad barroca y teatral del cuerpo. Cada
actor realiza publicaciones distintas y organiza segun un tema y un estilo, ya que distinguirse y
sobresalir, a partir de la exhibicion publica, le otorga vigencia y visualizacion en redes.

En la tabla 4 la drag queen Cailleach-Ice es el mejor ejemplar del estudio de caso. Los otros
dos actores, de forma operativa, proporcionan contraste y comparacion general del fendmeno fo-
togréafico bumangués. Dichos actores se diferencian, entre otros aspectos, porque nacieron en Bu-
caramanga. Rubén como actor de Cailleach-Ice naci6 y se crio en Barichara; municipio colom-
biano ubicado en el departamento de Santander conocido por sus calles coloniales, iglesias cons-
truidas en el siglo X1X y el cementerio de Barichara adornado con piedra autoctona. En la entre-
vista realizada al actor, este atafie que su crianza en el pueblo influyé en su nifiez, ya que al ser un
lugar conservador ubicado al norte de Colombia sus gustos no se alineaban a la concepcion hete-
ronormativa masculina del hombre de provincia santandereana. Alude que en su paso por el cole-

gio siempre tuvo interés en mostrar sus gustos estéticos y sus habilidades en el campo del disefio

33 Desde la semantica el tema es una estructura estable y recurrente.

34 La forma en que se representa es de manera idolectal, lo cual no se restringe solo al campo verbal, sino que abarca
otros codigos. En esta investigacion se revisan, por ejemplo, algunas categorias policrométicas. Segin Rastier, el
caracter idolectal y socioletal trasciende la verbalidad.
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y la pintura “una vez una profesora me pidié que hiciera un disefio para una semana cultural. Yo
quise hacer un traje con material reciclable y le afiadi una capa de papel ‘de azucar’ para que en
escena fuera sorpresa” (comunicacion personales 23 de noviembre 2023). Cuando este actor se
gradud de la educacién media decidio trasladarse a la capital santandereana en busca de oportuni-
dades (académicas y laborales) que le permitieran una independencia econémica y un reconoci-

miento en el campo escénico con la drag queen Cailleach-Ice.

Tabla 4. Seleccion del mejor ejemplar fotogréafico

Seleccion del mejor ejemplar fotogréafico de la drag queen

Fotografias
Numero de se-

Actividad en  Produccion con alta Enlace de
guidores y pu-
Drag queens Instagram fotografica  produccién ingreso al perfil
blicaciones
técnica
816 https://www.insta-

publicaciones gram.com/xtrava-

Cailleach-Ice activa desde

X X 8047 ganza.dragstar/
2017
seguidores
93 https://www.insta-
activa desde publicaciones gram.com/cai-
Xtravaganza X X
2018 2693 lleach_ice/

seguidores


https://www.instagram.com/xtravaganza.dragstar/
https://www.instagram.com/xtravaganza.dragstar/
https://www.instagram.com/xtravaganza.dragstar/
https://www.instagram.com/cailleach_ice/
https://www.instagram.com/cailleach_ice/
https://www.instagram.com/cailleach_ice/
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292
https://www.insta-
activa desde publicaciones
AndyCrack X X gram.com/andycrac
2018 1823
k666/
sequidores

Por otra parte, referente a la clasificacion propuesta (ver tabla 4), esta responde a las recurren-
cias tematicas del archivo que se pueden caracterizar a partir de factores como el estilo en que se
inscribe la fotografia, el tema o contenido y el modo de enunciacion de esta, el impacto y la vigen-
cia del archivo. El tema puede designar el asunto de un texto (Rastier, 2001), es decir, la isotopia
dominante que, por lo regular, se configura como un dominio semantico; “en semantica discursiva,
puede referirse el tema como la diseminacién, a lo largo de los programas y recorridos narrativos,
de los valores que ya han sido actualizados (es decir, en juncion con sujetos) por semantica narra-
tiva” (Greimas y Courtés, 1990, p. 404). Esto se relaciona con las recurrencias figurativas que
hacen el armazén del significado a modo de red o malla de elementos (Greimas). En la siguiente
tabla (ver tabla 5) se establecen los criterios de seleccion de los intérpretes y se clasifican sus
producciones segun la organizacion enunciativa, el espacio del retrato en que se realizo la captura
(y que en consecuencia abarcaria el espacio configurado dentro del recuadro de la fotografia), la
tematica y el poder hacer figurado en la puesta en escena fotografica. Seguidamente, se visualizan
las fotografias de retratos y autorretratos y se propone una clasificacion del archivo segun los cri-
terios de organizacion enunciativa y tematicas particulares.

En la segunda parte de este trabajo de investigacion se presenta la agrupacion del archivo, con-
formado por el mejor ejemplar de los tres anteriores. En la siguiente tabla lo que corresponde a los

espacios, estos son divididos entre topoldgicos y heterotdpicos. El primero considera las huellas


https://www.instagram.com/andycrack666/
https://www.instagram.com/andycrack666/
https://www.instagram.com/andycrack666/
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figurativas como los indicios fisicos del espacio enunciado en el retrato, por ejemplo, una montafia,
un arbol, una puerta, unas lapidas o estructuras hechas por el hombre. Las huellas intramurales
corresponden a esos objetos que se localizan dentro de un espacio cubierto, por ejemplo, unasilla,
un sillon, una mesa de billar, entre otros, y que solo tienen existencia en el interior de un espacio.
Esos lugares se caracterizan porque el fotografo incluye iluminacion artificial, telones, pantallas y
utileria necesaria para la captura; su existencia es breve gracias a su versatilidad. Los constituyen-
tes del mundo, que quedan registrados en el espacio enunciado dentro del recuadro de la fotografia
son imprescindibles ya que organizan la toma y la mirada del observador. Por lo general, en el
caso de Cailleach-Ice son escenarios que remiten a lugares fisicos de Santander y por lo tanto son
configurados por el actor para ser enunciados en la toma donde coexisten con el personaje confi-
gurado. En el caso de las otras drag queens, el espacio enunciado tiene una constitucion intramural
que coinciden con las fotografias de estudio fotografico, no obstante, denotan mobiliario de lugares
de juegos, ocio y de reunion, etc., Se considera que los espacios configurados son imprescindibles
en el tema que construye y por extension del personaje que se configura para la toma.

Los criterios de seleccidn del material fotografico se establecieron a partir de soportes tedricos
de la semiotica del retrato. No obstante, desde una perspectiva historica, las fotografias del género
fotogréfico del retrato y autorretrato considera a la figura humana como eje central de la toma
fotogréfica. Dicha tradicion de emplazar al sujeto en el centro de la captura es retomada de la
pintura retratistica que se basaba en plasmar la imagen de personajes ricos y poderosos. Este habito
posteriormente se difundio en la clase media que encargaba retratos de sus familias. La llegada de
la camara oscura, el daguerrotipo y otros dispositivos de captura, hizo que el género retratistico

alcanzara una difusion y popularidad mayores (Bridner, 2008).
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Tabla 5. Organizacién enunciativa y tematica

Dentro de la misma fecha de  En fechas

Tépicos Heterotdpicos
publicacion distintas
Estudio
Huellas
fotografico
Tripticos Huellas intramurales
Entre 3y Entrely (presencia de
(diversos topologicas (talleres,
mas fotos 2 fotos telén o
escenarios) exteriores discotecas,

pantalla como
bares)
fondo)

AndyCrack, AndyCrack, Cailleach-Ice Caillech-lce  Xtravaganza, = AndyCrack,

Xtra- Xtravaganza AndyCrack  Xtravaganza

Vanganza

1. Cailleach-Ice 2. Xtravaganza 3. AndyCrack

Reina de la irreverencia y
Reina de belleza Reina anfitriona
sensualidad.

M Informantes
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El retrato clasico contiene a una persona o grupo de personas en una pose estatica, muchas
veces mirando hacia una camara. Algunos artistas y fotografos han optado por retratos tempera-
mentales, en los cuales el individuo no se enfoca en la camara, sino méas bien hacia el exterior o
con una mirada perdida. A pesar de ello, la estructura fundamental ha sido definida y mantenida

por un prolongado periodo de tiempo

Hoy en dia el retrato estd mucho menos limitado. Las caAmaras modernas nos permiten tomar ima-
genes en casi cualquier situacion, incluyendo bajo el agua. El sujeto puede estar quieto o en movi-
miento, cerca o lejos y usted puede disparar casi desde cualquier angulo. Un retrato moderno (...)

es cualquier imagen que nos cuente algo sobre la persona de la foto” (ibid., p. 9).

En lo sucesivo dicho criterio de clasificacion de las fotografias de las drag queens seran sopor-
tado, entre otros, con las propuestas tedricas de la semiotica de la imagen (Beyaert-Geslin, 2017)
2008), el retrato y autorretrato (selfi). Se propone una serie de elementos constitutivos y composi-
tivos de la fotografia. El retrato se esfuerza por hacer presente al sujeto ausente, lo cual implica
que para que el mundo sea accesible al significado y analizable, es necesario que se presente como
un universo articulado; un sistema de relaciones. Asi ocurre con el sujeto que, para ser construido
en su identidad, debe identificarse (diferenciarse) de ‘€1’ que se presenta al ‘Otro’. La construccion
de la presencia y del retrato se realiza por distanciamiento del mundo, especificamente desde la
reduccion de la imagen a la bidimensional sintetizandolo para transformarlo en un fondo, lo que
permite participar en la objetivacion del retrato. Lo dicho, lleva a la distincion de fondos neutros
de los retratos en fondos escenificados. La distincion entre la figura y el fondo se basa en un es-
crutinio de la textura. La figura concentra la atencion (tension) mientras que el fondo es objeto de
un escrutinio menos potente (Grupo p, 1992). La valorizacion de la figura del retrato supone esta

captura de la atencion.
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El retrato sobre fondo neutro da lugar a una organizacion centripeta que concentra todos los
valores en la figura, como para densificarla. El retrato sobre fondo escenificado ejemplifica una
organizacion centrifuga que los disemina en el espacio circundante; dispersar los valores en el
mundo (Beyaert-Geslin, 2017). Segun la autora en el retrato la diferencia entre los individuos se
confiere como una identidad especifica y define su caracter “La de la presencia que, obligada a
renovar la textualidad para mantener la atencion en vigilia, tiende a acentuar la diferenciacion de
estos caracteres, por tanto, a deformar el esquema que ella misma ha constituido” (ibid., 129). En
la enunciacion visual existe un acercamiento tedrico en torno a las dimensiones de la préactica
(acto). Esto, en el retrato tiende a considerar las marcas plasticas, asi como las figurativas alrededor
de una co-presencia, al mismo tiempo que un enunciado hace surgir otro (Beyaert-Geslin, 2017).
Por otro lado, el nacimiento del retrato en la pintura occidental del siglo coincide con una transfi-
guracion general del espacio y de las figuras. La dimension temporal es decisiva para la definicion
del individuo que se manifiesta en el retrato a partir de marcas figurativas como, por ejemplo, el
color.

Partiendo de la observacion de que el retrato es la conversion de una presencia fenomenoldgica
en otra, imaginada, como un acto de extraccion plastica (figura vs. fondo). La semioética del retrato
se apoya entonces en cinco niveles de experiencia de estas imagenes, cada uno vinculado a una
instancia diferente; figuralidad, figuratividad, presencia (un cuerpo), declaracion, y reflexividad
(el retrato) (Beyaert-Geslin, 2017). La autora establece una simetria entre los niveles figural (plas-
tico) y figurativo. La primera instancia caracteriza la verticalidad para construir la presencia del
retrato. Esto se basa en una forma plastica que sirve de soporte a las figuras, extrayendo un fondo
y permitiendo caracterizar los elementos de la imagen. El significado surge del emplazamiento en

el espacio que determina la relacion entre la imagen y el mirante. También, estima la importancia
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del formato y explica que el paisaje posibilita que el sujeto se manifieste en su construccion del
mundo; asuma una identidad. Por otra parte, es una experiencia del otro ya que capta dos dimen-
siones: semejanza y presencia. Por un lado, esta el reconocimiento del sujeto por parte del obser-
vador por asociacion de las propiedades del soporte y del modelo (esto requiere en ocasiones la
movilizacién de indices culturales). La presencia seria el efecto producido por la acentuacion y
focalizacion de ciertos rasgos, tales como; gestos faciales y expresivos del sujeto, entre otros. Estos
dos elementos aportan informacion sobre la intencionalidad del retrato y el mirante (con su obser-
vacion) proporciona acceso a estrategias de construccion de la imagen retratisticas.

Desde su perspectiva tedrica el retrato se define como un conjunto y protocolo de posturas,
escenas y simbolos que evocan una identidad perteneciente a una praxis de simbolizacion cultural.
El vinculo entre imagen y sociedad se da como culturalizacion de los retratos. Esto pasa por a) un
sujeto diferenciado a un sujeto estereotipado reconocible (en una escena, postura y accesorios a,
C) una estrategia editorial que remite a representaciones sociales compartidas o un modelo institu-
cional. Dentro del autorretrato la autora considera el selfi como subgénero de este (Beyaert-Geslin,
2017). Desde su propuesta el asunto ayuda a caracterizar y categorizar los mejores ejemplares de
la drag queen Cailleach-Ice, ya que esencialmente es una mediatizacién del yo que, comparado
con el autorretrato del corte pictorico, el selfi es un producto de la tecnologia que ofrece nuevas
formas de manifestar (exponer) el yo colectivamente, especialmente en internet. Es por esto por lo
que la autora aduce que el estudio de hoy nos llevara, pues, a cambiar la perspectiva para abordar
la temporalidad, ya no desde el punto de vista de la enunciacién sino de la praxis enunciativa
(Beyaert-Geslin, 2017). En definitiva, esta conceptualizacion tedrica es esencial porque establece
que la semiotica del retrato no es una empresa menor. Desde el estudio semidtico se puede com-

prender como el sujeto socializado (poseedor de una identidad reconocible) se hace presencia en
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la imagen frente a un mirante (observador) a partir un formato sobre el que se organizacion figuras.
La investigacion desde esta latitud propone el estudio de la invencion de las imagenes y la capaci-
dad linguistica visual (Ludovic, 2018).

Ahora bien, dentro del retrato existen casos particulares donde la identidad del sujeto es omitida
o distorsionada; caso de los tronies. Este término se acufié durante un periodo histérico en el cual
se produjo la transformacién de Paises Bajos en potencia europea. El auge comercial y cultural
posibilitd el florecimiento de la pintura flamenca de 1589. El término tronie es un anglicismo que
proviene de trogne, palabra holandesa entre los siglos XII1'y XVI (predecesor del holandés mo-
derno), que se usaba para referirse al rostro de una persona (Sadurni, 2023). Artistas como Rem-
brandt y Jhannes Van Der Beeck fueron los principales expositores de este estilo. Las obras se
caracterizaban porque, entre otras cosas, mostraban rostros anonimos con una gestualidad intensi-
ficada. Estos retratos pretendian ser un estudio de la expresién (relacionada con aspectos fisioné-
micos) desde personajes como ancianos, mujeres jovenes, solados, etc. Desde otra mirada, los
tronies constituian una manera de ensayo para captar de una mejor manera efectos luminosos como
los claroscuros, cromatismos, saturaciones y gestualidades. Los retratistas de este tipo mostraban
su capacidad para retratar, mediante expresiones histridnicas, conceptos abstractos de la sabiduria,
la fuerza e incluso la piedad. En el siglo XVII, el estilo tronie se constituy6 en un estilo indepen-
diente en Holanda, por ejemplo, el pintor Jan Lievens limit6 sus representaciones tan solo a la
cabeza o busto del personaje inspirandose en pintores como Rubens y Van Dyck (Sadurni, 2023).
Las obras por lo general no pretendian representar una persona identificable. El cuadro, por lo
regular era vendido en el mercado de arte sin identificar al modelo y la obra no era encargada por
alguien especifico. Los titulos por lo general eran basados en obras procedentes del mundo clasico

(Mylle, 2001).
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Segun lo expuesto, el criterio de clasificacion es dado por la condicion de retrato (que incluye
el autorretrato), y la organizacion semisimbdlica. Adicionalmente, todos los objetos semidticos
son de acceso por la red social mediada por internet y por lo tanto son obras digitales (numéricas).
El acceso al material fue autorizado, por lo tanto, los actores conocen las implicaciones de su
participacion en la investigacion. Estos sujetos, en las entrevistas proporcionaron datos relevantes
que ayudaron a caracterizar los retratos y por ejemplo localizar al fotografo de la drag queen y la
camara usada. La fotografia de cada drag queen es condensadora de una practica especifica, es
decir, el mejor ejemplar va del despliegue de la préctica a la forma de vida (Fontanille, 2008). Se
trata de la fotografia que condensa y reclama una resolucion de despliegue. De manera que “pa-
rangén” evoca la operacion semidtica de mejor ejemplar y “simbolizante” refiere el efecto maximo
del proceder analitico. En este caso, la seleccidn es en suma una agrupacién de un estereotipo
cultural de la feminidad occidental textualizada/visual en unas fotografias y apoyas en otros este-
reotipos (préacticos y estratégicos) (Fontanille, 2008).

Fontanille, respectivamente sefiala que una de las capacidades fundadoras de la actividad de
lenguaje es la capacidad de "categorizar” el mundo, es decir, a partir de clasificar elementos. Par-
tiendo de este principio, en este apartado se explica el procedimiento y la relevancia de la operacion
(mejor ejemplar) en la depuracion del archivo que se presenta. En el &mbito de la imagen la nece-
sidad de hacer referencia a tipos visuales ha sido largo tiempo confundida con el imperativo de
denominar los objetos representados (Fontanille, 2001). Al establecer que las fotografias seleccio-
nadas para el anélisis constituyen un mejor ejemplar, se utiliza este término en el sentido que se le
da en la semidtica. Consiste en unos de los cuatro procedimientos de captacion y categorizacion
de la experiencia en el devenir del sujeto en el mundo, tal como queda expresada en un enunciado

(Fontanille, 2001). EI primero se elabora a partir de las semejanzas entre los elementos que se
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pueden agrupar por /semejanza de familia/. De esto se establece un denominador comdn que es un
rasgo que se manifiesta entre elementos diferentes entre si salvo por esa caracteristica compartida
y conocido como /red de rasgos comunes/. De esto procede la seleccidn de un caso que engloba a
los demas, o /el término de base neutro o conglomerado/, como por ejemplo los retratos que poseen
una mirada directa al lente de la cAmara o los que se escenifican desde tomas de cuerpo entero.
Esto da como resultado, el mejor ejemplar, o el caso de fotografias que reline de mejor manera las
caracteristicas de muchos otros elementos o casos. Se trata de la organizacion de una categoria en
torno a una ocurrencia particularmente representativa y que posee todas las propiedades que solo
estan parcialmente representadas en cada uno de los miembros de la categoria (Fontanille, 2001).
Cailleach-Ice como caso central reline en sus caracteristicas poses, temas, miradas que en otros
retratos de las drag queens son recurrentes. De igual manera cada una de las fotografias reinen
rasgos concernientes al glamur fotogréfico, el estilo camp y la feminidad hiperbdlica de la drag
queen.

Se relacionan con dos dimensiones de la presencia ya que puede presentar una extension difusa
0 centrada, y una intensidad sensible fuerte/débil. Por otro lado, la organizacion es una categoria,
en torno a una ocurrencia, en especialmente representativa (Fontanille, 2001). El ejemplar es el
mas visible o localizable que los otros y posee él solo todas las propiedades que solo estan parcial-
mente representadas en cada uno de los miembros de la categoria (ibid., p. 42). La formacion de
la categoria reposa sobre la eleccion del mejor ejemplar posible. De esta forma, los cuatro estilos
(Fontanille, 2001) reposan sobre elecciones perceptivas, como por ejemplo la calidad de la foto-
grafia y el alcance (dato relacionado al numero de interacciones) y méas sobre la manera en la que
es percibida. Por otro lado, cada fotografia posee una elaboracion técnica de la captura y mayor

cantidad de recurrencias (emblemas identitarios).
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1.8.1. Presentacion de las muestras

Para el archivo se tuvo en cuenta: el criterio del mejor ejemplar de fotografias, su representati-
vidad (en términos de alcance en la red social de internet), la calidad fotografica (refiere al uso de
camara profesional e identificacion del fotografo), la presencia de una descripcidn que se relaciona
a un tema especifico y el reconocimiento por parte de otras drag queens textualizado en las entre-
vistas, se selecciond una muestra representativa, que para el caso de Cailleach-Ice, fueron doce
que pertenecen a cuatro series de retratos publicados entre 2019 y 2023. Xtravaganza cinco foto-
grafias de dos series en distintas publicaciones y AndyCrack con siete fotografias de dos series.

De cada muestra se procedio a la seleccion de unas fotografias para el analisis (siete en total);
de estos analisis a continuacion se muestran los mejores ejemplares estudiados en esta investiga-
cién semidtica, los cuales son retomados en lo sucesivo. En el siguiente enlace (nube)

(https://1drv.ms/f/s!ArxmFfPAhcy-23Ho0eZOjKfaFd 2?e=OwmNQE) se relaciona el conglo-

merado de fotografias por cada drag queen que retne un total de 23 fotografias de las cuales se
seleccidn siete para el analisis semidtico siguiendo los criterios expuestos con anterioridad. De
dicho conjunto de datos por informante se hace una introduccidn explicativa de las fotos que cons-

tituyen los mejores ejemplares.

1.8.2. Archivo construido. El caso de Cailleach-Ice

Este primer grupo de fotografias corresponden al personaje de Cailleach-Ice capturadas entre

2021 y 2023. Respecto al estilo drag queen, sus propuestas se caracterizan por la encarnacion de


https://1drv.ms/f/s!ArxmFfPAhcy-23HoOeZOjKfaFd_2?e=OwmNQE
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personajes de concurso de belleza, seres mitoldgicos, guerreras y mujeres en duelo o pugna interna.
El resultado son las propuestas fotograficas caracterizadas por una prolijidad y técnica en la eje-
cucion de los autorretratos. Los colores caracteristicos son los tonos frios y terrosos como azul,
negro y verde. Los criterios son el tipo de toma, organizacion enunciativay emblemas, por lo tanto,
se establece que el subgrupo que corresponde a un ser marino es fotografiado desde tres tipos de
planos, los cuales inician con el primer plano, seguidamente se encuentra el primerisimo primer
plano y finaliza el plano medio corto. La serie de tres es publicada en distintas fechas y en dife-
rentes publicaciones, respectivamente cinco, siete y ocho de abril del 2021. Los emblemas que
acompafian cada publicacion estan escritos en espafiol y en lengua extrajera. Asi, la primera foto-
grafia es acompafada por el texto; “En cada gota de agua hay una historia de vida”, la segunda;
“A cada gota de alegria le acompana otra de tristeza”, y la tercera de la serie por; “Cuando te
seques, inundaré tu dolor” (inglés en el original). Asi mismo, la serie hasta la fecha cuenta con
1.035 reacciones e interacciones.

El segundo grupo del archivo esté integrado por tres fotografias capturadas desde los planos
medio corto, entero y americano. La serie fue publicada entre diciembre de 2019 y enero de 2020
y cuenta con dos descripciones que corresponden a la primera y segunda imagen. El primero reza
“Ya no vives en mi” y corresponde a un autorretrato publicado el 18 de diciembre de 2019. El
segundo contiene el emblema “solo muere lo que se olvida” y fue posteado el cinco de enero de
2020. El dltimo autorretrato solo es acompariado por el binomio de comillas inglesas, las cuales
enfatizan que la imagen adolece de descripcion. Esta es finalmente posteadas el 23 de febrero de
2020. La serie posee a la fecha (nueve de diciembre de 2024); 929 reacciones de los mirantes.

Por otra parte, la serie que se realizaron el doce, trece y diecisiete de septiembre del afio 2023

posee fotografias desde el plano entero y medio. El rostro no se direcciona de manera estricta al
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lente y la variedad de acercamientos enfatizan el traje de la drag queen. Hay una variacion de los
tipos de planos ya que hay repeticion del plano entero. En este caso, los autorretratos son acompa-
nados por tres emblemas en lengua inglesa que traducidos al espafol rezan “Ella es una super
reina”, “Necesito un héroe” y “Glamazona”®®. Las fotografias suman un total de 1. 250 reacciones
e interacciones en la red social de internet.

El grupo de fotografias de Cailleach-lce concluye con una serie de imagenes capturadas desde
el plano medio largo y plano entero vertical, las cuales fueron publicados el 22 y 23 de septiembre
del 2023. En este caso los emblemas que acompafian la serie los caracteriza su extension. El pri-
mero sefala que “Me siento hermosa, me siento radiante, positiva y sobre todo con mucha vibra,

en otras palabras, me siento divina. que sea la primera de muchas victorias”, mientras que el se-

gundo alude lo siguiente “look de coronacion. El que persevera alcanza, y sin pensarlo llegue a la
final, muchas gracias a @drag. itup por crear este espacio para mostrar un poco de nuestro arte,
aprendi muchas cosas que me llevo, aparte de la corona y el premio final del cual me siento muy
afortunada de poder alcanzar, no fue un camino facil pero el resultado final es mas que satisfactorio
y me siento muy feliz por todo lo logrado”. La serie posee a la fecha (9 de diciembre de 2024);

510 reacciones.

1.8.3. Archivo construido. Series fotograficas de AndyCrack

Las fotografias de AndyCrack son posteadas dentro de la misma fecha, pero en diferentes pu-

blicaciones. La serie de cuatro fotografias es la mas comudn para sus retratos. Los planos de esta

%5 El término hace referencia a una mujer excepcionalmente glamurosa, alta y segura de si misma. La palabra fue
usada por primera vez en 1943 segun el Diccionario Merriam-Webster. https://www.merriam-webster.com/dictio-
nary/glamazon. Consultado el 9 de diciembre de 2024.
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serie comprenden el entero, el americano y el medio largo. Los acercamientos y alejamientos cons-
tituyen su estilo fotografico y el emblema reza “caliente” (inglés en el original). Esta serie es res-
catada por el investigador en enero de 2024 y cuenta con 500 interacciones. Actualmente (diciem-
bre 2024) la serie ha sido reposteada y usada como marca de su estilo drag queen, también el actor
ha incluido la misma imagen con ajustes y algunos elementos en edicion. Ademas, su propuesta
estética que pretende mostrarse desde una concepcion irreverente y sensual. Realiza espectaculos
eroticos en discotecas, antros de la ciudad y es promotora del drag negro (termina para referirse a
un estilo sexual y sadomasoquista) en Bucaramanga. Su inspiracion es la sensualidad drag queen.
Los colores representativos son los tonos calidos, como el rojo, naranja y negro. La serie de
AndyCrack posee tres fotografias (26 de febrero de 2022) y poseen el eslogan “No pidas rosas, si
no te gustan las espinas”. Los planos usados fueron; el general, medio y entero. Estas fotografias
son recuperadas a la fecha del cinco de diciembre de 2023 y cuentan con 1.000 reacciones y me
gusta. Algunos de sus retratos tienen la particularidad de que son tomados de manera apaisada, 1o

cual constituye una ruptura del modelo vertical usual de los retratos de AndyCrack.

1.8.4. Archivo construido. Series fotograficas de Xtravaganza

El archivo lo compone dos series fotogréaficas de la drag queen Xtravaganza. Las dos primeras
tomas se realizaron en la misma publicacion y la Gltima toma en una distinta. Ademas, fueron
posteadas por primera vez el tres de junio de 2021 y reposteadas en la serie del dos julio de 2021.
Los planos usados fueron; el medio corto, el entero y el americano. Cada una de las fotografias es
acompafiada de un eslogan que, en algunos casos proporciona informacion sobre el fotégrafo, lo

cual es una particularidad de los retratos de Xtravaganza. Las descripciones rezan asi; “Es mejor
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ser el rey de tu silencio que el esclavo de tus palabras”, “A veces las cosas malas que nos suceden
en la vida nos conducen a cosas increibles” y “Les dejo unas capturas Posando para el lente de
@elcalvocejon. La valentia no es la ausencia del miedo, sino la fortaleza para seguir hacia adelante
a pesar de sentirlo”. A la fecha (10 de diciembre de 2024) la serie cuenta con 1.250 reacciones y
me gusta.

Por otro lado, hay otras series que son posteadas en diferentes publicaciones, pero el mismo 19
de marzo 2019. La primera es capturada en un plano americano y no posee una descripcion por
parte del intérprete. La segunda foto de tipo plano medio largo cuenta con la siguiente frase corta
“La reina esta aqui, y yo soy la jefe” (original en inglés). Los retratos a la fecha (10 de diciembre
2024) posee 750 interacciones en la red social de internet. Respecto su estilo propuesta estética,
esta es constituida a partir de su trabajo como dj, animadora y maestra de ceremonias. Sus foto-
grafias cargadas de colores plata y dorados con caracteristicas que se relacionan a su inspiracion
en las divas del pop de los 90 como Madona, Shirley Mannson, Britney Spears y las Spice Girls.
A partir de este archivo que contiene la serie fotografica completa de cada actor, se depura esta
seleccion y se reagrupan a partir de los grupos de los mejores ejemplares a partir de criterios esta-
blecidos desde la semidtica del retrato. Dicho material reposa en una nube en el marco de una

cadena de custodia de datos.

1.9. Taxonomia del archivo construido

En lo sucesivo a partir de la semidtica del retrato y autorretrato, los criterios de seleccién son

establecidos desde i) la relacion figura vs fondo o sujeto y escena, desde lo cual se identifican, ii)
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las escenas estereotipadas o repetitivas de las drag queens, es decir, el mejor ejemplar de poses
recurrentes y representativas dentro de las fotografias de Instagram, iii) el posicionamiento del
sujeto frente al lente; centralidad del rostro y mirada, iv) la relevancia de la fotografia presente en
Instagram, lo cual se evidencia en las interacciones registradas en las publicaciones. Esto se posi-
bilita a través de la materialidad y el soporte como dispositivos metavisuales, v) el tratamiento
técnico de la fotografia, en suma, el despliegue en la escena practica, de lo contrario quedaria como
un metadato latente. Lo dicho relacionado con el papel del pixel y la calidad de la fotografia.

El retrato es un acto de extraccion plastica; figura vs fondo, (Beyaert-Geslin, 2017). En el ar-
chivo construido de cada grupo de drag queen, la clasificacion obedece a la relacion que existe
entre el sujeto y el escenario, por ejemplo, en el caso de Cailleach-Ice la viuda se presentifica en
un cementerio, el ser mitologico en un lago de aguas diafanas, la guerrera junto a unos sujetos
historicos y el personaje de mitologia griega en un campo abierto que se reconoce por estar ubicado
en la via al aeropuerto de Bucaramanga. En algunas ocasiones para acceder a esta informacion el
actor postea los retratos con etiquetas a los lugares enunciados, no obstante, en la entrevista el
actor rectifico esta informacion y por lo tanto en este informe se declara asi. También, la enuncia-
cion del lugar y los personajes que asumen la drag queen es reconocible por las propiedades del
soporte y también porque en ocasiones requiere la capacidad intertextual de mirante; indices cul-
turales representas en el texto enunciado. La imagen construye una mirada que trasciende lo visible
al completarse con la habilidad del mirante para llenar las formas inacabadas del retrato; la imagen
actua sobre el observador y moviliza sus recuerdos e imaginacion (Beyaert-Geslin, 2017). Esto se
evidencia en los mejores ejemplares de Cailleach-Ice donde hay referencias a seres miticos y mu-
jeres fatales que son reconocidos por los seguidores de Instagram. Dicha presencia se refiere al

efecto de realidad producido por la focalizacion de ciertos rasgos expresivos. Dichos retratos
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muestras la cara de la drag queen sin ocultamientos y de manera directa; proporciona informacion
sobre la intencionalidad expresiva del retrato.

Ademas, el nivel narrativo es configurado por un conjunto de escenas estereotipadas repetitivas
y simbolos. Un protocolo que el actor sigue cuando posa ante el lente se evidencia, por ejemplo,
en las fotografias de AndyCrack. Sus series que remiten a la fotografia de moda y erotismo estan
constituidas de series de cuatro fotos donde la pose es reiterativa y solo hay leves movimientos del
cuerpo y de la mirada. EI mejor ejemplar agrupa y remite a la totalidad de esas poses y sus posibles
variaciones. El posicionamiento del sujeto dentro del retrato también constituye una caracteristica
recurrente, el emplazamiento por ejemplo del archivo de Xtravaganza donde su cuerpo ocupa un
espacio mayor que la escena y las etiquetas referentes a su liderazgo hacen que la fotografia esté
relacionada con el dominio y el empoderamiento femenino contemporaneo. Los atributos hacen
que la presencia entonces sea construida a partir de instancias de enunciaciones tales como; la
mirada, el rostro y el cuerpo (Ludovic, 2018).

En el caso de los retratos de AndyCrack donde el fondo es un color sin texturas u otros elemen-
tos “el retrato sobre un fondo neutro da lugar a una organizacion centripeta que concentra todos
los valores en la figura” (Beyaert-Geslin, 2017, p. 107), contrario a las imé&genes analizadas con
fondos escenificados, crean un efecto en la figura de una organizacién centrifuga. Sin embargo,
esta neutralidad del fondo configura una presencia de un mundo en relacién con la figura, que sera
analizado més adelante. El fondo es una representacion de un mundo que no se separan de la figura,
por el contrario, se enuncian en una correspondencia intima de dialogo entre ellos; constituye en
el caso de las drag queens parte del tema representado, por ejemplo, una mujer posa con erotismo

en un fondo rojo y con lenceria del mismo espectro cromatico (Beyaert-Geslin, 2017)
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La escena enunciada remite a un simulacro actorial, espacial y temporal (implica al enunciador
y enunciatario). En los mejores ejemplares también se puede constatar que el cuerpo retratado se
posiciona de manera frontal creando un dialogo directo con el mirante de la imagen. La mirada
puede ser ofrecida a otra presencia dentro del retrato, rechazada o dirigida al observador, sugerida
al mirante; en cualquier caso, se presenta enmascarado para crear el simulacro actorial de un yo
enunciado y un tu enunciatario. La mirada directa de la drag queen ofrece dos actos enunciativos
(Dondero, 2020; Beyaert-Geslin, 2017), el primero es la relacion entre el sujeto enunciado y el
observador del retrato y el segundo entre el sujeto enunciado y el sujeto enunciador, entiendo esto
como el acto fotografico que configura un simulacro de miradas entre el personaje fotografiado y
el fotografo de la drag queen. Esto es relevante en los criterios de depuracién ya que los informan-
tes proporcionaron informacion especifica del acto fotografico, y, entre otras cosas, del actor que
las fotografié cuando no es €l mismo sujeto travestido. Los simulacros actoriales se hacen presen-
tes en este tipo de enunciacion visual, ademas, la figura-cuerpo esta dirigida al observador; la
mirada se presenta como testigo de la presente de un mirante frente al sujeto enunciado (Beyaert-
Geslin, 2023). El sujeto frente al lente que “lo va a retratar entonces debe posar y afirmar ser un
yo que busca una interaccion individual con el observador y reclama la atencion del observador”
(Beyaert-Geslin, 2017, p. 103). En este sentido, la figura-central, en posicion frontal al ocupar mas
espacio, captura la atencion del mirante.

Sobre el analisis de las sustancias de expresion, lo cual implica considerar los soportes (image-
nes pictoricas, fotograficas, analogicas y digitales) y los gestos de inscripcion de las formas. En
este parrafo de manera sucinta se hace un recuerdo de la consideracion del soporte y el gesto de
inscripcion del camulo de fotografias de la drag queen bumanguesa. Este rasgo es esencial como

criterio de seleccion porque considera la inscripcion a una red social y la interaccion con el mirante
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de las fotografias. Se analizan en esta investigacion los retratos con mayores reacciones y comen-
tarios sobre un cimulo de 23 retratos. Las relaciones internas parten del reconocimiento de la
topologia presente en algunos ya que es el marco desde donde se distribuyen las posiciones de los
elementos (y las oposiciones) en la composicion de la imagen, por ejemplo, las categorias son
configuradas desde las oposiciones derecha vs izquierda, alto vs bajo, central vs periférico, englo-
bante vs englobado (Beyaert-Geslin, 2017).

Ademas, la figura pone en escena otro tipo de gestualidad sensoriomotriz, ya que es una mate-
rialidad simulada metavisual. La gestualidad remite a las condiciones de la toma que se inscribe
en la fotografia como una escala constituida por grados entre; lo nitido vs. lo borroso y lo focali-
zado vs lo opacado. Lo borroso nace en efecto con la fotografia y en particular con la no sincroni-
zacion del cuerpo del objeto y el cuerpo del fotografo” (ibid., p. 97). Otro criterio para la seleccion
del archivo de la drag queen es la definicion fotografica (en términos de pixeles), (Beyaert-Geslin,
2017). La autora sefiala que es un dispositivo metavisual de la imagen digital puesto que permite
analizar las diferentes modalidades a través de las que se hace perceptible la forma plastica del
pixel. Asimismo, la resolucion de las imagenes matriciales corresponde al nimero de pixeles pre-
sentes por unidad de longitud de la estructura, y ese numero es el que define el grado de detalle de
la imagen. Tal es el caso de las obras de artistas como Jhon Maeda que juega con la calidad y
resolucion de la imagen digital (Beyaert-Geslin, 2003; 2004). Por ejemplo, dejando a la vista los
pixeles encuadrados en algunas zonas de la obra, generando que la vision se desvie, modelice, y
esconda la figura que los pixeles por si mismo construyen "En mis trabajos sobre el papel de la
imagen en el discurso cientifico, he estudiado las imagenes pixeladas en el marco de la astrofisica

0 en biologia (Basso y Dondero, 2011; Dondero y Fontanille, 2012); un resultado es que, en el
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marco cientifico, el efecto fluido de lo pixelado remite mas a los limites de los instrumentos de
medida y de la posibilidad de medir y conocer mas alla de esos limites.

En los sucesivo se caracteriza qué se comprende como elementos; material y formal. EI primero
refiere a las materias utilizadas por cada lenguaje, como: la tela para la pintura, el papel para foto,
las tecnologias electronicas de adquisicion, los almacenamientos digitales y los muros para los
frescos y grafitis. EI soporte material entonces seria las cualidades de la materia como la capacidad
de absorcion, la impermeabilidad y la traslucidez. El soporte formal es la disposicion de las ins-
cripciones sobre el soporte material, su organizacion (sintaxis) segn un cierto tamafio, una cierta
proporcion con relacién a la totalidad del espacio disponible y al tipo de enmarcado y hasta los
limites que son previamente impuestos a la inscripcion (Fontanille, 2005). Por ejemplo, en el caso
de los grafitis puede tratarse de la superficie, como los muros de una casa que pueden estar inscritos
y no presentan obstaculos. En la fase de la toma, primero, ofrecido por el negativo, "la instauracion
fotografica puede modularse como si se tratara de una pintura, sobre la que es posible regresar, de
manera iterativa [...] el revelado del negativo en positivo, la huella fotografica puede ser trabajada
y corregida" (Beyaert-Geslin, 2003, p. 102). En el caso de la fotografia de la drag queen, la imagen
digital puede ser tratada por medio de convertidores analdgicos/digitales situados en dispositivos
como los escaneres, las camaras fotogréficas o bien directamente por programas informaticos y
tabletas graficas. Es tratada por medio de herramientas de edicién y correccion para modificar el
tamano, los colores, suprimir elementos, aplicar filtros, etc. Posteriormente, para ser almacena en
soportes informéaticos como USB, SSD, entre otros, y eventualmente desplegada sobre una pantalla
0 compartida en una red social de internet.

Mientras no sea desplegada la imagen, no es mas que informacion latente dentro de estas ope-

raciones. Esto se relaciona con el criterio del impacto de las imagenes seleccionadas del compendio



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 106

de datos ya que el mirante les otorga relevancia y descarta otras: esto se textualiza en los comen-
tarios e interacciones (Beyaert-Geslin, 2003). Después de la etapa de la realizacion (visualizacion
y eventual publicacion o impresion), es posible modelizar el recorrido que va de la realizaciéon a
la virtualizacién, asi que la potenciazacion coincide con la memorizacion del codigo que identifica
a laimagen actualizada, en este caso, las etiquetas de las serie ““[...] la imagen siempre identificable
y Unica por relacion a todas las demas que constituyen la coleccion, y ese codigo permitird también,
cuando sea puesto en contraste con los codigos que identifican las demas imagenes de la coleccidn,
la deteccion de las similitudes entre imagenes” (ibid., p. 102). Su discusién sobre la visualizacion
refiere al dominio de la big data dentro de los cuales se pueden identificar similitudes por filiacion,
influencia, herencia etc. El proceso de virtualizacion es aquel que hace entrar una imagen en gran-
des colecciones de iméagenes que la engloban y conforman un mismo sistema de formas que de-
penden o se derivan de otras.

Las similitudes, también como criterio del archivo de las drag queens se denota en las fotogra-
fias cuya pose es reiterativa y por lo tanto son un ejemplares que condensan dicho carécter foto-
grafico. Es importante establecer la relacion entre big data visuales y modos de existencia. El
andlisis de una multitud de textos por medio de un acercamiento automatico de los datos depende
estrictamente de la naturaleza particular de la materia digital (Beyaert-Geslin, 2003). Lo dicho
consiste en un cierto nimero de capas separadas, con elementos visuales particulares en cada una.
Los actores y fotografos manipulan las capas separadamente durante el proceso de produccion;
igualmente borran y crean nuevas. El hecho de conservar cada elemento como estrato separado
permite modificar en cada momento el contenido y la composicién de una imagen, como borrar
un plano de fondo, aproximar dos personas, desvanecer un objeto, etc., (Manovich, 2010, p. 408).

Esto implica que la imagen puede ser manipulada por algoritmos que proceden a la discretizacion
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de los elementos que la componen, y por consecuencia que cada elemento pueda manipularse de
manera independiente. Esta discretizacion produce una especie de disponibilidad de la imagen a
la conmensurabilidad con cualquier otra “que hubiera sido transpuesta previamente en codigo di-
gital” (ibid., p. 105).

La agrupacion (Figura 1) se basa en tres criterios de agrupacion: a) contenido de las fotografias
caracterizado por la ubicacion de la captura fotografica (espacios abiertos, extramurales e intra-
murales), b) el juego de miradas entre el mirante y mirado de la fotografia de Instagram (direccio-
nalidad), c) el cuerpo y la pose en el retrato encuadres fotograficos), d) diferenciacion entre retra-
tos, autorretratos o selfis. Respecto a esto, se hace la diferenciacion cuando es el mismo actor y
cuando se delega a un fotégrafo. A partir de esto, se seleccionaron los mejores ejemplares que
corresponden a los textos enunciados estudiados en la tercera parte de esta monografia.

En el grupo uno, en el contenido fotografico, existen elementos extramurales y arquitecténico
reconocible, tales como; cementerio, aeropuerto, monumento y laguna. Ademas, hay juegos de
miradas mirante-mirado caracterizado por su dinamismo. Dentro del grupo nimero dos se encuen-
tran las drag queens Xtravaganza y AndyCrack cuyo contenido fotografico intramural se reconoce
por fondos monocromatico, como es, lo usado con frecuencia en estudios fotograficos. Adicional-
mente, los caracteriza las coincidencias y no coincidencias cromaticas entre el personaje y el fondo,
por ejemplo, un teldn rojo acorde con el traje de latex de la drag queen AndyCrack. Comprende
iméagenes identificados por el mobiliario que las drag queen utilizan como parte de la toma. Hay

juego de miradas entre el mirante-mirada; el rostro gira y busca el lente de la cAmara.

Figura 1. Mejores ejemplares de la drag queen
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Grupo 2
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A modo de cierre de esta primera parte, se revisan de manera sucinta los conceptos de enuncia-
cidn por representacion, ostension e instauracion (Beyaert-Geslin, 2025), los cuales son elementos
fundamentales de los retratos que componen el archivo de esta investigacion. No obstante, es fun-
damental dilucidar el concepto de enunciacion para dar cuenta que de la fotografia de la drag

queen parte de una experiencia estética para revelar la trascendencia de la vida. La nocion deriva
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de tres regimenes de enunciacion artistica; la representacion, la ostension y la instauracién, al mos-
trar una trasformacion gradual que opera por desplazamiento (Fontanille, 2023). Dicha nocién de
régimen de enunciacion “podria ser puesta a prueba para dar cuenta de la creacion de este nuevo
significado estético” (ibid., p. 50). Beyaert-Geslin (2025) considera tres regimenes de enunciacién
visual; la representacion, la ostension y la instauracion. Estos, son clave para comprension el pro-
ceso enunciativo dentro del retrato de la drag queen. Primeramente, el desplazamiento del régimen
de representacion hacia la ostension se concibe como una salida de la imagen (fotografia), y el de
la ostension hacia la instauracidn, como una puesta en escena de lo vivido. Lo central es la transi-
cién de la dimension narrativa esencialmente visual a una sensible.

El régimen es un agenciamiento o proceso composicional de las propiedades de médulos o
categorias, de un mismo o diferentes niveles, que caracterizan una generalidad (o género) que se
declina en especificidades, ocurrencias 0 manifestaciones de un hacer enunciativo (Beyaert-Ges-
lin, 2025). Al tratarse de una constitucion heterogénea el régimen semidtico es composicional ya
que, determina coordenadas para esquematizar la relacion de diversos elementos que soportan la
manifestacion y el tratamiento del significado. Los regimenes, desde esta perspectiva, son corre-
laciones y coevoluciones entre categorias de naturaleza diferentes. Este concepto, también, reco-
noce la coherencia y congruencia entre multiples categorias; buscan una coherencia sin procurar
una exhaustividad, pues son genéricos. Como agenciamiento de propiedades y categorias que ha-
cen parte de varios niveles de analisis, del cual es posible caracterizar el género que puede ser, por
ejemplo, declinar las especies (Fontanille, 2023). En suma, el régimen se proyecta en una empiria
que potencialmente capta o remite a una antropologia y conserva toda su flexibilidad esbozando
una relacion con el mundo. Esta dimension existencial rechaza la rigidez de la esquematizacion,

(Landowski, 2005), en el centro del marco de Las interacciones de riesgo "pero que, cuando se
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pone a prueba en los mundos antrdpicos, se esfuerza solamente en gestionar lo heterogéneo para
responder a la pregunta por el sentido de la vida" (Beyaert-Geslin, 2025, p. 51).

Referente a la dominancia de la representacion, esta se utiliza para imagenes que hacen refe-
rencia a otras concepciones del mundo. En la representacion es suficiente comprender sus propie-
dades cardinales, ya que articula dos dimensiones. Es a la vez transitiva (representar algo) y refle-
xiva (representarse) y sustituye algo presente por algo ausente “Esto es un punto de apoyo que
permite asir el desplazamiento operado por el régimen de la ostension” (Beyaert-Geslin, 2025, p.
52). La enunciacion no consiste entonces en sustituir algo ausente por algo presente, sino en re-
presentar esta cosa en si misma. La autora sefiala que la dimension reflexiva de este régimen tam-
bién se suprime en la ostensién; ponen ante los ojos la "cosa" misma. Ostension del latin ostedre
que significa mostrar o exhibir. Por otro lado, la mostracion se refiere a las reglas normativas y
comunicativas de la fotografia que difiere de la representacion porque capta sucesos, estados del
objeto méas que el objeto propiamente dicho (ibid., p. 54). En el campo visual corresponde a una
praxis tipica en la que el enunciador se apropia de un sistema posible que actualiza o realiza si este
modelo general concuerda con el principio de representacion, debe ser revisado para el régimen
de la ostension “porque el desafio para el enunciador no es acceder a un sistema de propiedades
que tenga un modo virtual de existencia, sino asumir un sistema que ya haya sido actualizado en
un enunciado” (ibid., p. 5). Al hacerlo, ese régimen ya reconoce la coherencia del sistema y acepta
también una connotacion religiosa porque se construye y hace referencia a los rituales afiadidos al
objeto y revelada al observador. En este caso puede hacer referencia al proceso transformativo que
ejecuta el sujeto de la vida cotidiana hacia la construccion parddica de la feminidad. La ostension
es un gesto deictico que concierne la atencion sobre un objeto con vistas a su descubriendo

(Beyaert-Geslin, 2025).
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Por otra parte, la instauracion responde a una especie de emergencia existencial. Existe asi un
hacer; una accion instauradora. EI concepto introduce la idea de una responsabilidad del enunciado
frente a la obra que debe ejecutar/ realizar. En este proceso es vital para la comprension de la
agencia ya que el retrato de la drag queen es un sistema de accidn formado por objetos plasticos.
Lo que distingue con mayor precision la agencia de la factibilidad que permite que la obra actue
sobre el observador a través de una potencia de radiacion. Confirma asi la caracteristica de la obra
que, a diferencia del objeto no artistico destinado a la transitividad y la factibilidad, se sustrae a
todo uso (Beyaert-Geslin, 2012). De acuerdo con la definicion kantiana (Doguet, 2007), la obra no
sirve mas que para hacer radiar esta agencia, para reinventar constantemente la significaciéon y su
potencia para actuar en tanto que obra. Retornando al régimen enunciativo de la ostension sustituye
en efecto al simulacro de una presencia que esta en juego en la representacion, por una presencia
sensible cuya instauracion revela la profundidad existencia (ibid., p. 57).

El régimen de la ostension y la instauracion concuerdan que sustituyen una subjetividad hu-
mana y particular (incluso si se difunde y se desmultiplica en las marcas de la enunciacién enun-
ciada). Transfiguran un contenido estético a través de una percepcion sensible "que pone a distan-
cia lo inteligible, incluso la ostension provoca un “efecto de shock”. Es la trascendencia de la vida
la que asi prevalece y ocupa el lugar del contenido de la obra"” (ibid., p. 62). El efecto de extrafia-
miento causado cuando el actor asume el rol de reina escénica. Por ejemplo, los actores aducen
que en los bares les abren en espacio e incluso las invitan tragos cotosos contrario a su presencia
cotidiana donde pasan desapercibidos. La ostension construye un acontecimiento marcado por lo

realizado, esta misma con la instauracion se originan en la representacion.
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22 PARTE. DEL ACTOR SOCIAL A LA DRAG QUEEN REPRESENTADA EN LA FOTOGRAFIA
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I1.1. La transformacion del actor social en la drag queen

El elemento mas importante para los intereses de la investigacion es el modo en que se enuncia
la drag queen en el autorretrato fotografico, lo que esta precedido por una serie de procesos que se
pueden esquematizar antes de abordar algunas de las imagenes numéricas que resultan de un pro-
cedimiento complejo e intrincado de produccion. En este apartado de este informe cientifico esta
expuesto las dindmicas de transformacion del sujeto cotidiano al teatral a través elementos reco-
nocidos como el lenguaje corporal, el disefio de vestuario, el maquillaje, la peluqueria y los acce-
sorios propios del personaje de la drag queen. Esto para establecer las dindmicas transformacio-
nales del sujeto teatral y el proceder que da como resultado el autorretrato de la drag queen. Es
decir, se aborda la tension identitaria entre el creador, o persona de la vida cotidiana que toma una
iniciativa de transformacion representacional de si mismo, y el personaje creado, entendidos am-
bos como constituyentes de un mismo sujeto que lleva adelante un proceso de metamorfosis que
va del propio modo de hacer y de escenificarse socialmente hacia un personaje ostentado, femenino
y teatral que se manifiesta pablicamente a través del autorretrato fotografico. La atencion se dirige
a la drag queen Cailleach-Ice, cuya actividad escénica inicio 2017, en Bucaramanga, y quien, con
el debido consentimiento informado, ha coparticipado en este estudio semidtico en que se da

cuenta del paso de una masculinidad a una presentificacion publica que consiste en

a. una puesta en escena en que Cailleach-Ice interviene como anfitriona de fiestas de un bar
nocturno, donde, luego, en el escenario, interpreta a otros personajes célebres que se super-

ponen a la mascara de la drag queen; estos personajes son homenajeados a través de la
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fonomimica y la danza, actividad que no excluye un discurso oral improvisado y propio de

reina;

b. laproduccion de fotografias que contribuyen a hacer presencia de la drag queen en las redes
sociales mediadas por la internet, mas precisamente en la cuenta personal en Instagram, con
unos 2800 seguidores en la actualidad®; estas imagenes son producto de una actividad de
planificacion, elaboracion, edicion y publicacidn por el mismo sujeto en que convergen el

hombre cotidiano, el hacer como disefiador grafico y el hacer de la diva del escenario.

Rubén, hombre de provincia colombiana, de 25 afios, que se desempefia como disefiador gra-
fico en una agencia de publicidad en la vida cotidiana, realiza una transformacion de si para mos-
trarse en publico como un personaje llamado Cailleach-Ice, pero esta mujer construida participa
en espectaculos en que imita o rinde homenaje, como ella misma expresa, a cantantes, como Lady
Gaga o0 Selena, reconocidos por la histrionicidad interpretativa, el vestuario y el trabajo coreogra-
fico. Particularmente, Rubén ha optado por utilizar las redes sociales en internet como plataforma
para divulgar la labor propia y, para ello, elabora y publica trabajos fotograficos sobre la propia

imagen teatral (ver figura 2).

Figura 2. Transito del sujeto de la vida cotidiana a la drag queen

3 21 de julio de 2023.
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En esta escenificacion convergen reglas del juego escénico, con un saber compartido entre mi-
rado y espectadores sobre el hecho de que se esta en un territorio diferente al de la cotidianidad,
casi en un tiempo ritual, de ocio y diversion, con aspectos esenciales de la construccion de la
escena teatral, como la representacion, con intrincados recursos técnicos y un cuerpo de actor en-
trenado dispuesto a mostrar una identidad diferente a la del intérprete.

La convergencia del juego escénico de la drag queen se puede comprender desde el espacio del

ritual y la ruptura de la cotidianidad. El teatro tiene sus raices en practicas rituales que lo configurd
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desde la ceremonia religiosa de las dionisiacas. Algunos rituales tienen como finalidad la transfor-
macion. Inicialmente, puede habituar al mirante a participar en la ficcion (nuevo estatus vital como
ocurre en los ritos de paso), o despertar su interés por nuevas perspectivas del mundo, en cuyo
caso se refiere al efecto de distanciamiento que propicia una nueva perspectiva de la vida. Esto
concepto es tomado de Brecht con su Verfremdungseffekt, que significa experiencia en lugar de la
catarsis. En la drag queen, el componente ritual se construye desde formas cruciales y repetitivas.
Por ejemplo, el maquillaje que realiza el actor en su cuerpo propio es configurado desde su fisio-
nomia y habilidad para disimular la masculinidad y crear la feminidad escénica. Ella y los espec-
tadores tienen un contrato tacito, donde ambos comprenden que estan participando en un evento
distinto a la realidad cotidiana (Aburrow, 2020). Esta comprensién compartida permite la dismi-
nucién de la incredulidad, lo cual posibilita una inmersién mas profunda en la vivencia teatral o
transformativa en este caso del transito del sujeto cotidiano a la mujer hiperbdlica.

Con respecto de los elementos técnicos y la construccion escénica se consideran los recursos
técnicos intrincados, integracién técnicay el cuerpo del actor como lugar de la transformacién. La
metodologia de entrenamiento de los actores se basa en la preparacion desde diversas técnicas que
posibilitan realzar la construccion de la feminidad. En teatro se le conoce como método Konstantin
Stanislavski que implica profundizar en las motivaciones, emociones y la vida interior del perso-
naje. Al explorar estos aspectos relacionados con la busqueda de la autenticidad escénica, se logra
un impacto mayor en el mirante de la teatralidad femenina en escena. EI método también busca
estimular la voluntad de crear de nuevo y enriquecer el personaje, el autor reconoce que en la
practica hay tres aspectos fundamentales: la experiencia, la representacion y la improvisacion (Be-

nedetti, 2005)
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Fuera de la mirada del espectador esta la convergencia de dos sujetos (el actor y la drag queen
encarnada) que coparticipan en la actividad y que se puede esquematizar en una sintaxis que im-
plica varias etapas (tabla 6), que inician con la experiencia del actor social y de su historia de vida
relaciona con la cultura queer. La sintaxis transformativa que se explicita parte de ese interés es-
cénico aparentemente desinteresado que inicialmente no buscaria una retribucion econémica. Por
lo general, como se aduce en la entrevista “Me ponia una pelicula barata, me maquillaba con el
maquillaje de mi mama y los vestidos de mi hermana” (Comunicacion personal 23 de noviembre)
el actor experimenta la transformacion y en ese trasegar elige un estilo y perfecciona la técnica
transformativa. A partir de esto inicia la planificacion de otro modo de ser y hacer. La transforma-
cién implica una serie de etapas y elementos que se entrelazan para configurar una identidad trans-
formativa. Dicha transformacién seria tanto fisica como emocional y social. Antes de la transfor-
macion el actor (que por lo general se agencia a una identidad queer) este explora su identidad y
los aspectos escénicos que le interesa representar. Esto incluye una reflexion personal, investiga-
cioén cultural, seleccion de un nombre y personaje, dinero de vestuario y maquillaje (técnicas y
accesorios) el desempefio y representacion, la reintegracion o reflexion del hacer (esto contribuye
a la prolijidad de la escenificacion que en este caso es la captura fotografica). El aspecto reflexivo
implica una investigacion personal del actor con su género, sexualidad y cultura. Una vez ha re-
flexionado sobre esto comienza la construccién del personaje quien por lo general posee un nom-
bre que resumen con la identidad que desea mostrar; a menudo tiene un significado espacial y
personal que refleja el tema de la drag queen que se puede evidenciar en las redes sociales de
internet.

La estética de la drag queen implica el uso de pelucas, maquillaje exagerado y vestimenta de

acuerdo con el rol que asume al personaje. Esto lleva a que la transformacion fisica implique la
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alteracion de la apariencia facial, el énfasis en los ojos y labios, entre otras cosas, la incorporacion
de espumas para amentar las caderas y muslos y la implementacion de fajas y tirantes que modifi-
quen la silueta del cuerpo. Ya sea después de la captura o de la presentacion en vivo el actor evaluar
su performativa y considera el impacto de la fotografia que puede incluir la revision del buzon de
mensajes o incluso la validacion de su identidad en los comentarios de las fotos. Por otra parte, al
finalizar el performance el actor regresa a la cotidiana, pero lleva consigo la experiencia y apren-
dizajes adquirido durante la transformacion. De esta manera en la tabla se estructuran estas accio-
nes que implican la transformacién del actor social desde un proceso multifacético que mezcla la
exploracién personal, la construccion de una identidad que reposa en la red social, la interaccién

declarada con las publicaciones y la reevaluacion de su hacer escénico

Tabla 6. Secuencia de acciones para la publicacion del retrato

la experiencia de vida del actor social — la planificacion de otro modo de ser y
hacer — la apropiacion de la mascara del personaje por el actor — la capturay
el tratamiento fotografico — la publicacion, por el actor, de la fotografia en que se

representa femeninamente.

Mas detalladamente, se trata de un proceso en que cuentan

a. la experiencia de vida que conduce a la decision motivada del sujeto de transformarse en
drag queen, con todas las implicaciones personales, familiares, sociales, éticas y no exenta
de sanciones a partir de valores y prejuicios morales del entorno sociocultural; efectiva-

mente, devenir drag queen tiene diferencias con otros modos de devenires identitarios
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(travesti o transexual, por ejemplo) y se relaciona con una practica escénica que otorga una
cierta legitimidad social para explorar los recodos de la construccion de la identidad de

género, pero también la creatividad;

b. la planificacion de las circunstancias para la transformacién, para la presencia ante el pu-
blico o para el registro fotografico; esta fase involucra el disefio, eleccién y elaboracion de
vestuario, preparacion del maquillaje, utileria y entrenamiento corporal del actor (para el
uso de zapatos de tacén alto, manipulacion del vestuario, uso técnico del maquillaje, con
diferentes capas y efectos para ocultar al actor y mostrar la personalidad femenina y coreo-

grafiada de Cailleach-Ice);

c. la apropiacion de la mascara del personaje por el actor e inmersién en un simulacro del
mundo®’ construido con la transformacion misma; en este momento sucede la metamorfosis
del hombre al caracter femenino o la construccién de carécter del personaje, lo que requiere
de un saber hacer y del ingenio para elaborar el artificio (con fases de preparacion, de eje-
cucién progresiva y de resultado); esta fase implica el ocultamiento de los genitales, los
rasgos masculinos y los arreglos para la exhibicion de un cuerpo de mujer convincente y

construido con intrincados artificios y enrevesado entrenamiento corporal;

d. la capturay el tratamiento fotografico o fase en que el actor/drag queen toma decisiones
que asume Yy en las que otras personas operan como colaboradores que coadyuvan en el

resultado®®; esto sucede porque es el hacer del sujeto (intérprete) quien realiza la captura y

37 Se trata de ese universo de ficcion o sociolectal, que pone en suspenso la vida convencional o cotidiana, en el que
el personaje transforma la lectura del mundo con la propia presencia y accion escénicas; en la fotografia, se trata de
ese mundo real o de ficcidn narrado en la imagen fotogréafica con elementos figurados en el registro visual.

3 En la semidtica tradicional, seria el actante ayudante, cuya funcién en el modelo de la semiética actual es la de otro
actante, como el destinador o el sujeto expandido en actores que realizan funciones que convergen en el sujeto; en el
caso del destinador, participa en la accion, como la del fotografo que se autorretrata (para que el producto sea visto
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edicion fotografica en que aparece él mismo en el rol del personaje y con el que explora la

identidad propia®’;

e. la publicacion, por el actor, de la fotografia (a veces como objeto sincrético), donde él
representa a otro ser (ella). La edicion y publicacion estd en manos, nuevamente, del actor
y disefiador grafico que deja las atribuciones del personaje femenino, dado que se ha cam-
biado de ropa, se ha quitado la pelucay se ha desmaquillado para laborar frente al ordenador

y con los programas especializados de edicion de la imagen visual.

11.2. El personaje retratado

11.2.1. Cailleach-Ice que se retrata

En primer lugar, se establece que la mascara y el mundo de ficcion reconocible por el mirante
son condiciones que el actor prevé para la gestacion de la fotografia. Estos dos elementos son

imprescindibles para los modos de registro de la captura. Para sustentar esto se toma el caso del

por el mirante o espectador que puede o no participar en la toma de la fotografia) como drag queen porque puede aln
intervenir, pero solamente bajo una forma debilitada y ancilar, la del Ayudante, que completa o refuerza la competen-
cia del Sujeto (Fontanille, 2003, p. 101).

39 El proceso que conduce al objeto significante visual y fijo que se expone en Instagram esta en manos de un sujeto
de la vida cotidiana (actor), que asume una identidad femenina, con otro nombre y otros atributos que convergen en
el personaje escénico que queda registrado en las iméagenes a color, en los escenarios decididos por Rubén.

“40En la semiotica se entiende que el sincretismo es la convergencia de varias magnitudes en un objeto; consecuente-
mente, el encuentro de varios lenguajes o sistemas de significacion y comunicacion en la construccion de un objeto
significante seria un sincretismo de lenguajes que produce un enunciado que no se reduce, en la organizacion propia,
acada uno o a uno de los lenguajes constituyentes. La multimodalidad se refiere a los objetos semi6ticos que interpelan
varios érganos sensoriales, de lo que se tiene que la fotografia es sincrética, pero no necesariamente multimodal, dado
que ella es captada, con los posibles lenguajes que la integran (como maquillaje, vestuario, iluminacién, etc.) por el
ojo.
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autorretrato y se compara dicho tipo de captura con el caso donde las fotografias no las toma el
mismo modelo.

En este apartado se abordan las escenas practicas de dos tipos de fotografias, a saber, los retratos
y autorretratos. La drag queen Cailleach-lce, como caso fundamental de esta investigacion, lleva
a cabo una planificacion fundamentada en su experiencia de vida e intereses econémicos persona-
les. Esto ultimo, relacionado con los recursos disponibles para efectuar la toma, ya que la camara
usada, los reflectores de luz, los tripodes, memorias y los lentes le pertenecen al actor que interpreta
al personaje. La produccion esta dirigida y estructurada a partir de las habilidades profesionales
del disefiador grafico, como por ejemplo los conocimientos basicos de composicion en el campo
de la fotografia y de la edicién de imégenes a partir de programas computarizados. Esta gestion
estratégica de los recursos disponibles también se relaciona actualmente con la competencia que
debe tener el actor de la drag queen: “si ti no sabes maquillar, tomar fotos o incluso disefiar, no
eres un artista completo (...) una drag queen debe bailar, cantar, actuar y ser divertida (...) en mi
caso tengo camara y otras cosas que me ahorran dinero” (Comunicacion personal, 1 de noviembre
de 2023). Dentro de la modalizacion del deber, la drag queen debe ser multifacética. El poder hace
referencia al desempefio en el campo de la animacion, la puesta escénica y la interpretacion del
personaje en variados escenarios. El deber y poder son modalizaciones constantes que se eviden-
cian en el hacer del actor que la interpreta.

Este tipo de operarios son constantes en la escena practica de produccion del autorretrato foto-
gréfico de la drag queen bumanguesa. Para la esquematizacion propuesta se parte del archivo
construido para esta pesquisa; por lo tanto, los escenarios corresponden al espacio topologico
donde se realizaron dichas tomas entre 2019 y 2022. La tabla se organiza segun cuatro escenarios

principales que se localizan en el municipio de Barichara y en el casco urbano de la ciudad de
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Bucaramanga. Los lugares son heterogéneos, ya que hay espacios naturales (ver figura 9, caso del
bioparque), de memoria (ver figura 2, caso del Cementerio de Barichara), de transito (ver figura
8, via principal al aeropuerto Palonegro) y de historia (ver figura 5, caso del monumento frente a
la alcaldia de la ciudad capital del departamento). En la parte derecha (ver tabla 7) se referencian
los tres tipos de operadores de las tomas. Los principales corresponden a su circulo familiar cer-
cano, ya que, como se explicd, su hermana y otros miembros de la familia participan y apoyan la
toma de las fotografias. Estas capturan ocurren en el pueblo del actor, ya que su familia actual-
mente reside en Barichara. Por otro lado, las fotografias fuera de su circulo familiar corresponden
a las capturadas en el casco urbano de Bucaramanga, para este caso, los amigos constituyen su
apoyo como operarios de la toma. Ellos participan como sujetos que acatan las érdenes y modela-

ciones del actor.

Tabla 7. Enunciacion del autorretrato

Fotografias de Cailleach-Ice

Autorretratos Operarios de la toma
— Cementerio Inmaculada concepcién, Barichara — Hermana menor del actor
Localizacion — Bio Parque, Barichara — Familiar del actor
enunciada  — Via Aeropuerto de Bucaramanga — Amigo del actor

— Monumento a los fundadores. Alcaldia de Bucara- — Amigo del actor

manga

Segun los cuatro casos anteriores, el actor se vale de la modelizacién con el objetivo de que la

captura corresponda a lo planificado. La escena practica, en este &mbito, se centra en la ideacion
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del retrato, modelizacién, delegacion de la cdmara y captura por parte del operario. El intérprete
tiene la responsabilidad de decidir desde qué angulo, con qué tipo de luz y hacia qué posicion se
dirige la mirada en la fotografia. En la tabla anterior se muestra ademas que la delegacion de esta
responsabilidad se ubica en el circulo mas cercano del intérprete. Se trata de una fotografia que se
compone de la ideacion, la conceptualizacion y la bocetacion (Sanchez, 1993). En palabras del
autor se trata de la prefiguracion como un proceso creativo inicial, en el cual el fotografo (ac-
tor/drag queen) establece los elementos composicionales de la toma, como, por ejemplo, el ves-
tuario, la joyeria, la zapateria y el fondo de la captura. La conceptualizacién se fundamenta en la
etapa de construccion de la imagen a través de la observacion, la atencion y la percepcion. Esta
simulacion se convierte en la materia prima que permite iniciar el proceso fotogréafico y creativo.
Se describe el boceto como un proceso de captura de una idea y la transformacién de esta de la
simulacion en la ejecucion (Sanchez, 1993). En la entrevista a Rubén, este sefialé que, para dicho
autorretrato, realizé tomas previamente que sirvieron de modelo para que el operario de la camara,
a partir de la conceptualizacion y la bocetacion, realizara la captura fotogréafica.

Cada una de las fotografias publicadas por Cailleach-Ice puede ser asumida por el observador
como un conjunto significante que, constituido por un plano de la expresion y uno del contenido,
dice algo o relata un momento de un curso de la accion en que esta un personaje que es producto
de un hacerse para el autorretrato. En palabras del informante de la investigacion, “siento que si
me puedo identificar como el fotografo, (...) yo puse la cdmara con un control (...) en si, yo soy
el que estoy dando las pautas principales”. Por lo tanto, este intérprete que ejecuta la funcion de
operador hace parte del sujeto, ya que hay una coincidencia de las modalizaciones que hacen que
la menor de edad y Rubén sean un actante constituido por dos actores que convergen en las mismas

condiciones modales, repartidas en roles actoriales que realizan una misma accion, dentro de la
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cual la infante solo oprime el botén del aparato de captura por una decision del fotografo-editor y
sujeto deseante que se configura como quiere y debe ser visto por el mirante. Segin Fontanille
(2001), las modalidades son las condiciones facultativas de la accion transformacional y, en este
caso, la hermana como un operador es modalizada por Rubén, quien planifica, dirige y da pautas
para la toma. La hermana menor, al no poseer el saber en la actividad fotografica, adquiere esta
habilidad por medio del saber y el poder de Rubén: “por deduccion, se puede decretar que, para
hacer, hay primero que saber, querer, deber, etc.; y, cuando en un discurso se encuentra un hacer,
se puede, entonces, reconstituir por deduccion el saber, el querer y el deber subyacentes” (Fonta-
nille, 2001, p. 144-145). En el siguiente esquema se especifican las funciones, las modalidades, y

los posibles modos de existencia, a saber,

Tabla 8. Acciones que dan como resultado la captura

actante-sujeto — (funcion 1) — querer (motivacion virtualizada) (funcion 2) — saber y poder
(modo actualizado) — (funcion 3) — hacer (modo realizado) — [actantes — (funcion 4) — ambos

pueden, saben y quieren capturar la fotografia]*.

Tomando en cuenta las condiciones modales para la accién, ambos pueden, Rubén sabe, y hace
saber, ademas, quiere hacer saber. La hermana quiere saber, puede saber y, ademas, hace (opera
la cdmara). Rubén es el que permite que la fotografia cumpla con los criterios establecidos para
operar la toma y otorgar el saber hacer a la hermana. Se trata de un rol del actante sujeto que se

despliega en diferentes actores que lo constituyen.

41 Adaptado de Semidtica del discurso, (Fontanille 2003).
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Tabla 9. Esquema semiético del proceso de la fotografia de la drag queen*?

Una persona presente, con cuerpo propio y competente para ser y hacer
(explora un modo de ser y hacer diferente al de la vida cotidiana)
1
El actor que dirige
el proceso de

La drag queen Cail-
captura de la foto

leach-Ice
El actor que de sicomodrag  El actor que selec-
! El actor que pu-
interpretaa la ) queen. cionay edita digi-
Interpreta otros blica la fotografia
drag queen El actor fotografo  talmente el auto-

personajes en la en redes sociales

se acompana de rretrato
escenay para la

) otros actores que
fotografia
operan sobre deci-
siones que él toma
¢

Actante sujeto con diferentes roles en el proceso que produce el

autorretrato de la drag queen

11.2.2. Las drag queens, ya transformadas, que son retratadas por otro fotografo

42 En latabla, las zonas blancas al personaje drag queen, mientras que lo sombreado a los diferentes roles del fotdgrafo,
actor de la drag y disefiador grafico. Todas las funciones convergen en lo que, por el momento, seria el actante sujeto
de la accion de divulgacién de la drag queen en las redes sociales; falta determinar si este actante es colectivo, segin
una cuestién de analisis por escalamiento (Fontanille, 2021) o un actante candnico que reline varias funciones que
pueden ser realizadas por diferentes operadores sin que él, el actante, pierda consistencia
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En la escena préctica de produccion de los retratos de Xtravaganza y AndyCrack (ver figuras
11, 15y 17) se puede apreciar que quien fotografia no es el mismo actor, ya que se les asigna la
responsabilidad a individuos externos. Como muestra de lo expresado, la siguiente tabla 11 pre-
senta los retratos y los fotografos implicados en cada toma. Los fotografos son sujetos que estan
en contacto con el mundo de la fotografia y algunos tienen conocimientos empiricos sobre los
elementos técnicos para la captura del retrato. Por otra parte, las fotografias se localizan en espa-
cios urbanos intramurales, es decir, en estudios fotograficos adaptados y previamente organizados
para la ejecucion de la toma. Asi pues, en el caso de los retratos de Xtravaganza y AndyCrack,
estos son tomados en dos estudios, con mobiliario y los recursos disponibles para algunos de los
estudiantes universitarios de Bucaramanga.

En este caso, las estrategias de estos dos actores se fundamentan en la posibilidad de establecer
contacto con personas externas e interesadas en fotografia para la captura de los retratos. De
acuerdo con los intérpretes, se menciona que una vez inician su proceso de transformacién pueden
transcurrir hasta seis horas; después de esto, deben dirigirse al lugar de trabajo y, de esta forma, el
tiempo para fotografias se reduce a capturas improvisadas y con sus celulares personales. De esto
resulta que los retratos de Xtravaganza y AndyCrack que han sido capturados en un espacio su-
pervisado y planificado por los fotografos gocen de mayor elaboracién y valoracion positiva por
los usuarios de la red. La ejecucion de esta escena practica esta supervisada por los fotografos y la
presencia de los actores, ya que su tiempo es breve y se encuentra condicionado por el trabajo

nocturno en los establecimientos que frecuentan laboralmente.

Tabla 10. Enunciacion del retrato



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 128

Fotografias de Xtravaganza y AndyCrack
retratos fotografos
— Estudio fotogréafico — Estudiantes de la Universidad Auténoma de Bucara-

Localizacion — Casa adaptada para la manga
enunciada toma fotogréafica — Estudiante Universitario con conocimientos e interés

en fotografia.

A partir de lo mencionado, se establecen notables diferencias entre la fotografia del autorretrato
y el retrato ya que, por ejemplo, el primer género posee una elaboracion que parte del actor y el
segundo se constituye por intereses externos y con sujetos interesados en registrar el fendmeno de
la drag queen a partir de su experiencia en el campo fotografico. La siguiente tabla 12 establece
un contraste entre las dos escenas practicas mencionadas y, asi, se definen las modalizaciones del
actor.

El proposito (ver tabla 11) es esquematizar la escena practica de produccion del objeto se-
miotico a partir de las estrategias de Cailleach-Ice en contraposicion a las de Xtravaganza y
AndyCrack. Como resultado, en primera instancia, la progresién de cada accion se lleva a cabo y
es controlada y organizada por el actor. En términos generales, el espacio habitual se refiere a
lugares extramurales y con mobiliario disponible en el topos destinado al autorretrato. La aparien-
cia (pose) del personaje es controlada y modificada de acuerdo con su propuesta estética; por con-
siguiente, el tiempo que se dispone es prolongado, ya que su transformacion y duracion estan su-
jetos a la toma y no a otra actividad posterior. En la segunda parte de la tabla, la escena préctica
esta dirigida y supervisada por fotografos. Estos sujetos, mediante un consentimiento y los bene-

ficios derivados de esto, contactan a los actores. Cuando los actores arriban al estudio, todo esta
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listo para que la captura sea lo mas breve posible. Los fotdgrafos controlan la escena préactica, pero
los intérpretes sugieren poses y objetos disponibles en el mobiliario. Ademas, aducen que "si te
fotografias, el maquillaje debe ser empleado posteriormente para el trabajo en la discoteca. El
tiempo de nosotras vale y la inversion en maquillarme es grande. No vale la pena solo transfor-

marme para la sesion” (Comunicacion personal, 1 de noviembre de 2024).

Tabla 11. Las escenas practicas de Cailleach-Ice, Xtravaganza y AndyCrack

Escena préctica de la captura a partir de las competencias de los intérpretes

Cailleach-lce Xtravaganza y AndyCrack
Escena préctica bajo el control del ac- Escena préctica bajo el control y supervision
tor/drag queen de fotdgrafos aficionados y profesionales
1. solicitud del fotografo interesado

1. planificacion

2. consentimiento informado
2. modelacion

3. planificacion
3. espacio del autorretrato (extramural)

4. espacio del retrato (intramural)
4. poses / cambios sobre la marcha

5. poses /sugerencias de fotdgrafos y actores
5. tiempo prolongado para la toma

6. tiempo reducido para la toma
6. captura

7. captura
7. obtencion del autorretrato

8. obtencion del retrato

! !

Acciones del actor a partir de la modalizacion ~ Acciones de los fotografos a partir de la mo-

del deber- poder dalizacion del saber
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11.3. Edicion de las fotografias de las drag queen

El proceso descrito previamente se divide en tres momentos fundamentales cuya modelizacion
se amplia a continuacién. En primer lugar, se encuentra la planificacion y la apropiacion que rea-
liza el actor a partir de su experiencia de vida y decision de convertirse en la drag queen. Esta
etapa implica la creacion del personaje escénico y la adquisicion de una personalidad y un saber
hacer. No obstante, para el actor de la drag queen bumanguesa, este hacer no se limita a la exhibi-
cién en vivo del personaje, ya que los actores deciden fotografiarse. De esto deriva el campo de la
edicion, en el cual se consideran los recursos disponibles por el actor, cuando es el mismo, editor,
y su saber hacer en el campo de la intervencidn de la materia sensible. Para el caso de los actores
que no son los fotografos, la edicion se sujeta a sus conocimientos basicos sobre la manipulacion
de filtros, entre otros elementos basicos, que son predisefiados por Instagram. Es importante aclarar
que en las entrevistas se develd que el actor de Cailleach-lce se desempefia como disefiador gra-
fico, lo cual posibilita que sus retratos pasen por programas externos a Instagram y logren una
mejor calidad fotografica. Xtravaganza y AndyCrack por su parte se limitan a discretizar del cu-
mulo de fotograficas y con criterios que no son claros, el retrato que mas se alinea con su estética
drag queen. En sus casos particulares la edicién no tiene trascendencia y esta sometida, por ejem-
plo, a consensos de sus amigos y conocidos cercanos.

Por otra parte, en este caso, con los recursos disponibles, optan por la adaptacion y la configu-
racion del espacio del retrato, a partir de la seleccion estratégica de un espacio que puede ser in-
tramural o extramural, de manera que el personaje y el escenario sean representativos y verosimiles
para la escena fotografica. La teatralidad es el espesor de signos y sensaciones que se edifican en

la escena teatral y que se constituye desde la fase de la planificacion (o escritura) y creacion
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(Barthes, 1964). De esta manera, es un discurso multimodal, ya que el espacio y el cuerpo del actor
estan inmersos en un simulacro de un mundo de ficcion. Los signos proceden de lo definido como
stimulii, lo que refiere a la materia sensorial que es percibida por un sujeto. Esta puede tener un
caracter, visual, auditivo, tactil, etc., la propuesta tedrica es clara y radica en que el signo no existe
inherentemente en el stimulus (Klinkenberg, 1994). En este caso, son binarios que se ordenan por
la materia numérica del retrato. EI discurso visual del retrato de la drag queen posee una espacia-
lidad que esta programada y figurada en el escenario representado para la escena. En el retrato se
proyecta un tipo de mirada sobre el hecho de la presentacion. El espectador o mirante de la foto-
grafia ve de forma consciente el resultado de la representacion (el acceso al procedimiento no es
develado por la imagen o por el actor que postea) “el juego del artificio y el desequilibro de las
identidades, el soy uno, pero represento otro, soy yo, pero en realidad no lo soy” (Cérnago, 2009,
p. 8). La méascara es un medio que posibilita al actor alcanzar sus objetivos, en este caso, la drag
queen refleja la verdadera personalidad que se encontraba oculta 'y que, en la vida cotidiana, debido
a factores sociales, no puede llevar a cabo por los prejuicios historicos de la sexualidad heteronor-
mativa.

La méascara y el disfraz, como elementos escénicos, se consideran imprescindibles en la teatra-
lidad y de la mise en abyme de la representacion (Pavis, 1998, p. 144). El portador del disfraz
permite profundizar y reflexionar sobre la identidad, sobre el ser o parecer, sobre la realidad y la
apariencia e incluso sobre la verdad, pues “el disfraz, revelador y conciso, es una convencion dra-
matica ideal para quien desea captar la identidad y evolucion de los protagonistas” (Pavis, 1998,
p. 145). El disfraz también se refiere a un habito o vestido en el que un hombre toma para disimu-
larse y poder acceder con mas libertad, aunque también puede relacionarse con la falsedad, el

engafio o la burla; es, en definitiva, descubrirse y exhibirse de forma publica. Para una drag queen,
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entonces, quitar esa mascara es descubrirse y tratar en publico lo que se mantiene en secreto desde
el momento de planificacion de otro modo de ser y hacer. Segun los canones heteronormativos
actuales, la drag queen es un personaje cuya identidad permanece problematica debido a que sus-
cita una ruptura de lo considerado femenino o masculino culturalmente.

En manos del actor masculino el rostro construido sea alinea a las convenciones socioculturales
de elegancia, belleza, sensualidad y misterio femenino, y la proposicion de mensajes sinuosos,
polisémicos y, sobre todo, las representaciones de alteridad desde el cuerpo escenificado de un yo
en un ser deseado desde un escenario previamente planificado e intervenido digitalmente. Para
lograr esta construccion, el actor ejecuta acciones editoriales de las que resultan fotografias que
escenifican un mundo de ficcidn (aceptable) compartido y divulgado en las redes sociales media-
das por internet. En consecuencia, en esta seccion, se considera la realidad en la escena fotografica
como un sistema de signos que puede ser estructurados, ya que posibilitan la creacion de un objeto
de estudio semidtico de la imagen visual. Las fotografias, que son el resultado de un proceso previo
de produccidn intrincado, permitieron, en linea con el objetivo analitico de esta propuesta, exponer
las coordenadas interpretativas que prevalecen en los retratos resultantes de un ejercicio de teatra-
lizacion de la feminidad, usualmente en escenarios adaptados para la sesion fotografica y de dura-
cion efimera. Al respecto, los retratos no son revitalizados (retomados) ya que las secuencias no
son repetidas.

En el caso del retrato, en el intercambio entre mirante y mirado se produce un extrafiamiento,
puesto que la méscara toma una feminidad particular y la representa de manera hiperbdlica. Al

actor, cuando asume la mascara®® escénica, se le otorga el poder de “cometer cualquier pecado y

43 |_a palabra proviene de 4rabe mashara; personaje risible, que deriva de ‘sahir’, que significa ‘burlarse’, ‘delante de
la cara’; en el latin se utilizd especialmente al término de persona, personaje, derivado de personare ‘sonar a través
de’, ‘sonar mucho, retumbar’; puesto que una de las funciones de la mascara era amplificar la voz del actor para que
resonara en el escenario. (Chevallier ,1986; Cirlot, 1992).
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permanecer inocentes (...) el carnaval es el teatro natural en que los animales y seres animalescos
toman el poder y se convierten en dirigentes” (Eco, 1998, 11). Para comprender la necesidad de la
mascara en la drag queen, tradicionalmente las "mascaras de caracter” representaban diferentes
tipos de rasgos prefijados y estereotipados, que expresan un sexo, una edad, y una personalidad
especifica (Barthes, 1992). De acuerdo con el autor, era esencial no confundir la imagen publica
que se desplegaba en las relaciones interpersonales con la de los personajes que interpretaba el
actor. La maéscara teatral de la drag queen establece una relacion dindmica con el actor que la
asume, ya que el individuo de la vida cotidiana, a partir de su experiencia de vida, decide crear al
personaje escenico. Historicamente, la mascara cumplia una funcién ritual o ceremonial. Dentro
de las tradiciones teatrales, el portador se identificaba, en apariencia o por una apropiacion magica,
al personaje representado. La méscara permite la transformacion, el volverse otro; facilita el tras-
paso de lo que se es a lo que se desea ser. Al utilizar la méscara, se produce un efecto méagico en
donde acontece una ruptura de la cotidianidad; en el enmascaramiento se va construyendo “una
gestualidad, un equilibrio, sostén, fluidez... es decir, momentos de transformacion provocados por
esta yuxtaposicion” (Matoso, 2017, p. 90-91).

La méascara necesita al actor para cobrar vida y debe captar su dimension y ritmo; debe también
ser verosimil en términos narrativos, ya que el mirante debe reconocer al personaje y diferenciarlo
del resto de las drag queens: “ella es tinica, ella nace de mi mente y yo soy quién la voy moldeando”
(Comunicacion personal 1 de noviembre de 2023). Este personaje experimenta una evolucion y
modificacion en funcion de la mejora de su representacion y su supervivencia en la vida publica.
En la entrevista efectuada el 1 de noviembre, el actor que interpreta a Cailleach-Ice sefiala que, en
un principio, utilizaba la vestimenta de su progenitora y hermana con el fin de completar su per-

sonaje. Sin embargo, en la actualidad, son confeccionados por el disefiador de modas bumangues
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Jhon Magnetic. Por lo tanto, parte del esfuerzo de la drag queen consiste en entrenarse, aprender
a metamorfosearse, modificar su cuerpo y voz para interpretar una feminidad construida a lo largo
de la vida escénica. El control constante de la mascara requiere una plena conciencia de los signos
que se van produciendo para sugerir emociones o producir informacién reconocida por el pa-
blico. El enmascarado traspasa los limites del significado, la funcion, el tiempo y el lugar. Deshace
los vinculos de identidad y se adentra en el territorio de la alteridad. Es asi como la méascara de la
drag queen librera al otro; hay una relacion ambigua que en ocasiones el mismo actor afirma o
contradice (Martin, 1998; Matoso, 2017). En la entrevista se evidencia la disparidad entre el per-
sonaje y la persona; no obstante, en ocasiones el actor no es metacognitivo, ya que confunde los
pronombres o le concede mayor importancia al referirse a él como una mujer.

El proceso en el que actor que asume dicha méscara y crea el escenario se puede esquematizar
en la planificacion de otro modo de ser y hacer, en el ajuste estratégico o la adaptacion por parte
del actor para las caracteristicas espaciotemporales de la fotografia y en la captura del retrato o
autorretrato. El resultado del acto fotografico y la posterior edicion de las iméagenes en que aparece
Caillech-Ice en la secuencia en que ella interpreta a una mujer de luto, en las inmediaciones del
cementerio de Barichara (ver figura 3), permite establecer la presencia de un sujeto de accién que

se despliega en acciones concretas y que corresponden (ver tabla 12) al caso a Cailleach-Ice

Tabla 12. Acciones que dan como resultado la intervencién en la materia sensible
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el actor crea e interpreta a la drag queen — la drag queen encarna celebridades en la
escena construida para el acto fotografico — el fotografo planifica, dirige y participa
técnicamente en la captura fotografica — el disefiador grafico entrenado / editor pro-
cesa la imagen — el fotégrafo que divulga la imagen del personaje en las redes sociales

de internet segun las reglas de la plataforma

De este modo, la construccion visual corresponde a una multidimensionalidad** del sujeto que
no solo participa en la transformacion de Rubén a Cailleach-Ice, sino que también desarrolla ac-
ciones para una puesta escénica y de registro fotografico. La fotografia resultante es sometida a
decisiones del mismo sujeto para crear cada imagen visual del personaje en las redes sociales me-
diadas por internet. El proceso de edicion permite diferenciar la convergencia de varios roles ac-
tanciales que formalmente realizan varios actores que se sincretizan en el sujeto de accion de trans-
formacion, proceso de registro fotografico y autorretrato.

En este punto se logré6 comprender que la interfaz es un condicionante de la manera en que
publican y organizan enunciativamente las fotografias. La red exige al producto numérico cumplir
con una serie de parametros que modifican la composicién original para hacerla aceptable a las
politicas de la comunidad. Asi mismo, el caracter triptico se debe a esa misma organizacién en
filas horizontales de tres iméagenes y a las dindmicas de visualizaciones a la que el mirante se
somete. Se definio que dichas dinamicas estan relacionadas a la creencia de una eficacia de hacerse
identitaria mente en el &mbito social y esto se justifica desde intereses plurales de los actores,

dentro de los cuales estd la construccion de una identidad, basqueda de la familiarizacion y

44 Hace referencias a la complejidad de competencias que son ejecutadas por un solo actor social o sujeto que asume
varios roles y que, en consecuencia, aglutina todas las condiciones modales de un actante sujeto. Se trata de un con-
junto de roles que son llevados a cabo, competentemente, por el mismo actor.



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 136

aceptacion (Mélich, 2021; Han, 2012; Dorfles, 1984). La fotografia es un sistema de representa-
cién gue se vio afectado por la modificacion de su soporte durante el siglo XX, ya que transité de
uno constituido por sales de plata (denominado analdgico) a uno de caracter numérico-binario
(digital). Este proceso de digitalizacion de la imagen y el auge significativo de las redes sociales
de internet motivaron una presencia fotografica (Cifuentes, 2018) que se podria describir como
invasiva y mediada por las dindmicas del consumo de la contemporaneidad, por ejemplo, la moda,
el trend social y su interés por el universo de las redes sociales “lo arcaico como tltimo grito de la
moda” (ibid., p. 3). Por otro lado, los modos del retrato fotografico impulsaron la construccion de
una préctica a partir de la estandarizacion de un “tema” y una serie de estrategias para producirlo,
entre ellas un tipo de plano, encuadre, composicidn, poses y gestos (Cortés, 2011). La historia del
retrato se vio profundamente influenciada por un conjunto de desarrollos técnicos que colocaron a
los rostros en el centro de la escena y que acercaron a los cuerpos de manera tal que la representa-
cion del rostro se volvio “un emblema de lo que se da a ver y de lo que no se da a ver” (ibid., p.
43).

La expansion y la accesibilidad al material numérico supuso una modificacion en sus formas
de insercidn social y el creciente uso de multiples plataformas virtuales que promueve, como su-
cede en algunos casos, la difusion casi instantanea de imagenes (Allaltuni, 2022). Comparable con
estas dinamicas, la fotografia de la drag queen posee existencia en una escena préactica virtual y de
acceso libre a grandes masas de usuarios de internet. Dicha naturaleza digital, en las Gltimas déca-
das, se ha extendido significativamente como una forma de divulgacion efectiva, dindmica y ra-
pida. El dinamismo de la publicacion en la red social de internet significa una posibilidad de co-
mentar y valorar el objeto visual. El consumo que se hace de las fotografias se demuestra en la

proliferacion del selfi, historias y en las practicas del ‘me gusta’ o “archivar, eliminar, editar y
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publico, privado son algunas de las palabras que se asocian con las imagenes que producimos,

compartimos, observamos, mostramos, ocultamos, replicamos y hasta espiamos” (ibid, p. 104).
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32 PARTE. ESCENAS Y ESTRATEGIAS DE INTERCAMBIO DE RETRATOS DE LAS DRAG QUEEN
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I11.1. Las fotografias de las drag queens publicadas en Instagram

Esta parte corresponde a las condiciones de las publicaciones de las drag queens y las caracte-
risticas de las fotografias. El andlisis de las fotografias de las drag queens comprende la estrategia
enunciativa que corresponde a un tipo de imagen de autopromocion en redes sociales, lo que esta-
blece unas formas de expresion. Esto es lo que se denomina el analisis de los procesos enunciativos
de texto-enunciado y para el cual se procede determinando cada una de las fotografias selecciona-
das como mejores ejemplares para establecer unos esquemas de caracterizacion de los objetos-
semioticos abordados.

La fotografia numérica integra un archivo mas complejo de imagenes (que puede tratarse como
resultado de la consolidacion de datos a partir de un corpus mas amplio), y que expresa, con un
tratamiento l6gico de codificacion digital o matematico, y en escala, una diversidad de formas y
datos culturales diversos (Lassegue, 2013; Manovich, 2013); el resultado es una homogeneizacion
cuantificable de informaciones que se pueden modular, segin los lenguajes de la programacion,
asi como automatizar en los modos de almacenamiento por operaciones algoritmicas, de lo que
resulta que cada objeto o imagen puede ser tratada o analizada desde puntos de vista multiples y
variables (Dondero, 2020, p. 157). Por ejemplo, una serie de fotografias del proceso de maquillaje
del actor cotidiano en drag queen puede abordarse como un registro documental, bien sea tratadas
las fotografias de manera aislada o en serie y, en este Gltimo caso, no podria evitarse el encuentro
con una narrativa de los pasos transformacionales de la méascara del actor social. No obstante, este

tipo de datos visuales pueden ser examinados como un conjunto de operaciones algoritmicas que
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se registran o almacenan como evidencia de algo que ha sido o de algo que se ofrece para otras
lecturas e interpretaciones.

Esta consideracion semiotica del tipo de datos con que se realiza el analisis de la imagen de la
drag queen alude a la complejidad del proceso de obtencion, organizacién, almacenamiento y lec-
tura de las muestras y archivos que pueden responder a diferentes estilos de categorizacion (ejem-
plar, serie, familia, conglomerado) que conducen a tipos de focalizacion enunciativa (Fontanille,
2003, p. 42 ss.), sea de las imagenes o de la lectura que sobre ellas se haga. Por la naturaleza de la
investigacion, el analisis que se presenta en esta ocasion aborda la construccion de una identidad
representada o presentificada en la fotografia resultante del proceso o en el autorretrato de la drag
queen.

El andlisis de la muestra de fotografias seleccionadas y debidamente autorizadas por Cailleach-
Ice fueron consideradas con elementos de la semiotica visual (Dondero, 2022; Beyaert-Geslin,
2017) y la semidtica de las préacticas (Fontanille, 2016, 2011) con el objeto de esquematizar o
modelizar como las fotografias, que poseen una organizacion propia y que definen la mirada del
observador, determinan un posicionamiento o hacer lector que esta regido por estrategias de orden
sociocultural en las escenas de intercambio (o publicacién y visualizacion) de las iméagenes. En
otros términos, varios procesos de construccion semiotica conducen a un resultado que, como ob-
jeto concreto (la fotografia), hace parte de una practica semidtica compleja que expresa las estra-
tegias culturales que son propias de la escenificacion del yo en los medios digitales, donde el sen-
tido del retrato y autorretrato, incluso las posibles implicaciones sociales y politicas, corre el riesgo
de extravio en lo efimero del consumo acelerado de bienes en las redes sociales-

La tabla (ver tabla 14) ilustra el proceso analitico que se sigui0 para cada imagen, lo cual es

sustentado con los postulados teoricos de la semidtica de la imagen visual (Dondero 2022, 2023;
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Beyaert-Geslin, 2017), para asi obtener categorias como caracteristicas formales y narrativas, or-
ganizacion del significado y contraste entre fotografias. Esto ultimo se aborda progresivamente
una vez abordadas las dos fases anteriores, ya que los objetos semioticos poseen regularidades
segun el tipo de fotografia. Es decir, para el estudio de los textos-enunciados el analisis inicia con
la descripcion del tipo de fotografia (apaisado o vertical), la técnica de captura, la caracterizacion
como retrato o autorretrato, los elementos de la puesta en escena contenidos (composicionales y
no composicionales) de la imagen, las figuras y elementos narrativos, la gestualidad, la postura y
la caracterizacion del personaje asumido por la drag queen. Seguidamente se da la organizacion
del significado, lo cual tiene en cuenta la tematica de la fotografia, el tipo de discurso o género
fotografico (en este caso, puede tratarse, a priori, de un texto humoristico, camp y con carga poli-
tica), y en definitiva los valores e isotopias subyacentes y que corresponden a la unidad tematica

de los enunciados.
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Tabla 13. Progresion analitica para el estudio del retrato

Caracteristicas formales y narrativas Organizacion del significado

1.1 Elemento composicionales y no composi-
cionales (fotos verticales y horizontales);

técnica de captura " .
2.1 Tematica de la fotografia

1.2 Caracterizacion como retrato y autorretrato. ) : ) ’
2.2 Tipo discursivo y género, retrato; humo-

1.3 Elementos de la puesta en escena contenida ristico, camp, glamur, sensualidad y poli-
en el retrato. tica.
1.4 Figuras y elementos narrativos. 2.3 Valores e isotopias subyacentes

1.5 Gestualidad y postura.

1.6 Iconografia (de la drag queen, de otros per-

sonajes asumidos)

I11.1.1. Los mejores ejemplares. El caso de Cailleach-Ice

Con base en la progresion analitica propuesta, se presentan los analisis de los autorretratos de
Cailleach-Ice; posteriormente, se establece un dialogismo con los retratos de Xtravaganza y
AndyCrack. Esto ultimo consiste en la ratificacion de los hallazgos y la esquematizacion de recu-
rrencia o disparidades entre las fotografias a partir de isotopias. La siguiente fotografia de Cai-

lleach-Ice hace parte del archivo de los mejores ejemplares del autorretrato de la drag queen. Por
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lo tanto, establece los principales hallazgos de la pesquisa sobre las caracteristicas formales y la
organizacion del significado presentes en el objeto semiético. Considérese el estudio de esta foto-
grafia, de 2020, con una toma vertical y de cuerpo entero, para la cual se empled una cdmara Canon
digital EOS Rebel T6 con un lente 75-300 mm para capturar imagenes en alta definicion, de 1920
x 1080 pixeles. Este artefacto cuenta con un sensor CMOS (APS-C) de 18.0 megapixeles y con un
procesador de Imagenes DIGIC 4+ de alto rendimiento que permite una toma continua de 3.0 fps
y una velocidad de obturacion de 1/4000 a 30 segundos en exposicion prolongada. Dichos recursos
técnicos permiten la captura de imagenes en espacios abiertos y con iluminacion alta, como el
cementerio de Barichara®, en Santander. Para este estudio, el disparo de la camara fue activado
por Valentina, la hermana del intérprete de Cailleach-Ice, quien actuaba como operador luego de
que Rubén, el actor y fotdgrafo que interpreta a la drag queen retratada, hiciera el encuadre, deci-
diera la velocidad y la apertura del diafragma, entre otros detalles técnicos. Con estas considera-
ciones sobre los elementos técnicos y la materialidad fotografica, se estima que se estd ante un
autorretrato, dado que la hermana de Rubén solo presiona el botén disparador de la captura de la
camara, mientras que el fotdgrafo ha realizado todo el trabajo de planificacion de la captura de la

imagen y la preparacion del equipo.

45 Cementerio La Inmaculada concepcion de Barichara. Este espacio es también catalogado como museo al aire libre
que cuenta con obras en piedra Barichara, la cual es reconocida por su color y le da el nombre de “patiamarillos” a los
habitantes de la zona. Segun el portal oficial de Ministerio de Cultura, en el lugar se encuentra una réplica de ‘La
ultima cena’, de Antonio Gaudi. En una entrevista al artista, se ha constatado que la determinacion de la localizacion
topologica se ha establecido debido a que es el lugar de origen del intérprete “Soy de Barichara”. ES un pueblito que
queda a tres horas de aqui y llegué a Bucaramanga hace siete afios y medio (...)”. La importancia del lugar y el caracter
foraneo de esta persona influyen en gran medida en la construccién de su identidad artistica.
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Respecto al género textual, el autorretrato o selfi* se caracteriza, entre otros aspectos, por una
reflexibilidad en donde se conserva la huella de produccién del sujeto que realiza la captura de la
imagen, ya que

El autorretrato suscribe por lo demas las reglas comunes de la reflexividad. Conserva el modelo
general poniendo al sujeto como ejemplo, para un detalle de su apariencia, pero también parece

redoblar el bucle reflexivo al mirarse a si mismo: en resumen, redobla la reflexibilidad.

(Beyaert-Geslin, 2017, p. 194, original en francés).

En el autorretrato, el sujeto busca diferenciarse de otros en la actividad de divulgacién y entrar en
una especie de relacion con el mirante, quien desempefia un papel de actante destinador judica-
dor*’. El sujeto autorretratado, al exponerse, puede ser blanco de criticas y valoraciones por parte
del espectador de la imagen fotogréfica, que es un actor de la préctica semidtica y no un actor o
actante contenido en la narracion inmanente de cada fotografia. Tal es el caso de los comentarios
que los seguidores de Cailleach-Ice plasman en sus publicaciones. El actor, al difundir las fotogra-
fias, entra en una relacion en la que el “me gusta” y las valoraciones en las redes sociales de internet
son el parametro calificativo del trabajo fotogréafico.

Asimismo, el autorretrato también pretende comunicar la identidad del sujeto en un ejercicio
de control del yo (en este caso, el actor que controla la toma y dirige como quiere ser visto su

personaje), dado que en el autorretrato “puedo presentarme a través de una postura 0 de accesorios,

“6Es importante resaltar “qu'il conserve au moins les traces de la pratique de fabrication et schématise la forme du
corps de son producteur” (Beyaert-Geslin, 2017, p. 194). Por lo tanto, Rubén, al establecer ciertas reglas de captura'y
modelizar al fotografo crea autorretratos.

47 Para aclarar el rol del mirante como judicador, Beyaert-Geslin (2017, p. 194) sefiala que “le regard de I’ autoportrait
se fait alors plus inquisiteur et, au-dela d’une interrogation sur les valeurs et la corporalité, porte 1’attention sur les
moindres détails du visage et du corps dans I’effort comparatiste qui améne a voyager dans le temps pour examiner
différentes versions de soi”’. De modo que el destinador, no como constituyente de la accién narrada por cada foto-
grafia, sino visto como un sujeto que interviene en la préctica de interaccion social mediada por la fotografia del
personaje publicado en redes sociales, al ver otras fotografias de Cailleach-ice, va a establecer comparaciones y juicios
de valor respecto a la produccion o evolucién, por ejemplo, del personaje drag queen.
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pero esta presentacion reconocera, a través de estas elecciones, una pertenencia a una comunidad
de sentido” (Beyaert-Geslin, 2017, p. 169, original en francés). Volviendo a los postulados de la
semidtica de las practicas y la cultura, los autorretratos y los selfis son parte de una préactica que
expresa el ethos de cada cultura, ya que este es el modo manifiesto de los contenidos y de los
regimenes que constituyen las formas de vida (Fontanille, 2015), es decir, el complejo sistema de
valores o creencias que se manifiestan, por ejemplo, en una fotografia. Este ethos no solo corres-
ponde a lo expresado por un sujeto, sino que también contiene aspectos del entorno sociocultural
en que el registro visual circula. El selfi o autorretrato muestra una situacion de produccion y un
saber de una instancia de una enunciacion “manifiesta a la vez una reflexibilidad y una intencién
de comunicar su identidad” (Beyaert-Geslin, 2017, p. 170, original en francés).

Como primera caracteristica formal el encuadre vertical da la sensacién de una gran magnitud
de quien se muestra, en contraposicion a la técnica apaisada que, en general, posee un interés mas
panoramico (Beyaert-Geslin, 2017). La imagen, al ser realizada de este modo, construye una cierta
tension dramatica, usual en los retratos y autorretratos de cuerpo entero, 0 medio y, en este caso,
en la narracion de un personaje que guarda luto. En la composicion de la fotografia, al esquemati-
zarla con la regla de los tercios, se observa que el cuerpo de la figura femenina ocupa el espacio
entre los dos axis verticales de la captura, abarcando asi los recuadros centrales; el cuerpo de la
viuda en contacto con la piedra del pilar de la cruz coincide con el axis vertical derecho desde la
perspectiva del mirante de la fotografia, de modo que el centro de la fotografia es el sujeto retratado
que se apoya sobre el monumento de piedra y mira, desde el recuadro superior intermedio, direc-
tamente a la cAmara o al simulacro de la subjetividad del mirante. La relacion entre el sujeto y el

paisaje, segun Beyaert-Geslin (2017), se hace visibles y se opone, lo cual se evidencia en el
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desenfoque del fondo del cementerio y en la superposicion de las tumbas respecto al cuerpo de la
drag queen.

Figura 3. Autorretrato

Nota: La primera figura muestra el fraccionamiento segun la ley de tercios; la otra, con lineas
diagonales y secantes que convergen en el centro de la imagen. Los digitos rojos y azules azul

aluden a elementos constituyentes del ambiente retratado.

En esta medida, el retrato de la drag queen (paisaje y cuerpo) se esquematiza como una relacion
mutua en donde el cementerio es un intento de reconciliacion o aceptacion de la muerte y la mor-
talidad. Sin embargo, al tener en cuenta la figura humana y la mirada de la vida (mediante el juego

de miradas con el mirante), el luto es desplazado por la sensualidad, el erotismo de las
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transparencias del vestido y un tratamiento de la figura humana desde el maquillaje, los juegos de
luces y el canon del glamur fotogréfico.

Rubén, quien encarna a Cailleach-Ice, estructura el erotismo con méascara de la drag queen que
interpreta la viuda, ya que el actor, mediante la pose, la expresion facial, el maquillaje y la vesti-
menta, logra el efecto de sensualidad. Existe una forma de tratamiento de la figura humana y del
entorno muy propio del glamur, el cual consiste en un conjunto de elementos que configuran una
imagen, entre otras cosas atractiva, mediante algunos elementos como magquillaje elaborado, ropa
de alta costura, peinados prolijos, joyas y accesorios. Asi mismo, la elegancia, es decir, el sentido
refinado de la moda, ropa y accesorios que realzan la belleza, la sofisticacion, el atractivo fisico y
la habilidad de mantener cierto nivel de misterio y fascinacion, son constituyentes del glamur que
se puede evidenciar en la fotografia de Cailleach-Ice. El glamur puede ser inspirador y atractivo,
pero también reconoce la capacidad de originalidad identitaria de la persona. La serie de fotogra-
fias se centran en la simulacion de la pérdida® o luto, pero este acontecimiento dramatico real-
mente trata de la exhibicion de un encanto sensual y sofisticado, llamado glamur, como explora-
cidn estética (de un asunto de moda, feminidad, exhibicion, etc.) en donde el dolor no se configura
como un dispositivo pasional ni de bisqueda, sino el de la apariencia, el de convencer al espectador
mediante la teatralidad del personaje de viuda. En el caso de la fotografia, Rubén realiza un trata-
miento erdtico sofisticado, sensual y elegante de la imagen después de la toma, de modo que los
autorretratos poseen aspectos de glamur tales como encanto, sensualidad y simetria. En el caso de

la viuda, la mujer que posee un peinado acorde con el personaje representado por Cailleach-Ice,

48 Un dolor que se exhibe y no esta presente. Se trata de una representacion teatralizada de Cailleach-lce de una mujer
(personaje de viuda) en una situacion de ficcion. No hay dolor real, sino simulacidn o representacion de un duelo, de
un luto. Hay un aprovechamiento del duelo para mostrar la moda del luto y como vestirse adecuadamente para la
circunstancia, para aparentar que, en caso de duelo real, la ausencia del sujeto ausente es indiferente. Rubén expone
sensualidad corporal y con el maquillaje y los accesorios, se trata de fotografia de moda o glamur.
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un maquillaje ejecutado de manera prolija, un vestido con la presencia de piedras semi preciosas
que es acompafiado por unos guantes de terciopelo y una falda sobria.

Lo mostrado por la fotografia del cementerio de Barichara, Santander (ver figura 3) alude a una
lectura cultural de lo mostrado; asi, la representacion que se hace en el autorretrato de Cailleach-
Ice como una viuda vestida de negro corresponde a la costumbre de vestir de este color como
simbolo de luto que se establecié a comienzos del siglo XVI en el reinado de los Reyes Catdlicos,
aunque antes de la Edad Media y el Renacimiento esta practica ya era muy utilizada por las viudas.
En otras regiones del mundo, tales como la India u otras zonas orientales, se evidencia la costumbre
de vestirse de blanco para semejantes circunstancias de pena y, en algunas zonas del continente
africano, en tales situaciones los sobrevivientes cubren la piel con cenizas blancas. Para el caso de
autorretrato, es una viuda que no guarda un luto, sino para quien, por el contrario, la muerte le es
indiferente. Segun el estudio de los elementos figurativos se establece que el personaje realiza el
rol de una viuda, ya que en el retrato estan presentes elementos que indican la unién simbdlica con
otra persona. Existen signos de union directos e indirectos, por ejemplo, vestir de negro indicaria
el lazo afectivo que representa, para el caso, el esposo ausente. En muchos paises, la viuda viste
de negro desde el dia de la muerte de su conyuge hasta el de su propia muerte, exhibiendo asi un
lazo permanente con el esposo desaparecido. En las islas Canarias la soltera lleva un sombrero de
lino blanco, mientras que la casada se cubre con un sombrero de paja amarilla. Un indicio de la
sefial de union se puede observar al utilizar un vestido negro y un peinado que simula un tocado o
mantilla como simbolo de duelo. Dichos elementos, como sustituyen, en ausencia del esposo, el
contacto corporal. Este hecho se encuentra en la mayoria de las culturas, un ejemplo es la presencia

fisica del anillo de bodas como simbolo de union de dos personas.
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El actor, al seleccionar el escenario del camposanto, establece un entorno luminoso y condicio-
nado por la presencia de un paisaje abundante de naturaleza que exhibe tonalidades vibrantes sin
presencia de tonalidades oscuras. En el proceso de produccion, los colores brillantes diurnos se
mantienen. Como fondo del cuerpo retratado, estan elementos funerarios, tales como tumbas, rejas,
lapidas con simbolos religiosos, y, en ultimo término y desdibujados, los arboles que se distorsio-
nan debido a la profundidad del campo. Este escalonamiento de los planos permite reconocer una
figura central, visible, sobre un fondo que es el espacio relevante para la construccion de la relacién
de la organizacion de elementos convergentes en el eje tematico de la mujer doliente por la pérdida
de un ser querido, pero, en este caso, expuesta sensualmente y para evidenciar la feminidad del
cuerpo, del vestuario, del maquillaje, del lenguaje corporal con una mirada que no se esconde y
que parece retar al interlocutor de un simulacro enunciativo, al modo “me miras (en este simulacro
de mi) y te miro” con el mismo juego de indiscrecion que las miradas se autorizan.

Esta imagen de la doliente se aproxima a una estilizacion del dolor en la moda, ya que el actor
hace referencia a un aparente sufrimiento usando la moda como una expresion estética. En este
sentido, la moda tiene la capacidad de evocar emociones a través de la ropa, los accesorios, el
material, el maquillaje y la forma corporal en que se representan las modelos. En la imagen, la
sensualidad de la viuda y la estilizacion del dolor pueden ser interpretadas desde una perspectiva
artistica donde hay una teatralidad que toma como referente el vestuario negro y la forma del
cabello como referencia a una mantilla espafiola. Estos elementos forman parte de un codigo de
vestimenta tradicional que se utiliza en eventos religiosos o sociales como bodas y funerales. Las
telas en la que se elabora por lo regular son terciopelo, crepé o mauré. Se emplea con vestido largo
para las mujeres y la mantilla es un pafiuelo largo de encaje negro que se pone en la cabeza y los

hombros. En el caso de Cailleach-Ice, se asiste al encuentro de una viuda que se muestra de manera
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sensual y directa con el mirante. Su traje posee una silueta femeninay con estructura no angulosas
lo cual, en vez de transmitir una sensacion de rigidez, fruto de un dolor fisico o emocional, exhibe
a un personaje en una pose sinuosa.

El rosto cuenta con un detallado trabajo de caracterizacion con el maquillaje. Se destaca la
presencia de un maquillaje oscuro/claro que es realizado mediante un juego de luces que consiste
en oscurecer y aclarar las facciones de la cara. Las pestafias largas resaltan su mirada fijada hacia
el lente de la camara y los labios rojos destacan aun mas sus expresiones faciales. Esta mascara
con fines estéticos esta condicionada por normas culturares, cuya transgresion puede llevar al re-
chazo (Gbngora, 1994, p. 59). En el caso de la drag queen, el maquillaje exagera ciertos rasgos de
la fisionomia femenina para acentuar su personaje, pero debe tratarse de un constructo de calidad,
convincente, cuya teatralidad no traicione la representacion del personaje. EI maquillaje no solo
es un ideal de belleza que se establece socialmente dentro del ambito de la imaginacion o de la
racionalidad, sino que también desempefia un papel teatral puesto que se hace creador de persona-
jes del mundo de ficcion donde hace presencia otro sujeto diferente al actor, lo que se comprende
porque la accidn teatral “es la accion del otro y por ello crea un mundo diferente al de la accion
del yo, a la accion de la teatralidad cotidiana” (Gongora, 1994, p. 85). Pero, como se ha dicho, este
otro representado (la drag queen que encarna a la doliente o viuda en el cementerio) hace parte de
los modos de exploracién ludica y aceptable socialmente de identidades de género que, como en
el teatro, posibilitan el reconocimiento de condiciones humanas no solo del personaje, sino tam-
bién del intérprete y del espectador.

El creador, al transformar el cuerpo propio, parte con la experticia que confluye en el saber
hacer, como, por ejemplo, la produccion de maquillaje, disefio del vestuario, produccion y pospro-

duccion fotografica y de video, edicion mediante herramientas digitales, baile, actuacion,
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imitacion, representacion escénica y planificacion musical. Respecto a este saber hacer, Rubén es
profesional en disefio, maquillista, tiene experiencia amplia en la escena drag queen. Por su parte,
el deber hacer esta fundamentado en la fuerza afectiva que lo mueve para construirse a si mismo
un lugar en el mundo como persona, ciudadano, creador y personaje que permite establecer refe-
rencias identitarias personales.

Si el maquillaje y la postura corporal convergen a la construccion ostentada, mostrada, exhibida
de una feminidad teatralizada y con un rol de persona doliente, el autorretrato crea una identidad
personal que se configura a partir del rostro fisico y de la narrativa fotografica. La pose toma las
nociones de inmovilidad y atemporalidad, lo que indica una separacion del personaje de las dina-
micas de la realidad, del movimiento y del tiempo. También, es una elaboracion comunicativa
porque es producto de un trabajo semidtico, pues “es una codificacion corporal intencional, porque
con ella el sujeto muestra como quiere ser leido por los observadores de la fotografia” (Finol, 2015
p. 48). En el retrato de la drag, el cuerpo que posa usa como soporte los elementos del cementerio.
Su posicion corporal es dada y esta sujeta por las tumbas, las cuales se caracterizan por poseer
lineas angulosas, rectas y estaticas, en contraposicion a la cierta sinuosidad de la viuda que las usa
como indumentaria en su exhibicion*®. Segiin Morris (2020) tradicionalmente en el retrato es re-
currente la presencia de cierta postura erguida. En el caso de la drag queen su cabeza esté recta 'y
alta, lo que se asocia a una exhibicion de posicion elevada “a través de los siglos. En los retratos
queda claro que los ropajes (...) han servido de ayuda para mantener el cuerpo” (Morris, 2020, p.
70). En Cailleach-Ice no es tan claro este aspecto, ya que los texturemas de sus ropas (malla trans-

parente y terciopelo) permiten cierta movilidad al cuerpo.

49 El personaje se apoya contra una superficie vertical que sirve de sostén; tal como lo describe Morris “la accion
puede tomar diversas formas. Una de las mas comunes consiste en apoyar el codo en una superficie sélida” (2020, p.
276).
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Respecto a la mirada fija de la drag queen, esta es interpretada como un simbolo de seguridad
en contraposicion con una mirada temerosa que se relaciona con la timidez o evasion. Cailleach se
configura asi con una aureola de superioridad y dominio de la situacion enunciativa en donde no
hay un duelo real. Cuando se mira de cerca un rostro humano, el mirante se pasea por las caracte-
risticas faciales, pero se concentra mas en los 0jos y en la boca del otro (Morris, 1987). Estos dos
elementos son los que mas resaltan en la imagen debido a su composicion cromatica y a la exage-
racion que se realiza, por ejemplo, agrandado el parpado, las cejas y la carnosidad de los labios.

Por otro lado, las imagenes que se publican en Instagram suelen tener un texto que refiere a
aspectos del autorretrato y es fundamental para comprender al personaje que se interpreta. El enun-
ciado linguistico hace parte, como conjunto de coordenadas de lectura, de la actividad interpreta-
tiva (Dondero, 2020; Barthes, 1992) y, para el caso de la imagen denotada, esta incluye un men-
saje iconico; la connotada, de caracter simbdlico, saber practico cultural o estético y el mensaje
linglistico explicito que puede o no estar. En este caso, el retrato anterior hace parte de una serie
de tres fotografias y construyen un hilo narrativo que es acompafiado de las etiquetas “Solo muere
lo que se olvida” y “Ya no vives en mi”. No obstante, de las tres fotografias solo dos poseen una
descripcion ya que la primera solo est4d acompafiada de tres iconos de una hoja. Lo mencionado

serd abordado de manera mas detallada en la estrategia de publicacion.

Figura 4. La disposicion del cuerpo en Cailleach-Ice

%0 El autor distingue procedimientos especificos de connotacion del mensaje fotografico: trucaje, pose, objetos, foto-
genia, esteticismo y sintaxis. Todos estos se producen por una modificacion a la propia realidad, es decir, del mensaje
denotado “el significante de connotacién no se encuentra en el nivel de ninguno de los fragmentos de la secuencia,
sino en el encadenamiento (que los lingtiistas llaman suprasegmental)” (Barthes, 1992, p. 21).
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Las fotografias son producciones de sentido que remiten a estilos estratégicos, valores, manio-
bras cognitivas, sensibilidades y afectividades que responden a los enunciados elaborados de la
vida cultural que aluden a una ética y estética® particulares (Fontanille, 2017). Para determinar los
valores de la imagen estudiada, es menester entender que el conjunto de estos depende de los usos
locales que pertenecen a diversos marcos sociales e interpretativos de lo retratado (Dondero, 2016),
lo que quiere decir que afectan los enunciados “sobre las tensiones entre lo representado y el
mundo que se pone frente al observador, que configuran un estado cognitivo y pasional” (Nufiez,
2022, p. 144). La drag queen se vale de elementos asociados culturalmente a lo femenino, de modo
que su propuesta remite a una mujer que se oculta como simbolo de pureza, pero a su vez expone

su rostro, usa transparencias y se maquilla de forma acentuada. Es asi como su pose, gestos y

51 Una definicion de estética seguiin Gdngora (1994), atafie a lo ordenado por la cultura, la cual organiza la accién del
hombre y la normativiza para hacerla aceptable, inteligible, y adecuada segln una serie de marcos y situaciones per-
sonales y sociales de cada sujeto.



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 154

accesorios siguen un esquema ldgico y cargan un significado simbolico. Se trata de una tension
entre mostrarse como una aparente mujer doliente o “viuda”, lo que lleva la configuracion de un
personaje escenificado que oculta a una persona real y que, al tiempo, paraddjicamente, la muestra
como artista que se transforma y que mira al mirante, directamente, en una especie de construccion
duplicada de si mismo (artista), de si misma (personaje de la drag queen) y en una puesta en escena
de ficcion.

Los autorretratos poseen una estructura tematica, organizativa y de captura que resulta de un
proceso complejo de preparacion y entrenamiento, el cual inicia con el sujeto de la vida cotidiana
y culmina con la divulgacién en la red social de Instagram. En las series se presentan diversos
personajes que han sido concebidos a partir del personaje de Cailleach-Ice, lo que propicia la crea-
cién de una escenificacion que se basa en divas, mujeres empoderadas, diosas, entre otras. En
todos los casos, existe un soporte material que es de naturaleza virtual, de modo el enunciado no
cambia, sino que se acomoda al soporte, que en este caso es la fotografia que puede ser impresa o
digitalizada: “la textualidad fotografica es a considerar como enunciado-resultado de las practicas
de enunciaciéon” (Basso y Dondero, 2011, p. 63, original en francés).

Estas fotografias se pueden entender como objetos semioticos insertos en una practica discur-
siva y cultural compleja que reline varios rasgos caracterizadores. Entre estos estan que son pro-
ducciones realizadas por un actor que encarna a un personaje que a su vez puede representar otros,
es decir, la drag queen que puede interpretar y hacer el papel de viuda, sirena, guerrera, diva, reina,
etc., pero conservando rasgos (como la forma de las cejas, el olor, la personalidad, las habilidades
interpretativas) de Cailleach-lce. Ademas, las fotografias son planificadas, ejecutadas, editadas y

divulgadas por un actor que posee habilidades escénicas y manuales para la interpretacion de un
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personaje que desde su perspectiva ha contribuido a la bisqueda de su identidad y a la apertura
hacia lo diferente en el pueblo de Barichara, Santander de donde es oriundo.

En los retratos de la drag queen las construcciones visuales tratan la figura humanay el entorno
de modo que se configura un producto atractivo y glamuroso por la elaboracion de una compleja
mascara compuesta por maquillaje, vestuario, peinados, joyas y accesorios que a menudo son usa-
dos en la vida cotidiana por el sexo femenino. El objeto significante ubicado en la escena practica
cumple con la complejidad enunciativa de todo acto de representacion a traves de conjuntos sig-
nificantes, lo cual se traduce en su caracter abierto y la capacidad de desplazamiento hacia el lugar
y tiempo representados que pertenecen al mundo de la ficcion creado por el actor. EI mirante por
lo general identifica al aqui y ahora debido a la condicion biplanar de la imagen. De este modo, la
configuracién de coordenadas con el objeto representa espacio y tiempo, es decir, la condicion de
hacer presente algo ausente, incluso un mundo ficticio (Nufiez, 2022). Para el caso, al reconocer y
clasificar las categorias topoldgicas, cromaticas, deicticas del retrato, surge la organizacion semi-
simbolica del mundo de ficcidn soportado por la exhibicion de la moda representada en el cuerpo
de la drag queen bumanguesa.

La siguiente sesion (ver figura 5) esta distribuida en dos publicaciones. La Gltima enunciada
con la mayor dimension del espacio topoldgico, ya que el actor deja al descubierto un espacio
localizable y reconocible para los habitantes de Bucaramanga, puesto que el fondo de la calle lo
conforman farolas e iluminarias del parque de la Alcaldia de la ciudad de Bucaramanga. La foto-
grafia fue capturada con una Canon digital EOS Rebel T6, equipada con un sensor de imagen
CMOS de 18.0 megapixeles y un procesador de imagen DIGIC 4 + para obtener imagenes de alta
calidad incluso en condiciones de poca luz. Para la captura se empled el sistema Auto Discernidor

de Escenas que ajusta de forma automatica al individuo que esta siendo fotografiado.
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El fotografo Rubén, a traves de Sergio Mufioz (conductor de la camara que atendia las instruc-
ciones del actor), focaliza la expresion facial de la drag queen dentro de un espacio ocupado por
tres figuras escultoricas. La serie (ver figura 5) no tiene titulo y sus dimensiones son de 640x800,
la localizacion es la secretaria de salud departamental de Bucaramanga, Monumento a los funda-
dores [consultado el 1 de mayo de 2024]. Debido a que la captura se realizo en la noche, la camara
contd con un lente de apertura mas amplia y poca distancia focal. Debido a los efectos de la luz,
se genera un fuerte contraste entre la vestimenta del personaje, los contrastes del maquillaje, los
accesorios en color plata y el fondo habitado por tres figuras masculinas de cuerpo entero que
representan: un conquistador armado con yelmo y lanza, un indigena despojado de su macana que
alza en su mano derecha una daga y un cura con un libro abierto del Evangelio.

El retrato de la drag queen, como objeto semidtico estético produce extrafiamiento, ya que se
escenifica un ser que no pertenece a la cotidianidad y adquiere cierto caracter misterioso. El fondo
oscuro no permite la localizacion topoldgica debido a la modificacion digital del espacio. En con-
cordancia con la dominancia de los colores negros de la escena, para el analisis se toma en cuenta
que el cielo es la zona planetaria donde se puede observar la presencia o carencia de luz solar. En
el transcurso del dia, las cosas del mundo son visibles, mientras que en la noche se ocultan, y la
claridad en la fotografia se vincula con el poder-saber o el conocimiento del espacio, tal como lo
describe Platon en el mito de la caverna (2003). Esta modalizacion del poder-saber se posibilita
por las cualidades cromaticas presentes en la fotografia, por ejemplo, el autorretrato presenta una
paleta de colores clasificados como frios o que se acercan segun la longitud de onda a tonalidades
azules. Con relacion a las tonalidades presentes en las tres figuras, el cuerpo de la drag queen al

estar en el primer término incurren en la cantidad de luz que proyectan las tres representaciones
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humanas. Hay zonas de claridad y oscuridad que inciden en la figura-cuerpo y la figura-fondo,
afectada por la posicion central de la mujer autorretratada.

Figura 5. Fotografia en el monumento a los Fundadores, 2020

Nota: en linea azul y con el nimero uno se encuentra el cuerpo de la drag queen. Los digitos naranjas
sefialan las tres figuras que hacen parte del monumento para equilibrar composicionalmente la toma. Foto-
grafia capturada en la Secretaria de salud departamental de Bucaramanga. Monumento a los fundadores,

2020

La luz posee un rol actancial, pues dentro del analisis de las propiedades cromaticas se perciben
unidades continuas que es posible discretizar, describir y percibir, a esto se le conoce como cro-
memas (Groupe p, 1993). En este sentido, como se describio anteriormente, en la imagen, el ac-

tante de control es el enfoque y la disposicion de los planos capturados. En consecuencia, lo
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capturado entra en una relacion enunciativa que muestra al actante blanco como la figura de la
drag queen que es nuclear en la toma. De esta forma se establece que el actante fuente, se identifica
por la cdmara fotografica (con sus caracteristicas técnicas) y la luz implementada para la captura
fotografica. La fuente de luz, y los reflectores como actantes posicionales, se reconocen por las
zonas mas iluminadas presentes en el primer término que lo conforma la corporalidad del perso-
naje. No obstante, la drag queen también cumple la funcién como actante de control, ya que su
sombra actla sobre las figuras de los hombres y en consecuencia su centralidad opaca las zonas
del rostro y torso. Esto se comprende a partir de la técnica de captura del fotdgrafo, quien imple-
mento un lente con diafragma abierto (debido a la captura con poca luz natural) para lograr visibi-
lizar la escena y enfocar al actante blanco que protagoniza. La camara fotografica modaliza al
mirante del autorretrato ya que las figuras dos y cuatro son desenfocadas levente en la escena del
fondo y al mismo tiempo reafirman el cuerpo como eje central (Nufiez, 2022). De esta manera,
esta oscuridad (ver figura 6) también se aprecia en el proceso de la edicion del fotdgrafo ya que el
fondo negro predomina.

En este sentido, la primera relacion isotdpica la constituye la oscuridad como elision del espacio
de referencia (oscuridad: elision). Un entorno que se oculta y manipula para ser exhibido como
mistico o misterioso. De este modo, la comprensién del mundo natural a través de la lectura de las
categorias cromaticas, deicticas y topoldgicas forma parte del enfoque en el que los seres humanos
observan y se relacionan con el mundo (Polidoro, 2016). De esta manera, el autorretrato exhibe
una dominancia cromatica negra/gris/plateada. Se considera que el blanco y el negro son acroma-
ticos (Polidoro, 2016) debido a que poseen luminosidad, pero carecen de tono y saturacion. Dentro
de la perspectiva de la luz, el blanco representa la suma de todos los colores, mientras que, desde

la perspectiva del pigmento, la mezcla total generada conduce al negro. En la fotografia de la drag
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queen, se puede apreciar la dominancia cromatica hacia los colores negros, grises y plateados,
debido a la proporcién de espacio que este abarca dentro de la imagen y las longitudes de ondas
emitidas por los objetos que definen un espacio monocromatico (Groupe p, 1663)

Barthes (1978), en el sistema de la moda, plantea las siguientes series de relaciones para el
analisis del cuerpo. En el caso de la drag queen las lineas rectas y cuadradas del fondo contrastan
con lo curvo y redondo de la pose del personaje. El ajuste del cuerpo se adapta al glamur fotogra-
fico que muestra a un cuerpo con trajes cefiidos con el fin de marcar la figura femenina en un
erotismo que destaca la mirada fija del personaje. De manera habitual, se puede apreciar el cuerpo
con joyas ostentosas y bordados plateados. EI simulacro espacial (Polidoro, 2016) de la drag queen
se estructura en funcién de la exhibicion de la moda y el glamur fotogréfico. De esta manera, el
mundo creado, al igual que la pose, tiene una duracion breve y esta configurado por el actor que
interpreta a la drag queen para la sesion. Posteriormente, modifica y ajusta segln el personaje que
encarne para el retrato.

En cuanto a la disposicion del cuerpo en la imagen enunciada, el simulacro espacial se ha creado
y dispuesto por el enunciador, ya que solo esta disponible para él y en las representaciones que
expresan en la elaboracion de su imaginario. Esto se fundamenta en la disposicion de color negro
del vestido y del fondo, dado que, ademas de invadir la escena visual, la fotografia se estructura
en tres términos. En primer lugar, el cuerpo de la drag queen se ubica en proximidad del lente de
la camara. Las dos capas del espacio la definen: el cuerpo y los agentes que se encuentran dispues-
tos en el fondo. En el segundo, tercero y cuarto término se localizan las tres figuras escultéricas,
las cuales, por la disposicion de la toma, no revelan sus rostros. A continuacion (ver figura 6), se
focaliza en las figuras que acompafian la escena del autorretrato.

Figura 6. Cailleach-Ice y las figuras del retrato
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Nota: ampliacion, con modificaciones de brillo, color y contraste, de detalles o actantes posicionales en la
composicion de la fotografia, segun ley de tres tercios. EI personaje se apoya la mano derecha en la daga
del conquistador espafiol, detalle de dificil captacion por el observador, lo que es un juego de insinuaciones
que oscila entre mostrar (sefialar)/ no mostrar (ocultar). Lugar de ubicacion: Frente a la alcaldia de Buca-

ramanga. Calle 35 No. 10-43. realizado por la escultora Vilma Alzate Gomez en 1990.
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En la figura se aprecia que la drag queen sostiene la vaina de la espada del conquistador como
punto de apoyo. Al fondo®?, en tercer término, el rostro del indigena es ocultado por la mano del
cura, el cual queda completamente ocultado por las dos figuras y el cuerpo de la drag queen. En
la representacion se reconoce asi un desembrague visual donde se reconocen huellas espaciales y
temporales presentes en el acto enunciativo (Polidoro, 2016). El fotdgrafo del autorretrato enuncia
una relacion de didlogo entre las figuras escultoricas y la pose del personaje fotografiado ya que,
como se vera a continuacion la feminidad y masculinidad se reconocen por la posicién espacial
dentro del retrato, la lateralidad: frontalidad, son valores visibles. De esta manera, la estructura
enunciativa ubica a la mujer por encima de la iglesia, el poder y las costumbres de la época. En lo
que respecta a la técnica, el monumento fue confeccionado en bronce fundido y se compone de
tres figuras masculinas de bulto redondo y cuerpo entero, que representan al Capitan Paez de So-
tomayor, al presbitero Miguel de Trujillo y a los pobladores aborigenes (Guanes, Yariguies, Aga-
taes, Chitareros, Chipataes y Laches) que habitaron en Santander.

De acuerdo con los elementos presentados, la pose de la drag queen hace que el mirante focalice
la atencidn sobre la mujer, ya que la frontalidad es una caracteristica central y el rostro no se oculta,
es “la misma presencia de la presencia” (Dondero, 2020, p. 70). De igual modo, en la fotografia se
establece un sistema simbolico en el que los elementos del espacio, creados por el actor, adquieren
significacion y sentido para el personaje. Los tres individuos que acompafian la imagen posibilitan

su ubicacion geogréafica y reflejan la tematizacion del retrato. EI mirante al reconocerlos, le asigna

%2 La relacion de la figura enunciada sobre un fondo escénico hace que el fondo sea una representacién del mundo de
diccion que no separa de la figura, estos dos elementos; por el contrario, se enuncian en una relacidon intima de dialogo
entre ellos (Beyaert-Geslin, 2017). En el autorretrato (ver figura 6) la tension entre el fondo y el cuerpo de la drag
queen surge una construccion axiologica, que a priori se caracteriza por un hacer-ver lo relevante (con la frontalidad
de la mujer que interactda con el mirante) y el fondo como un objeto que pierde su nitidez. De manera, que resulta
como constitucion isotopica la correlacion figura femenina: lateralidad :: relevancia: opacidad. Dichas axiologias se
proponen a partir de la relacidn de la luz con la figura femenina y su frontalidad, en contra posicion a las otras figuras
masculinas que constituyen el espacio topoldgico del autorretrato.
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una existencia simbolica (Lamizet, 2010). Se trata del simulacro del mundo de ficcion que se con-
figura entre el actor que se retrata y personifica en la drag queen y el mundo disefiado para la
accion como objeto de sentido en el autorretrato. En la enunciacion fotogréafica se traslada de un
objeto de captura del mundo real al objeto manipulable de una realidad en funcion del personaje.
En este sentido, el actor se vale de escenarios utdpicos, heterotopicos o ambiguos para otorgarle
verosimilitud a su relato en la fotografia (Dondero, 2020). La imagen visual hace parte del simu-
lacro de representacion del mundo natural (Polidoro, 2016). Desde la Gestalt, se ahonda respecti-
vamente en los conceptos de figura y fondo. En la fotografia no todo aquello que se ve tiene la
misma relevancia, ya que las figuras del monumento estan fotografiadas lateralmente y son ocul-
tadas por el cuerpo de la drag queen. La figura de la drag queen emerge con mas claridad, mientras
el fondo/escenario permanece en un segundo plano. En este sentido, al hablar de figura, esta asume
la propiedad objetual en donde el cuerpo se percibe como una cosa de bordes sélidos y compactos,
en tanto que el fondo se vuelve evanescente hasta el caso de parecer un espacio vacio (Polidoro,

2016).

Figura 7. Organizacion de las fotografias
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Organizacion de la serie

Plano medio largo Plano entero vertical Plano entero vertical

22 de septiembre de 2020 20 de septiembre de 2020

Cuando se fotografia en escenarios abiertos, este fondo cobra relevancia porque es intervenido
de manera digital. Polidoro sugiere diversas caracteristicas para diferenciar en una imagen qué se
considera como figura y qué como fondo. Por un lado, para la primera se debe tener en cuenta que
el cuerpo se encuentra situado de forma vertical en relacion. En consecuencia, en el autorretrato
existirian dos tipos de espacios. El primero seria el espacio representado y el representante, es
decir, el plano sobre el que han sido extendidos el mobiliario, colores, etc. “Las categorias topold-
gicas sirven para describir este espacio bidimensional y los elementos que se encuentran sobre él”
(Polidoro, 2016, p. 112). Ademas, las categorias topoldgicas rectilineas se valoran desde las posi-
ciones del eje, tales como entre alto y bajo, entre derecha e izquierda o entre un elemento interca-
lado. Asimismo, las categorias curvilineas o planarias se encuentran ubicadas alrededor de un nd-

cleo, un punto central que sirve como referencia. ElI segundo, seria el espacio intervenido
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digitalmente con elementos tecnoldgicos, por ejemplo, al oscurecer o alterar croméaticamente los
colores que hacen parte de la topologia del lugar.

Volviendo al simulacro representado, la enunciacion-enunciada es constituida a partir de los
simulacros dados en las relaciones intersubjetivas entre productor y mirante (observador). El ma-
nejo de la competencia del enunciador, como estrategia intersubjetiva, permite establecer simula-
cros actoriales, espaciales y temporales entre el enunciador (productor del retrato) con el enuncia-
tario-mirante, quienes configuran la distancia enunciativa (Dondero, 2011; Fontanille, 1989). En
este sentido, el simulacro actorial que aparece es una encarnacion de un ideal del yo que al estar
en una pose frontal enuncia una relacion con un tu que es el mirante (Lotman, 2000).

Elementos constitutivos de la fotografia como la disposicion del rostro (frontalidad en contra-
posicion a la lateralidad de las tres figuras), y la postura corporal, son clave para comprender la
relacion entre el fondo y la figura (Dondero, 2020). A partir de esto, se presentan las siguientes
isotopias que tienen como origen la tension entre la feminidad y la masculinidad presentes en el
nivel narrativo. Los valores resultantes estan relacionados con la exhibicién del rostro y el oculta-
miento de parcial de las figuras de los hombres. La lateralidad y frontalidad son axiologias que
emplazan el cuerpo de la drag queen como centro de la toma. Ademas, su funcion como actante
blanco y de control ejerce sobre el fondo la opacidad que el observador evidencia la elision parcial
y total de la identidad de los hombres esculpidos. En el esquema del retrato la acentuacion que se
le da al rostro de la drag queen en la fotografia es un elemento importante porque moviliza al
espectador para hacerlo participe de la obra, lo convierte en complice de la ilusion teatral. Asi-
mismo, en este caso, se acompafia con poses del glamur fotogréafico, en las que el personaje expone
su cuerpo y la atencion se centra en la elegancia o los encantos fisicos/exteriores del sujeto foto-

grafiado.
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En cuanto a la frontalidad del personaje, este observa desde una posicion elevada y directa.
Lleva la linea de vision hacia adelante y proyecta el tema hacia adelante “si el proyecto del retrato
es representar una singularidad, por tanto, también representa un proyecto intimo que estaria con-
densado en esta mirada” (Beyaert-Geslin, 2017, p. 107, original en francés). La discusion acerca
de la direccion de la mirada ratifica algunos principios semioticos de la imagen. En consecuencia,
a) la figura define al observador que ella crea para la perspectiva, b) el enunciado define su instan-
cia de enunciacion, c) la incorporacion de un cuerpo vivo en estos intercambios, otorgando algunas
inferencias sobre la reversibilidad del mirante/mirado. El retrato primero revela una reciprocidad
creadora de la misma manera que el enunciador hace ser el enunciado. El acto de mirar el retrato
transforma y confronta al mirante con la singularidad del retrato debido a las transformaciones
ocasionadas por la estética del glamur; por la transformacion del sujeto (Beyaert-Geslin, 2017).
En consecuencia, se puede observar la fijacion del rostro en el tipo de encuadre medio largo y

entero, desde el cual la drag queen emerge entre los tres agentes que conforman el monumento.

Tabla 14. Isotopias construidas

Relacion entre la figura y el fondo

feminidad: masculinidad:: frontalidad :: lateralidad
frontalidad : lateralidad :: claridad: opacidad
feminidad: masculinidad:: claridad: opacidad

Por otra parte, con relacidn al triptico publicado, es de considerar que dentro de la secuencia de
tres fotografias hay un desplazamiento de la cAmara que omite el rostro de hombre que se encuentra
en el cuarto término. Por lo tanto, en este caso, existen solo dos poses que son alternadas el 20 de

septiembre por la edicion del fondo. De manera que la foto numero dos de las series (ver figura 7)
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posee una intervencion digital que coincide con el fondo negro de la publicacion del 22 de sep-
tiembre; no obstante, se le agregaron llamas en posproduccién y, debido al plano entero, se pueden
evidenciar el vestido en su conjunto y los torsos de los hombres. En dicha foto (ver figura 7, foto-
grafian. 2) los rostros son totalmente cortados por el fotografo que desplaza unos grados la camara.
Igualmente, la mujer inclina su cabeza y es sostenida por el brazo del conquistador ya que acerca
su rostro y toca levente el biceps de la figura escultorica. En la imagen tres dicho dramatismo y
juego de sombras es erradicado por la claridad del fondo de la calle (figura 7, fotografia n. 3)

Desde otra latitud, teniendo en cuenta los inicios teatrales de la drag queen, en el teatro se
plantea el topico del ser y el parecer a través del disfraz. La méascara, que surge de la vida cotidiana
del actor, evoca en los retratos; glamur, sensualidad y, en ocasiones, alegria, es una expresion de
la transformacion ““(...) de la ridiculizacion, de los sobrenombres; la méscara encarna el principio
del juego de la vida, establece una relacion entre la realidad y la imagen individual, elementos
caracteristicos de los ritos y espectaculos méas antiguos™ (Bajtin, 2003, p. 41-42). Asimismo, la
vestimenta como evidencia de la identidad de la drag queen también es un reflejo de la sociedad a
la que se representa en el retrato. Asimismo, la diferencia en el uso de la vestimenta tiende a elevar
al personaje a un estatus distinto a su apariencia mediante el uso corporal (Bourdieu, 2000). Dicha
pretension es lograda por la pose del glamur fotografico y las joyas falsas al estilo camp.

La imagen de la drag queen pretende mostrar el ser mediante el parecer. Apropiarse de las
apariencias del lujo para tener la realidad, para hacer creer y para engafar, para inspirar confianza
o respeto, y dar su personaje social, su “presentacion”, su representacion, como garantia de los
productos o de los servicios que propone, pero también para afirmar sus pretensiones y sus reivin-
dicaciones politicas, para hacer avanzar su interes y sus proyectos de ascension, “(...) el ser nunca

es otra cosa que un ser percibido, o mejor, una representacion (mental) de una representacion
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(teatral)” (Bourdieu, 2002, 250). De esta manera, el cuerpo no solo es portador de un simulacro de
la realidad, sino que es productor de signos. Por esta razén, la drag queen se considera como una
construccién barroca de la feminidad, ya que la mujer puede manipular los codigos cosméticos
(exagerarlos) y alejarse de la escena a través de la mirada y otros elementos composicionales del
retrato. Su estética barroca se fundamenta en el ser y el parecer, en la utilizacion de elementos
cosméticos que conforman una feminidad basada en los canones de belleza heteronormativos. El
barroquismo de su propuesta es exagerar ciertos atributos que hagan al personaje reconocible a la
distancia y en el retrato “si tu te haces unas cejas muy delgadas el publico no puede ver tu maqui-
llaje, por lo tanto, debes maquillarte de manera excesiva para que dure toda la noche y en las
camaras se puede ver con claridad” (Comunicacion personal 11 de noviembre de 2023).

La competencia del enunciador es una estrategia intersubjetiva de hacer-ver a la drag queen en
un mundo de edicidn verosimil para el retrato. Esto es posible gracias a la competencia intertextual
del observador, que moviliza sus conocimientos, sobre la emision, y asi el mirante puede apreciar
“tanto la repeticion (la familiaridad del personaje) como la innovacién (el hecho de que los perso-
najes no se correspondan con la imagen que transmiten en el escenario) (original en francés)” (Eco,
1994, p. 17-18). Asimismo, la conformacion de la méascara constituye un aspecto fundamental para
el personaje de la drag queen, ya que representa su estilo, nombre y estética.

El siguiente autorretrato (ver figura 8) fue capturado el 12 de septiembre de 2023 con una cé-
mara digital EOS Rebel T6 y el Modo Auto Discernidos de Escenas, el cual ajusto de forma auto-
matica y eficaz las configuraciones de la cAmara de conformidad con las caracteristicas del perso-
naje que fue capturado. En el presente retrato, Rubén optd por planificar la captura en la Via Ae-
ropuerto de Palo Negro, en la ciudad de Bucaramanga, lo cual evidencia la presencia de los edifi-

cios del casco urbano que se encuentran en su fondo. En la entrevista realizada, el actor sefiala que



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 168

un compafiero suyo desempefiaba el papel de operario de la cdmara. Se emplearon reflectores para
dirigir la luz natural que ilumina el cuerpo de la drag queen. De esta forma, se obtuvieron las
siguientes tomas que forman parte de una sesion realizada y publicada en triptico en Instagram.
En este caso, se selecciond como mejor ejemplar el primer conjunto de fotografias publicadas que
alcanzé un alcance de 442 comentarios y reacciones. El personaje se presenta con un poder que es
de caréacter bélico y sagrado, ya que sus capacidades se relacionan con Zeus, dios griego del cielo,
el rayo y la energia. Los 0jos sin aparentes pupilas también son una reescritura de Tiresias, adivino
griego cuya ceguera fue causada por la diosa Atenea y Hera. Dicha caracteristica de la fotografia,
en donde los 0jos no poseen pupilas, corresponde con la puesta escénica del ser que emerge de las
aguas (ver figura 9) y mira directamente a la cAmara mientras es bafiado por la luz cenital de la
captura. La tematica mitica es habitual en las propuestas fotograficas del actor que interpreta a
Cailleach-Ice, lo cual es valorado de manera positiva por otros actores y observadores del retrato,
dado que Rubén destaca por sus fotografias. Xtravaganza, al respecto declara que sus fotografias
son "artisticas y arriesgadas" (Comunicacion personal 1 de noviembre de 2023).

Desde la misma temaética de la representacién de un ser del mundo de ficcién. Este autorretrato
(ver figura 9) del 5 de abril del 2021 fue capturado en Barichara, ubicado en el departamento de
Santander. Para la captura vertical, se empled una camara Canon digital EOS Rebel T6 con un
lente 75-300 mm y un sensor CMOS (APS-C) de 18.0 megapixeles, y un procesador de iméagenes
DIGIC 4+ de alto rendimiento, que permitié una toma continua de 3.0 fps, una velocidad de obtu-
racion de 1/4000 a 30 segundos en exposicion prolongada y con luz natural intensa. La persona
que llevo a cabo la toma fue el mismo actor que interpreta a la drag queen. En la entrevista reali-
zada el 1 de junio de 2023 se devela que el lugar es “un charco de agua verde y oscura ubicado en

el Bioparque de Barichara” “Yo queria verme como un ser mitologico que salia de un agua muy
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azul (...) mi intencion era plasmar en este personaje mi personalidad drag queen como reina o
bruja del hielo” (Comunicacion personal, 1 de junio de 2023). El primer plano y la verticalidad es
una caracteristica habitual en la captura fotografica del autorretrato, ya que se enfatizan detalles

como el rostro y la mirada: elementos composicionales importantes de este tipo de fotografias.

Figura 8. Cailleach-Ice

Plano medio. Vertical

“She is a stiper Queen”>?

S3Fragmento de la cancion, Super queen, del aloum Queen of Queens de 2019 por el cantante RuPaul Andre Charles.
Otros, fragmentos aluden a su caracter poderoso, heroico y de adivinacion. Caracteristicas clave de la configuracion
del objeto pasional poderoso “Heroine to you and me (super queen) [Heroina para ti y para mi]. Make a wish and she
will set you free (super queen) [Pide un deseo y ella te liberard]” (RuPaul, 2019).
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Teniendo en cuenta la division mediante la regla de tercios® y el nimero aureo®, el cuadrante
central lo conforma la cara y parte del cuello, el cual estd adornado por un collar que refleja el
aparente azul del agua. Una joya reposa en la parte frontal del rostro como tercer 0jo. Como resul-
tado, la puesta en escena corresponde narrativamente a un personaje que, aparentemente, surge y
emerge de las profundidades del agua, pero cuyos cabellos se muestran impolutos y secos. La
joyeria, el cabello, la corona, las escamas de los cuadrantes dos y siete (frente y pecho), el brazalete
plateado y los aretes del mismo color la caracteriza como un personaje acuatico. La ausencia de
pupilas y su cabello ondulado son una clara referencia al personaje mitoldgico de Medusa. De este
modo, el programa narrativo de base del texto enunciado se basa en un juego entre ocultamiento y
un hacer ver. Se muestra su rostro y sus pupilas se ocultan. Se exhibe el pecho; sin embargo, se

encubren sus pechos y el resto del cuerpo que se encuentra sumergido.

Figura 9. Cailleach-Ice

54 Esta regla de composicion, al igual que la regla aurea, se basa en la experiencia visual en proporciones similares
que consta en dividir la imagen, el encuadre en dos lineas equidistantes verticales y dos horizontales. De este modo
se posiciona el objeto a destacar, dependiente de alguna de las zonas de las intersecciones formadas

%5 La serie Fibonacci, como se puede ver en la fotografia de la drag queen, esta estrechamente relacionada con la
proporcion aurea. Se trata de una serie progresiva de nimeros en la que cada uno es la suma de los dos anteriores
(Bridner, 2008). Esto convertido en geometria, crea un espiral que nunca cambia de forma y su apariencia mas reco-
nocida es la de una concha de espiral, especificamente la de la especia de nautilos. En este caso, vemos que parte del
rostro de la drag queen esta dentro del espiral al ser el foco de atencion del mirante.
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Primer plano medio. Vertical

“En cada gota de agua hay una historia de vida”

Desde otra latitud, es importante resaltar que en la posproduccion se realizé mediante interven-
ciones como el background, que elimina objetos del fondo, aumenta la saturacién y permite el
emparejamiento de las texturas. Asimismo, la frecuency separation consiste en el retoque de la
piel mediante la realizacion de una separacion digital de la textura con el color, lo cual en el auto-
rretrato se evidencia en las tonalidades azules de la frente y el pecho. Este efecto digital en la
textura de la piel posibilita un control de los colores y en consecuencia de la dominancia del cro-
mema presente en la piel. Esto también se comprende a partir de la funcion radial de la iluminacion,
la cual ya sea por la exposicion natural o artificial tiene una direccionalidad desde una fuente. En
este autorretrato, se evidencia que la luz natural (actante fuente) incide en la parte superior de la

imagen (cuadrantes uno, dos y tres) y desde alli el cuerpo es iluminado. Este impacto es visible
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suprimiendo el fondo y resaltando el cuerpo fotografiado. La evidencia son los tonos luminosos
en las ondas de los cabellos de la drag queen. La iluminacién natural, por lo general, y como es el
caso, suele ser complementada con la implementacion de reflectores y otros elementos técnicos
que posibilitan la mejora de la perspectiva y visibilidad del personaje.

De acuerdo con la direccién de la luz presente en este autorretrato, se puede afirmar que se trata
de una iluminacion cenital-lateral, dado que, en la fotografia, las ondas de luz influyen primordial-
mente en los cuadrantes superiores. No obstante, existen fuentes de luz cuya iluminacion nadir o
contrapicada (ver figura 10) le otorga al autorretrato dramatismo, misterio y dinamismo a la es-
cena. Este tipo de iluminacion, en contraste con la cenital, funciona como un elemento compositivo
del autorretrato que realza los colores azulados del agua. Como regla composicional el espacio
representado debe ser armonioso, los colores y las formas deben contar una historia, es decir, que
narrativamente la figura-fondo deben tener una relacién de complementariedad I6gica (Bridner,
2008).

[luminacion dura o luz suave: la luz puede describirse en término de dureza o suavidad. La
primera produce sombras oscuras con bordes definidos. La luz suave produce sombras de bordes
suaves gque son menos profundas. La luz extremadamente suave no produce sombras. La luz del
sol en un dia claro es el mejor ejemplo de luz dura, que viaja directamente desde la fuente al sujeto.
Por ejemplo, en el mejor de los casos un retrato hecho con un sol brillante tendra colores mas ricos.
La luz puede afiadir emocion y dramatismo. También, puede acentuar u ocultar las facciones de
una persona. Algunas cualidades de la luz la dureza, la suavidad, la direccion y el color.

Con respecto a la estructura del significado, el autorretrato muestra una construccion femenina
singular que destaca la escasa pronunciacion del pecho "femenino”. Se trata de un personaje que

oculta la parte baja de su cuerpo en el agua. Esta es una caracteristica de un tipo de fotografia del
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glamur, ya que la sensualidad del ocultamiento muestra un cuerpo sinuoso y sus cabellos ondula-
dos la definen como un ser seductor antropomorfico. Respecto al contacto visual con el mirante,
que es la técnica clasica del retrato (Bridner, 2008), esta ocultado por la impronta protética usada
para el personaje. La ausencia de la presencia de pupilas y el ocultamiento de los pechos dentro
del espacio de la laguna posibilitan establecer la axiologia del ocultamiento femenino, que en las
tradiciones occidentales se relaciona con el pudor®®. Socialmente, la desnudez femenina se ha ero-
tizado hasta convertirse en un tabd, incluso en las sociedades contemporaneas (Nufez, 2022) oc-
cidentales amamantar es una accion que se relega al ocultamiento de la mujer en un espacio soli-
tario. Al respecto, la manera en que se ha moldeado las conductas del cuerpo se comprende por
los procesos de civilizacion de la sociedad occidental desde el siglo XV1 que conlleva a la disci-
plinariedad de los instintos (Lépez, 2023). Volviendo a los valores desplegados a partir de la ocul-
tacion de los senos presente en la drag queen (ver figura 10), el pudor o la vergiienza debido a la
desnudez del personaje se relacionan con los elementos figurativos de la luz y el espacio del auto-

rretrato.

Figura 10. La luz en el retrato

%6 Desde una mirada de la historia del arte, en la antigua Grecia los desnudos masculinos eran mas comunes. Yaen la
época clésica, la desnudez femenina era algo normalizado en el arte desde el Renacimiento hasta el siglo XIX ya que
era objeto de contemplacidn. Esta imagen, desde el arte académico, la mujer es objeto pasivo y seductor para la mirada
del hombre, lo cual es comparado con las iméagenes de la mujer en las revistas de moda actual (L6pez, 2023).
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Nota: Una taxonomia de la luz seria la oposicién dureza/ suavidad. La primera produce sombras con bordes
definidos y la luz suave sombras con bordes suaves que son menos profundas; el retrato hecho con un sol
brillante posee colores mas ricos y vibrantes. La luz también puede afiadir emocién y dramatismo e igual-
mente oculta o acentla las facciones del sujeto y, en este caso, la luz tendria cualidades tales como dureza,

suavidad, direccion y color (Bridner, 2008).

111.1.2. El caso de AndyCrack

Respecto a la relacion entre la desnudez y la sensualidad femenina en el retrato, se presenta la
fotografia de AndyCrack (ver figura 11), la cual destaca por la fijacién de visualizar el cuerpo
desde el erotismo sexual a partir del color y el posicionamiento la corporalidad ante el fotografo.
AndyCrack hace parte de la casa underground, la cual se caracteriza por incluir a los actores cuyo

personaje drag queen estan relacionados con el mundo erdtico y cuyas presentaciones se
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caracterizan por incluir elementos del sadomasoquismo y el bondage®’ para afiadirle dramatismo
a las escenificaciones. Esto es retomado por el actor, quien con ayuda de un fotografo se interesa
por fotografiarse y divulgar el resultado en las redes sociales de internet. Su actividad interpretativa
data del 2020 y su ascenso a la escena bumanguesa se debe principalmente a su reconocimiento
en el campo de las presentaciones erdticas e irreverentes realizadas en los clubes gay de la ciudad.

Figura 11. AndyCrack

Plano entero. Vertical

“Hot”

Este retrato fue capturado el 2 de octubre de 2023 por estudiantes de la Universidad Auténoma

de Bucaramanga y la camara empleada fue una EOS R 2018 de un sensor CMOS de 30.3

57 El bondage es considerado como una préctica estético-erética y por lo general se inscribe dentro del sadomaso-
quismo como praxis sexual a través del éxtasis producido por la inmovilizacidn o la suspension del cuerpo.
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megapixeles de fotograma completo. Sistema AF Dual, pixel CMOS para un enfoque automatico
rapido y un rango de sensibilidad 1SO estandar de 100-40000 para imagenes fijas. La captura se
realizd en un estudio fotografico y de forma vertical con el proposito de darle altura y realizar los
gluteos de la drag queen, el cual es su atributo caracteristico, ya que, en la entrevista al abordar el
elemento onomastico, el actor sefiala que su nombre AndyCrack es sensualidad y sus gluteos son
el atributo que mas destaca. Como elementos composicionales del plano entero de la fotografia
estan; el vestuario, la zapateria, la joyeria y el fondo rojo. Este ultimo es relevante debido a su
conexion tematica con la sensualidad de la postura corporal y la direccidn de la mirada. Los jeans
dejan al descubierto parte de las piernas y no posee una camisa que cubra su pecho. Posa de espal-
das y mira ligeramente a un punto fijo, lo cual no coincide con la mira de la cAmara. Su cabellera
suelta en una cola de caballo le imprime movimiento a la foto. También, como elemento narrativo,
los tatuajes aluden a la revista Playboy, ya que el conejo de su brazo derecho es focalizado en la
captura. En la siguiente imagen se presta atencidn a dichos elementos plasticos que configuran la
toma. Cabe sefialar que aqui el fondo es intervenido por el investigador al dotarle de un color gris,
originalmente la fotografia cuenta con un telon rojo.

Segun el disefiador del logo®®, los conejos son conocidos por una actividad sexual activa, lo
cual, en el retrato de la drag queen, esta relacionado con la sensualidad que el personaje transmite
a nivel narrativo. El juego de miradas y los labios pintados de rojo son figuras gestuales que son
coherentes y conforman con la propuesta del personaje. En palabras del actor, “AndyCrack tiene
ese nombre porque quiero que la gente sea adicta a mi como lo es la droga del crack (...) mi drag

queen es muy sensual y en otras fotos mis trajes son de latex” (Comunicacion personal, 24 de

%8 Seglin la BBC, la primera version del logo fue una caricatura disefiada por Arv Miller, la cual mostraba un ciervo
ya que en un inicio la revista se llamaria stag party o fiesta del ciervo, nombre para denominar las despedidas de
solteros
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noviembre de 2023). Se puede apreciar la connotacion humoristica y sexual, por ejemplo, con el
tatuaje que se refiere a la revista Playboy. La feminidad aqui es erotica y lubrica. Se exhiben los
gluteos en el ortocentro de la imagen y las manos puestas de manera sinuosa en la cadera. Con
relacion al ejemplar uno, se puede constatar la masculinidad del actor que representa a la drag

queen.

Figura 12. Focalizacion de elementos composicionales narrativos

Nota: El actor (entrevista de noviembre de 2023) sefialé que posee diversos tatuajes; uno de ellos vinculado

al conejo de Playboy, que exhibe frontalmente, con un redisefio intencional del logo original.
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Respecto a la diversidad luminica del estudio fotografico, la luz, como actante de control, pro-
cede de spots, flases y otros objetos controlados por el fotdgrafo, quien media la direccionalidad
de luz, la sombra y el color. Las fotografias de esta naturaleza requieren conocimientos técnicos
para administrar la luz adecuadamente, ya que dependiendo de la cantidad de luces hay un limite
de superficie iluminada (Marzal, 2007). En lugares cerrados, el control de la luz es total, por lo
que el fotografo debe ser idoneo al ajustar la luz y lo que desea focalizar en la toma. En este caso,
siguiendo la regla de los tercios, el torso y gluteos son las areas corporales focalizadas y realzadas.
Se aprecia en la forma de encuadre vertical, el cual es el mas apropiado para los retratos, ya que
permite destacar el cuerpo de la fotografiada. Dentro del plano se puede apreciar de pies a cabeza
el cuerpo de la modelo, lo cual es habitual en las fotografias de moda y pasarelas, ya que tiene
como objetivo destacar, ademas del cuerpo, la apariencia, vestimenta y accesorios. Dentro de la
distancia focal, cuando es mayor, se requiere mas espacio entre la cAmaray la drag queen, lo cual
significa mas reduccion de la profundidad de campo. Se enfoca el primer plano y el fondo, otor-
gando protagonismo a la drag queen. Con respecto a lo mencionado con anterioridad, la postura
del cuerpo, en este tipo de fotografias de moda, debe ser atractiva para el mirante. A continuacion,
teniendo el autorretrato de Cailleach-Ice (ver figura 9) y el retrato de AndyCrack (ver figura 11)
se establecen las siguientes axiologias que relacionan, el espacio enunciado, el cuerpo dispuesto
para la tomay el tipo de luminaria usada. Estas isotopias son establecidas por los elementos figu-
rativos del espacio de la toma del retrato y autorretrato, reconociendo la relacion directa entre el
cuerpo revelado: cuerpo ocultado que depende del tipo de espacio del retrato y la direccionalidad

de la luz.



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 179

Tabla 15. Isotopias a partir de las figuras 9y 11

Parangdn entre producciones fotograficas

revelar: ocultar:: intramural: extramural. (figurativos)
intramural: extramural:: cuerpo revelado: cuerpo ocultado

cuerpo ocultado: cuerpo revelado:: extramural (luz natural): intramural (luz artificial)

Nota: Las axiologias construidas en la tabla 15 corresponden a los retratos de Cailleach-Ice y

AndyCrack abordados en las paginas anteriores.

En las fotografias (ver figura 9 y figura 11) los cromemas dominantes son conformados por el
azul y el rojo, los cuales, en la longitud de onda del espectro electromagnético, de la teoria del
color, se encuentran en los extremos conformados por los colores calidos y frios. Esto quiere decir
(Groupe W, 1993) que el color que es visible depende de las propiedades de las ondas de la luz.
Desde la perspectiva ondulatoria (Serrano, 2019), la luz es una onda electromagnética que se dis-
tingue a partir de ciertas magnitudes, como por ejemplo la longitud (1), que es la distancia que
separa dos puntos idénticos de perturbacion (ver figura 13).

De acuerdo con las isotopias construidas, el autorretrato y el retrato de las drag queens tienen
caracteristicas relacionadas con un hacer-ver y hacer-no-ver, ya que el cuerpo, como constituyente
principal en este tipo de tomas, es mostrado y ocultado dependiendo del fondo y el tipo de luz que
tematiza la puesta narrativa. La inversion axioldgica se evidencia en un personaje que en un am-
biente natural esta sumergido a medio cuerpo y oculta sus pechos (feminidad). En contraste con el
personaje de estudio fotografico, con teldn rojo, que revela parte de los glateos y pechos. La pre-
sencia de la espalda descubierta y los tatuajes con referencia a la revista Playboy confirma el ero-

tismo del personaje retratado. En tal relacion, el cuerpo vivo es la interfaz con el mundo natural y
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el de los sentidos, asi, en el campo del erotismo, este tiene como base respuestas fisioldgicas,
sustancialmente producto de la mente (Tribin, 2017). La apariencia del cuerpo como objeto de
deseo ha sido marcada por la moralidad de algunas épocas, sin embargo, a finales del siglo XIX,
el cuerpo femenino comenzo a convertirse en objeto cuyo interés fotografico se incremento con el
paso del tiempo (Ortega, 2017). En el caso de la drag queen, la feminidad se construye en un
cuerpo masculino, esta es una interpretacion escénica de lo que para el actor significa una mujer,
por lo tanto, se destacan en los retratos atributos como gluteos, senos y el tap que consiste en

matizar y esconder el 6rgano reproductivo masculino.

Figura 13. Escala de onda electromagnética

Rayos

gamma Rayos X |Ultravicleta | Visible Infrarrajo | Microondas Radio

Nota: De la escala de la onda electromagnética se obtienen los colores visibles por el ojo humano
que van desde el rojo, mayor intensidad, al morado, menos intensidad de onda (Serrano, 2019,

p. 415).

A continuacion, a modo de parangdn, se presentan unas obras de Félix Jacques Antoine Moulin
artista que fue enviado a prision debido a sus fotografias del cuerpo femenino desnudo. Segun la

Corte de Napoleon Ill, su encarcelamiento se debié a que produjo y difundid los primeros
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daguerrotipos con este tipo de fotografia. En consecuencia, este autor es considerado uno de los
padres del retrato erético y desnudo. AndyCrack toma los principios de glamur fotografico y recrea
un retrato con una pose de espaldas que configura un juego donde oculta su sexo y su mirada. Este
personaje no mira al fotografico ya que por la postura corporal mira al margen izquierdo. La se-
gunda serie de fotografias de Félix Jacques Antoine Moulin es la méas cercana a la pose adoptada
por la drag queen ya gque la cabeza gira levemente y mira a un extremo. De igual forma, la posicion

de los brazados siempre se dirige a la cintura y parte de la cara (figura 14)

Figura 14. Algunos retratos capturados por Félix Jacques Antoine Moulin

1868- Félix Jacques Moulin 1850- Félix Jacques Moulin ~ 1910-1920- Antoni Esplugas

Puig

Nota: La figura tres corresponde es un retrato de cuerpo entero y de espalda de la actriz Sada Jacco.

El siguiente retrato fue capturado el 26 de febrero de 2022 y reposa en la red social de Instagram

del actor que encarna a AndyCrack. La cAmara fue una Canon EOS R con una velocidad de



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 182

obturacion de 1/8.000 a 30 s y modo bulb y didmetro de 54 mm para captura de fotografias en alta
resolucion. El fotografo, es un amigo del actor que actualmente realiza sus estudios de pregrado
en una Universidad de Santander. Sus datos personales o de contacto son omitidos para esta inves-
tigacion. Siguiendo con la linea tematica del retrato anterior, en esta ocasion se escenifica la drag
gueen en un espacio intramural acompafiado de objetos en escena como; bolas de billar, mesa, y
telon de fondo. Se evidencia un efecto fotografico vintaje o retro (ver figura 15), el cual se basa en
trasponer rayos luminosos para dar la ilusion Optica de una cdmara de carrete. Este tipo de filtros
digitales recrean este estilo fotografico de sensacion de nostalgia y atemporalidad. También, esto
se logra recreando una fotografia de ferrotipo, las cuales se hacian con laminas finas de metal
recubiertas de quimicos fotosensibles que posteriormente se revelaban en cuartos oscuros. La at-
mosfera recrea una imagen nitida con efecto vifieta por los bordes y el tono metalico.

La estética del ferrotipo se evidencia en las sombras y el contraste de la figura de la drag queen
con el fondo de la fotografia. El color rojo (tematizador de la representacion), filtrado por los
virados sepia, esta asociado a la antigtiedad de la fotografia, ya que es la dominante cromatica que
imita o se asemeja a los calotipos, daguerrotipos y fotografias de carretes. En consecuencia, esto
es un ejemplo de como la intervencion digital genera una ilusion referencial a través de un filtro
que remite al retrato fotografico capturado en una época pasada. El rojo del traje de latex y la mesa
de billar contraste con el fondo azulado/negro. La sombra permite evidenciar la foto de la drag
queen, que mira al fotografo y entrecruza sus piernas y dedos superiores de la mano izquierda.
Narrativamente, se trata de un personaje basado en la concepcion judeocristiana occidental de un
ser maligno; el diablo. Sus cabellos en forma de cuernos se pueden ver reflejada en la sombra que
corresponde al cuadrante tercero-superior de la fotografia. Sus dedos de tridente y su collar con

puas también son indicios narrativos de la puesta en escena. Su traje esta compuesto de una pieza
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y unas botas de latex hasta la altura de las rodillas. Este juego de personificar al diablo, también
estd acompafado de elementos simbolico como los juegos de azar o de sitios de lenocinio. Las
bolas de billar y por extension su postura falica y erética (ver figura 15) muestra un tema fotogra-
fico del erotismo femenino desde la propuesta de la drag queen. Dicha feminidad, como es descrita
por la etiqueta de la imagen “No pidas rosas, si no te gustan las espinas”, responde a un personaje
valeroso

En la figura 15, con las imagenes con division de tercios se sefialan los elementos escenografi-
cos de la toma, puede verse que los digitos amarillos corresponden al mobiliario y el telon que
sirve sobre fondo donde se proyecta la sombra de la drag queen. Se visualizan las bolas del juego
y la mesa de billar con o digitos uno y dos, que respectivamente ocupan lo cuadrantes inferiores.
De igual manera, en la fotografia dos se sefialan con circulos y dvalos negros lo referente a la
indumentaria del personaje tales como; el collar de puas, las botas en forma de tacones, y los
guantes rojos. También, se destaca el peinado en forma de cuernos que se proyecta en la sombra
del telon.

En la entrevista efectuada al actor, se evidencia que el tono rojo y los atuendos confeccionados
en latex son habituales en los personajes que la drag queen representa. AndyCrack exhibe una
feminidad desde la sensualidad y lo erético. Esto se aprecia en la pose que permite ver parte de sus
glateos y sus senos prominentes debido a la cualidad térmica del color que ha sido tratada poste-
riormente por un filtro de edicidn, aspecto ya explicado en los parrafos anterior a partir del efecto
sepiay técnica de imitacion de una fotografia de daguerrotipo. A partir de los elementos figurativos
descritos aqui se establece la siguiente relacion axiologica, la cual relaciona el escenario, el color
y el atuendo del personaje. Narrativamente este ser sostiene una bola de billar y mira al mirante de

manera desafiante. Su juego de seduccion se conceda con las axiologias seduccion: desafio. Existe
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una conexion con el ser, la sensualidad y el registro estético, ya que la seduccion nunca es del
orden de la naturaleza, sino del artificio (Baudrillard, 2000, p. 9), lo cual queda demostrado en el
retrato donde el personaje mira directamente a la cAmara y sostiene en su mano un objeto de juego

que esta a disposicion por el retador.

Figura 15. AndyCrack

Plano entero, vertical

“No pidas rosas, si no te gustan las espinas”

La pasion es un espacio salvaje y con licencia para la anarquia, ya que puede manifestarse de
forma feroz y mediante excesos (Fontanille, 2005). La drag queen propone una estética en donde

la pasion remite a eros, que en la mitologia griega simboliza el deseo sexual. Este dios es el
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responsable de la atraccidn, el amor, el sexo y la fertilidad. Segun Hesiodo, configura una de las
fuerzas primordiales del caos. En este caso, la sexualidad figurada en el retrato es representada con
rojo como el color principal, el cual es combinado con el atuendo disefiado con cuero y latex. La
sexualidad, por lo general, no cumple con objetivos reproductivos, ya que el placer es el principal
objetivo de la consolidacion de la pasion. En consecuencia, la pasion evocada por la drag queen,
para el concepto religioso, es considerada como una alienacion y un mal que no aporta felicidad
porgue se apoya en la carencia. En la narrativa de Sade, esta pasion es nuclear con el deseo sexual
y fetichista. Inicia con la constitucidn del sujeto pasional que define su objeto de deseo (Fontanille,
2005). Asimismo, en la disposicién se enfocan las estrategias del personaje que, en este caso, se
aprecian en la pose sobre la mesa de billar rodeada de objetos redondos y falicos, y los atributos
femeninos configura la pasion desde el erotismo desenfrenado. En este caso, el objeto que se busca
narrativamente es la pasién amorosa sexual. Lo cual se evidencia en los elementos composiciona-

les el escenario lugubre y saturado de colores oscuros denotan una escena erotica.
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Figura 16. Figura y fondo

111.1.3. El Caso de Xtravaganza

Este apartado final corresponde al estudio del mejor ejemplar de retratos de Xtravaganza, per-
sonaje que se declara jefe de las casas de las drag queens bumanguesas. Esto se relaciona con el
caracter de liderazgo de esta drag queen, ya que fue una de las fundadoras e impulsadoras de esta
practica escénica. En la entrevista queda en evidencia su liderazgo en la escena bumanguesa y los
reconocimientos recibidos a lo largo de su carrera. El estatus de su personaje hace que el actor no
se desempefie en una profesion particular para sobrevivir puesto que recibe el dinero suficiente
para subsistir y perfeccionarse como actor. El retrato corresponde al personaje Xtravaganza cuya
actividad escénica inici6 hace mas de 12 afios. Asimismo, es importante destacar que se posiciona

como un personaje central en la ciudad debido a su antigiiedad en la drag queen bumanguesa “Mi
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nombre es Charlie y soy una de las que empez6 en Bucaramanga con este cuento (...) la drag
queen para mi lo es todo (...) tengo muchas hijas drag queen no solo aqui sino en el resto del pais”
(Comunicacion personal, 1 de noviembre de 2023).

El retrato fue capturado el 19 de marzo de 2019, por un amigo del actor, quien posee conoci-
mientos fundamentales en el ambito fotografico. La toma se llevd a cabo en una residencia adap-
tada para la toma y equipada con una cdmara Nikon D5200. La drag queen se escenifica mediante
una pose y una mirada altiva que la ubica como figura relevante y central de la composicion del
retrato. En este caso, se llevd a cabo un analisis acerca de como y con qué elementos la pose evoca
a un personaje poderoso. Por lo tanto, el poder que se expresa en la pose no se ejerce en el vacio
ya que su deseo de dominar e imponer corresponde a un ejercicio declarado. Por ejemplo, la des-
cripcion que versa en lengua inglesa “La Reina esta aqui bebé y yo soy el jefe”. Xtravaganza es
movida por el orden del querer que configura al poder que esta en principio en un lugar utdpico
(Fontanille, 2005). Por lo regular, este espacio esta ocupado por otros, por ejemplo, las otras drag
queen que también se presentifican como mujeres poderosas y Unicas. En consecuencia, es un acto
de dominacion y apropiacion, que se traduce como un deseo de tener poder sobre los demas. Este
sujeto volitivo quiere hacer en los otros su voluntad. Xtravaganza se emplaza como madre de su
casa, y como sujeto patémico se lanza a la accion para conseguirlo. En este caso se declara y
ostenta como la reina y lider. El sujeto que manifiesta esta pasion valora como positivo el juicio
de los demas, asi pues, si es rechazado o invalidado es porque sus estrategias no fueron eficaces
(Fontanille, 2005).

En el lenguaje corporal hay una exhibicion de estatus. Historicamente los modelos aparecian
de pie o0 sentados, con ropas suntuosas y con posturas solemnes para asi manifestar su poderio

(Morris, 2020). Esto se evidencia la forma del cuerpo y la conducta desinhibida que trasmiten una
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posicién como ser superior. Algunos elementos corporales que destacan la pasion del poder son a)
la postura vertical b) la cabeza alta y c) los ropajes cargados de brillantes. Los fotografos del retrato
tienen en cuenta la postura corporal, y, por ejemplo, los retratos de la aristocracia muestran mode-
los con los hombros relajados y el cuello estirado (Morris, 2020). También, como elementos pre-
ponderantes el fondo emplaza al sujeto en la primera foto en el centro de las luces y delante de un
espejo. Un escenario que por sus caracteristicas es luminico y contrasta con la colorida figura de
la drag queen. En el segundo caso, el fondo negro imprime mas dramatismo y misterio a esa figura

gue emerge y mira directamente al observador.

Figura 17. Xtravaganza

Plano medio, vertical

“La reina esta aqui bebé y yo soy un jefe” (original en inglés)
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Dentro de la misma tematica, al volver al caso central de la drag queen Caillech-ice, en la
secuencia fotografica estudiada con anterioridad se presenta un personaje guerrero y bélico, ya que
las descripciones rezan: "Glamazona (original en lengua inglés)”®®, “Necesito un héroe (original
en inglés)® y “stper reina (original en inglés) ", atributos dados a la figura femenina que controla
fendmenos naturales como los rayos de una tormenta. El héroe debe tener cualidades inspiradas
en las nociones de la belleza y bien, lo cual estd tomado de retorica neoplatonista renacentista
(Fontanille, 2005). A partir de los objetos semidticos en mencion (ver figura 8 y 17) se establecen
los siguientes valores isotpicos que concuerdan con la temética presente en el texto enunciado.
El poder: la mirada fija de Xtravaganza se contrapone al dominio de los elementos naturales desde
el; control: mirada desplazada de Cailleach-Ice. En la primera hay un juego de miradas con el
mirante y la verticalidad del cuerpo establece el tema del liderazgo. En contraposicion en Cai-
Ileach-Ice existe un dominio de sobre las fuerzas naturales y su mirada se enfoca en la zona plane-
taria del cielo. Por lo tanto, teniendo en cuenta los elementos figurativos y narrativos estudiados
en los anteriores apartados, se establecen las axiologias que relacionan el tema de las fotografias
relacionado con el poder y el control (Figuras 8 y 17); poder: control :: mirante: elementos de la
naturaleza. En ultima instancia, mediante la fotografia de las drag queen, se realizé una aproxi-
macion de la representacion e identidad del cuerpo de acuerdo con el estilo camp y la fotografia
de glamur. Esto sera definido y demostrado en la parte final de este capitulo correspondiente a las

estrategias.

% Titulo de la cancion Glamazon del album Glamazon de 2011, por cantante RuPaul Andre Charles.
80 Titulo de la cancion “Holding Out for a Hero”, de la cantante Bonnie Tyler.
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I11.2. Las escenas interpretativas y las reacciones de los lectores

Tomando como referente el esquema de organizacion de publicacion de los autorretratos, en
este apartado se ahonda las estrategias que el actor dispone para la presentacion de su produccion
y recorrido escénico. El mirante de Instagram identifica elementos del perfil de la drag queen (esta
presentacion se realiza a partir del orden de enunciacién dispuesto por el actor), como el nombre
del personaje, enlaces a otras redes de contacto, trayectoria y presentaciones a modo de historias
destacadas. Ello corresponde a una organizacion del caso de Cailleach-Ice (ver tabla 16), no obs-
tante, dicha presentacion presenta regularidades en los casos de Xtravaganza y AndyCrack (ver
tabla 17). Ademas, tomando como base dicha organizacion del enunciado el observador valora y
establece juicios que se textualizan los comentarios de los retratos. Los cuales, en su mayoria solo
rescatan el componente estético y no a los elementos técnicos y compositivos del retrato. TOmese

como ejemplo los comentarios del retrato (ver figura 9) de Cailleach-Ice.
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Figura 18. Comentarios de Instagram

Publicacion 1 de junio de 2023

rm=iagava o Me siento orgulloso @ &

209 sem 1Me gusta Responder

——  Ver respuestas (1)

209 sem 1Me gusta Responder

——  Ver respuestas (1)

wirrgarzon Foto dignadeunareina @ @ @ & @
209 sem 2 Me gusta Responder

——  Ver respuestas (1)

atnrretzeliat MITICA 4 4 4 4

209 sem 1Me gusta Responder

——  Ver respuestas (1)

Nota: Datos extraidos el 15 de marzo de 2025 del perfil https://www.instagram.com/cailleach_ice/

En la figura 18 fueron eliminados los elementos que permiten develar la identidad de los comen-

taristas del retrato de la drag queen

En los sucesivo se muestra algunos aspectos habituales en los perfiles de Instagram que los
intérpretes administran, lo cual confirma que los actores en la escena préctica de divulgacion toman
como pauta la creacion de una marca o etiqueta de su hacer escénico. En la tabla 17 se aprecia que
Cailleach-Ice ubica su perfil geograficamente al escribir el nombre de la ciudad Bucaramanga, y
posteriormente el del personaje, que es distinto al usuario de la red social de internet. Esto se debe

a las regulaciones que la misma demanda. Los logros o alcances de su actividad se corresponden
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con lo anterior, asi como los enlaces para el contacto y otras plataformas como YouTube. Estos
criterios concuerdan con lo visualizado en los perfiles de Xtravaganza y AndyCrack, sin embargo,
se afladen aspectos como el saber-hacer. En el caso de Xtravaganza, el actor desempefia su funcion
como Dj Circuit-tribal y AndyCrack como activista diversa desde el ambito politico bumangués.
Tambien, estos actores forman parte del colectivo drag queen de Bucaramanga fundado en 2022.
El nimero de contacto y sus redes sociales son fundamentales para los asuntos de contratacion,
por lo tanto, estos datos son infaltables en la escena practica de creacidn del perfil en donde reposan

los retratos.

Tabla 16. Organizacién del perfil
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Elemento de
Cailleach-Ice
identificacion del perfil

Nombre del personaje y

casa.
caleach.ice M WD W Vi-reina Drag Star 2023-
105 publicacione 2816 sequidore: 2630 seguido:
e 2024 Theatron Bogota,

# HOUSE OF XTRAVAGANZA +

¥ Virreina Drag Star 2023|2024 @theatronbogota
W +Drag It Up 2020
¥

Drag It Up 2020.

-

Enlaces a otras redes de

contacto.

Drag Star 2023 Selena Dejavu

Trayectoria y presentacion
es a modo de historias

destacadas.

Nota: Datos extraidos 28 de abril de 2025 del perfil https://www.instagram.com/cailleach_ice/

El estudio de la drag queen comprendi6 la tension entre un tipo de feminidad que se muestra
como prolija, barroca y glamourosa. Esto se aprecia, de igual manera, en la organizacion de su red
social, que incluye el nombre del personaje, la trayectoria en la drag queen, datos de contacto y
enlaces para acceder a mas informacion sobre su saber-hacer en otros campos interpretativos. In-
mediatamente después de las historias destacadas se encuentran fotografias que pueden clasificarse
en su mayoria como retratos. En el caso de Cailleach-Ice, la escena practica de publicacion toma
de la red social la interfaz en triada para postearlos a modo de triptico. Este recurso es recurrente

en otros perfiles, pero en este caso, dicha esquematizacion nunca se rompe. Las fotografias se
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postean en fechas distintas, con posiciones diversas, acercamientos y alejamientos de la camara

variados. Esto con el proposito de mostrar al personaje desde multiples perspectivas y que sea

aceptable para el mirante.

Tabla 17. Organizacion del perfil

Elemento de
Xtravaganza y AndyCrack

identificacion del perfil

xtravaganza.dragstar Siguiendo Mensaje 48 e Nombre del perSOI’Iaje y

920 put 8991 seguidore

xtravaganza drag queen casa
o arc house

Grupos o activismo en

otros campos.

M. Aa M

* massonar

Saber hacer-desempefio

SHOW TIME MEDELLIN © MEET RU GIRLS DRAG DJ Canal TRO TEATRO SAN... SFW 2022

NuUmero de contacto

andycracksixes (RED G 0 - Enlace a otras redes socia-

111 publicacione 3244 seguidore 1172 seguidos

Andycrack666 les

(3 andycracksix66

& miss congeniality / miss popularidad 2025-2/
Wy suprema
A mi aquelarre

M B N B A W Trayectoria y presentacion

@ PUBLICACIONES

es a modo de historias

o N \.\1 74 ,_ destacadas

Nota: Datos extraidos 28 de abril de 2025 el perfil https://www.instagram.com/cailleach_ice/
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La escena de publicacion se ajusta a los requerimientos de Instagram, es decir, el actor puede
seleccionar de acuerdo con su criterio que retratos publica, pero debe ajustarlo a las politicas de la
red social de internet, ya que las acciones punitivas pueden derivar en la eliminacion del contenido,
la desactivacion del perfil, entre otras restricciones. En consecuencia, las siguientes condiciones
de uso que se fundamentan en las normas comunitarias de Instagram, las condiciones de la plata-
forma de Meta, las politicas para los desarrolladores, y las regulaciones para la divulgacion de la
de la musica. Se detallan las principales condiciones que atafien a la publicacion de material foto-
gréafico. Las regulaciones comunitarias establecen la posibilidad de compartir solo imagenes y vi-
deos de la propiedad intelectual, ademéas de permitir la publicacion de material que resulte apro-
piado para un publico heterogéneo (no se permiten los desnudos). Esta restriccion aplica para fotos,
videos y determinado contenido digital que muestre genitales al descubierto. En cuanto a esto, no
queda claro el caso de las imagenes que muestran el busto femenino, ya que, en la pagina web de
servicio y ayuda, se indica que se aceptan fotografias con pezones femeninos en situaciones de
lactancia, parto, posparto en situaciones relacionadas con la salud como posmastectomia, 0 acto
de protesta. Asimismo, se acepta la difusion de desnudos en fotografias de cuadros y esculturas de
obras de arte. Adicionalmente, no pueden ir acomparfiadas de mensajes que inciten al odio, la vio-
lencia, précticas sadicas o que fomenten cualquier tipo de discriminacion.

En las configuraciones se aprecian las siguientes condiciones de la plataforma Meta, incluyendo
la auditoria externa a lo largo del afio. De esta manera, si el usuario viola algunas de las limitacio-
nes anteriores, con el propdsito de asegurar el tratamiento de Datos de la plataforma, se suspendera
o se aplicara una multa. El actor debera ajustar sus fotografias a las normas de la red social, en este
caso, se establece el recorte de la imagen de los laterales, incorporando efectos o filtros, musica,

texto y ubicacion. Asimismo, al subirla a la red, la fotografia cambia su resolucion o numero de
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pixeles, debido a que debe ajustarse a la capacidad de memoria de la plataforma. Los formatos de
archivo admitidos son jpg, png y heic/heiF. También, al compartir cualquier contenido en Insta-
gram, este es susceptible a ser comentado y criticado. Con el fin de prevenir esta situacion, la red
en Configuracion Avanzada habilita la eliminacién de los comentarios en la publicacion. La si-
guiente tabla toma el caso de Cailleach-Ice para ejemplificar las acciones que debe ejecutar el actor
para la escena practica de publicacion y que la fotografia cumpla con los parametros numéricos

anteriormente explicados.

Tabla 18. Acciones que permiten al usuario la divulgacion del retrato

Acciones para publicacion

e Acceso y conexion a internet.
e Acceso al perfil creado previamente en la red social.
e Tener acceso al material y los derechos de autor

e Dirigirse a la pestafia de Crear para subir el material fotografico.

Previamente es requisito para el potencial usuario de la red de internet. Una vez cumplidas estas
acciones, el sujeto empirico debe adaptar el material que desee postear, para lo cual debe efectuar
cambios sustanciales que solo él conoce y que son dados por la escena préactica de publicacion. En
primer lugar, tomando como mejor ejemplar el caso de Cailleach-Ice, el actor tuvo que i) seccionar
y aplicar recortes a los laterales del autorretrato para que se ajustara a las medidas demandadas
para publicar una fotografia vertical. Tres opciones de disposicion: cuadrado, vertical y apaisado.

Ademas, la opcion de recorte es regida por la ley de tercios para ubicar y centrar la fotografia, ii)
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aplicar de manera opcional filtros de luz y saturacion. Dicha opcion es dada como una mejora para
la resolucidn a nivel de pixeles de la fotografia y iii) la incorporacion de metadatos e informacion
del producto visual, lo cual permite establecer una localizacion geografica, una pista musical y
unas etiquetas (ver tabla 20).

El nivel de la practica de captura y publicacion es importante para comprender la constitucion
del fendmeno semiotico como objeto de intercambio en dos escenas que definen su accesibili-
dad. Se distinguen seis tipos de experiencia. La figuratividad para los signos, la coherencia y cohe-
sion interpretativa para los textos enunciados, que en este caso son los elementos constitutivos del
retrato ya autorretrato. La corporeidad del objeto que es la naturaleza digital. La practica o escena
practica desde donde se constituye y divulga. La coyuntura para la estrategia y el ethos para las
formas de vida (Dondero, 2015). Dentro de estos seis tipos de experiencia que estan asociados a
seis instancias formales, la practica es el plano de inmanencia que permite el acceso al retrato de
la drag queen. El perfil de Instagram brinda este acceso, dado que sin su presencia solo seria ac-
cesible si el actor lo facilitara personalmente.

De este modo, la préctica exigio estudiar la organizacion del sistema y la manera en que las
diferencias o regularidades emergen de las formas. En consecuencia, en lo anterior se identificaron
dos esquemas derivados de la observacion del fendmeno en la red social y las entrevistas realizadas
al actor. Las acciones que se llevan a cabo (dominio de la praxis enunciativa) inician con la escena
de produccion y la finaliza con la modificacion del objeto semiotico siguiendo las prescripciones
de lared social, la cual tiene unos enfoques muy especificos para la difusion de cualquier contenido
en linea (Dondero, 2015). En cuanto a los retratos que presentan o tratan de mostrar el pecho
masculino, los actores publican imagenes que cumplan con las normas establecidas por la comu-

nidad de Instagram con el fin de evitar la censura. Esto es relevante, ya que las fotografias en las
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que el personaje oculta partes socialmente estigmatizadas, también, se debe a las necesidades de
la red social de internet y el contenido que se encuentra disponible. Esto esta relacionado con el
caracter abierto del perfil de los actores, dado que no se dispone de ningun tipo de prescripcion al
momento de acceder al material. Se llevo a cabo la esquematizacion de la practica como una enun-
ciacion que se sometio a un dispositivo de control, orientacion y gestion de las actividades de
asimilacion, rechazo, innovacion, transformacion de lo nuevo y lo extrafio en las practicas sociales

cotidianas.

Tabla 19. Cambios efectuados al retrato de la drag queen para la escena practica
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Recortar

Recortar

Recortes

Editar

Aplicacion de

filtros

Limite de descripcidn no
Agregar ubicacién

mayor a 2200 caracteres
Metadatos y con-

Agregar colaboradores

figuracion. Lugar,

colaboradores (fo-

Opcién de accesibilidad

disefiado para el mirante
p . con discapacidad especial
tografos), accesi-

bilidad y configu-

- Configuracion avanzada
raciones avanza-

Control de interaccién con

Ocultar recuentos de Me gusta y el mirante que valora y co-
daS visualizaciones en esta publicacion

menta la publicacién
eln
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El retrato es el cuerpo material que esta destinado a practicas y usos de estas practicas. Desde

esta perspectiva de los modos de existencia de Fontanille, el objeto tendria marcas o cambios que

requieren la escena practica de divulgacion. En funcién de los modos de existencia, las enuncia-

ciones-usos manifestadas en la practica son observables en acto, realizadas frente y durante las

practicas cotidianas (Dondero, 2015). La siguiente tabla se fundamenta en la propuesta de Fonta-

nille en relaciéon con diversas declinaciones de la enunciacion.

Tabla 20. Declinaciones de la enunciacion

Niveles seguin los modos de existencia en la enunciacion

El caso del retrato de la drag queen

en las escenas practicas

La enunciacién

enunciada —

Simulacros de subjetividad enuncia-
tiva. Enunciacion virtualizada y mar-

cas en el enunciado

La captura del objeto semiético en una
escena practica controlada por el actor

y fotografo

La enunciacion
presupuesta por el
texto enunciado.
Encarnada por el

objeto soporte —

Tipo de interaccion enunciativa perti-
nente y posible durante las practicas
futuras (virtuales) de uso. Posibles

actualizados por el objeto soporte

En objeto semidtico encarnado en una
imagen numérica que sera socializada,
criticada, aceptada o comentada por el

mirante

Las improntas
enunciativas
(enunciacion, uso y

presupuesto) —

Huellas depositadas que podran ac-

tualizarse en la préctica

En la escena practica de divulgacion la
red modifica al objeto semiético; el ac-
tor puede suprimir o a agregar elemen-
tos que acompafien el retrato, segun lo

demande la red.
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Las enunciaciones- Observables en acto, realizadas La desaparicion del retrato, comenta-
usos manifestadas en  frente al mirante. Practicas cotidia- rios y modificaciones de la composi-
la practica — nas. cion del objeto.

Nota: Categorias tomadas de Fontanille (2016).

111.3. Las estrategias del intercambio fotografias de las drag queens bumanguesas

Este apartado corresponde al ambito de la puesta en circulacion de las fotografias en la red
social de Instagram. Por lo tanto, se consideran la corporeidad digital de los retratos y autorretratos
y los condicionamientos practicos que el actor ejecuta para la divulgacion del resultado en internet.
Al respecto, se ahonda en las estrategias derivadas, las cuales fueron esquematizadas y enmarcadas
dentro de una forma de vida relacionada con las dindmicas del mundo neoliberal contemporaneo
y se toma como ejemplar el caso de la drag queen Cailleach-Ice, quien se caracteriza por agenciar
de manera multiple la labor de edicién y divulgacion del resultado fotogréafico.

El actor productor de la imagen desempefia al personaje representado, realiza el proceso poste-
rior de edicion digital de la captura y publica la fotografia en Instagram, como sucede en los otros
casos que se presentan en este trabajo. Rubén reitera que no hay una organizacion especifica, ya
que los posts en tripticos responden a un gusto estético; al respecto, asevera: “soy muy visual y me
gusta mantener un orden. Se puede manejar de a una sola foto”. Sin embargo, el productor en
ocasiones no es metacognitivo ante lo que afirma, ya que en realidad existe una organizacion pre-
determinada en el modo de exhibir los autorretratos, dado que se evidencia una esquematizacion
de la publicacion en secuencias de tres, en las que queda claro una flexibilidad entre las aproxima-

ciones y distanciamientos de la camara al sujeto retratado. Rubén crea una figura-cuerpo con un
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mensaje que se puede definir como denotado, segun Barthes (1970), pero en la fotografia se aprecia
un procedimiento de produccion e intervencion sobre el objeto semiotico a través de herramientas
digitales que Barthes (1970) define como trucaje. Rubén, a pesar de su afirmacion en la entrevista
de no expresar un mensaje, otorga a la fotografia un sentido que se configura tanto en el proceso
de edicion, en el cual se produce un tratamiento tecnoldgico de la imagen fotografica, como al
publicar sus fotografias con descripciones que sugieren una lectura en clave connotativa.

Para ejemplificar lo anterior, se toma el caso de la secuencia de autorretratos publicados por el
actor entre 2020 y 2021 (ver figuras 10 y 16). Estos ya fueron abordados como textos enunciados
que escenifican al personaje de la viuda y al ser mitolégico que emerge del agua. Estos tripticos,
como estrategia organizativa, se basa en postear las imagenes y dotarlas de una descripcién (que
en ocasiones se limita al icono) para conseguir una logica narrativa y temética. Para ratificar este
hallazgo, la figura 19 muestra dicha organizacion que consiste en la implementacién de tres en-
cuadres distintos. Las iméagenes visuales resultantes son elaboraciones que, por la naturaleza de las
redes sociales mediadas por internet, son efimeras, pues responden a la prisa y la aceleracion rit-
mica impuesta por el consumo y la busqueda de una supervivencia basada en la valoracion rapida
de los otros, los mirantes, cuya respuesta inmediata es el “me gusta” y cuyos comentarios podrian
ser mas significativos cuando no revisten criticas apresuradas y violentas o elogios construidos por

el impulso emocional inmediato (porque se debe pasar la pagina o ir a otra cosa qué consumir).
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Figura 19. Organizacion de la primera serie fotografica para la escena de intercambio

23 de febrero 2020

Tres imégenes usuales en cada secuencia

5 de enero de 2020 18 de diciembre de 2019

[ v .

Descripcion: “Solo muere [0 Descripcion: “Ya no vives en

que se olvida” mi”

En la entrevista realizada al intérprete de Cailleach, Rubén, este afirma que hace la publicacién

de los autorretratos en una secuencia de tres fotografias, sin la intencién de construir una narracion

secuencial, pero por experiencia sabe que los observadores se detienen en la primera de las tres

fotografias e ignoran las otras, en una actividad que, en términos de Joan Carles Melich, es habitar

aceleradamente el mundo, en donde la prisa se ha convertido en un modo de ser ya que la velocidad

impide la experiencia del mundo “Lo que produce son vivencias que se suceden unas tras otras,

sin tregua, sin reposo (...) habitar el mundo es ser capaz de encontrar su ritmo (...) y la prisa es

precisamente la negacion del tiempo” (Mélich, 2021, p. 12). Rubén aduce que normalmente la

serie de tres autorretratos no es tan recomendable porque las interacciones de cada imagen se dis-

minuyen, “la gente ya ha visto lo mismo tres veces”, lo cual responde a una sociedad en donde la

inmediatez rige el ritmo del comportamiento del mirante de las redes sociales de internet y



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 204

constituye una respuesta a una gramatica de la tecnologia en donde prima el like. Segun en el
sistema tecnoldgico se encuentra una “nueva religion” en la que el goce ocupa un lugar fundamen-
tal de su credo. El like, el me gusta, es un confesionario” (Mélich 2021, p. 113). Por lo tanto, se
establece una dominacion, control y vigilancia. El autor sefiala que esto sitia un empobrecimiento
del mundo ya que el like se convierte 0 impone como caridad o una radical afirmacion.

Figura 20. Organizacion de la segunda serie fotogréafica para la escena de intercambio

Tres imégenes usuales en cada secuencia

5 de abril de 2021 7 de abril de 2021 8 de abril de 2021

Descripcion: “A cada gota de

Descripcion: “Cuando te se- Descripcion: “En cada gota
alegria le acompafia otra de tris-
ques, inundaré tu dolor” de agua hay una historia de
teza”
(original en inglés) vida”

Segun Han (2021), el smartphone domina y normaliza la dominacion al hacerla habitual e in-
nata. Se ha establecido como un devocionario y como aparto de sumision. El like es ese amén

digital ya que el “me gusta" es el aparato de dominacion “no nos impone el silencio. Mas bien nos
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incita y anima continuamente a comunicar nuestras opiniones, preferencias, necesidades y deseos
el capitalismo consumado del "me gusta” (Han, 2021, p. 41). Al respecto, Mélich (2021) aduce
como faz a la imagen que aparece en redes sociales, ya que no solamente elimina el rostro del
actor, sino que también lo niega. El intérprete crea una faz en funcién del personaje Cailleach-Ice,
de la personalidad de este y los roles que dicho personaje puede asumir. Dicha faz es el resultado
de lo que Melich denomina como “rituales de exposicion” en donde el sujeto expone lo que quiere
que sea Vvisto por el espectador.

A diferencia de la cara, la faz elide la categoria social, la informacién relativa al lugar de origen,
nacimiento, edad, profesion, estado civil, etc. Por lo tanto, Caillech-ice oculta al actor, pero devela
y realiza una sobreexposicion del personaje teatral en diversas facetas: la faz que es generada y
figurada en Instagram. Por lo tanto, se constituye en las imagenes en redes sociales de internet,
pero paraddjicamente esta faz, para otros, es algo que se olvida después del "me gusta”, es un
elemento de referencia en la construccion de la identidad del intérprete abierto a la posibilidad de

reconstruir la identidad personal a partir de la experiencia de la feminidad que queda registrada.

Figura 21. Organizacion estratégica de la publicacion para el intercambio en internet
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Publicacién con encuadres regulares

Plano medio o corto Primerisimo plano

Otra estrategia reconocible en estas précticas de visualizacion y consumo grafico es la imple-
mentacion de diferentes tipos de tomas, las cuales se entienden como estructura de accion de la
publicacion (ver figura 21) y que propone tres planos regulares que inician con a) el plano medio

corto donde la toma se hace desde la altura del busto hasta la parte superior de la cabeza, b) el
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primerisimo primer plano que abarca el rostro de lleno (sin tener en cuenta la parte ocultada) del

personaje y c) el primer plano donde se centra totalmente la toma en el rostro y su expresion facial.

Figura 22. Organizacion de la publicacion como estrategia de intercambio

Publicacion con encuadres regulares
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Plano entero

La secuencia que corresponde al personaje se estructura a partir de a) un plano medio corto que
captura la parte alta del busto hasta la cabeza, b) el plano americano que abarca desde la altura de
las rodillas hasta el rostro, posibilitando una vision mas amplia al mirante sobre el escenario usado
para latomay c) el plano entero captura parte de las piernas y la totalidad del rostro. La centralidad
se destaca por situarse en lo cuadrantes del centro de la composicién y esto da protagonismo a la
pose del personaje fotografiado que se sostiene de la lapida. Existe una coherencia tematica de las
fotografias ya que se presenta el mismo personaje en la secuencia y no hay cambios ni de vestuario
ni escenario. Esto complementado con mostrar y focalizar aspectos del cuerpo de la drag queen,
por ejemplo, el cuerpo completo o el rostro.

La principal la razon de que la secuencia sea estructurada de dicha manera se debe principal-
mente a la interfaz de Instagram que dispone de tres casillas horizontales, en contraposicién a la
verticalidad de las fotografias que se pueden postear. Ademas, la estructuracién en tripticos tam-
bién se debe a la dinamizacion de la publicacion para que el mirante denote variedad de poses que
la drag queen y que demuestra su saber hacer respecto al posicionamiento del cuerpo con poses
semejantes a las modelos de las revistas de moda. El siguiente esquema sintetiza las anteriores

estrategias de publicacién para el caso de los retratos y autorretratos de la drag queen.

Figura 23. Acciones sometidas a las valoraciones del mirante de Instagram
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Numero de fotografias Encuadres regulares Coherencia tematica

No se evidencia cambio de
Por lo general se repiten los

Tres autorretratos que se pu- vestuario, joyeria, zapateria 'y
encuadres.
blican de manera cronoldgica. peinado.
!
) )
Tomese el caso anterior
La ventana de tiempo de pu- Se mantiene el mismo perso-
donde el plano medio corto es
blicacién entre cada uno es naje y el espacio solo posee
implementado para dos se-
breve. leves variaciones de la ca-
cuencias
mara.

Sometido a los valores; lo efimero: la inmediatez del mirante de Instagram

La disposicion como retrato obliga al mirante o lector a asumir una determinada mirada frente
al rostro enunciado y que usualmente le mira desafiante (lo que es un elemento crucial del proceso
de enunciacion fotografica y del contenido de cada imagen visual con el rostro o cuerpo de Cai-
Ileach-Ice). En el esquema del retrato se “hace presente la presencia” (Dondero, 2020, p. 67, ori-
ginal en francés) existe un énfasis en el rostro del retratado. Esta parte del cuerpo es marcada “por
las experiencias vividas y que condensa una historia de vida para mostrarla delante de otros” (ibid.,
p. 69, original en francés). La acentuacion que se otorga al rostro de la drag queen es un aspecto
crucial, dado que tanto la simulacién de la viuda, la sirena y la guerrera poseen un maquillaje y
construccién de un rostro que se relaciona con la drag queen que la interpreta y se ajusta al perso-
naje interpretado por la misma. Por lo tanto, para este tipo de imagenes la frontalidad es funda-
mental, ya que genera un impacto, es decir, “la focalizacion de un tema” (ibid., p. 69, original en

francés).
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Como objeto semidtico con interés estético, estos retratos y autorretratos son objetos signifi-
cantes que producen extrafiamiento y orientan la lectura de un ser que no pertenece a la cotidiani-
dad y adquiere cierto caracter sacro. El redescubrimiento que produce en el mirante (observador)
se relaciona con el procedimiento que un objeto toma un fendmeno del mundo externo y adquiere

un caracter diferente de lo habitual (Dorfles, 1984).

La capacidad de la ostranenie de devolver la intensidad, la originalidad, la posibilidad de transmitir
informacién, a un elemento que de otro modo quedaria automatizado, desprovisto de interés me-

diante la utilizacion de un artificio que lo extrafia de su habitual contexto. (Dorfles, 1984, p. 106)

Una caracteristica adicional del extrafiamiento que causa un objeto es la violacion de un orden
0 estética establecido, el cual puede ser de caracter distinto (linguistico, sintactico, estético, etc.)
que el intérprete obtiene de manera inevitable, ya sea consciente o inconsciente. Cailleach-Ice ex-
presa en la entrevista, tomando el caso de su vestuario de diosa grecolatina (ver figura 8), que una
de las cosas més fascinantes del proceso de aparecer en publico como drag queen es la sorpresa
de los observadores y cdmo estos le abren camino para que ella pase, pese a que quien encarna a
la reina padece las mismas emociones e inseguridades de un artista antes de entrar a escena. En
este caso, la fotografia de la drag queen se puede describir como el hacer de un mismo sujeto que
toma decisiones de produccion de un objeto significante que finalmente se divulga publicamente
para mostrar a la mirada de la alteridad el resultado de una metamorfosis que resulta de un sincre-
tismo actancial, dado que varios actores diferenciados, con roles especificos, convergen en un solo
actante con diferentes funciones desplegadas a lo largo del proceso que da como resultado cada
autorretrato.

En la actualidad, Rubén ve en Cailleach-Ice un simulacro de lo que podria llegar a ser en un

futuro como mujer transexual. En consecuencia, este deber hacer es movilizado por su objetivo de
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transitar de hombre a mujer, mientras cumple consigo mismo con una labor en que esta el modo
de hacerse presente ante los demas y la creencia de una eficacia de hacerse identitariamente en el
ambito social, lo que es posible cognitivamente en las condiciones de las sociedades contempora-
neas. De esta forma, la escena practica esta estratégicamente regida por varios intereses, entre ellos
el de la construccion identitaria del sujeto real o actor social y la basqueda de la familiarizacion y
aceptacion por el entorno sociocultural en una forma de vida conflictiva ante el cambio de patrones
sexuales y de género.

En este dinamismo habitado por la paranoia del “me gusta”, los actores que se autorretratan
como drag queen alternan fotografia fija y video o se trasladan definitivamente al audiovisual de
breve duracion para obtener seguidores y réditos econémicos basados en la publicidad y los efectos
de los influenciadores. El hacedor del proceso transformador desaparece tras la mascara del per-
sonaje. El anonimato de Rubén tras la drag queen se emparenta con la manera en que el enmasca-
rado de las fiestas populares busca escabullirse del &mbito de la organizacion oficial del mundo
para ofrecer otras visiones de este, 0 para desfogar energias que se gestan en las relaciones sociales,
La mascara, por ejemplo, puede expresar la alegria de una especie de reencarnacion en un ser
deseado al tiempo que se niega la identidad como sentido Unico (Bajtin, 1999). Al asumir un per-
sonaje de escena, la identidad se somete a “una fuga, un remedio, una persecucion, un secreto, una
historia silenciosa que se disuelve en un gesto y luego va, para regresar, disipada e inestable, es-
quiva, o al menos reticente” (Ceriani, 2013, 2). La metamorfosis de este de velar al yo de la realidad
social para construir a otro, teatralizado, tendria algunas intenciones de reivindicacion sociocultu-
ral, que el mismo informante niega (Rubén/Cailleach-Ice). En cualquier caso, el personaje y las
fotografias se movilizan en un universo sociolectal donde la drag queen y la diversidad sexual, en

términos generales, se han asumido y mas bien, en este entorno, resulta extrafio un sefialamiento
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discriminador o inflexible para aceptar el juego escénico que se da en las mediaciones comunica-
tivas de la sociedad de la informacion.

El intérprete que emplea el saber hacer y ser del disefiador, fotografo y editor para crear estra-
tégicamente al personaje drag queen tiene causas econdmicas, pues “si no sabes maquillar, peinar
pelucas, entaconarte solo y editar, dependerias de mucha gente y no ahorrarias dinero” (R. Cediel,
comunicacion personal, 11 de junio de 2023). La labor puede ir en detrimento de la economia del
actor, porque la paga recibida por cada espectaculo en que participa no equivale ni cercanamente
a la inversion de recursos, tiempo y trabajo. Mas detalladamente, se trata de un proceso en que
cuentan la experiencia de vida o la decision motivada del agente de transformarse en drag queen
(diferenciado del travesti, transexual, por ejemplo); esta practica escénica otorga una cierta legiti-
midad social para explorar los recodos de la construccion de la identidad de género, pero también
la creatividad en las relaciones interpersonales, no exentas de sanciones basadas en valores y mo-
rales del entorno sociocultural. La planificacion trata del proyecto, las circunstancias y los recursos
para la transformacion, sea para la presencia ante el publico o para el registro fotografico; la apro-
piacion de la mascara del personaje por el agente es la inmersion en un simulacro del mundo®®
construido con la transformacion de él mismo; la metamorfosis del hombre al caracter femenino
requiere de un saber hacer para elaborar el artificio (con fase preparatoria, de ejecucion progresiva
y resultado). La imagen puede ser vista con una intencionalidad discursiva propia, como un auto-
rretrato en que convergen reglas del juego escénico. EI mirado y los espectadores saben que se
encuentran en un territorio diferente al de la cotidianidad, casi ritual, de ocio o diversion, con

aspectos esenciales de la construccion de la escena teatral, como la representacion (donde hay

81 Universo de ficcidn o sociolectal que pone en suspenso la vida cotidiana y donde el personaje transforma la lectura
del mundo con la propia presencia y accion escénicas; en la fotografia, se trata de ese mundo real o de ficcion narrado
en la imagen fotogréfica con elementos figurados en el registro visual.
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reglas de verosimilitud), con intrincados recursos técnicos y un cuerpo de actor entrenado dis-
puesto para mostrar una identidad diferente a la del intérprete.

Respecto a la materialidad del objeto semiotico, la imagen numérica se distingue por su soporte
formal del codigo informatico, en contraste con un segundo soporte formal que seria la organiza-
cion esquematica de la misma pagina o red que la contiene (Dondero, 2020). En este caso, se
trataria de fotos virtuales. Asi, la imagen numérica se fundamenta en soportes que se superponen,
por ejemplo, en a) la fotografia, b) la impresion en un soporte de papel (un modo de existencia de
la realizacion), y c) la actualizacidon que se proyecta en una computadora. Por la mediacion del
soporte formal " podemos afirmar que el soporte formal estd dotado de sus propias propiedades
topologicas en el plano de la expresion y de propiedades praxioldgicas en el plano del contenido”
(Dondero, 2020, 191, original en francés). En consecuencia, el campo de soporte implica un &mbito
en la conformacion de la imagen, dado que el cédigo informatico posibilita la manipulacion y
descomposicion de la imagen, en contraste con material impreso, que por sus caracteristicas fisicas
no es factible la acomodacion y ampliacion de los pixeles. El agente que publica las fotos de Cai-
lleach-Ice se limita a publicarlas en linea y a la intervencion mediante herramientas de edicion,
entre otras cosas, para realzar, colores, tonos y saturacion de los autorretratos. Con el prop6sito de
asegurar su existencia en la red social de internet, en el siguiente apartado se aborda la forma en
que el retrato es un producto visual de consumo a partir de la escena préactica de publicacion que
inicia con la creacion del perfil del personaje de la drag queen en manos del actor. Dicho sujeto
empirico se encarga de administrarla y actualizar su contenido constantemente.

Como cierre a este capitulo se aborda el camp como estrategia estética adoptada por el hacedor
de ladrag queen. La estética se comprende como el estudio de los estimulos sensoriales percibidos

por el mundo que circunda al sujeto. Es una reflexion que se hace sobre objetos del mundo y que
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producen juicios a partir de la percepcion sensorial que pueden variar significativamente a lo largo
del tiempo y entre culturas. Este tipo de conocimiento sensible se manifiesta con la mediacion del
cuerpo Vivo y su capacidad perceptiva. Las fotografias de las drag queens presentan ciertos atri-
butos como el color, la pose, la vestimenta, entre otros elementos figurativos, que se caracterizan
como camp y que forman parte de una elaboracion del glamur fotogréafico. El estilo se originé en
el siglo XVII en el que se intentaba establecer y construir una relacion diferente con la naturaleza.
Por ejemplo, los paisajes artificiales, las ruinas antiguas o la misma construccion de Versalles en
la Francia monarquica (Sontang, 1984). En este caso, se pretendia un dominio completo de la
naturaleza y la adopcion de formas que aparentemente se mostraban como naturales (jardines,
fuentes, bosques artificiales, etc.).

Este es el punto de partida del estilo camp, ya que en la época existia una fijacion por el artificio,
la superficie, la simetria, lo pintoresco y lo emocionante. Asimismo, tuvo una gran acogida en las
iglesias de estilo Rococ6, y durante los siglos XV 111y XIX, abarcé el estilo decorativo y emergid
con mayor intensidad en la arquitectura del art. Nouveau, las artes visuales y decorativas (Sontag,
1984). La sensibilidad camp se puede describir como la diferencia entre la cosa en cuanto significa
algo (el estado simbdlico del objeto), y la conversion de esta en artificio. La imitacién humana de
plumas de aves, las piedras preciosas convertidas en vidrio, joyas falsas y coronas creadas a partir
de materia como el plastico. Esto es evidente en los vestuarios e indumentarias que por lo regular
portan las drag queens, en donde hay un calco de objetos suntuosos para resaltar una estéetica gla-
murosa y sofisticada.

La traduccion inglesa to camp hace referencia al empleo de amaneramientos extravagantes y
formas kinesicas femeninas/masculinas que pueden ser susceptibles de una doble interpretacion.

Por ejemplo, usar gestos con un significado risible para el conocedor y otro mas impersonal para
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los extrarios. Se relaciona con las formas andréginas de la drag queen y el empleo de un vocablo
jocoso en sus presentaciones. Como propuesta estética pretende estar desprovisto de toda seriedad
0 pretension intelectual, su estilo es una oposicion a las obras, que buscan una solemnidad e inte-
lectualismo en el arte. Lo camp®? propone una vision comica del mundo, pero no en términos de
polémica o filiacion ideologica “resulta embarazoso mostrarse solemne y erudito a la hora de tratar
sobre lo camp” (Sontag, 1984, p. 353).

Este estilo esta desprovisto de toda actividad politica, ya que no hay un compromiso ideologico
o social declarado. Por otra parte, existe la fijacion por lo decorativo, las texturas, la superficie
sensual y el estilo a expensas del contenido. Muchos de estos rasgos son compatibles con las pro-
puestas fotograficas de las drag queens bumanguesas, puesto que es evidente un interés por resaltar
atributos femeninos, como senos desmedidos, caderas anchas y un rostro maquillado de manera
excesiva con la intencionalidad de generar un impacto en el mirante. La propuesta camp también
se alinea y relaciona con el glamur fotogréfico en donde existe una fijacién en mejorar y poner
primer plano el atractivo del sujeto (en diferentes poses y planos), este caso, del personaje inter-
pretado. La elegancia, el encanto, la seduccion y la teatralidad hacen que este estilo sea compatible
con la estética drag queen debido a que en las fotografias se muestra la elaboracion de una femi-
nidad hiperbolica y erotizada en medio de un fondo artificial que se usa como escenario para la
escenificacion. Para el camp hay un triunfo por el estilo epiceno, es decir, por la convertibilidad
de hombre/mujer, persona/cosa, 1o que se interpreta como un rasgo caracteristico en la puesta en
escena de la drag queen. Esto se constata en las diferentes tematicas que el mismo personaje asume
en la sesion fotogréfica. Se trata entonces de una méascara asumida por la drag queen que hace las

veces de viuda, hechicera, guerrera o ninfa. Lo anterior, se sintetiza como una estética que busca

62 Para Sontag (1984) lo camp es el dandismo (como sustituto del aristocrata) moderno de la época de la cultura en
masas. Su estilo no hace distinciones entre el objeto Gnico y el objeto de reproduccién masiva.
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a) el artificio b) parecer o asemejarse a objetos lujosos c) la exageracion d) la ambigliedad del sexo
y ¢) la sensibilidad estética que se contrapone al arte pop que es mas “chato y seco en términos

artisticos” (ibid., p. 350)

Tabla 21. Evidencias de los rasgos distintivos del glamur y el camp

Caracteristicas generales del camp y el glamur fotogréafico

Excesivo uso decorativo e
Escenario artificial como
Seres androginos imitacion, por ejemplo, de
ilusion referencial
materiales preciosos

AndyCrack Xtravaganza
retrato capturado en 2022 retrato capturado en 2020 (ver Cailleach-Ice
(ver figura 11) por la figura 17) por estudiantes de pe- autorretrato capturado en

marca In.Trashy, con coor-  riodismo de la Universidad Au- 2020 (ver figura 9) por Rubén

denadas sexuales ambi-  ténoma de Bucaramanga. El per-  Cediel. Escenario transfor-
guas (el pecho no tiene sonaje ostenta joyeria falsa (ani-  mado digitalmente para re-
una elaboracion caracteris-  llos, gargantillas, aretes, ufias crear una sirena/medusa en
tica de las mamas femeni-  plateadas y piedras de vidrio in- un lugar onirico.
nas). sertadas en el vestido).

Esta exposicion de la estética camp demuestra que se trata de una estrategia de configuracion
enunciativa en la imagen fotografica de la drag queen. Pero alli existe una estrecha relacion con

la categoria kitsch, frecuentemente reconocible en los estilos y modos de hacer de las drag queens.
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La propuesta kitsch se basa en la trivialidad, la banalidad en el mensaje, la desmesura artificiosa
en el empleo de los materiales que pretenden ser auténticos, originales, etc. EIl “objeto kitsch como
las formas generosas y expansivas y los objetos connotan esplendor, riqueza, abundancia, exceso
de color, exotismo y sofisticacion” (Cuvardic, 2022, p. 47). En la contemporaneidad, este modo
de obrar, que coincide incluso con estilos de vida, es tipica en la cultura en masas, en donde el
disfrute estético va dirigido a un mirante o publico particular, que no evalta y no se detiene en
aspectos técnicos. El culto a la personalidad y la promocion estética es también un referente en la
drag queen y que se relaciona con los valores estéticos del camp, por ejemplo, la extravagancia,
la parodia y la exhibicion del mundo como teatro resuena como caracteristicas preponderantes.
Esto, es demostrado al configurar al personaje hiperboélico, barroco y parddico de una feminidad
teatralizada para puesta en escena, ademas “para su portador, la mascara social se convierte en el
Ser. Cuando lo camp designa ciertas practicas humanas, queda en evidencia en esta tactica el ca-
racter performativo del género” (ibid., p. 56).

Este capitulo de la monografia demuestra la flexibilidad, la adaptabilidad y la planificacion de
la puesta en circulacion del objeto semi6tico de interés estético. Tomando como referente el caso
de la drag queen Cailleach-Ice y al actor que la representa, se logré esquematizar las regularidades,
no declaradas por el actor, del modo de presentacion de los productos visuales en Instagram. De
manera que, a modo de parangon, la organizacion del perfil de internet de las tres drag queens
coinciden en la necesidad de presentar un producto atractivo para el mirante, ya que siguen una
organizacion de portafolio de servicios donde se exponen sus datos personales, nimero de con-
tacto, enlaces a otras redes de busqueda e historias destacadas de la trayectoria en el ambito bu-
mangués. Ademas, elementos estéticos como el camp, la méscara, el ocio ritual y la imagen nu-

mérica median la escena practica de organizacion y presentacion del personaje. Esto teniendo en
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cuenta las condiciones y restricciones de Instagram ya que como se constato, aspectos como la
regulacion de la desnudez, el nimero de caracteres para la descripcion, los pixeles aceptados y la
descripcion del lugar y etiquetas son constituyentes de la red que el intérprete apropia y sortea de
manera estratégica. Se considero la escena practica de divulgacion de las fotografias, las estrategias
y la forma de vida que condiciona estos usos tipo storytelling (de consumo) mas que narrativas
propiamente artisticas (lo que pone en jaque la categoria de artisticidad de los objetos fotograficos
a pesar de parametros estético-culturales en ambitos de la cultura drag queen, del espectaculo y

del consumo de masas).
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CONCLUSIONES

... mi pequefa exploracion es esa zona completa del
ser que siempre ha sido reservada por los artistas
como algo inutilizable —como algo que, por defini-
cion, es incompatible con el arte.

Samuel Beckett

Las lagrimas del mundo son constantes. Por cada
persona que empieza a llorar en otro lugar, otra deja
de llorar. Lo mismo ocurre con la risa. No hablemos
mal, pues, de nuestra generacion; no es mas infeliz
que sus predecesoras.

Samuel Beckett. Esperando a Godot

El aire esta lleno de nuestros llantos. Pero la cos-
tumbre es un gran amortiguador.

Samuel Beckett. Esperando a Godot

La forma de vida, como un sustrato de diversos valores socioculturales en coherencia o en con-
flicto, representada, contenida o expresada en las fotografias implicé el estudio del cuerpo de la
drag queen escenificado en el retrato, la identidad del personaje configurado por el sujeto de la

transformacion y que es objeto de este hacer de metamorfosis. Estas acciones de orden
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sociocultural acontecen en el marco de referencia de un universo neoliberal en el que las personas,
para persistir, sobrevivir, deben tener una presencia destacada entre la gente. Para esto, se producen
iméagenes de si mismo para la autopromocion, la autoproclamacion, asumiendo diversas mascaras
de felicidad o de patetismo ante los sufrimientos que se publicitan, incluso de personajes con que
se manifiestan las facetas de un yo en permanente construccion identitaria. EI resultado son los
textos enunciados que, como productos significantes, son eficaces y efimeros en un tiempo acele-
rado de consumo de bienes, impulsado por emociones, atractivas seducciones y que satisface con
sorpresas que estimulan la necesidad de mas urgencia de ser sorprendido. Tal como sucede con los
asiduos a las redes sociales mediadas por internet, muchos productos visuales de la cultura neoli-
beral, incluidas o no las reivindicaciones sociales, parecen un juego del deseo de mas consumo y
de la promesa de dar mas de los creadores de las representaciones visuales, sean auténticas o si-
mulaciones de cualquier naturaleza.

Esto se relaciona con lo efimero y la autopromocion, tipo storytelling, pero sin narrativa de
referencia a la profundidad del acervo cultural y el discurso, por esta condicion, se convierte tam-
bién en un asunto mas correlativo a intereses de supervivencia comercial, de imagen superficial y
de moda, que a una narracion sociocultural realmente transformadora. En las fotografias la dispo-
sicion del cuerpo y su exposicion posterior en las redes equivale a una ostentacion de una mercan-
cia “en el que el otro se da y al mismo tiempo se oculta’ (...) El ‘semblante’ se contrapone diame-
tralmente a la cara (...), que se expone como mercancia con una desnudez pornogréafica y se en-
trega a una visibilidad y un consumo total” (Han, 2012, p. 3). Por crudo que parezca este complejo
fendmeno, para la semidtica es parte de las estrategias de supervivencia en formas de vida contra-
dictorias; se trata de un modo de mantenerse con vida y de enunciar, por cualquier forma, de cual-

quier modo, un elemento transversal a todas las apariencias y que corresponde a las auténticas
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necesidades afectivas, sociales y cognitivas de seres humanos vivos gque dicen, permanentemente,
ahi, aqui vive alguien.

Esto corresponde con la exposicion gque se hace de la drag queen como producto, de modo que
se podria desdibujar, para los acelerados lectores de las imagenes (retratos y autorretratos), que la
sociedad del rendimiento se encuentra sometida al verbo modal poder en tension permanente con
las disciplinas impuestas y autoimpuestas, que inhiben la autonomia de las personas, con las prohi-
biciones y la fuerza del deber, y que los sujetos retratados, en medio de las imposiciones de los
parametros culturales, buscan estar conjuntos con una dosis de poder para manifestarse, para ex-
presarse, para existir, asi sea con recursos que coincidan con algunos estereotipos consolidados en
el entorno sociocultural. Para el actor de la drag queen, las modalizaciones entre el deber y el
poder son habituales en la elaboracion fotogréfica, escenificacion y divulgacion. Como sujeto de
rendimiento, el actor es constantemente modalizado para ser el realizador de todas las acciones “es
un empresario para si mismo, es libre de cualquier otro poder que le otorgue, (...), no es verdade-
ramente libre, pues se explota a si mismo “uno es actor y victima a la vez” (Han, 2012, p. 16).
Hace parte de un sistema neoliberal que pretende que el sujeto sea administrador de su libertad “la
coaccion engendrada por uno mismo se presenta como libertad, de modo que no es reconocida
como tal. El ti puedes incluso ejerce mas coaccion que el tu debes” (Han, 2021, p. 7). El régimen
neoliberal parte del deber/poder y logran coaccionar el actuar con una aparente libertad.

El cuerpo en la sociedad de hoy es un producto al que se le imprime valor, lo cual lo configura
como materia de cuidado y comercio. Estd mediado y sometido a la sociedad del consumo que lo
cosifica a lo econdémico, “como principio de integracion (psicologica) dirigida del individuo y
como estrategia (politica) de control social” (Baudrillard, 2006 p. 166). En este sentido, la foto-

grafia drag queen exhibe un cuerpo mediante estrategias de marketing para garantizar la
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supervivencia en un mundo competitivo y hostil. Para lograr un mayor impacto y atencion de las
grandes empresas, los actores han optado por configurase como un objeto atractivo. Lo dicho
queda confirmado al entrevistar a los informantes de la investigacion, ya que para ellos Instagram
es su portafolio de servicios. Mostrar ese poder-hacer, posibilita su supervivencia como drag
queens bumanguesas, puesto que su trabajo es poco o nada rentable si no se promociona. Muchos
intérpretes de estas feminidades exuberantes deben trabajar en otros oficios y mostrarse, como
personajes que estan por encima de los padecimientos, mediante sus propuestas fotograficas, en
redes de internet. La identidad que se expone es una ostentacion de la competencia mediante un
estilo camp de barroquismo de cierta feminidad contemporénea.

El personaje nace por una necesidad del actor por expresar sus gustos estéticos, escénicos e
identitarios, lo cual se relaciona con las motivaciones y aprendizajes del procedimiento de trans-
formacion. Entre otros trasuntos, el entorno conservador santandereano que circunda a los actores
(en donde la masculinidad depende de roles de género tradicionales) fue un factor para transfor-
marse en la mujer hiperboélica. En palabras de Carlos (quien interpreta a AndyCrack), “A mi me
toco salirme de mi casa. Era un ambiente violento, mi madre era alcohdlica y mi padre machista.
(...) auno como drag queen le toca salir dos veces del closet. Una vez como gay y otra como drag
queen” (Comunicacién personal, 24 de noviembre de 2023). Por otro lado, el elemento onomastico
es significativo, ya que define su estilo drag queen, las tematicas que representa y su personalidad
interpretativa. La construccion identitaria surge a partir de unos colores especificos, el modo de
vestir, las presentaciones que pueden ser fonomimicas con toques comicos, eroticos, entre otros.
Estos elementos ayudan a caracterizarse dentro de la red social de internet y en el espectro de la

drag queen bumanguesa.



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 223

La identidad del personaje no debe ser algo estable y deber estar ligada al procesamiento de un
pasado para asi evitar la efimeridad en la escena. En las sociedades posmodernas, al no haber un
asidero como, por ejemplo, la religion, el sujeto debe emprender de manera individual una bus-
queda identitaria (Berger y Luckman ,1997). Los autores definen esto como un solipsismo precario
de las sociedades posmodernas en contraposicion al colectivismo dogmatico o fundamentalismo.
Los sujetos desean mostrarse como actores competentes, es decir, como operadores actanciales
que tienen la posibilidad de desempefarse idéneamente en las practicas de produccién de signifi-
cado, sentido y en las fijaciones textuales a las que dichas practicas dan lugar. Los individuos
deciden crear casas drag queens y organizarse como grupo para hallar en la préactica fotografica y
la puesta escénica un asidero identitario para su desarrollo. En este sentido, no hay una identidad
en el vacio, ya que siempre se encuentra en relacion con la otredad. Asi, se configura como un
sistema semiotico de sentido, mediante la capacidad del lenguaje de organizar y definir al sujeto.
Por ejemplo, al indagar sobre el elemento nominalizante, la identidad del personaje depende de
como “la bauticemos, porque si ti no conoces y no sabes explicar el nombre de tu drag es como
si no te conocieras”.

Esa construccion identitaria, que es un posible desarrollo de las investigaciones sucesivas a esta,
no se edifica de la nada, ya que siempre hay un referente artistico, pues, como aduce Cailleach-
Ice, “a mi me inspiran las divas de los 80 y 90 como Madona y Whitney Houston. También, can-
tantes como Selena es [sic] un referente muy fuerte para mi” (comunicacion personal 24 de no-
viembre de 2023). La constitucion identitaria se vale de elementos histdricos, geograficos, biol6-
gicos, reproductivos, fantasias personales y aparatos de poder del sujeto (Castells, 2003). Se puede
sintetizar en dos formas de construccion, es decir, en a) la identidad de resistencia, que es evocada

por aquellos actores que se encuentran en posiciones marginales y estigmatizadas y cuyo desarrollo
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identitario significa una contra respuesta a ese contexto hostil y en b) la identidad-proyecto, como
una proyeccion de los actores sociales basada en los materiales culturales disponibles y que buscan
una nueva identidad que redefina su posicion en la sociedad para transformar toda su estructura
social (Berger y Luckman, 1997; Geertz, 1973). Tres informantes de la investigacion coincidian
que su circulo social aceptaba més su hacer que su orientacion homosexual y esta condicion frente
a la intimidad seria un despliegue de las investigaciones semioéticas sobre la narracién de la iden-
tidad que estarian motivadas por esta pesquisa de la que aqui se da cuenta. AndyCrack sefiala que
“mi mama no me aceptod a la primera como gay y fue demasiado duro para ella, hoy en dia me
ayuda a coser mis disefios y me respeta” (Comunicacion personal, 24 de noviembre 2023). Afirma
“en mi pueblito sufri mucha discriminacién por mi identidad sexual, pero al presentarme como
Cailleach-Ice, en diciembre de 2019, la gente comenz0 a respetarme y a insistir en que regresara y
me presentara mas seguido” (Comunicacion personal, 1 de junio de 2023).

A partir de la reflexion sobre la forma de vida correlativa al hacer fotografico del actor de la
drag queen, el desarrollo de esta monografia consistio en un ejercicio analitico en torno al pro-
blema del enunciado visual (retrato y autorretrato) como un objeto condensador de una compleja
practica semiotica que manifiesta una forma de vivir y persistir frente a las dinamicas del acelera-
miento del mundo posmoderno. En un primer momento, el trabajo presentado consistié en una
mineria sobre un hacer que tiene cimientos teatrales y es central en la constitucion identitaria del
actor/personaje. La pesquisa de los textos que abordaban la problematica transformativa del cuerpo
VIVO en un personaje escénico y aceptable arrojo como resultado estudios que solo consideraban
la puesta teatral y descuidaban el componente fotografico, fendmeno que, por lo demas, no ha sido
abordado en Bucaramanga a partir de la semioética de la imagen visual. Como preambulo al pro-

blema de este proyecto, se indago acerca del caracter nominalizador de la drag queen/travesti, el
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componente identitario, sexual y de género, siendo este trasunto esencial y que se justifico desde
diversos postulados tedricos y en las entrevistas realizadas a los actores. De manera que en el
trabajo se sostiene que el asunto de designar al personaje con uno u otro concepto tiene justifica-
cion en los conflictos internos entre las comunidades de trabajadoras sexuales y los intérpretes de
la drag queen. Dicha postura se debe también a la moda social que escala al ambito de la vanidad
y de otros dispositivos pasionales que podran ser investigados con mayor profundidad y amplitud,
sobre todo por los efectos en las relaciones de manipulacion y empatia en las interacciones inter-
subjetivas. De esto se deriva la definicion de identidad como construccion de un enunciado foto-
grafico que toma la imagen del transformador y transformado para constituir un objeto aceptable
para la comunidad de las drag queens y el mirante de las redes sociales de internet.

Por otro lado, la constitucién del objeto acarred la adopcion de la teoria fundamentada y el
estudio de caso, lo cual derivé en la seleccion de los informantes de la investigacion y por ende
del material fotogréfico disponible en la web. En el caso de la fotografia, al no tratarse de texto
verbal, sino de una narracion construida a partir de elementos cromaticos y plasticos, entre otros,
fue esencia el apoyo en la plataforma CorelPaintShop Pro para la categorizacion y reconocimiento
de los fundamentos composiciones las fotografias. Del mismo modo, el texto convoca elementos
simbolicos, como, por ejemplo, los atuendos elaborados con cierto barroquismo y sinuosidad del
género del glamur fotogréfico. Se estableci6 que la red social de Instagram era la més pertinente
debido a la alta divulgacion y alcance en la actualidad. Dicha plataforma sirve para los actores a
modo de portafolio de trabajo, puesto que se configura como la carta de servicio y demostracion
del saber hacer del actor. El archivo final fue sometido a una seleccion rigurosa que se baso en

aspectos de ejecucion técnica y tecnologica, acceso a los metadatos de produccion, propuesta
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fotografica con mayores visualizaciones en la red social de internet y el componente narrativo
presente en la enunciacion fotografica.

La semiotica de las practicas y la cultura fue el constructo teérico y metodoldgico que oriento
la perspectiva analitica para el abordaje del objeto semiético; por lo tanto, este trabajo se dividio
en tres secciones, a saber, la produccion, el texto-enunciado y la divulgacion estratégica desde
donde se inscribe una forma de vida. En el capitulo uno de esta monografia, se logro la caracteri-
zacion y la esquematizacion de la practica de captura. Las entrevistas a los sujetos empiricos fueron
clave para la caracterizacion de los fotografos y la planificacion que adopt6 cada actor. Este primer
nivel de analisis también se encargd de establecer a Cailleach-Ice como mejor ejemplar de la drag
queen debido a que el intérprete cumple la funcién de operador y fotografo de su propio personaje
y posee habilidades notables en el campo de la fotografia y la edicion digital. En esta parte también
se realizaron las primeras esquematizaciones que dieron como resultado el hallazgo de la conver-
sion del sujeto de la vida cotidiana en el personaje escénico, de manera que lo visible en la plani-
ficacidn se constituye como una escena de montaje que articula diversos procedimientos y que se
ha estabilizado bajo la denominacion de imagen (Allaltuni, 2022). Seguidamente, lo que corres-
ponde al resultado, la fotografia fue estudiada a partir de los constructos tedricos de la semi6tica
de la imagen. Esto dio como resultado una serie de caracteristicas de discretizacion de cada uno
de los elementos que hacen parte del retrato y autorretrato de la drag queen. El nivel figurativo,
narrativo y axioldgico fue el recorrido ejecutado; sin embargo, al tratarse de tres informantes y
para evitar hacer inusitadamente extensa esta monografia, Cailleach-Ice sirvi6 como mejor ejem-
plar para la consolidacion de los esquemas analiticos. Como implicacion analitica se categorizaron
los objetos como retratos y autorretratos, lo cual llevo a establecer coincidencias y disparidades

entre cada produccion, principalmente cuando el actor es el mismo fotografo. Esto fue revelado
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gracias a las entrevistas realizadas y la informacion acerca de sus intereses personales por la foto-
grafia y la puesta en circulacion de determinados productos visuales.

Estas producciones se insertan a una escena practica de divulgacion a partir de unas estrategias
particulares y que responden, principalmente, a la supervivencia, la legitimizacion y el reconoci-
miento publico por parte del mirante y otras drag queen bumanguesas. Las estrategias organizan
el enunciado y lo adaptan estéticamente a las exigencias de una red social de internet que es gra-
tuita, pero que impone ciertos parametros. Los niveles que hacen parte del recorrido analitico de
la forma de la expresion decantan en valores que hacen sentido en las dindmicas contemporaneas
mediadas por la supervivencia, la moda y el culto al yo a través de la aceptacion social. Las prac-
ticas semidticas, en este sentido, son comprendidas como cursos de accidn y los objetos semidticos,
al circular en el ciberespacio, se interrelacionan con el mundo de las experiencias en el que existen
acondicionamientos y adaptaciones para negociar dificultades y azares que les ayuden a existir,
persistir y sobrevivir, como lo hace cualquier elemento cultural (Fontanille, 2016).

La semidtica, como ciencia del sentido y la significacion, sigue siendo vigente y pertinente en
el campo de las ciencias sociales y humanas. Esto se demuestra en esta monografia, cuya premisa
fue la comprension de una préactica en el seno de la cultura bumanguesa. Esta indagacion es una
posibilidad para comprender la necesidad y el impacto del retrato y autorretrato gestado y admi-
nistrado por los actores de la drag queen. Estos sujetos no se limitan a la escenificacion en vivo,
ya que su interés por la fotografia decanta en procesos esquematicos que no son reconocidos por
los actores, pero que, como se evidencid en este informe, responden a las exigencias del mundo
contemporaneo de consumo. En la actualidad, estos textos gozan de factura de calidad fotografica,

ya que el actor, entre otras cosas, busca una retribucion aparentemente desinteresada y alineada
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con un modelo neoliberal de consumo y por lo tanto invierte tiempo y dinero para producir un
retrato aceptable para el mirante y su estética drag queen.

Los objetos en circulacion (Sonesson, 2011), son proclives a ser comentados, criticados o acep-
tados, de manera que el encuentro entre la imagen y su receptor solo puede ocurrir en lugares (en
este caso virtuales) y tiempos determinados (Sonesson, 2011, p. 5). El objeto participa en una
accion en curso, donde circula, impacta y se integra a la praxis cultural. Este nivel de la practica
corresponde a los lugares, dentro del esquema semidtico, donde el objeto significante entra en
contacto con el mirante de los retratos. Lo dicho, en el marco de las estrategias que los intérpretes
adoptan para participar en los escenarios, remite a valores y al ethos cultural (NUfiez y Rosales,
2022). Esto tiene relacion estrecha con los procesos de preservacion de la cultura en el mundo
capitalista y neoliberal, lo cual implica inversiones de tiempo, recursos financieros, desarrollos
tecnoldgicos; por eso, el convertirse (0 para ser deseado 0 amado en determinadas condiciones del
querer y del deber ser, como el aspirar a ser reconocido como drag queen) tiene sentido en la
sociedad occidental de lo efimero y del consumo, como una manera de estar presente en la cultura
y en los medios, pero también produce sentido si se trata de obtener retribuciones como fama,
dinero y poder para sobrevivir en las leyes de las vanidades. Ademas, implica una disposicion del
actor al cambio y la criticidad, ya que lo que estd en evaluacion es su calidad fotografica y su
imagen como bien intercambiable. Todo permanece, como las contradicciones y la naturaleza hu-
mana, pero todo cambia al menos en apariencia mediante una puesta en escena que realiza una
seccion en el tiempo y queda en manos del actor/intérprete. Para obtener dicha retribucion, apa-
rentemente desinteresada, el actor, invierte dinero en confeccionar un buen traje, contratar a un
fotografo de su grupo social y acudir al auxilio de su casa drag queen. Por otra parte, al tratarse de

una red de internet en constante actualizacion y cambios en las normas de publicacion, la ventana
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de tiempo fue esencial para establecer el limite y alcance de la pesquisa. Quedan varias opciones
y vertientes para ampliar lo presentado. Algunos proyectos de continuacidn de esta investigacion
involucran el andlisis de la drag queen desde otras semioticas, asi como el mecanismo enunciativo
de las fotografias en otras redes sociales. La implicacion que tiene el internet en la divulgacion de
la fotografia y como estas modifican e imponen ciertas reglas no declaradas en las producciones
visuales. De igual manera, explorar lo que respecta a los retratos privilegiados, los admirados, los
comentarios de los mirantes, la presencia mediatica, la institucional y la politica social derivada
de esta praxis.

Los resultados del estudio semidtico de los autorretratos enriquecen el campo de la comprension
del selfi que en la actualidad prolifera en las redes sociales de internet como un modo de mostrar
al sujeto, entre otros aspectos, desde un poder-hacer. Dentro de ambito del retrato, el selfi es con-
siderado como un subgénero del autorretrato (Beyaert-Geslin, 2017), un producto de la tecnologia
que ofrece exponer el yo colectivamente lo que lo hace propenso a la judicacion del mirante y del
realizador de la captura. El selfi estd sometido a procesos similares cuando reconstruyen la pre-
sencia del estigmatizado, el censurador, el negado o del cuerpo fluctuando entre una identidad
impuesta y una identidad auténtica (Rosales y Nufiez, 2022). Por otra parte, los resultados en el
campo del retrato ofrecen una propuesta metodica de como abordar el objeto semidtico desde su
complejidad y que no se restringe meramente al estudio del texto enunciado. Lo que hace visible
las relaciones entre los objetos significantes con el modo en que tienen vitalidad y sentido en si-
tuaciones sociales de produccion e intercambio, donde las formas y el medio de divulgacion juegan
un papel crucial.

Igualmente, el rastreo historico, social y literario puede ser visto como un punto de inicio para

entender la consistencia identitaria de personajes que, debido a transformaciones histdricas,
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actualmente emerge en circunstancias vulnerables y violentas en Colombia. La investigacion
aporta una aproximacion a un modelo cientifico del sentido que podria lograr una comprension de
como los sujetos masculinos construyen un modo de feminizacion de los cuerpos a partir de la
hiperbolizacion que permite la practica de la drag queen. En esta linea, se puede pensar la idea de
como, a través de la semiotica, se pueden llevar a cabo investigaciones que comprendan como los
actores, mediante la enunciacion de la imagen estan construyendo, reafirmando, cuestionando y
proponiendo identidades enmarcadas en la cultura contemporanea mediada por la imagen como
constructo de sentido.

Este estudio es una propuesta que abre nuevas perspectivas en el &mbito de la semidtica con-
temporanea, especialmente en lo que respecta a los estudios visuales relacionados con la enuncia-
cion de la identidad que se configura a partir del cuerpo humano. Este no se limita a tinicas moda-
lidades de expresion, sino que se apoya en la teatralidad, la ficcion y en los medios que hoy en dia
hacen que los margenes corporales sean mas ambiguos y difusos y, sobre todo, en los regimenes
de enunciacion, como la ostension y la instauracion del sentido. Mediante la implementacion de la
inteligencia artificial o A, se podria contemplar el estudio de cuerpos cibernéticos, entre otros,
que ampliarian el &mbito de accion de la semiotica y, en particular, de la gestacion del significado
en practicas culturales. Asi, los espacios virtuales que se caracterizan por lo efimero en el curso de
la accion estan construyendo un ser humano cibernético que mediante imagenes medidticas cons-
truyen su relacion con el mundo. Nuevas formas corporales han emergido de la publicidad, la
tecnologia, las artes plasticas y visuales, y la literatura. Estudios de esta cualidad, desde la se-
miotica, posibilitarian interpretar otras formas de semiosis y comunicacion, puesto que se trata de

otras maneras de interpretar la cultura y de plantear interrogantes como los impulsos simbdlicos,



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 231

pasionales y emocionales que subyacen al esfuerzo de los sujetos por transformar el cuerpo propio
y el de la otredad (Finol, 2021).

Queda por ahondar algunas reflexiones sobre las formas en que los rostros comunican y cons-
tituyen un archivo sobre como funcionan los procesos de creacion de significacion facial. Una veta
de estudio implica la representacion visual analogica, del mundo real y digital de las redes de
internet. Autores como Ray Birdwhistell (1970) ha desarrollado un inventario de elementos facia-
les de expresion con un sistema de notacion acompafiante, pero en la semiotica actual, entre los
correlatos de la exposicion del yo en redes sociales de internet, estan trabajos importantes como
los de Massimo Leone y Bruno Surace y lo que se ha denominado el rostro del futuro. En esta
veta de trabajos, es posible componer un inventario de los elementos basicos morfosignicos del
rostro de la drag queen, los cuales comunican de manera extensa e intensamente a partir de la
combinacion de signos como la vestimenta, el color (elemento cromatico), la gestualidad, los ojos
(con lentes que modifican el color natural del actor), entre otros, que acompafian al personaje. Sera
necesario tener en cuenta esos elementos y sus modalizaciones para tratar de comprender no solo
las semiosis que gracias a ellos ocurren, sino también las encarnaciones sociales y culturales, his-
toricas y artisticas que en ellos y gracias a ellos se expresan (Finol, 2021). La pesquisa también
propone pensar la relevancia de hablar, del discurso verbal, incluso humoristico, de las drag queens
en escena, lo que se relacionaria con los estudios de género y sexualidad desde la semiotica, para
tratar las interacciones arriesgadas entro yo, la otredad, con la mediacidn inevitable de las corpo-

ralidades con libertades y restricciones expresivas.



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 232

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

"OPERA PROIBITA" Obras de: Georg Friedrich Haendel, Alessandro Scarlatti y Antonio
Caldara. Cecilia Bartoli, mezzo soprano. Les Musiciens du Louvre-Grenoble. Dir: Marc
Minkowski.(https://www.latrobe.edu.au/news/articles/2023/opinion/the-history-of-the-
word-queer) La Comisién Interamericana de Derechos Humanos (CIDH, 2015). a la
ressemblance. Protée 32(2), 75-83.

Aburrow, Y. (18 de mayo de 2020). Teatro y ritual. Recuperado del sitio web RADIESTESIA

PARA LA VIDA. https://dowsingfordivinity.com/2020/05/18/theatre-and-ri-

tual/#:~:text=Theatre%20and%?20ritual%20are,and%20transformatio-

nal%2C%20but%20there

Acala, C. (29 de septiembre 2022). Los castrati: los nifios que fueron mutilados para que conser-
varan sus voces agudas. El DEBATE: https://www.eldebate.com/historia/20220929/cas-
trati-ninos-fueron-mutilados-conservaran-voces-agudas_62621.html

Alarcon, D. (2022). Critica filosofica de la Ley trans. El Catoblepas, 201, 1.

Alarcén, D. (2023). Natalidad y aborto desde la oposicién base y superestructura. El Catoblepas,
202, 3.

Alcaldia de Bucaramanga. (2022). jPoblacion LGBTIQ+! Agéndense para ‘Diversidad al Barrio’.

[Extraido el 26 de febrero 2025] https://www.bucaramanga.gov.co/noticias/poblacion-

lgbtig-agendense-para-diversidad-al-barrio/.

Allaltuni, Z. (2022). El retrato fotografico entre escenas. Apariciones en la configuracion politico-
performativa de escenificaciones latinoamericanas contemporaneas. Publicado en Revista:

ASRI-Arte y Sociedad, N. 21, pp. 102-115.


https://dowsingfordivinity.com/2020/05/18/theatre-and-ritual/#:~:text=Theatre%20and%20ritual%20are,and%20transformational%2C%20but%20there
https://dowsingfordivinity.com/2020/05/18/theatre-and-ritual/#:~:text=Theatre%20and%20ritual%20are,and%20transformational%2C%20but%20there
https://dowsingfordivinity.com/2020/05/18/theatre-and-ritual/#:~:text=Theatre%20and%20ritual%20are,and%20transformational%2C%20but%20there
https://www.bucaramanga.gov.co/noticias/poblacion-lgbtiq-agendense-para-diversidad-al-barrio/
https://www.bucaramanga.gov.co/noticias/poblacion-lgbtiq-agendense-para-diversidad-al-barrio/

SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 233

Anderson, et al. (2024). El comportamiento sexual entre personas del mismo sexo entre los mami-
feros es ampliamente observado, pero rara vez se informa: Evidencia de una encuesta de
expertos en linea. PLoS Uno. 20 de junio de 2024; 19(6): E0304885. DOI: 10.1371/jour-
nal.pone.0304885. PMID: 38900815; PMCID: PMC11189198.

AndyCrack. (2022). No pidas rosas, si no te gustan las espinas [fotografia]. https://www.insta-
gram.com/p/C5Yh-rlgMYz/?img_index=1.

AndyCrack. (2023). Hot. [fotografia]. https://www.instagram.com/p/C38yByZPDxp/?img_in-
dex=2.

Arts Council England. (s.f). Operas que sacudieron a la sociedad. Opera Nacional Inglesa, Coliseo

de Londres, St Martin's Lane, Londres WC2N 4ES. https://www.eno.org/discover-

opera/operas-that-shook-society/.

Bajtin, M. (1989). Teoria y estética de la novela, Madrid: Taurus.

Bajtin, M. (1999). La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. Madrid:
Alianza.Béarcena, F. (1997). El oficio de la ciudadania. Introduccidn a la educacion poli-
tica, Paidos, Barcelona.

Bajtin, M. (2003). La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de
Francois Rabelais, Madrid: Alianza Editorial.

Barthes, R. (1964). Retorica de la imagen. Communications, 4, 40-51.

Barthes, R. (1970). El mensaje fotografico. La semiologia. Tiempos contemporaneos. Comunica-
ciones.

Barthes, R. (1978) Sistema de la moda, Barcelona: Editorial Gustavo Gili.

Barthes, R. (1992). Lo obvio y lo obtuso. Iméagenes, gestos y voces. Barcelona: Paidos.

Barthes, R. (2014). La camara lucida. Nota sobre fotografia. Paidos.


https://www.eno.org/discover-opera/operas-that-shook-society/
https://www.eno.org/discover-opera/operas-that-shook-society/

SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 234

Basso Fossali, P. et Dondero, M. G. (2011). Sémiotique de la photographie. Université de Li-

moges. https://doi.org/10.25965/ebooks.233.

Baudrillard, J. (2000). De la seduccion. Madrid: Catedra.

Baudrillard, J. (2009). La sociedad del consumo. Barcelona, Seix Barral.

Bawagan, J. (02 de mayo de 2019). Cientificos exploran la evolucion de la homosexualidad animal.
En la revista IMPERIAL: https://www.imperial.ac.uk/news/190987/scientists-explore-
evolution-animal-homosexuality

BBC News Mundo (20 de septiembre 2019). "Blackface" de Trudeau: por qué se considera racista
pintarse la cara de negro (y en qué lugares de América Latina se

hace)https://www.bbc.com/mundo/noticias-49767129

BBC. Mundo (28 de septiembre de 2017). 5 curiosidades sobre el origen del icdnico conejito que
tiene como logo la revista Playboy, fundada por el fallecido Hugh Hefner. Publicado en la

pagina oficial de la BBC en espafiol: https://www.bbc.com/mundo/noticias-41418645

Benavides, J. (2021). Sistematizacion del proceso de produccion fotogréfica para la artista drag
Lesley Wolf en la edicion de creatividad de la revista Vogue Latinoamérica: una mirada
desde la dignificacion del arte drag. [Tesis de grado, Universidad Catélica de Manizales de
Colombia]. https://repositorio.ucm.edu.co/handle/10839/3449.

Benedetti, M. R. (2005). Toda feita: o corpo e o género das travestis. Rio de Janeiro: Garamond

Berg, Matthew, (2020). "Manuel Puig y los espacios queer : Una tercera lectura de la realidad”
Tesis, Disertaciones y Proyectos Culminadores.

Berger, P & Luckman, T. (1997). Modernidad, pluralismo y crisis de sentido, Barcelona, Paidos

Beyaert-Geslin, A. (2002). Une sémiotique du portrait. Tangence, (69), 85-101.


https://doi.org/10.25965/ebooks.233
https://www.bbc.com/mundo/noticias-49767129
https://www.bbc.com/mundo/noticias-41418645

SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 235

Beyaert-Geslin, A. (2003). L’esthétique du pixel. L’accentuation de la texture dans 1’ceuvre gra-
phique de John Maeda. Communication et langages, (138), 23-37.

Beyaert-Geslin, A. (2004). Crénelage, capiton et métadiscours. Ou I’image numérique résiste

Beyaert-Geslin, A. (2008). La photo de presse: temps, vérité et photogénie (trois modeles de la
photo de presse). Recherches sémiotiques / Semiotic Inquiry, 28(1-2), 209-231.
https://doi.org/10.7202/044597ar

Beyaert-Geslin, A. (2013). « Quand le candidat devient président. Arguments pour une sémiotique
de I’énonciation visuelle », Revue frangaise des sciences de I’information et de la commu-
nication n° 3 La vie des signes au sein de la communication : vers une sémiotique commu-
nicationnelle, < http://rfsic.revues.org/>

Beyaert-Geslin, A. (2017). « L’énonciation visuelle, une théorie pour le portrait », ouvrage collec-
tif Les plis du visuel. Réflexivité et énonciation dans I’image (MG Dondero, A. Moutat et
A. Beyaert-Geslin dirs.) pp.101-110.

Beyaert-Geslin, A. (2017). L’énonciation visuelle, une théorie pour le portrait. En M. G. Dondero,
A. Moutat et A. Beyaert-Geslin (Dirs.). Les plis du visuel. Réflexivité et énonciation dans
I’image, (pp.101-110). Lambert-Lucas

Beyaert-Geslin, A. (2017). Sémiotique du portrait. De dibutade au selfie. De Boeck Supé-rieur s.a.

Beyaert-Geslin, A. (2023). De la imagen como enunciado a la imagen como escritura: el material
turn en semidtica visual. Traducido por César Gonzalez Ochoa. Top. Sem [online]. 2023,
n.50, pp.93-112.

Beyaert-Geslin, A. (2025). “De animales y plantas: otro régimen de enunciacion”, Tépicos del

seminario, num. 53, pp. 47-65, p. 51.



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 236

Birdwhistle, R. (1970). Kinesics and Context. Essays on Body Motion Communication. Harrisburg:
University of Pennsylvania press.

Brazhnikova, V. (2011). La influencia de ichikawa en’nosuke iii en la evolucion de los recursos
escenograficos del teatro kabuki y su relacion con la puesta en escena del teatro contempo-
raneo espariol. [Tesis doctoral]. Universidad Carlos 111 de Madrid.

Butler, J. (2001). El género en disputa. México: Paidos.

Cacioppo, et al. (2015). Las bases neuronales comunes entre el deseo sexual y el amor: un analisis
de fMRI de densidad de nucleo multinivel. The Journal of Sexual Medicine , volumen 9,
nimero 4, abril de 2012, paginas 1048-1054, https://doi.org/10.1111/j.1743-
6109.2012.02651.x

Cailleach-Ice. (2020). Solo muere lo que se olvida. [fotografia]. Instagram. https://www.insta-
gram.com/p/B69jwoMIAPN/

Cailleach-Ice. (2020b). Estoy en llamas. LOOK DE CORONACION. Me siento hermosa, me
siento radiante, positiva y sobre todo con mucha vibra, en otras palabras, me siento DI-
VINA. [fotografia]. https://www.instagram.com/p/CFdNyMVIG2X/.https://www.insta-
gram.com/p/CFXeFJjFQkp/?img_index=1.

Cailleach-lIce. (2020c). She is a super Queen. [fotografia]. https://www.insta-
gram.com/p/CFD1mznlpwh/?img_index=1.

Cailleach-Ice. (2021). En cada gota de agua hay una historia de vida. [fotografia]. Instagram,
https://www.instagram.com/p/CNTo-

TInI3QG/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRIODBINWFIZA==



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 237

Caldas, N. (2019). Género, sexualidad y performance en | construccién drag queen de la ficcion
audiovisual: la retoérica ambivalente de la serie animada brasilera “super drags”. Master en
Género y Comunicacion Universidad Autonoma de Barcelona.

Camargo, C. (s.f). Xtravaganza. Instagram. https://www.instagram.com/xtravaganza.dragstar/

Camps, V. (2007). Educar para la ciudadania, Sevilla: Fundacion ECOEM

Céanepa, Gisela. (2006). "Cultura y politica: una reflexion en torno al sujeto publico™. En Caribe
Informativo. (19 de enero de 2025). 2025 arrancé con un alto indice de violencia contra las

personas LGBTIQ+. https://caribeafirmativo.lgbt/2025-arranco-con-un-alto-indice-de-

violencia-contra-las-personas-lgbtig/

Caro, F.C. (2020). Las primeras conmemoraciones de los disturbios de Stonewall en Colombia,
1978-1982. Articulo Universidad de los Andes Bogota, Colombia.

Castells, M. (2003). La era de la informacion, Vol. Il: el poder de la identidad. alianza editorial.

Cediel, R. (s.f). @cailleach-ice. Instagram. https://www.instagram.com/cailleach_ice/

Ceriani, Giulia. (2013). Compte rendu : Patrizia Magli, Pitturare il volto. Marsilio Ed., Venezia,
2013, Actes Sémiotiques, (116).Chevallier, J. (1986) Diccionario de los simbolos, Barce-
lona: Herder.

Cifuentes, A. (2018). Fotografia actual. Expansiones, asincronias, y promiscuidades. METAL N.°

4, e002. ISSN 2451-6643. Disponible en http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/in-

dex.php/metal/

Cirlot, J. (1992) Diccionario de simbolos, Barcelona: Labor.
Contreras, M. (2012). Introduccion a la semiotica del cuerpo: Presencia, enunciacion encarnada y

memoria. Catedra de Artes. N° 12: 13-29


https://caribeafirmativo.lgbt/2025-arranco-con-un-alto-indice-de-violencia-contra-las-personas-lgbtiq/
https://caribeafirmativo.lgbt/2025-arranco-con-un-alto-indice-de-violencia-contra-las-personas-lgbtiq/
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal/
http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/ojs/index.php/metal/

SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 238

Cordoba Garcia, David (2003). «ldentidad sexual y performatividad». Athenea Digital, nim. 4:
87-96 (otofio 2003). Consultado el 2018.
Cérnago, O. (2009) “;Qué es la teatralidad? Paradigmas estéticos de la Modernidad”, en Alma

Mater, n°158. Recuperado el 8 de agosto de 2019 de http://aprendeenlinea.udea.edu.co/re-

vistas/index.php/almamater/article/download/.../1788

Del Pino, A. (2019). QUEER/CUIR-CRIP. UNLPam. Universidad Nacional de La Pampa.
https://doi.org/10.19137/anclajes-2019-2331

Diaz Cruz, R. (2006). La huella del cuerpo. Tecnociencia, maquinas y el cuerpo fragmenta-do.
Topicos del Seminario, nim. 16, julio-diciembre, pp. 145-170. https://www.re-
dalyc.org/pdf/594/59401606.pdf

Diaz Ruiz, F. (2010). La identidad gay de una drag queen globalizada en Al diablo la maldita
primavera de Alonso Sdnchez Baute. Estudios de Literatura Colombiana , (26), 95-108.

Dondero, M. (2011). Enonciation visuelle et négation en image: des arts aux sciences. Actes se-
miotiques, (114).

Dondero, M. (2015). Semiotica de la accion: textualizacion y notacion. La inmanencia en cuestion
Il.

Dondero, M. (2016). L'énonciation énoncée dans I'image. En M. Colas-Blaise, L. Perrin et G. M.
Tore (Dir.) L'énonciation aujourd'hui. Un concept clé des sciences du lan-gage (pp. 241-
258). Lambert-Lucas.

Dondero, M. (2019) De I’énonciation et du métavisuel dans le cadre des Big Data. En V.Estay
Stange, P. Hachette y R. Horrein (eds.). Sens a 1’horizon ! Hommage a Denis Bertrand (pp.
285-298). Limoges. Lambert Lucas.

Dondero, M. (2020). Les langages de ['image. De la pinture au Big Visual Data. Hermann. France.


http://aprendeenlinea.udea.edu.co/revistas/index.php/almamater/article/download/.../1788
http://aprendeenlinea.udea.edu.co/revistas/index.php/almamater/article/download/.../1788

SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 239

Doorn CD, Poortinga J, Verschoor AM. Cross-gender identity in transvestites and male trasexuals.
Arch Sex Behav. 1994 Apr;23(2):185-201. doi: 10.1007/BF01542098. PMID: 8018022.

Dorfles, G. (1984). EI concepto de Ostranenie como fendmeno intervalico. El intervalo perdido.
Espafa: Lumen, 1984, pp. 97-122.

Duque, C. (2010). Judith Butler y la teoria de lapermormatividad de género. Revista de Educacion
y pensamiento. Colegio Hispanoamericano.

Eco, U. (1992). Los limites de la interpretacion. Barcelona: Lumen.

Escalonilla, R. (2000). Teatralidad y escenografia del recurso del travestismo en el teatro de Cal-
derodn de la Barca. Signa. Revista de la Asociacion Espafiola de Semidtica - Nim. 9
Falconi, Diego. (2014). Queer/Cuir/Cuy(r) En América Latina. Accidentes y malos entendidos en
la narrativa de Ena Lucia Portela. Mitologias hoy: Revista de pensamiento, critica y estu-

dios literarios latinoamericanos, 10, 95-113.

Fausto Sterling, A. (2000). The five sexes, revisited. The Sciences, 19-23.

Finol, J. (2015). Semidtica del Color: Blanco y Negro vs. Color en la Estructura Fotografica. Re-
vista Atajo,pp.1-5. https://issuu.com/joseenriquefinol/docs/semi__tica_del_co-
lor__blanco_y_negr

Finol, J. (2021). El rostro en el horizonte digital latinoamericano. DeSignis. Universidad de Rosa-
rio (Argentina) Version electronica: www.designisfels.net

Finol, J. y Djukich, D. (2012). Fotografia e identidad social: Retrato, foto carnet y tarjeta de visita.
Vol. 9 pp. 30-52. Universidad de Zulia.

Floch, J-M. (1993). Semidtica, marketing y comunicacion. Barcelona: Paidos.

Fontanille, et Zilberberg, C. (1998). Tension et signification, Lieja, Mardaga.

Fontanille, J y Couegnas, N. (2018). Terres de sens. Limoges: Pulim.



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 240

Fontanille, J. (2001). Semiotica del discurso. Universidad de Lima, Perd.

Fontanille, J. (2003). Sémiotique du discours. Limoges: Pulim.

Fontanille, J. (2005a). Passion amoureuse. En: Rallo, E., Fontanille, J. & Lombardo, P. (2005).
Dic-tionnaire des Passions littéraires. BELIN.

Fontanille, J. (2005b). Peur. En: Rallo, E., Fontanille, J. & Lombardo, P. (2005). Dictionnaire des
Passions littéraires. BELIN.

Fontanille, J. (2005c). Pouvoir. En: Rallo, E., Fontanille, J. & Lombardo, P. (2005). Dictionnaire
des Passions littéraires. BELIN.

Fontanille, J. (2007). “Sémiotique et éthique. Actes Sémiotiques, N° 110, 2007,

Fontanille, J. (2011). Cuerpo y sentido. Coleccion Biblioteca U. de Lima

Fontanille, J. (2014). « Immanence et créativité. Du Cours de Saussure au Dictionnaire de Greimas
». Revue de I’ Association canadienne de Sémiotique, vol. 34, 2014

Fontanille, J. (2015). Formas de vida. Fondo Editorial. Universidad de Lima.

Fontanille, J. (2016). Practicas semidticas. Lima: Fondo Editorial de la Universidad de Lima y
Saxo Peru, versién e-book. [De la edicion francesa: PUF, 2008]

Fontanille, J. (2018). Cuerpo y sentido. Universidad de Lima

Fontanille, J. (2020). “Les types thématiques des schémes de la pratique et la topologie anthropo-
sémiotique”, Actes Sémiotiques 123.

Fontanille, J. (2021). Ensemble. Pour une anthropologie sémiotique du Politique. Liége : Presses
Universitaires de Liége.

Fontanille, J. (2023). Esquisse d’une sémiotique du changement. Aspects sémiotiques dunchange-
ment. Acta Semiotica, 111(6), 43-66. DOI : 10.23925/2763-700X.

Foucault, M. (2007). El nacimiento de la biopolitica, Buenos Aires, FCE.



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 241

Gajardo, M., et al. (2020). IDENTIDAD DEL DRAG SANTIAGUINO: ELEMENTOS ESEN-
CIALES Y AUTOPERCEPCIONES. Revista del Laboratorio de Etnografia Nativo Digi-
tal. Vol.3, Num.3, 2020-2021

Garcia, David y Garcia, Javier. (2021). La Linguistica Cuir en dialogo con los Estudios Criticos
de Discapacidad en Latinoamérica. Un estudio de caso de la prensa colombiana. Revista
Interdisciplinaria de Estudios de Género de EI Colegio de México, 7, e560. doi:

http://dx.doi.org/10.24201/req.v7i1.560

Garcia-Leiva, P. (2005). Identidad de género. Modelos explicativos. Escritos de psicologia pp.71-
81

Garzon, V. (2020). Aspectos comunicativos e identitarios en las précticas de la cultura drag queen
en el grupo Delindas de Santiago de Cali durante el periodo 2020-2. Tesis publicada por:
Fundacion Universitaria Catolica Lumen.

Geertz, C. (2003). Descripcion densa: hacia una teoria interpretativa de la cultura. En: La interpre-
tacion de las culturas. Gedisa Editorial.

Gobierno de México. (7, mayo de 2016)) ¢Qué es la identidad de género? Secretaria de Gobierno.
https://www.gob.mx/segob/articulos/que-es-la-identidad-de-genero

Greimas, A.J. (1997). De la imperfeccion. México: Fondo de Cultura Econémica.

Greimas, Algirdas Julien et Joseph Courtés (1979). Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie
du langage. Paris : Hachette

Groupe M (2015). Principia Semiotica. Aux sources du sens. IMPRESSIONS NOU.

Groupe p. (1993). Tratado del signo visual. Madrid: Catedra.

Ginay, V. (2004). “La dimension passionnelle du discours”. Huitiéme Congres de L’ Association

Internationale de Sémiotique a Lyon, pp-87-12.


http://dx.doi.org/10.24201/reg.v7i1.560

SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 242

Han, Byung-Chul. (2012). La agonia del Eros. MSB Matthes & Seitz Verlag, Berlin.

Han, Byung-Chul. (2021). No-cosas. Quiebras del mundo de hoy. Colombia: Peguin Ran-dom
House Grupo editorial.

Hernandez Gutiérrez, D. (2017). La fantasia de la diva travesti en Al diablo la maldita primavera
y Locas de felicidad. Estudios de literatura colombiana 40, pp. 111-126. DOI:
10.17533/udea.elc.n40a07

Herrera, C. S. (2021). La creatividad performativa. Revista KEPES. pags. 111-146. Colombia.
Herrera, C. S. (2021). La creatividad performativa. Revista KEPES. pags. 111-146. Co-
lombia.

Hilas, S y Moretti, 1. (2023). Queer/cuir. Apuntes para una critica del reconocimiento liberal. RE-
VISTA DE ESTUDIOS DE GENERO, LA VENTANA, NUM. 58 , PP. 10-48.

Hjelmslev, L. (1971). Prolegdmenos a una teoria del lenguaje. Editorial Gredos.

Horta, et al., (2019). Sociosemidtica y cultura Principios de semidtica y modelos de analisis.

Jacques Fontanille et Claude Zilberberg (1998). Tension et signification, Liege, Mardaga.

Jiménez, A. L. (2014). Simulacros identitarios en revistas de glamour. Revista Eleuthera, 11, 187-
204.

Jones, T. (19 de enero de 2023). La historia de la palabra ‘queer'. Sitio web: LA TROBE UNIVER-
SITY https://www.latrobe.edu.au/news/articles/2023/opinion/the-history-of-the-word-
queer.

Klinkenberg, J. (1994). Estimulacién de los Discursos Pluricddigos de las Nuevas Tecnologias. El
Ejemplo de la Escritura. En: Razon y Palabra Namero 38. Recuperado el 15 de agosto de

2024 de http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n38/jklinkenberg.html

Kosofsky, E. (1993) Tendencies. Routledge.


http://www.razonypalabra.org.mx/anteriores/n38/jklinkenberg.html

SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 243

Lamizet, B. (Julio-diciembre, 2010). Semiética del espacio y mediacion. La significacion del es-
pacio. Topicos del seminario, (24), pp.153-168.

Landowski, E. (2005). Les interactions risquées. Nouveaux actes sémiotiques (101-102-n103).
Presses Universitaires de Limoges.

Landowski, E. (2016). Presencias del otro. Lima: Fondo Editorial de la Universidad de Lima.

Larrosa, J. (2003). La experiencia de la lectura: estudios sobre literatura y formacion. Fondo de
cultura.

Lassegue, J. (2013). “Quelques remarques historiques et anthropologiques sur 1’écriture in-forma-
tique*, en Nicolas (dir.) Les mutations de I’écriture. Paris : Publications de la Sorbonne, p.
83-103.

Leone, M. (2019). Précis de sémiotique du visage numérique. Sémiotique de la littérature, de l'art
et de la culture, pp. 130-147. Recuperado de
https://core.ac.uk/download/pdf/302345753.pdf

Leroi-Gourhan, A. (1971). El gesto y la palabra. Ediciones de la Biblioteca de la U. Central.

Leyser, G. (9 de febrero de 2006). Cecilia Bartoli y la opera proibita. Mundoclasico.com
https://www.mundoclasico.com/articulo/8323/Cecilia-Bartoli-y-la-opera-proibita

Loi, M. (2017). Cuerpo y cultura visual en la deconstruccién de los roles de género. DOCTORAT
ARTS | EDUCACIO BARCELONA. Espafia.

Lopez, 1. (2023). Imagen del cuerpo desnudo femenino en el arte, un signo de larga duracion.
Analisis desde la sociologia de Norbert Elias y el feminismo. LimaR. Estudios sociales y
humanisticos, vol XXI, nim.1.

Lozano, E. (2013). Performatividad de Género y Travestismo a través de Escenificaciones de Las

Criadas de Genet. Universidad de Buenos Aires — UBA.



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 244

Ludovic Chatenet , “ Anne Beyaert-Geslin, 2017. Semidtica del retrato. De la dibutada al selfie ”
, Revista Francesa de Ciencias de la Informacion y de la Comunicacion [En linea], 14 |
2018, publicado el 1 de septiembre de 2018 , consultado el 30 de marzo de 2025 . URL :
http://journals.openedition.org/rfsic/4221; DOI : https://doi.org/10.4000/rfsic.4221

Mandoki, K. (2008). Prosaica uno. Estética cotidiana yjuegos de la cultura. Siglo XXI Editores,
Mexico

Manovich, L. (2013). Software takes command. New York: Bloomsbury Academic.

Manovich, L. (2015) Data Science and Digital Art History. International Journal for DigitalArt
History, 1(1), 3-35. https://doi.org/10.11588/dah.2015.1.21631.

Marin, A. (s.f). AndyCrack. Instagram. https://www.instagram.com/andycracksix66/

Marradi, A., Archenti, N., & Piovani, J. I. (2018). Manual de metodologia de las ciencias sociales.
Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores.

Martin Moran, J. (1998) “Los velos de la identidad en el Quijote” en Atti della VI Giornata Cer-
vantina, Padova: Unipress, pp. 197-217.

Marzal, J. (2007). Como se lee una fotografia. Interpretaciones de la mirada. Publicado por CA-
TEDRA, signo e imagen.

Marzal, J. (2012). Reflexiones en torno a la semidtica de la fotografia en la era digital. Universidad
de Coruna (Espafia / Spain), Pp. 148 Groupe u (2015). Principia Semiotica. Aux sources
du sens. IMPRESSIONS NOU.9-1500.

Matoso, E. (2014) “Clinica corporal — escénica con mascaras”, en Revista Vinculos, Tercera etapa

n°2, marzo 2014, Madrid: ITGP, pp. 43-51.

Matoso, E. (2017) El cuerpo, territorio de la imagen, Buenos Aires: Letra Viva.



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 245

Mayora, M. (2014). CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD SEXUAL EN LA NOVELA Y PE-
LICULA EL BESO DE LA MUJER ARANA. [Tesis de maestria]. Colorado State Univer-
sity

Mayoral, D. (2020). Devnir Rebis: performatividades drag y subversion del sistema sexo-genero.
Tesis doctoral. Universidad Auténoma de Madrid, UAM.

Melich, J. C. (2021). La fragilidad del mundo. Tusquets Editores SA.

Mendoza, J. (2015). Semiotica del disefio con enfoque agentivo. Bogota: Editorial UTADEO.

Mercedes, M. (2021). Ser “otro”: la mascara como clave de lectura en los capitulos XXVI1-XXX
de la Primera Parte del Quijote. Tesis publicada por Pontificia Universidad Catolica, Ar-
gentina.

Merleau-Ponty, M. (1966). Fenomenologia de la percepcion. Editions Gallimard, Paris.

Merleau-Ponty, M. (1993). Fenomenologia de la percepcion. Editorial Planeta — De Agostini.

Mirando la esfera pablica desde la cultura en el Perd, edicion de Gisela Canepa y Maria Eugenia
Ulfe, 15-34. Lima: CONCYTEC.

Mohammadi, S. (2010). Iconicidad metaférica de Charles S. Peirce, aspectos tedricos y aplicacio-

nes linguisticas. [Tesis de doctorado]. Universidad de Alicante, www.eltallerdigital.com

Monserrat, M. (2021). El surgimiento de las Drag Queens, una forma de expresion que se popula-
riza entre la comunidad LGBT. Revista Epikeia.

Morris, D. (2009). EI hombre desnudo. PLANETA. Barcelona, Espafa.

Muylle, Jan. (2001). Tronies toegeschreven aan Pieter Bruegel, De zeventiende eeuw. Jaargang
17. Uitgeverij Verloren, Hilversum 2001, p. 174-203

Nifio, D. (2015a). Elementos de semidtica agentiva. Bogota: Universidad Jorge Tadeo Lozano.


http://www.eltallerdigital.com/

SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 246

Nuifiez, B y Rosales, J. (2022) “El cuerpo femenino fotografiado por mujeres artistas”. Cuadernos
de Mdsica, Artes Visuales y Artes Escénicas 17 (1): 130-151.

Nufiez, B. (2022). Semidtica del cuerpo femenino en la fotografia de mujeres artistas latinoameri-
canas, 2010-2020. [Trabajo de grado. Universidad Industrial de Santander]. https://noe-
sis.uis.edu.co/items/439573f6-7bc2-4715-879d-4dc753830ff4

Oubali, Ahmed. (2022). “Spinoza: de lo patémico a lo estésico. Hacia una semiotica de la alegria”,
disponible en linea en https://www.escritores.org/recursos-para-escritores/19593-copias

Peirce, C. (1974). La ciencia de la semidtica. Buenos Aires, Nueva version.

Peirce, C. S (1998). The Essential Peirce. Selected Philosophical Writing. Titivillus.

Pinker, S. (2003). La tabla rasa: la negacion moderna de la naturaleza humana. Barcelona: Paidos.

Polidoro, P. (2016). Qué es la semiotica visual. Universidad del pais Vasco.

Quemener, N. (2012). Mascarade de la diversité. Stéréotypes et feintises dans la série Inside Jamel
Comedy Club. Mots. Les langages du politique pp.113-126

Rallo, E., Fontanille, J. & Lombardo, P. (2005). Dictionnaire des Passions littéraires. BELIN.

Rastier , Francois (2001), Arts et sciences du texte , PUF.

DOI: 10.3917/puf.rast.2001.01

REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua espafiola, 23.2 ed., [version 23.8 en
linea]. <https://dle.rae.es> [18 de marzo de 2025].

Restrepo, E. (2018). Etnografia. Alcances, técnicas y éticas. Lima: Fondo Editorial de la Univer-
sidad Nacional Mayor de San Marcos.

Ricoeur, P. (2002). Del texto a la accion: Ensayos de hermenéutica 11. México: FCC.

Ricoeur, P. (2006). Si mismo como otro. México: siglo xxi editores.


http://dx.doi.org/10.3917/puf.rast.2001.01

SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 247

Riquelme, M. (2018). La escena del Voguing en Santiago de Chile (2015-2018): miradas desde la
corporeidad, subjetividad e identidad. Universidad de Chile.

Rosado Millan, M.J. y Garcia Garcia. F. (2018). Hacia un Feminismo del Punto Medio: Nueva
Teoria para la Igualdad de Género. Fundacion iS+D para la Investigacion Social Avanzada.

Rosales Cueva, J. y Breton Garcia, M. (2023). “Alcances y limitaciones de la categoria contexto
en la lectura durante la formacion de profesores de lenguaje”. Zona Proxima, 39, 82-102.

Rosales, J. (2010). Cuerpo y significacién. Revista UIS Humanidades. Vol. 38, No. 1, pp. 27-39.

Rosales, J. (2016). Un modelo de analisis de practicas culturales. El caso del cortometraje colom-
biano Los retratos, de Ivdn Gaona. Signo y Pensamiento, 35(68), 102- 117.
http://dx.doi.org/10.11144/Javeriana.syp35-68.mapc

Rosales, J. H y Nuiiez, B. (2022) “El cuerpo femenino fotografiado por mujeres artistas”. Cuader-
nos de Mdusica, Artes Visuales y Artes Escénicas 17 (1): 130-151.

https://doi.org/10.11144/javeriana.mavael7-1.cffm

Sadurni, J.M (18 de junio de 2023). Un estilo artistico peculiar. Los "tronies" o la exageracion
expresiva en el Siglo de Oro holandés. Disponible en National Geographic (Espafia).
https://historia.nationalgeographic.com.es/a/tronies-exageracion-expresiva-siglo-oro-ho-
landes 19714

Scalisse, V. (2021). Transgresion y glamour, las portadas de la moda. Un andlisis de la pasa-
rela/vidriera de papel. Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2021-2022). pp 217-
230 https://dspace.palermo.edu/ojs/index.php/cdc/article/view/3998/2270

Scasserra, | (2025). ¢Qué es lo cuir? ¢Nos define con quién nos acostamos?

https://www.vice.com/es/article/que-es-lo-cuir-nos-define-con-quien-nos-acostamos/


https://doi.org/10.11144/javeriana.mavae17-1.cffm

SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 248

Serrano, J. (2019). Todo es segun el color del cristal con que se mira. An. Quim., 115 (5), pp. 414
420.

Serrrano, C. (2023). Ha(s)er(lo) DRAG: una aproximacion discursiva y semiotica a las experien-
cias DRAG bogotanas [tesis, Universidad Pontificia Javeriana)]. Facultad de Comunicacion
y Lenguaje. Bogota, Colombia.

Silva, C. (26 de agosto de 2020). Pinglinas lesbianas 'super moms' dan la bienvenida a una chica
en un acuario espafiol. NBC NEWS. https://www.nbcnews.com/feature/nbc-out/leshian-
penguin-super-moms-welcome-chick-spanish-agquarium-n1238072

Sonesson, G. (1997). Semiotica cultural de la sociedad de iméagenes. Traduccion de Ximena per-
son. Sonesson Original en sueco In Heterogénesis.

Sonnesson, G. (2003). La fotografia entre el dibujo y la virtualidad. Universidad de Lund, Suecia.
P. 81-132. U. Catdlica de Manizales.

Sontag, S. (1984). “Notas sobre lo ‘camp’” en Contra la interpretacion y otros ensayos. Barcelona,
Seix Barral.

Strauss, A. Corbin, J. (1990). Basics of Qualitative Research: Grounded Theory, procedures and
technique. Sage Publications Newbury Park, C.A.

Surace, B, (2020). Culture del wvolto e sociosemiotica della selfie dysmorphia.
Filosofi(e)Semiotiche, Vol 7, N. 2.

Thierry Giuliana, G. y Leone, M. (2023). SEMIOTIQUE DU VISAGE FUTUR. Primera edicion
ARACNE, recuperado de https://www.aracneeditrice.eu/free-
download/9791221804928.pdf

Tilleria, L. (2019). Baudrillard. Filosofia de la seduccion. HUMANIDADES, Vol. 9 (2), 2019 /

EISSN: 2215. Topicos del Seminario, num. 50. Julio-Diciembre, pp. 93-112.



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 249

Tribin, H. (2017). Representaciones Eroticas En El Arte De Colombia Prehispanica. Repertorio

de Medicinay Cirugia 26(1). Disponible en : https://revistas.fucsalud.edu.co/index.php/re-

pertorio/article/view/20

Trujillo, V. (8 de junio 2021). Cuir: pistas para la construccion de una historia transfeminista en
Ameérica Latina. HICK REPORTAIES https://hjck.com/reportajes/cuir-pistas-para-la-
construccion-de-una-historia-transfeminista-en-america-latina.

Trupia, A. (2020). Teatro liminal y género: sobre los procedimientos escénicos utilizados en las
practicas drag king en Buenos Aires. CONICET - IAE, FFyL, UBA. UNAM. Ciudad Uni-
versitaria, C. P. 04510, México, D. F.

Universidad de los Andes (30 de junio de 2021). Un viaje a través del travestismo. Banco de Ar-

chivos Digitales de Artes en Colombia. https://badac.uniandes.edu.co/un-viaje-a-traves-

del-travestismo/

Universidad Industrial de Santander. (2024). Manual de funcionamiento del Comité de Etica en
Investigacion Cientifica — CEINCI. [Noviembre 21 de 2024 Resolucion no. 1751]. Recu-

perado de https://uis.edu.co/uis-ceinci-es/

Universidad Industrial de Santander. (2013). Manual de Procedimientos Administrativos para el
Tratamiento de Datos Personales [Resolucion Rectoral 1227]. Recuperado de

https://uis.edu.co/uis-ceinci-es/

Valencia, Sayak (2025). Del Queer al Cuir. ReCIA, Revista del Centro de Investigacion en Artes,
(1), 1-18. https://doi.org/10.21134/tvnr7998.
Xtravaganza. (2019). La reina esta aqui bebé y yo soy un jefe [fotografia]https://www.insta-

gram.com/p/BvgAvVEFB5M/.


https://revistas.fucsalud.edu.co/index.php/repertorio/article/view/20
https://revistas.fucsalud.edu.co/index.php/repertorio/article/view/20
https://badac.uniandes.edu.co/un-viaje-a-traves-del-travestismo/
https://badac.uniandes.edu.co/un-viaje-a-traves-del-travestismo/
https://uis.edu.co/uisceinci-es/
https://uis.edu.co/uis-ceinci-es/

SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 250

Zecchetto, V. (2002). La danza de los signos. Nociones de semidtica general. Ediciones ABYA-

YALA.

APENDICES



SEMIOTICA DE LA FOTOGRAFIA DE LA DRAG QUEEN 251

Apéndice A. Guiones de entrevistas

GUION DE ENTREVISTA 1

Fotografo (-) Rubén Vega
Entrevistador (¢): Cristian Ivan Guerrero Marciales

La presente entrevista tendra un tiempo estimado de (1) hora. Posee preguntas que seran resueltas
en un orden dialogico y conversacional. El objetivo es dar luces al problema de la tensién identi-
taria entre el creador (entendido como un actante creador que se despliega en fotografo y artista)
y el personaje drag queen que se exhibe en el repertorio fotografico que se analiza. Por esto, es
necesario la realizacion de una entrevista de corte etnografico, la cual, se describe a continuacion.
Este tipo de instrumento, segin Restrepo (2018), implica un dialogo formal y no improvisado
debido a que el problema de investigacion es quien conduce el desarrollo tematico de la conversa-
cion. Lo que se pretende conocer, en este caso, es como el creador (entendido como fotografo)
planifica su captura, de qué elementos técnicos se vale en el proceso de toma, y cuél es procedi-
miento de produccion y posproduccion. A demas, se indagara en lo referente a su trayectoria como
fotografo, cual la importancia que le otorga a la fotografia como expresién artistica y como confi-
gura su identidad como sujeto que crea la imagen de la drag queen.

Las preguntas que se proponen en este formato pretenden una fluidez de orden conversacional,
lo cual quiere decir, que los cuestionamientos no poseen un orden estricto, no obstante, las pre-
guntas estan divididas en 2 tematicas. Esto conducen el objetivo que se espera. Por lo tanto, se
establecen dos momentos que son de orden légico y cronolédgico (Restrepo, 2018). El primer eje
esta orientado a los conocimientos y concepciones de la fotografia a nivel personal. En la segunda
parte de la entrevista, que es de orden cronoldgico, se espera conocer 1) que sucede antes del

proceso de toma (preproduccion) 2) durante el proceso de captura (produccion) y 3) después de la
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toma de fotografia o posproduccion. De modo, que se pueda conocer esas estrategias 0 recursos
que configuran la identidad de la drag queen que se representa en la fotografia. Por ultimo, la
entrevista sera disefiada en un espacio comodo (sin ruidos o distracciones del exterior) y previsto
de una camara grabadora como instrumento de recoleccién, también, se dispone un diario de

campo personal.
1. Concepciones y conocimientos

Saludo: Buenos dias/tardes. Introduccion a la entrevista: objetivo de la entrevista.
e Cuéntame sobre ti, ¢a qué te dedicas? ;cual ha sido tu experiencia como fotdgrafo?
e Cbmo te interesaste por la fotografia, qué te apasiona de ella?
e ;Como defines tu técnica fotogréafica?, ¢prefieres tomar fotos en espacios cerrados,
abiertos, luminoso, u oscuros?
e /Cbmo crees que la fotografia puede llegar a develar el caréacter o identidad del fotd-
grafo?
e ;Qué te motiva de la fotografia y por qué decides realizarla?
2. Cronologia
2.1  Antes de la toma fotogréafica
e Cbmo preparas regularmente una sesién de fotografia? ¢de qué manera organizas

tus sesiones?

e ;COmo es el proceso para decidir en qué espacio, tiempo, pose, maquillaje y vestua-

rio de la drag queen?

e ;Qué equipo llevas contigo al momento de realizar la captura? Ejemplo, camara, ilu-

minacion, vestuario, personal.
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e ;Cuentame qué te lleva a decidir fotografiar a la drag queen? ¢cuales son tus moti-
vaciones?

2.2  Durante la toma fotogréafica

e Cbmo diriges la sesion de fotografia y de qué forma logras que la captura sea reali-
zada atendiendo a tus indicaciones como fotdgrafo y creador?

e Durante la captura ¢sigues un cronograma o linea tematica? ¢en tus fotografias de-
velas algun rasgo caracteristico que te identifica como fotografo?

e ;Cudles son las dificultades con las que te enfrentas al momento de realizar las to-
mas?

2.3 Después de la toma fotogréafica

e A continuacion, te mostraré unas fotografias de tu autoria.

e Podrias contarme ;cémo fue la experiencia fotografica en un espacio abierto (pu-
blico) como lo es el Cementerio de Barichara, Bioparque y Monumento a los Funda-
dores?

e Cuéntame, ¢al finalizar la sesién, ;como sabes si estas satisfecho con tu trabajo?

¢como realizar el proceso de posproduccion?

GUION DE ENTREVISTA (parte dos)
Personaje (-): Cailleach-Ice
Entrevistador (¢): Cristian Ivan Guerrero Marciales
e ;COmo podrias describir tu primer evento como drag que?

e ;Como descubriste la drag queen y cuando te diste cuenta de que era algo que querias

hacer?
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e ;COmo eliges tu nombre artistico y cual es la relevancia de la nominalizacion en el
ambito artistico?

e Cbmo afecta tu identidad de drag queen a tus relaciones personales o sociales fuera
del &mbito drag?

e ;Hay algun artista drag queen que te haya inspirado en particular?

e ;De qué manera te preparas para una actuacion, evento o sesion fotogréafica?

e ;CoOmo describirias a una drag queen a alguien que no esta familiarizado con la iden-
tidad?

e ;Podrias contarme qué retos y dificultades enfrentas cuando interpretas a Cailleach-
ice?

e Cbmo se siente al interpretar un personaje de género diferente al suyo?

e ;CoOmo equilibras tu identidad personal con tu personaje drag?

e Cbmo se compara tu identidad de drag queen con tu identidad fuera del personaje?

e ;Sientes que te conoces mejor como persona debido a tu experiencia como drag

queen?

GUION DE ENTREVISTA 2y 3
Fases: a) inicios del personaje b) evolucion o desarrollo c) en la actualidad d) relacionado con el
proceso fotogréafico, eleccion del material, publicacion y difusion en la red social de Instagram
e ;Como descubriste el drag queen y cuando te diste cuenta de que era algo que querias
hacer?
e ;COmo elegiste tu nombre y que importancia tiene este elemento en el medio artis-

tico?
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e ;COmo se relaciona tu identidad de drag queen con otras identidades que posees en
la vida real?

e ;De qué manera te preparas para una sesion fotografica?

e ;Normalmente quién toma las fotografias que estan en tu red social? ;me podrias
contar el proceso de fotografiarte?

e ;Por qué decides publicar tus fotografias y como las organiza en tu red social?

e ;Parauna drag queen que tan importante es tener una red social como Instagram?

e ;Que elementos de tus fotografias tienes en cuenta para publicarla en tu red social?

e ;Has experimentado algun tipo de critica a tus fotografias?

e ;Sientes que te conoces mejor como persona debido a tu experiencia como drag

queen?
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Apéndice B. Consentimiento informado. Modelo

CARTA DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Yo, identificad (a) con el nUmero de cédula de ciudadania, declaro mi participacién en la investi-
gacion, Investigacion semidtica del retrato y autorretrato de la drag queen en Bucaramanga, entre
los afios 2019-2023. Acepto que mis fotografias sean usadas como material de andlisis. Podra tener
acceso exclusivo el maestrando Cristian lvan Guerrero Marciales (2228392) y el director de pro-
yecto de grado José Horacio Rosales Cueva. Reitero que se me ha informado ampliamente sobre
mi participacion en el estudio, y que se me ha asegurado que la informacion que entregue estara
protegida. El investigador responsable del estudio, se han comprometido a responder cualquier
pregunta y aclarar cualquier duda acerca de los procedimientos que se llevaran a cabo, riesgos,
beneficios o cualquier otro asunto relacionado con la investigacion. En caso de que el producto de
este trabajo se requiera mostrar al publico externo (publicaciones, congresos nacionales o interna-
cionales y otras presentaciones), se solicitara previamente mi autorizacion. Por lo tanto, como par-
ticipante, acepto la invitacion en forma libre y voluntaria, y declaro estar informado de que los
resultados de esta investigacion seran divulgados y compartidos conmigo. He leido esta hoja de

consentimiento y acepto participar en este estudio segun las condiciones establecidas.
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Apéndice C. Algunas consideraciones tedricas

En la siguiente tabla se relacionan algunas consideraciones finales que soportan el modelo de
analisis para el estudio de las muestras fotograficas anteriormente referenciadas.

Tablan. 26

Consideraciones finales para erigir el esquema

1. Constitucién de la imagen (retratos y autorretratos)

2. La materialidad misma del objeto posibilita la comprension de dos planos confor-

mados por autor/ texto y mirante.

Relacion de T1 (produccion)+ T2(fotografia)+ T3 (interaccion del mirante en la red) =
principio de intersemioticidad segin Rastier. Pero esos textos tienen literacidad y so-

porte textual (Eco, 2013)

Floch, Principios del enfoque semidtico:
J.M. 1. El mundo del sentido es inteligible para la semiética (el objetivo de la se-
(1991) midtica es la descripcion de las condiciones de produccion y comprension del
sentido)
2. Se investiga el sistema de relaciones que forman las invariantes de dichas
producciones y comprensiones, a partir de los analisis de esas variables que
son los signos.
3. Se habla del enfoque generativo de la semiotica y de un recorrido generativo

de la significacion.

Insumos metodoldgicos para la constitucion esquema
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3 Ricoeur (2002), el arco interpretativo trata del sentido que se lanza desde dos puntos
de apoyo. Segun el autor, estos procedimientos interpretativos implican una oscila-
cion constante entre la explicacion y la comprension.

4 Fontanille (2016), propone una progresion de relaciones entre esos seis niveles que

van desde los signos hasta llegar a las formas de vida.
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Apéndice D. Tabla de depuracion de los informantes de la investigacion

Ventana de tiempo 2019 a 2023

2022 2023 2024

Cailleach-Ice

Xtravaganza

Morgandrag

Unicorn

AndyCrack

Dussan

Albania

Maik Prado

Lissan Connel

Angelique
Nota: en gris los participantes descartados cronolégicamente y en blanco los actores seleccionados

para este trabajo de investigacion.



