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Resumen
Titulo: Figuraciones, de Evelio Rosero, entre lo fantastico y el absurdo”
Autor: Anderson Libardo Mantilla Ortega™
Palabras Clave: cuento, relato, la fantasia, lo fantastico, lo absurdo.
Descripcion:
Este informe de investigacion tiene como objetivo analizar las obras del tercer apartado de
Cuentos completos (2019) de Evelio Rosero, haciendo énfasis en los elementos que conllevan a
la presencia de lo fantastico y que determina que el cuento sea absurdo. A partir de este objetivo
se establece el desarrollo metodoldgico partiendo de que la investigacion tiene un enfoque
cualitativo interdisciplinar. Por ello, se realiz6 un sondeo de las investigaciones, y aportes
elaborados en torno a la obra. También, se realiz6 una resefia de cada documento encontrado para
asi diferenciar sus contribuciones. Del mismo modo, se us6 multiples bases de datos para
consultar los antecedentes de la obra y seleccionar los referentes tedricos que apoyan el analisis
realizado. En cuanto a los resultados, estos se dividieron en tres argumentos principales: primero,
lo fantastico absurdo desde el argumento de cada cuento; segundo, lo fantastico absurdo desde la
configuracidon de los personajes en Figuraciones; por Gltimo, el final del cuento como sello de lo
absurdo en Figuraciones. En conclusion, a partir del analisis se encontré que en la obra hay
presencia de elementos que conllevan a la presencia de lo fantastico y determina que el cuento
tenga presencia del absurdo, ya que la trama posee situaciones ildgicas y anormales, y los
personajes actlian de manera irracional frente a estas, lo que se termina creando una atmaosfera de

incertidumbre que cierra con el final del cuento, poniéndole el sello del absurdo.

“ Trabajo de grado
™ Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Idiomas. Director Ronald Salazar Carrefio
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Abstract

Title: Figuraciones, by Evelio Rosero, between the fantastic and the absurd*

Author: Anderson Libardo Mantilla Ortega™

Keywords: short story, tale, fantasy, the fantastic, the absurd.

Description:

This research report aims to analyze the works of the third section of Cuentos completos (2019)
by Evelio Rosero, emphasizing the elements that lead to the presence of the fantastic and that
determine that the story is absurd. Based on this objective, the methodological development is
established based on the fact that the research has an interdisciplinary qualitative approach.
Therefore, a survey of the research and contributions made around the work was carried out.
Also, a review of each document found was made in order to differentiate their contributions.
Likewise, multiple databases were used to consult the background of the work and select the
theoretical references that support the analysis carried out. As for the results, these were divided
into three main arguments: first, the fantastic absurd from the argument of each story; second, the
fantastic absurd from the configuration of the characters in Figuraciones; finally, the end of the
story as a seal of the absurd in Figuraciones. In conclusion, from the analysis it was found that in
the work there is the presence of elements that lead to the presence of the fantastic and
determines that the story has a presence of the absurd, since the plot has illogical and abnormal
situations, and the characters act irrationally in the face of these, which ends up creating an
atmosphere of uncertainty that closes with the end of the story, putting the seal of the absurd on

it.

“ Bachelor Thesys
“* Faculty of Human Sciences. Language School. Director Ronald Salazar Carrefio
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Introduccion

1.1.  Contexto del problema

Evelio Rosero Diago (Bogota, 20 de marzo de 1958) es un escritor y periodista
colombiano de considerable trayectoria. En su obra, dirigida mayormente a un publico infantil y
juvenil, manifiesta un profundo interés en escapar de la realidad hostil a través de una fantasia
desbocada. Esta idea puede reforzarse al considerar dicha idealizacion como “la muerte
metafdrica del alma, una consecuencia de la pérdida de los suefios y de la eleccién de un camino
diferente, o0 en la ausencia de entendimiento y de compaiiia en el orden social” (Arguelles, 2019,
p. 273). Lo anterior, es observable en la obra Cuentos completos (2019), especialmente en el
tercer apartado titulado Figuraciones, que incluye los cuentos: “Muerte y Meditaciones de un
hombre lobo que se enamoro de su victima”, “Una fabula: Homo eroticus”, “La duda”, “La vaca
muerta”, “Las horas inmdviles”, “Fuga”, “Los tenderos”, “Un dinosaurio”, “Violeta Flor”, “Una
artista”, “Paris llena de ruidos” y “Periplo por Roma”. En los cuentos mencionados, logra,
mediante el uso de lo fantasioso, crear una imagen absurda que refleja un sentimiento de
desagrado hacia situaciones de la vida, personas o incluso hacia si mismo. Esta evidencia se
manifiesta con claridad en el primer cuento de Figuraciones: “Muerte y meditaciones de un
hombre lobo que se enamor6 de su victima”, donde el protagonista se percibe a si mismo como
un ser monstruoso que busca escapar de su realidad: "Soy yo: la sombra de un hombre y la
sombra de un lobo" (Rosero, 2019, p. 186). "Y no arrojo todavia mi ultimo cuac, jqué absurdo!,
aqui sigo, sentado, mudo, sin una lagrima. Quisiera arrastrarme sobre las rodillas, ;,a dénde?, y si
esta silla volara, como una escoba..." (Rosero, 2019, p. 187). En consecuencia, esta dindmica de

representacion de la realidad es de importancia ya que, como menciona Saganogo (2007):
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(...) la obra literaria es un reflejo de la sociedad mediante el lenguaje en el sentido de la

verosimilitud y a través de los procesos de metaforizacion y ficcionalizacion; la literatura

habla de la literatura y nada mas y, por ultimo, los mundos de ficcion son los principales
depdsitos de los rasgos estructurados empleados con &mbitos referenciales y que, por su
lado, crean mundos posibles susceptibles de relacionarse con el mundo real bajo la

escritura y el estilo del autor. (p. 69)

Teniendo en cuenta lo anterior, surge la relevancia por analizar estos cuentos en los que
la realidad se ha trastocado gracias a la implementacion de lo fantastico llevado hasta los limites
y que culmina en imagenes absurdas. Pues, en dichos relatos, como parte de la obra en cuestion,
se adquiere una dimension especial al explorar como la literatura no solo imita la realidad, sino
que también la transforma y la interpreta de maneras sorprendentes. Al adentrarnos en estas
narrativas, nos enfrentamos a una representacion que va mas alla de la simple observacion de la
vida cotidiana, y se convierte en un discurso que no solo habla de la realidad, sino que también
reflexiona sobre si mismo y sobre la naturaleza misma de la literatura.

1.2.  Pregunta de investigacion
¢ Qué elementos estan presentes en el tercer apartado de los cuentos de la Obra Cuentos

completos de Evelio Rosero y traen la presencia de lo fantastico absurdo?
1.3.  Justificacion

Un aspecto destacado en el analisis del tercer segmento de la obra Cuentos completos
(2019) es la imaginacion desencadenada que emplea Rosero. A través de esta se representa una
imagen explicita que navega entre la realidad y la fantasia. En Colombia, el realismo mégico o lo
real maravilloso se hizo conocido con Garcia Marquez, en Chile con José Donoso, y en México

con Rulfo. Estos escritores empleaban una formula que mezclaba el tono realista de las historias
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con pequefias dosis de fantasia. Evelio Rosero continda con ese legado a través del uso del
absurdo, que impone una imagen lindante con la pesadilla, tal como se evidencia en el primer
cuento de la tercera parte de la obra, en la que el protagonista se percibe a si mismo como una
bestia mitoldgica: “Y, mientras asan mi carne (con todo y su alma) veo dos sombras bajo una
lampara; soy yo: la sombra de un hombre y la sombra de un lobo” (Rosero. 2019, p. 186). El
personaje se ve a si mismo como un licantropo mientras que es electrocutado en la silla. Rosero
combina una situacién real, que puede ser el ajusticiamiento de un criminal, con la idea de verse
a si mismo cémo un hombre lobo, lo cual mas que ilogico es absurdo.

Por otro lado, es relevante destacar que la cuentistica colombiana ha sido objeto de
investigacion limitada. Moncada (2010) sefiala que las historias literarias han centrado su interés
en divulgar la produccion literaria adscrita a los géneros de la poesia y la novela y, en
consecuencia, dejan un vacio conceptual en los géneros como el cuento. Ademas, no ha contado
con el mismo rigor investigativo que otras manifestaciones literarias (p. 110-113). La autora en
su investigacién concluye que:

El andlisis de las diferentes publicaciones de caracter historico e historiografico del

cuento literario, expuesto hasta el momento, muestra cuales han sido los intentos para

historiarlo, tentativas que han estado marcadas por propuestas individuales, tanto de
escritores como por el aporte de algunos académicos que emprenden la conceptualizacion

del género literario a partir del marco tedrico de los estudios literarios. (p. 126)

Es decir, el género cuento se ha visto envuelto en diferentes intentos por definirlo y, lo
que se tiene hasta el momento, son intentos aislados de propuestas individuales. En cuanto a la
obra del autor, son contadas las investigaciones en cuanto su cuentistica, a su vez, algunos

autores se decantan por realizar un trabajo en asuntos biograficos que giran en torno a los
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premios y obras, tal es el ejemplo de Enriquez (2012), quien recopila bibliograficamente a los
nuevos autores colombianos, dedicandole un espacio a Evelio Rosero, para enumerar sus
premios y obras escritas.

Lo anterior, evidencia poco interés por el género, por lo que es importante realizar
estudios que permitan agrandar el catadlogo de investigaciones sobre el cuento, especialmente del
territorio colombiano, es asi como esta propuesta nace con la intencion de realizar un aporte a los
estudios sobre cuentistica colombiana.

1.4.  Objetivo General

Analizar e identificar como la realidad es trastocada por elementos ildgicos y fantasticos,
en cada uno de los cuentos presentes en el tercer apartado, Figuraciones de la obra Cuentos
completos de Evelio Rosero y que permiten representar lo fantastico absurdo.

1.5.  Obijetivos especificos

1. Definir qué es lo fantastico absurdo desde los cuentos analizados en el presente trabajo.

2. Analizar los cuentos pertenecientes al tercer apartado Figuraciones del libro Cuentos
completos de Evelio Rosero.

3. Reconocer la influencia de lo fantastico y lo absurdo en los cuentos del tercer apartado de
la obra Cuento Completos de Rosero.

1.6. Orden de presentacion del informe
El orden presente en este informe esta estructurado en cinco capitulos en los cuales se

expondra lo siguiente: Primero, el capitulo uno corresponde a la introduccion en la que se plantea
el problema, su justificaciéon y los objetivos que persigue esta investigacion. Seguidamente, el
capitulo dos corresponde al marco teérico y en él se encuentran los antecedentes y bases teoricas

de la investigacion. Luego, el capitulo tres corresponde al disefio metodoldgico en el cual se
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plantea el enfoque de investigacion e hipdtesis, ademas de los pasos realizados para la
realizacion del informe. Posteriormente, el capitulo cuatro recoge los resultados, estos estan
conformados por tres argumentos o apartados en cuales se analizan los cuentos pertenecientes a
Figuraciones de la obra Cuentos completos (2019) de Evelio Rosero. Por ultimo, en el capitulo
cinco, se presentan las conclusiones realizadas con base en los objetivos planteados al inicio de
la investigacion.
2. Marco teorico

2.1.  Antecedentes

Al realizar la busqueda de trabajos relacionados con la obra Cuentos completos de Evelio
Rosero, publicada por Tusquets en 2019, es crucial destacar que no se encontraron
investigaciones previas que se hayan dedicado al analisis de la antologia en su totalidad ni de sus
apartados. Asimismo, se evidencia una falta de estudios desde la perspectiva individual de los
cuentos que conforman la obra. Por ello, se plantea este apartado desde algunos textos que no
estan directamente relacionados a la tematica o al libro, pero que permiten evidenciar el avance
en el estudio de las obras pertenecientes al género cuento de Evelio Rosero. Es necesario traer a
colacion que la obra seleccionada para el andlisis fue publicada hace no mas de 4 afios, ademas,
de que sus otras antologias de cuentos poseen poca investigacion, siendo estas mucho mas
antiguas. Ademas, solo se utilizaran para el andlisis lo cuentos pertenecientes al tercer apartado
de la obra, titulado Figuraciones, en los cuales se encuentran: “Muerte y Meditaciones de un
hombre lobo que se enamord de su victima”, “Una fdbula: Homo eroticus”, “La duda”, “La vaca
muerta”, “Las horas inméviles”, “Fuga”, “Los tenderos”, “Un dinosaurio”, “Violeta Flor”, “Una

artista”, “Paris llena de ruidos” y “Periplo por Roma”.
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El primer documento se titula “La nueva generacion de escritores colombianos: bajo la
sombra de Garcia Marquez” de Ingrid Zufiga Enriquez. Este trabajo realiza la presentacion
bibliografica de algunos autores presentes en la literatura colombiana actual, esto después de la
presencia de Marquez. Para ello, la autora tomé en consideracion la critica literaria, los premios,
los éxitos y el reconocimiento mediatico de estos autores. Por esto, la autora explica el
razonamiento de por qué ubicarlos bajo la sombra de Garcia Marquez. Ella explica que: “A pesar
de que son de generaciones distintas, el peso del Nobel ha desencadenado hechos positivos y
otros menos favorables para esta nueva generacion” (Zuniga, 2012, p. 148). Y afirma que es
gracias a Garcia Marquez que se les han abierto puertas a los nuevos escritores en el exterior,
ademas de que en entrevistas coinciden en que es un ejemplo que seguir.

Después, menciona a cada autor y su descripcion; especificamente, sobre Evelio Rosero
menciona que: “naci6 en Bogotd en 1958, sin embargo, vivio su infancia y adolescencia en la
ciudad natal de su familia, la capital mas al sur de Colombia: Pasto. Una ciudad que ha influido
severamente en su obra” (Zuiiga, 2012, p. 152). Enriquez cita a Rosero, quien menciona que los
pueblos donde pasaba las vacaciones, que dejaron grabado en su memoria paisajes y personas
distintas, nutriendo sus novelas de indole rural o campesina, como se ve En el lejero y Los
ejércitos (p. 152). Por otra parte, la autora menciona que los criticos presagiaban que Rosero
seria el sucesor de Garcia Marquez, pero el escritor opinaba lo contrario. Pasé desapercibido
hasta el 2006, afio en el que gand el premio de novela Tusquets. Dejo de escribir hasta que
recibié el premio a Mejor ficcidén extranjera del diario inglés The independent en el 2009.
También, gand el 11 Premio Tusquets Editores de Novela y el ALOA Prize (2011) en Dinamarca
con su novela Los ejércitos. Entre sus obras mas reconocidas esta: la trilogia novelistica Primera

vez, integrada por las obras Mateo solo (1984), Juliana los mira (1986, traducida al sueco,
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noruego, danés, finlandés y aleman) y El incendiado (1988, Il Premio Pedro Gomez Valderrama
a la mejor novela colombiana publicada en el quinquenio 1988-1992). Entre sus novelas
posteriores podemos destacar Sefior que no conoce la luna (1992), Las muertes de fiesta (1995),
Plutdn (2000), Los almuerzos (2001) y En el lejero (2003), asi como sus libros de relatos Las
esquinas mas largas (1998) y Cuento para matar un perro y otros cuentos (1989), su novela mas
aclamada y premiada hasta el momento Los ejércitos (2006) y sus mas recientes publicaciones
La carroza de Bolivar (2012) y en el (2019) su antologia titulada Cuentos completos (p. 153).

El cuento en Colombia

El segundo documento se titula “El cuento colombiano: andlisis de los criterios de
seleccion en las historias y las antologias literarias” de Maribel Berrio (2010). El trabajo presenta
un analisis de los criterios de seleccion con los que se ha historiado el cuento colombiano.
Ademas, responde a la necesidad de identificar cuales han sido los criterios para el estudio y
compilacion del cuento entre de la tradicion literaria de Colombia. Ademas, segin Moncada
(2010), “las historias literarias se han centrado en divulgar la produccion literaria adscrita a los
géneros de la poesia y la novela y, en consecuencia, dejan un vacio conceptual en los géneros
como el cuento” (p. 110).

Por otra parte, menciona que el lugar que ocupa el género cuento en la historia no es muy
agradable, ya que “no ha contado con el mismo rigor investigativo que otras manifestaciones
literarias; sin embargo, no por ello deja de ser relevante su produccién en la configuracién de las
letras del pais. La autora lo demuestra, particularmente, con el ejemplo de que en el libro la
“Historia de la literatura en Nueva Granada. Desde la Conquista hasta la Independencia (1538-
1820)” de José Maria Vergara y Vergara (1867), no incluye entre los puntos articuladores de la

historia un apartado dirigido al cuento literario, salvo la referencia de los relatos que componen
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El Carnero de Juan Rodriguez Freyle (1638). Cabe aclarar, que la autora desconoce que para ese
periodo el género cuento no habia sido concretado; se manejaba el concepto de relato, historiela
o nouvelle. Ademas, de ello también menciona que en “El Manual de Literatura Colombiana”,
se expone una produccion del cuento ligada a la creacidon novelistica de los escritores, pero el
analisis se queda solo en mencionar un listado de obras y autores de cada periodo, por ello,
infiere que el cuento aun no es reconocido como una creacion estética relevante y de alto valor
en las historias de la literatura (Poveda, 1984, p. 113). En cuanto a esto, es necesario resaltar que
la autora realiza dicha afirmacion teniendo en cuenta que, en los documentos consultados, el
cuento no tiene apartado propio o se muestra ligado a otros géneros. Pero, posteriormente en su
documento, menciona que hay gran cantidad de antologias entre 1935 y 2005 que se encargan de
inventariar y reunir la produccion cuentistica en Colombia, lo que contradice su asercion de que
el cuento no es un género de alto valor estético.

Posteriormente, la autora afirma que Kremer menciona en su antologia titulada
“Coleccion de cuentos colombianos” (2002) que hubo un proceso de “evolucion” en la
produccién de cuentos en lo afio 40 y 60 y su antologia trata de demostrar aquello, lo importante
es que resalta que el minicuento es un género en desarrollo y es consecuencia del hibridismo y
gue comienza con algunos autores entre ellos Evelio Rosero. La autora concluye que:

El andlisis de las diferentes publicaciones de caracter historico e historiografico del

cuento literario, expuesto hasta el momento, muestra cuales han sido los intentos para
historiarlo, tentativas que han estado marcadas por propuestas individuales tanto de
escritores como por el aporte de algunos académicos que emprenden la conceptualizacion

del género literario a partir del marco tedrico de los estudios literarios. (p. 126)
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Ademas, menciona que las historias literarias y las antologias publicadas entre 1935 y
2005 se han concentrado en concientizar acerca de la existencia de la tradicion literaria
colombiana y en mostrar e inventariar dicha produccion. También, que en varios casos se aborda
criticamente tematica especificas y su recurrencia en la historia de Colombia, al mismo tiempo,
funcionan para hacer amonestaciones a movimientos como el Boom y eso sesgo el
reconocimiento de otras producciones.

La cuentistica de Evelio Rosero

Como tercer documento se encuentra, la tesis para optar a magister en estudios literarios
titulada “Una nueva propuesta para la literatura infantil colombiana: Evelio Rosero y Triunfo
Arciniegas” de Constanza Moya Alvarez en el 2014. Este documento tiene la intencion de
demostrar como, con sus propuestas estéticas, estos dos escritores subvierten la literatura infantil
de su momento, década de los noventa, y plantean, implicitamente, una orientacion ética distinta
para la literatura infantil en Colombia que conlleva la concepcion de un nuevo sujeto y, por tanto,
un nuevo lector. Con ello, encuentra que en las obras seleccionadas: volumenes de cuentos
Caperucita Roja y otras historias perversas (1997) de Triunfo Arciniegas, y El aprendiz de mago
y otros cuentos de miedo (1992), de Evelio Rosero hay similitudes en cuanto a su intencion de
reescribir y replantear las tematicas y problematicas mas recurrentes del género maravilloso y, en
ciertas ocasiones, de algunos cuentos clasicos particulares.

En detalle y con relacion a Evelio, en el apartado de “El aprendiz de mago y otros
cuentos de miedo: entre el cuento moderno y el arquetipo del cuento popular” la autora menciona
que la construccidn estética de Rosero en la literatura infantil es muy peculiar, pues solo se vale
de alguna de las funciones citadas por Propp para justificar ciertas partes de la trama y replantea

el esquema del cuento popular, por ejemplo: en el cuento EI monstruo mentiroso, el autor no



17
Figuraciones, de Evelio Rosero, entre lo fantastico y el absurdo
permanece ajeno al esquema propuesto por Propp, pero se rebela completamente a él. Esto
porque el monstruo no es el agresor, como podria pensarse. Y tal es una particularidad de la
antologia de Rosero: en sus cuentos no hay agresores y agredidos (Moya, 2014, p. 63). Por otra
parte, la autora menciona que Rosero “en este cuento, ya utiliza una estrategia narrativa diferente
a los cuentos tradicionales pues se vale de un narrador en primera persona, protagonista, que
participa de la accion” (p. 63). Ademas, afirma que, en sus relatos, la intencion de replantearse el
esquema lineal para sugerir que los caminos son multiples, pero que los elementos magicos
siguen subsistiendo en la mente del creador y el lector. Los finales que ofrece son inacabados
dejando a la imaginacion de lector para que decida que puede ocurrir (p. 64-65).

Finalmente, menciona que en la investigacion el objetivo primordial fue abordar de
manera critica la subversién que los dos autores ejecutan de los cuentos de hadas: temas,
personajes, estrategias narrativas, esquemas. En el caso de Rosero, los relatos sefialados
parecieran incursionar en el &mbito de la literatura fantastica, pero eso estaria por demostrarse.
También, que, para Rosero, la literatura infantil es libre de ideologias, religion u otras ataduras,
pero en su obra se evidencia preocupaciones éticas que tiene continuidad y son coherentes con su
obra para adultos.

En el Ultimo documento titulado “Los nifios también leen historias de miedo: Sobre las
representaciones de la violencia en el aprendiz de mago y otros cuentos de miedo de Evelio
Rosero” de Yuly Andrea Camargo Molano del 2017. Este tiene como finalidad analizar el
volumen de cuentos El aprendiz de mago y otros cuentos de miedo (1992) teniendo en cuenta la
forma como se consolidan los diversos matices de la violenta y transgresora vida cotidiana, en
una narracion que es pensada y creada para un publico infantil. Con algunos de las

representaciones de esta obra que irrumpe con la idea de que a los nifios solo debe presentarseles
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un universo literario en el que predominan las hadas y los seres con aptitudes ilusorias e
inalcanzables (Camargo, 2017, p. 5). Especificamente la autora presenta un apartado titulado
“Evelio Rosero: solo la literatura transparente comprende la grandeza de ser un nifio”. Aqui
afirma que, en el estudio de las obras de Evelio Rosero, “pocas veces la critica se ha preocupado
por analizar aquellos textos que marcaron sus primeros pasos en la creacion literaria y su
reconocimiento dentro del canon literario colombiano” (Camargo, 2017, p. 40). También,
menciona que el autor ha presentado tematicas que responden a la problematica del conflicto
armado colombiano, desplazamiento forzado, masacres y demas atrocidades que han marcado al
pais. Afirma que, Rosero trabaja el tema de la violencia desde multiples perspectivas que no
responden al publico adulto. Asi, es indispensable identificar de qué manera se consolida en
Rosero esa narrativa infantil que irrumpe por completo en el imaginario de este tipo de literatura
y redescubre la realidad a partir de la mirada, ya no tan inocente, de un nifio (Camargo, 2017, p.
41). Ademas, afirma que Rosero ha desplazado su escritura por diversos géneros y evidencian la
flexibilidad de la propuesta estética del autor. Rosero, en 1993 reconocio que su obra, en primer
lugar, tenia que ver con la infancia y posteriormente con la adolescencia. La autora menciona
gue: sus cuentos para nifios se encargan de mostrar una especie de irrupcién con la consideracion
tradicional de que la infancia es una etapa diafana en la vida del ser humano, para ser constituida
como un periodo en el que también se comprende lo cruel, doloroso y desgarrador de las
relaciones humanas. Por ello, asumir que El aprendiz de mago y otros cuentos de miedo es una
obra orientada a un publico diferente al que leeria sin estupor Los ejércitos, no implica que el
texto no sea sensato, tanto como la capacidad que tiene un nifio de imaginar y concebir como real
ese mundo que al adulto le resulta incomprensible (Camargo, 2017, p. 41). Camargo concluye

que: “El Aprendiz de mago y otros cuentos de miedo no es solo un texto para nifios, es el trabajo
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de un autor que piensa la literatura y asume el ejercicio creativo como un acto transparente” (p.
78). Y que la labor, que requiere es pensar en las vicisitudes de la vida misma, se debe entender
que lo nifios son capaces de discernir en cada relato un sustrato de la realidad con la que se han
enfrentado y, le temen, y que los adultos se equivocan al naturalizarla.

En resumen, los documentos encontrados muestran solo un par de investigaciones en
cuanto a la cuentistica de Rosero, evidenciando poco interés por estos analisis. Se debe tener en
cuenta que, en cuanto a sus obras Rosero es mayormente conocido por su novela Los ejércitos de
la cual recibié un premio de Tusquets, aun cuando también ha recibido premiaciones por su
cuentistica, por ejemplo: premio nacional de cuento “Gobernacion del Quindio” 1979
con Ausentes, premio iberoamericano de libro de cuentos “Netzahualcoyotl” 1982 con Papa es
santo y sabio, premio nacional de literatura 1992, Colcultura, en la categoria: cuento para nifios,
con El aprendiz de mago, entre otros. Su hombre aparece en antologias de cuento que recogen
autores sobre una temética o una época como lo demuestra Moncada (2010).

2.2.  Bases teoricas
A continuacion, se presentan las bases teoricas de la investigacion; corresponden a los

conceptos fundamentales que se tendran en cuenta para abordar los cuentos seleccionados de la
antologia Cuentos completos (2019) de Rosero y realizar su respectivo analisis. Dichas bases se
dividen en 3 subtitulos, lo cuales son el relato corto y el cuento, actual cuentistica colombiana y
el absurdo. Lo anterior, se presenta desde lo mas general, hasta lo particular que se tratara en la

investigacion.

2.2.1. El relato cortoy el cuento
Un concepto fundamental para entender el material que se analizara, es el relato corto,

para ello, se toma lo presentado por Genette (1970) quien pone en cuestionamiento lo que es y no


https://es.wikipedia.org/wiki/Netzahualc%C3%B3yotl
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es un relato. Esto desde los supuestos clasicos presentados por Aristoteles y Platon para afirmar
que: “para Aristoteles, el relato (diégesis) es uno de los dos modos de imitacion poética
(mimesis), el otro es la representacion directa de los acontecimientos hecha por actores que
hablan o actuan ante el publico” (p. 136). Es decir, para Aristoteles el relato es una diégesis; una
representacion desde una perspectiva particular que presenta el narrador. Ademas, Genette
menciona que Plantén en el libro 111 de la Republica, realiza dos distinciones:
(...) que por una parte Socrates negaba alli al relato la cualidad [es decir, para él, el
defecto) de imitacion, y que, por otra parte, tenia en cuenta aspectos de representacion
directa (didlogos) que puede presentar un poema no dramatico como los de Homero. (p.

136)

También, en palabras de Genette, Platon distingue la existencia de dos divisiones la
propiamente dicha mimesis y el simple relato (diégesis). Pero, en funcion de esta investigacion
se toma como concepto de relato la diégesis que para Platon significa que el simple relato es:

(...) todo lo que el poeta cuenta “hablando en su propio nombre, sin tratar de hacernos

creer que es otro quien habla”: asi, cuando Homero, en el canto I de la Iliada, nos dice a

proposito de Crises: “Luego Crises, sacerdote de Apolo, el que hiere de lejos, deseando

redimir a su hija, se presentd en las veloces naves aqueas con un inmenso rescate y las

infulas de Apolo, el que hiere de lejos, que pendian de aureo cetro en la mano; y suplicé a

todos los aqueos, y particularmente a los dos atridas, caudillos de pueblos”. (p. 137)

En otras palabras, para Platon el relato es todo lo que el narrador cuenta sin hacer uso de
la imitacion, pues como se ejemplifica en el documento de Genette, el narrador no intenta hacer
creer que es otro el que habla, es decir, no imita. Finalmente, con la intencion de abordar un poco

mas el concepto de relato corto, se toma la conclusion de Genette en la que afirma que:
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(...) el tnico modo que conoce la literatura en tanto representacion es el relato,

equivalente verbal de acontecimientos no verbales y también [como lo muestra el ejemplo

proporcionado por Platén) de acontecimientos verbales, salvo que desaparezca en este
ultimo caso, ante una cita directa donde queda abolida toda funcion representativa, casi
como un orador judicial puede interrumpir su discurso para dejar que el tribunal examine

una prueba. (p. 140)

Por otra parte, el cuento que para significarlo se toma lo presentado por Enrique
Anderson Imbert en su texto Teoria y técnica del Cuento (1979) en el que afirma que:

Etimologicamente cuento deriva de contar, forma ésta de computare (contar en sentido

numérico; calcular). La palabra «contar» en la acepcion de calcular no parece ser mas

vieja que la de contar en la acepcion de narrar. Es posible que del enumerar objetos se

pasara al relato de sucesos reales o fingidos: el cbmputo se hizo cuento. (p. 13)

Por otro lado, Imbert menciona que: “La palabra cuento empieza a ganar aceptacion
durante el Renacimiento, solo que se da junto con «novela» y otros términos” (p. 14). Por ello,
utiliza la comparacion para definir aun mas la palabra cuento, pues menciona que: “novelar es
inventar; contar es transmitir una materia narrativa comun: «los cuentos unos encierran y tienen
la gracia en ellos mismos, otros en el modo de contarlos», observa en «El coloquio de los
perros»” (p. 14) Es decir, a partir del renacimiento la palabra cuento empez6 a emplearse mas,
pero no habia clara diferencia con la novela y otra palabra, por ello plantea la diferencia en la
que aclara que el cuento tiene su gracia propia ya sea por su contenido o por su forma de
contarlo. Dentro de esta aclaracion sobre el uso de la palabra cuento, Imbert dice que:

Segun avanza el siglo XIX el término «cuento» va triunfando, empleandose para

narraciones de todo tipo, si bien la imprecision no desaparece nunca. La variedad



22
Figuraciones, de Evelio Rosero, entre lo fantastico y el absurdo

terminologica que a finales de siglo se observa debe atribuirse mas al ingenio personal

que a una inocente confusion. A partir de la generacion de Emilia Pardo Bazan y

Leopoldo Alas la voz «cuento» es aceptada para designar un género de reconocido

prestigio literario, Apostillas. (pp. 14-15)

Es decir, aun para el siglo XIX la palabra cuento alin carecia de precision y solamente
hasta principio el siglo XX con Emilia Pardo Bazéan y Leopoldo Alas se emplea esta palabra para
designar un género reconocido. A partir de lo anterior, Imbert menciona que para poner en la
mesa la concepcidn de cuento, solo se basa en lo que se reconoce hoy de este género. Por ello,
plantea que este tipo de texto es uno como cualquier otra entidad linguistica, de una operacién
cerrada. Pues, la labor del cuentista, dentro de esas normas que se atribuyen al género cuento,
ordena su narracién como un hablante lo haria dentro del sistema de su lengua. Pero, esto no
significa que sean paredes que bloqueen el paso, ya que un cuentista y un hablante pueden
combinar, destruir o reconstruir para asi crear.

Por otra parte, debido a su falta de precision en gran parte de la historia de este género, es
necesario acudir a la caracterizacion, para ello, se toma lo propuesto por Cortazar (1971), quien,
para conceptualizar el género, menciona que el cuento no tiene leyes, y que después de aplicarlas
el resultado sera un cuento, sino “a lo sumo cabe hablar de puntos de vista, de ciertas constantes
que dan una estructura a ese género tan poco encasillado” (p. 405). Es decir, no existe un
recetario el cual seguir para escribir un cuento, solo hay particularidades comunes dentro de este
género. Por ello, al igual que Imbert, Cortazar compara la novela con el cuento, mencionando

que:
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(...) la novela se desarrolla en el papel, y por lo tanto en el tiempo de lectura, sin otros

limites que el agotamiento de la materia novelada; por su parte, el cuento parte de la.

nocion de limite, y en primer término de limite fisico. (p. 406)

Es decir, una primera caracteristica el cuento es su extension, para este genero existe una
especie de limite, por ello, Cortdzar menciona que en Francia si un cuento excede la veinte
paginas pasa a llamarse Nouvelle que es un género entre el cuento y la novela (p. 406). Para
explicar ain mas este punto, Cortadzar compara a la novela y el cuento con el cine y la fotografia:

(...) se dejan comparar analdgicamente con el cine y la fotografia, en la medida en que

una pelicula es en principio un «orden abierto», novelesco, mientras que una fotografia

lograda presupone una cefiida limitacion previa, impuesta en parte por el reducido campo
que abarca la camara y por la forma en que el fotdgrafo utiliza estéticamente esa

limitacion. (p. 407)

En sintesis, la novela y el cine son espacios abiertos, en lo que se distribuye los
componentes sin encasillarlos, permite distintas vistas o cuadros, pero el cuento es solo una
mirada, un espacio cerrado por lo tanto el autor, al igual que el fotografo, debe ser audaz a la
hora de seleccionar que estard presente en su imagen, tal como dice Cortazar “el fotdgrafo o el
cuentista se ven precisados a escoger y limitar una imagen o un acaecimiento que sean
significativos” (p. 406). Ademds, en su comparacion menciona que un amigo le comentaba
acerca del boxeo lo que utiliza para hacer una analogia en la que afirma que novela va sumando
puntos poco a poco, mientras que un cuento gana por Knockout, pues un buen cuento es
“incisivo, mordiente, sin cuartel desde las primeras frases” (Cortazar, 1971, p. 406). Cortazar
menciona que un cuento es malo si no tiene esa tensién que se debe manifestar desde las

primeras frases. Finalmente, en cuanto al tema, aclara que cualquier tema es bueno, pero un
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cuento es significativo cuando: “quiebra sus propios limites con esa explosion de energia
espiritual que ilumina bruscamente algo que va mucho mas alla de la pequefia y a veces
miserable anécdota que cuenta” (p. 407). Es decir, el tema del que habla no es fundamental para
que el cuento sea bueno, sino el tratamiento y la forma de contarlo es lo que define si el cuento
es bueno o no.
2.2.2. Actual cuentistica colombiana

Sobre este este apartado, solo se toma un par de referencias para explicar el paradigma de
los Gltimos afos que presenta el cuento colombiano. Para ello, principalmente Ana Agudelo
Ochoa en su trabajo Hacia una historia el cuento colombiano (2015), en el que realiza una
sintesis sobre la evolucion del cuento en nuestro pais, para ello, solo se expone lo mencionado
por la autora, a partir de mediados el siglo XX. Agudelo, menciona que desde 1950 la violencia
politica que se desatdé en Colombia influyd en el repertorio literario, es asi como el cuento se
vincula, a lo que ella Ilama un cuarto momento de la cuentistica colombiana, a lo que se ha
denominado narrativa de la violencia (Garcés Larrea, 1974; Mercado, 1998). A su vez, se ve
reflejado en la preocupaciéon de antélogos por publicar sobre esta tematica: German Vargas
publica La violencia diez veces contada en 1976; Luis Ivan Bedoya Montoya y Augusto Escobar
Mesa publican su antologia critica El cuento de la violencia en Colombia en 1977, y Peter
Schultze-Kraft publica La horrible noche. Relatos de violencia y guerra en Colombia en 2001 (p.
153). Por otra parte, como menciona Agudelo (2010):

En Cuentos canibales (2002) Luz Mary Giraldo clasifica los cuentos desde la tematica de

la nueva sensibilidad de jévenes narradores nacidos entre 1960 y 1975, quienes proponen

un nuevo tono narrativo; asi, las singularidades del género son la base para dicha

finalidad: “son éstos, pues, cuentos de diverso registro, factura y extension, unos de mas
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largo aliento y cercano a la nouvelle, y otros més relacionados con la economia de la

fabula, del instante y de la sugerencia, en los que se desarrolla y vivifican tensiones

propias de un mundo cargado de perplejidad, zozobra y expectativa”. (p. 124)

segun lo anterior, a partir del 1950 se presenta un cambio en el género cuento en
Colombia, pues los escritores estan dotados de nueva sensibilidad y proponen un nuevo tono
narrativo, ocupando tematicas que reflejan la realidad del pais, en este caso la nueva ola de
violencia politica, lo que se refleja en antologias anteriormente mencionadas.

2.2.3. Elabsurdo
El absurdo desde los diferentes andlisis realizados y recopilados en los libros “El Teatro

del Absurdo” (1961) de Martin Esslin y “Teatro de protesta y paradoja” (1964) de George E.
Wellwarth, son fundamentales para entender como se aborda en esta investigacion el absurdo.
Ademas, Pardo (s.f) cita a Wellwarth para definir el teatro del absurdo:

La irracionalidad extrema del teatro de vanguardia es consecuencia del uso de una técnica

que podriamos describir como la exageracion selectiva de la realidad con el fin de sefalar

lo ridiculo de algunos de sus aspectos; la ridiculez esencial de la realidad cotidiana en si
suele pasar inadvertida...La técnica que exagera determinados aspectos de lo real para

poner en evidencia su absurdo es la llamada técnica de la paradoja. (p. 29-30)

También, Pardo sefiala que teatro del absurdo recoge elementos de varios géneros
teatrales, y por eso, es dificil definirlo, se considera un movimiento vanguardista. Por otra parte,
menciona los dramas de vanguardia, de lo que aclara que:

(...) el enfrentarse con imagenes concretas de los temores y ansiedades mas profundos,

aquellos que solo hemos experimentado en estados de subconsciencia. Proyectar
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imagenes visibles del miedo, la pena, el remordimiento, la alienacién, jugar con las

palabras, todo esto se hace para ampliar el lenguaje del teatro. (p. 33)

Es decir, como caracteristica de este teatro, estd el crear imagenes y no una linea
narrativa. A su vez, resalta que otra caracteristica del drama de vanguardia es el lenguaje onirico,
que esta ligado a la literatura del suefio como se presenta en autores como Strindberg, Joyce y
Kafka. Ya que, Pardo parafraseando a Esslin (1961), plantea que:

Los didlogos, los suefios, lo mitico y lo alegorico que esta presente en la condicion

humana y su incapacidad de enfrentarse a los problemas de la vida y la muerte, el

pensamiento simbolico en el origen religioso del teatro aleccionador de los griegos. (p.

33)

Es decir, en el drama de la vanguardia el lenguaje onirico se presenta en aquella
condicion humana y su falta de capacidad para enfrentarse a la vida misma. Siguiendo con la
conceptualizacién, para Vega (2009) el absurdo es algo inconcebible, que se opone a la razon, es
una aproximacion correcta pero incompleta. Suele ser, una de sus consecuencias, su concepcion
es posible, pero hasta inevitable. Por ello, el absurdo es enemigo de la razon, pero también es
hijo y esclavo (p. 98).

1.3. Referente Legales
Debido a que este trabajo pretende realizar una investigacion literaria sobre el tercer

apartado de la antologia Cuentos completos (2019) de Evelio Rosero, no es necesario la
presentacion de referentes legales, ya que la intencidn principal es realizar un andlisis literario de

los cuentos.
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3. Disefio metodologico

3.1. Tipo de Investigacion
Esta investigacion se desarrolla con base en un enfoque cualitativo, ya que se pretende

analizar los elementos y caracteristicas mas sobresalientes del tercer apartado de la obra Cuentos
completos (2019), titulado Figuraciones, en relacion con la tesis propuesta. Ademas, es de
caracter interdisciplinar ya que dicho andlisis se realizarda teniendo en cuenta diferentes
postulados que no solo abordan el componente literario, sino también la imaginacion y el suefio
como proceso de inspiracion en la escritura, estos ultimos son fundamentales para entender la
realidad presente en los cuentos que se pretenden analizar.

3.2. HipOtesis
En el apartado titulado Figuraciones, dentro de la obra Cuentos completos (2019) de

Evelio Rosero, se evidencia la presencia constante de elementos fantasticos y absurdos que
caracterizan la composicién de cada uno de los cuentos.

3.3. Poblacion y muestreo
La poblacion que se beneficiara con la realizacion de esta investigacion es: primero,

aquellas interesada en estudios literarios relacionados con la cuentistica colombiana y de obras
en las que se presenta una combinacion entre realidad, lo fantastico y el absurdo; segundo, como
se menciond en el apartado de antecedentes, debido al poco estudio de los cuentos de Evelio
Rosero, también beneficia a la personas que se interesen por la cuentistica del autor, para asi

conocer parte de su obra y sus particularidades.

3.4. Instrumentos de recoleccion de datos

3.4.1. Antecedentes
La recoleccion de datos se hizo a través de un rastreo de investigaciones anteriores con

relacion a la obra Cuentos completos (2019), menciones sobre los cuentos pertenecientes al
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tercer apartado del libro o al autor. Gracias a la busqueda se encontr6 que no habia
investigaciones previas sobre la obra y que los estudios sobre otras publicaciones de cuentos del
autor eran muy escasos, esto debido a que el autor mayormente escribe novela en la que resalta
Los Ejércitos (2006). Debido a esto, solo se encontro cuatro documentos. Por ello, se continda la
busqueda de mas investigaciones que permitan complementar lecturas posteriores. Dichos

documentos encontrados son:

e “La nueva generacion de escritores colombianos: bajo la sombra de Garcia Marquez” de
Ingrid Zafiga Enriquez publicado en el 2012.

e “El cuento colombiano: analisis de los criterios de seleccion en las historias y las
antologias literarias” de Maribel Berrio Moncada publicado en el (2010).

e “Una nueva propuesta para la literatura infantil colombiana: Evelio Rosero y Triunfo
Arciniegas” de Ivan Vicente Padilla Chasing en el 2014.

e “Los nifios también leen historias de miedo: sobre las representaciones de la violencia en
el aprendiz de mago y otros cuentos de miedo de Evelio Rosero” de Yuly Andrea
Camargo Molano del 2017.

Dichos documentos se revisaron y, posteriormente se extrajeron fragmentos de corpus
para la realizacion de un resumen en relacion con relacion a: los nuevos escritores colombianos,
el cuento en Colombia, la cuentistica de Evelio Rosero, las representaciones en los cuentos de
Evelio Rosero.

Los referentes planteados surgen de la busqueda virtual en diversos repositorios de
universidades como: Universidad Nacional de Colombia, la Pontificia Universidad Javeriana, la

Universidad de los Andes. Ademas, el Simposio internacional de literatura espafiola e
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hispanoamericana del Instituto Cervantes, la revista Estudios de literatura colombiana. También,
como fuentes secundarias, se destacan diversos documentos extraidos de Google académico,
Dialnet, Scielo, entre otros que aportaron a desarrollar la elaboracion de los conceptos utilizados
en el planteamiento el marco teodrico y el analisis de esta investigacion.

3.5. Recursos y Técnicas de Anélisis
El material principal para el desarrollo del analisis es el libro Cuentos completos (2019)

de Evelio Rosero, ya que la investigacion gira en torno al tercer apartado de este libro. Con la
realizacion de la lectura de los cuentos pertenecientes a la tercera parte del libro se construyé la
tesis y los argumentos presentes en este documento. Un recurso fundamental fue Word ya gue se
utilizé para realizar resimenes y esquemas de trabajo. Ademas, de nubes para guardar
informacién como Google drive, el cual permitié almacenar y organizar todos los documentos
necesarios para el desarrollo de este trabajo.

3.6. Actividades y cronograma

Tabla 1
Cronograma: trabajo de grado 1
Fecha de reunion Tema Porcentaje  Acuerdos para proxima
de avance reunion
13 de octubre Entrega del Estado 25% Investigar mas sobre el
del 2023 el e tema, para encontrar
otros documentos al
respecto.
18 de octubre Reunidn para concretar la 5% Delimitar la linea de
del 2023 linea de investigacion investigacion para evitar
falencias y huecos
argumentativos
30 de octubre Entrega de Marco tedrico 25% Limitar el marco tedrico,
del 2023 y reducir la extension de

paginas.
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10 de noviembre Justificacion y 25% Correcciones y
del 2023 contextualizacion reescritura de apartados
25 de noviembre Objetivos y 5% Replantear el objetivo
del 2023 general
metodologia
30 de noviembre Entrega final: informe 10% Realizar correcciones
del 2023 terminado y corregido. finales
4 de diciembre Retroalimentacion 5%
del 2023
del informe
5 de diciembre Entrega de informe de 100%
Del 2023 avance

Cronograma: trabajo de grado 2

Fecha de reunion Tema Porcentaje  Acuerdos para proxima
de avance reunion
Fecha por definir Reunidn, para definir plan 5%

Fecha por definir

Fecha por definir

Fecha por definir

Fecha por definir

Fecha por definir

de trabajo y orientaciones
para el desarrollo de los
capitulos 3y 4
Entrega de borrador de 20%
argumento 1

Entrega de borrador de 20%
argumento 2

socializacion de las 5%
correcciones de
argumentos 1y 2

Entrega de borrador 20%
argumento 3

Correccion de argumento 20%
3y entrega de
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conclusiones

Fecha por definir Disefio de ultimos 10%
apartados (resumen,
dedicatoria 'y
agradecimientos

Fecha por definir Entrega del informe final 100%

Nota. Esta tabla muestra cada una de las etapas y actividades planteadas para el
desarrollo de trabajo de grado 1 (cada reunion fue programada junto con el docente director de la
investigacion).

4. Resultados
Lo fantéstico absurdo en Figuraciones

Figuraciones se caracteriza por la presencia de elementos fantasiosos que juegan con la
narracion, que le afiaden a cada cuento un sentido ilégico o que no corresponde con lo
presentado de manera general en el relato, y estos se hacen evidentes en la trama de la historia, el
actuar o pensar de los personajes y mismo final del cuento. Estos elementos se presentan en los
distintos textos del tercer apartado de Cuentos Completos de Evelio Rosero, los cuales, llevan a
que cada historia se salga de la realidad que conocemos y termine convirtiendo en la realidad
interna del cuento algo fantastico absurdo. Por ello, es necesario tener en cuenta qué se considera
como fantastico. Para Burla (2003) lo fantastico es:

la irrupcién de lo insélito o de lo extraordinario, o incluso de lo sobrenatural, en la vida

cotidiana puede tener efectos muy diferentes: lo inesperado puede mover a risa, a

extrafieza, puede provocar la simple sorpresa, o llevar al miedo y al terror (que a veces se

encuentran en lo fantastico, pero no siempre, como veremos mas adelante); el sentimiento
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de lo fantastico no es mas que una de las sensaciones que pueden ser provocadas por lo

inesperado. (p. 13)

Segun lo anterior, son que aquellos elementos que extraen al personaje de la vida real y lo
remiten a lo extraordinario o sobrenatural; esos componentes que no son esperados dentro de
nuestra realidad provocan que la narracion se salga de lo comun o de lo posible, como la
aparicion de un ser mitologico, duendes, hadas, animales no muertos... lo que seria algo insolito
para la realidad que conocemos. Para ello, Burla (2003) toma lo mencionado por Caillois (1966),
quien menciona que lo fantastico: “manifiesta un escandalo, una rasgadura, una irrupcion
insolita, casi insoportable en el mundo real” (p. 16).

Entonces, teniendo claro el concepto de lo fantastico, es necesario preguntar ;cOmo se
relaciona con lo absurdo? Como se menciond en el apartado 2.2.7 de este trabajo, el absurdo es
explicado por Pardo (s.f), teniendo en cuenta lo dicho por Esslin, quien afirma que: “consiste en
expresar el sentido del sinsentido de la condicion humana, asi como lo inatil del pensamiento
racional proponiendo un abandono absoluto de la razén” (p. 28). Es decir, lo ilogico toma
posesion de la realidad y se deja de lado la razén. Otra forma de decirlo es tal como lo menciona
Pardo (s.f), quien citando a Wellwarth afirma que, desde el teatro del absurdo, es el uso de la
irracionalidad extrema, una consecuencia del uso de una técnica que se describe como la
exageracion de la realidad con la intencién de sefialar lo ridiculo de algunos aspectos (pp. 29-30).
Dicho de otro modo, lo absurdo es aquello que se presenta, de forma exagerada, y que dentro de
la realidad es algo ridiculo, fuera de la razén.

Aunado a lo anterior, para guiar el analisis de esta investigacion se tomara como referente
principal lo propuesto por Pérez (2016) en su texto, Las formas del absurdo y el sinsentido en la

literatura, en el cual expone como absurdo aquello que: “nos sefala una falta de coherencia y de
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correspondencia, va en contra de la razon y la manera en que ésta percibe la realidad como se
presenta el absurdo a través de la trasgresion del sentido” (p. 867). Es decir, aquello que rompe
con la naturalidad o las leyes fisicas que conocemos. Dicho de otra manera, son aquellos
fragmentos de narracion que le dan un sinsabor al texto, que no concuerdan con el sentido de la
situacion que se esta desarrollando. Ademas, plantea cuatro tipos de absurdo que se pueden
presentar al tiempo o la predominacion de uno de ellos.

El primer tipo de absurdo es el de cantidad, “en el que un ser 0 acontecimiento que posee
un tamafio y dimensiones definidas se exagera o disminuye de tal manera que ocurre una
alteracion de grado en lo que se considera normal” (p. 870). La aparicion de un elemento que
crece hasta tales dimensiones que sobre pasa a la realidad, lo cual afiade el sinsentido y lo vuelve
absurdo.

El segundo tipo de absurdo es el de cualidad; Aqui se presenta al ser afectado, un ser o un
objeto con un problema de identidad, es decir, algo que tiene una esencia termina perdiéndola
(perdiendo su identidad) o presenta una doble identidad, como si un sujeto fuese poseido y
vivieran dos seres en uno mismo, deja de ser lo que era y al ser invadido por otro, se convierte en
algo mas:

afecta la esencia de un sujeto u objeto, pues segun la definicion de Heacker el absurdo

niega el principio de identidad (1956: 116). Es decir, aquello que tenga ciertas cualidades

o0 atributos que lo hagan ser, repentinamente sera presentado con otra u otras cualidades

sin que pierda su identidad. (p. 871)

En otras palabras, el ser u objeto pierde su esencia al cambiar su sustancia o sus

cualidades al afadirse algunas nuevas o cambiar bruscamente las existentes.
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El tercer tipo de absurdo es el de modalidad y funcién de los seres y acontecimientos, es
decir, “algo que tenia una funcion determinada, de pronto tendra una utilidad fuera de lo comun
hasta el punto de llegar a la contradiccion” (p. 873). Pérez (2016) lo ejemplifica a través de la
obra Esperando a Godot, de Samuel Beckett, menciona que los personajes tienen una cantidad
de tiempo imposible de estimar (pueden ser dias 0 anos, en el texto no se especifica) esperando a
que llegue Godot, un ser tan indeterminado que el lector al final puede pensar que puede ser
cualquier cosa 0 que este personaje no existe. Por lo que el absurdo esta presente en la situacion,
pues dos personajes en un camino, en cualquier lugar al lado de un arbol estan esperando a
alguien que no conocen, y no saben si tienen que esperarlo o si ese sitio en el que estan es el
indicado (p. 873). Es decir, el absurdo de modalidad o funcidn se presenta en la Obra de Beckett
cuando los personajes estan realizando una accion la cual empezaron sin un sustento o razon,
estan esperandolo en un arbol por indicacion del solicitante, pero no saben si ese arbol es el
indicado. Es absurdo que se queden esperando a alguien en un punto que no saben si es el
correcto o si es el momento adecuado, la intencion inicial de encontrase con Godot termina
siendo una situacion absurda por lo ilogico del razonamiento de los personajes, lo que termina
cambiando la situacion de esperar a alguien, en una contradiccion.

El cuarto tipo de absurdo es el de la relacion. Gracias a este tipo “interactian seres
inexistentes con aquellos a los que podemos encontrarles un referente real” (p. 875). Es aqui, que
una entidad, en esencia, es real, pero sus caracteristicas lo colocan en el campo del sinsentido,
por ejemplo, que una espada tenga consciencia, hable y pueda moverse por si misma, si bien la
idea de una espada es referente de la realidad, pues es existente dentro de lo que conocemos, que
esta tenga la capacidad de hablar o pensar y moverse, no tiene sentido, lo cual le permite al

absurdo manifestarse.
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Lo propuesto por Pérez (2016), ya plantea bases para la definicion de lo absurdo y los
parametros por los cuales se guiara el futuro analisis de este capitulo. No obstante, es necesario
retomar a Burla para diferenciar lo fantastico absurdo de lo maravilloso y lo extraordinario, con
la intencion de establecer limites y dejar finalmente claro codmo se comprendera lo fantastico en
este capitulo. Burla (2003) menciona que en cuanto a la maravilloso es: “cuando el hecho
extrafio no se puede explicar segun las leyes del mundo conocido por nosotros, del mundo real,
sino que obedece a otras leyes, a reglas que son las de otro sistema diferente del nuestro” (p. 15).
Es decir, un mundo en el cual existen poderes magicos o criaturas que no existen en nuestro
mundo, pero dentro de la realidad del texto conviven ambos; un mundo maravilloso y el real sin
gue ninguno niegue al otro, lo que se diferencia de lo fantastico, pues es un mundo en el que el
hecho sobrenatural no es aceptado o no tiene logica y explicacion por las leyes del mundo
conocido. Ya en cuanto a lo extraordinario, el autor menciona que “cuando el fendémeno extrafio
se explica, al final, por medio de las leyes del mundo conocido, estamos en presencia de lo
extraordinario” (Burla, 2003, p. 18). Es decir, cuando un hecho, ser, 0 cosa, parecia ser algo de
otro mundo y da la ilusion de ser algo sobrenatural y que no corresponde con el mundo real, al
final termina siendo explicado y deja de concebirse como algo fantastico, es este rasgo lo que se
aleja de lo fantastico, pues en lo extraordinario se le da una explicacién al fenémeno y al final se
comprende que fue por no entenderlo lo que lo hizo sobrenatural, pero en lo fantastico, no se
comprende y no se explica al final que es, o por qué sucede.
Con esta ldgica, lo fantastico se presenta por medio de elementos que alejan o extraen la
narracion de la realidad que conocemos Yy, al hacerse presentes conllevan a que el cuento se
traslade a una irrealidad o un sinsentido que termina siendo ridiculo por lo ilégico de la

situacion, a esto se le comprendera como lo fantastico absurdo. Es necesario aclarar que en esta
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investigacion se diferencia lo netamente fantastico, con lo fantastico absurdo, pues lo fantastico
corresponde a elementos que por si solos se le atribuyen al producto de la imaginaciéon o a
mundos que salen de las leyes fisicas y naturales que rigen nuestra realidad, tal y como se
expreso desde la teoria. Por otro lado, lo fantastico absurdo es todo aquello que corresponde a
elementos fantasticos pero que trasgreden la realidad del cuento a través de lo ilogico e
irrazonable y permiten la presencia del absurdo.

A partir de lo anterior, se encuentran dos componentes que al combinarse se presenta lo
fantastico absurdo; los elementos fantasticos (aquello que se sale de lo real o de lo que
conocemos, a su vez, insolito) y, la realidad o mundo que es conocido. Estos componentes seran
analizados, desde tres apartados; el argumento del cuento, la configuracion de los personajes v el
desenlace del cuento. Para asi, encontrar los puntos claves que representan lo fantastico absurdo

en los distintos relatos de Figuraciones de Evelio Rosero.

4.1. Lo fantéstico absurdo desde el argumento
A continuacion, se analizard el argumento de cada cuento para evidenciar los

componentes que vuelven a la situacién, que vive el personaje de cada historia, en algo absurdo.
4.1.1. Muerte y meditaciones de un hombre lobo que se enamordé de su victima

En este primer cuento se encuentra la historia de un hombre quien va camino a la silla
eléctrica por sus crimenes. El narra como lo sacan de su celda para llevarlo al pabellon de
ajusticiamiento y, mientras lo electrocutan, menciona que: “veo dos sombras bajo una ldmpara;
soy yo: la sombra de un hombre y la sombra de un lobo” (Rosero, 2019, p. 186). Este es el
primer momento en el que rompe con la realidad, pues aquel hombre se ve a si mismo como un
hombre lobo. Posteriormente, el sentenciado comenta sobre su atroz hecho, en el que reafirma su

identidad de hombre lobo:
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YO0 no era otra cosa que un hombre-lobo realizando su deseo (mi deseo y su deseo: los dos

el mismo deseo). Brillaba en mitad de los helechos, su cuerpo un ala rota, su asombro

reposado; se distendid, silente, contenta de que un gigantesco hombre lobo la acometiera.

(Rosero, 2019, pp. 186-187)

En el fragmento anterior se reafirma su percepcion de si mismo: un hombre lobo, criatura
que es producto de leyendas y no pertenece a la realidad que conocemos. En este cuento se hace
presente el absurdo de cualidad, pues como afirma Pérez (2016) “afecta la esencia de un sujeto u
objeto” (p. 871). Ademas, “aquello que tenga ciertas cualidades o atributos que lo hagan ser,
repentinamente sera presentado con otra u otras cualidades sin que pierda su identidad” (Pérez,
2016, p. 871). En un primer instante, en este cuento se evidencia una realidad posible, ya que es
un sujeto que va a ser ejecutado, debido a sus crimenes, ya estando en la silla eléctrica se ve a si
mismo como un hombre lobo, su percepcion sobrenatural niega su humanidad, lo cual afiade un
sinsentido a la realidad con la que inicio el cuento.

Por otra parte, al finalizar la historia el hombre menciona que sigue ahi electrocutandose,
pero no muere. Es aqui cuando arroja otro elemento fantastico: “Y no arrojo todavia mi ultimo
cuac, qué absurdo, aqui sigo, sentado, mudo, sin una lagrima, quisiera arrastrarme sobre las
rodillas, ;adonde?, y si esta silla volara, como una escoba...” (Rosero, 2019, p. 187). Lo absurdo
se presenta al momento de mostrar que el sujeto no se inmuta, no llora ni dice palabra alguna,
solo deja volar su imaginacion, esto no tiene sentido, esta siendo electrocutado, deberia morir o
al menos sentir algo de dolor, si se piensa en una silla eléctrica se entiende que estan disefiadas
para matar a la persona a la cual le apliquen tal proceso, no se ve posible que aquel hombre esté
tan tranquilo mientras la electricidad corre por su cuerpo. Ademas, el absurdo de cualidad

también se presenta cuando aquel sujeto contempla la posibilidad de escape, ya que el prisionero
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estando en la silla eléctrica se sale de la realidad para abrazar lo fantastico al introducir,
principalmente, la existencia de hombres lobo. Sumado a esto, el sujeto quiere irse, quiere
escapar de la realidad que esta viviendo, y plantea una fantasia en la que desea que la silla vuele
como una escoba, lo cual es ilogico, pues las sillas no vuelan, o al menos no en la realidad
material que conocemos, solo funciona en mundos donde hay brujas, magos o hechiceros con
escobas magicas. Son estos elementos fantasticos los que llevan la realidad al absurdo. Burla
(2003): “cuando el fendmeno insolito no es explicable mediante las leyes del mundo conocido, ni
se nos da una explicacion que lo colocaria clara y definitivamente dentro de un mundo otro,
entonces nos encontramos en presencia de lo fantastico” (p. 18). Lo anterior concuerda con la
situacién de la silla con capacidad de volar, que responde a un elemento fantastico, pues, no se
explica desde las leyes del mundo real o conocido. Ademas, retomando el punto de la percepcion
del criminal que se ve a si como un hombre lobo, también encaja en el perfil de lo fantastico,
pues segun lo planteado por Burld, al inicio se plantea una situacion que es posible o real, pero al
insertarse el fendmeno, que es la percepcién del criminal sobre su identidad de hombre lobo,
rompe con la realidad y no se devela dentro de la realidad interna del cuento si existen esos seres
0 si es posible la situacion. Ademas, se debe tener en cuenta que solo es aquel hombre quien esta
siendo electrocutado el que se autopercibe de esa manera, lo que aumenta la idea de lo fantastico.
Entonces, en este cuento se encuentra que el argumento de un prisionero que va camino a
la silla eléctrica se sale de la realidad para abrazar lo fantastico al introducir, principalmente, la
existencia de hombres lobo, seres que responden a leyendas y producto de la imaginacion. Lo
cual, se realiza a través de dos tipos de absurdo, como ya se vio en los ejemplos anteriormente

mencionados.
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4.1.2. Una fabula: Homo eroticus
En este segundo cuento se narra la historia de Homo un jorobado de aspecto precario y de

gran fealdad, trabajaba como bibliotecario y era despreciado por todas las mujeres, lo cual lo
hacia sufrir porque era un ser de gran deseo sexual, producto de la falta del desarrollo de este.
Hasta este momento, la historia es de un hombre feo que no logra tener intimidad con mujeres, lo
cual lo lleva a querer buscar soluciones de formas distintas. Estas terminan en que nuestro
jorobado se refleja en el personaje de un cuento quien sufre su misma realidad de desprecio, pero
que logra tener sexo con una bella dama gracias al gran tamafio de su miembro. Homo cree
poder tener la misma suerte, pues también posee prominentes genitales.

Es aqui donde se hace presente el absurdo de modalidad o funcion, Pérez (2016)
menciona al respecto que, tomando lo dicho por Heacker (1956):

lo absurdo no tiene matices ni grados, presenta al entendimiento... una alternativa

inconciliable, en la esencia y en la existencia. Esta disyuntiva es la esencia del absurdo, el

conflicto con la esencia se dara en el interior de los fendmenos, en sus cualidades. (p.

868)

Lo anterior se evidencia en el texto antes de que Homo conozca el cuento de Girolamo,
estd configurado como un ser de aspecto grotesco y de gran fealdad con un destino que no puede
cambiar; fracasar y estar solo. Pero, al leer dicha historia, su pensamiento cambia, y encamina su
ardid, pensando que todo sera diferente. Homo deja de lado la I6gica y la razon, caracteristica del
absurdo segun Pardo (s.f), quien cita a Esslin, para mencionar que: “consiste en expresar el
sentido del sinsentido de la condicion humana, asi como lo indtil del pensamiento racional
proponiendo un abandono absoluto de la razén” (p. 28). Es este abandono de la razén lo que

evidencia el absurdo desde el personaje.
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Pero, volviendo al punto principal que es la trama, se observa como en la narracion hay
una particularidad, y es la exageracion selectiva de algunos aspectos, ellos son; primero, la
descripcion del personaje; segundo, su desenlace. En primer lugar, en cuanto a la descripcion del
personaje se observa como Homo es descrito de pies a cabeza:

Homo era horrible: casi un enano, jorobado, unas cejas espesas Y rojizas por encima de

unos ojillos encendidos que causaban mas terror que compasion, una frente estrecha y un

cabello hirsuto, a modo de matorral, todo eso conformaba su fisico estremecedor.

(Rosero, 2019, p. 188)

Lo anterior refleja un afan por resaltar la idea de que Homo es de gran fealdad, al decir
que es un jorobado, la forma de sus cejas, el color de cabello, la esencia en sus 0jos, y demas
descripciones. Esto hace pensar en las descripciones de El Jorobado de Notre Dame, de Victor
Hugo que son muy reconocidas y ya brindan una imagen colindante con la de esta historia.
Ademas, esto se realiza en varias ocasiones, como en otro momento en el que se menciona que:
“Homo, el bibliotecario, esclavo de libros, gran solitario, escondia la faz repugnante de su cara
debajo de un duendesco sombrero” (Rosero, 2019, p. 193). Nuevamente se vuelve a mencionar
su fealdad, cuando después de la primera descripcion dejé mas que claro su horripilante aspecto.
Esto lleva la imagen creada por la trama a una realidad en la que reina lo fantastico y es asi que
el absurdo se hace presente, la exageracion de ciertos aspectos en la narracion, conlleva a una
idea extravagante y poco creible.

4.1.3. Laduda
En este cuento, se encuentra la historia de un hombre quien duda de todo, de las historias de su

abuelo y de la mujer con la que esta, y de su familia:
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La duda asomaba a cada escena de su vida, asedidndolo; comenzé a familiarizarse con la

duda; la duda era como otra sombra, la sombra de su cerebro: por mas frivola que

pareciera, se trataba de su tragedia. Creyo que podia volverse loco, la eterna duda a su

lado. (Rosero, 2019, p. 200)

El absurdo se hace presente en lo irreal e ildgico de ciertas situaciones dentro de la
historia, por ejemplo, cuando el abuelo le contaba historias:

Esa tarde reafirmaria la eternidad de su duda al escuchar al abuelo, un viejo mordaz que

usaba gorra y baston y aseguraba haber espantado él solo un ejército de cien hombres a

caballo: «Estrangulé todos los caballos», decia, «era como apretar pescuezos de

plastilina». (Rosero, 2019, p. 199)

Este dato rompe con la realidad, ya que se presenta el absurdo de cantidad;
“acontecimiento que posee un tamafio y dimensiones definidas, se exagera o disminuye de tal
manera que ocurre una alteracion de grado en lo que se considera normal” (Pérez 2016, p. 870).
Lo que concuerda con lo expuesto por Pardo (s.f) que recoge lo dicho por Wellwarth: uso de la
irracionalidad extrema, una consecuencia del uso de una técnica que se describe como la
exageracion de la realidad con la intencién de sefialar lo ridiculo de algunos aspectos (pp. 29-30).
Pues, un solo hombre que vence contra cien, que van a caballo, es inconcebible para nuestra
I6gica. Ademas, que haya estrangulado a todos los caballos es dificilmente posible, ademas de
exagerado por la cantidad y la forma en que sucedio toda la situacién. Lo anterior se apega a lo
mencionado por Caillois (1966), quien dice que lo fantastico se: “manifiesta un escandalo, una
rasgadura, una irrupcion insdlita, casi insoportable en el mundo real” (p. 16). Otro elemento se
presenta cuando, en una conversacion con Emilia, su amante, menciona que: “creia recordar con

exactitud sus vivencias en el Utero materno: «Se veia todo azul», le dijo, «;0 era verde?, lo cierto
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es que yo me desplazaba como en un tren... ;0 era un barco...?»” (Rosero, 2019, p. 200). Este es
otro elemento que no tiene ldgica, pues es imposible tener recuerdos del vientre materno, ya que
la memoria se desarrolla entre los 18 y 24 meses, es decir, después del nacimiento. Son estos
elementos, los cuales hacen que el argumento no tenga sentido.
4.1.4. Lavaca muerta

En este cuento breve, con tintes terrorificos, se narra la historia de una familia que vive en
Puerto Inirida. Una noche calurosa se escuchan lamentos cerca a la choza en la que tratan de
descansar, pero un golpe hace que todos se levanten y traten de taparse los oidos. En un
momento de la historia, Martin menciona que:

los lamentos forcejeaban con la puerta, miré a través del resquicio, distingui muchas

sombras, la vacamuerta debia estar ahora acostada contra el resquicio porque la oi

respirar casi pegada a mi nariz, el pelo de la vacamuerta se metia entre las grietas, senti
cuanta pena, pensé debe estar casi muerta, golpes y mas golpes, de verdad la vacamuerta
queria entrar a toda costa y queria hablar, pero le habrian amarrado la boca... (Rosero,

2019, p. 204)

En el fragmento anterior se revela el Gnico momento en el que la realidad se junta con lo
fantastico, y se hace a través del absurdo de relacion: “seres inexistentes con aquellos a los que
podemos encontrarles un referente real” (Pérez, 2016, p. 875). Y, es que la vaca muerta esta
intentando entrar por la puerta y queria hablar, habilidad que solo poseen los humanos. Aqui
aparece el sinsentido, ya que si la vaca estd muerta no puede estar intentando entrar a la casa y
mucho menos tener la capacidad de hablar. Lo anterior es algo insolito o extraordinario dentro de
la cotidianidad o la normalidad lo que concuerda con lo propuesto por Burla (2003). Analizando

la situacién desde otro angulo, esta situacion la describe Martin, quien es el que cuenta lo que
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esta sucediendo y es desde su cabeza que se deforma la realidad, ya que solamente él ve los pelos
de la vaca o piensa que es el animal que esta intentando entrar. Es Martin quien refleja otra
caracteristica del absurdo pues abandona toda légica y se decanta por imaginar situaciones que
no deberian ser reales, lo que se acopla a lo dicho por Pardo (s.f) quien se basa en lo mencionado
por Esslin, en cuanto al absurdo: “consiste en expresar el sentido del sinsentido de la condicion
humana, asi como lo indtil del pensamiento racional proponiendo un abandono absoluto de la
razon” (p. 28). Es decir, el narrador se inventa situaciones fantasticas producto de la noche
tenebrosa que estan viviendo, pero al caer en su imaginacion, convierte a la narracion, ya que es
él quien esta contando lo que sucede, en algo ildgico, e irracional. Son estos elementos los que
afiaden a la trama elementos fantasticos, los cuales provocan situaciones ilégicas y por lo tanto
absurdas.
4.1.5. Las horas inmoviles
En este relato se narra como un sujeto se encuentra en una silla de ruedas, sale de su casa
y recorre la ciudad mientras es impulsado por Aurora, a quien siente, pero no ve: “Aurora empuja
lasillay lo lleva rodando imperceptible como un rio hacia la puerta del apartamento. Se diria que
la silla y €l se desplazan solos, sin Aurora detrds, sin su espejismo corporal, como un respiro”
(Rosero, 2019, p. 205), y también cuando menciona que “ella es volatil, no la ha sentido guardar
las llaves, ella es humeante, ella es un humo, un olor que se mueve y que él adivina, un olor que
se muere pero no acaba nunca de desvanecerse” (Rosero, 2019, p. 205). Durante el texto, en
varias ocasiones ve a Aurora, habla con ella y lo empuja, pero también afirma que solo esta él y

su silla y Aurora desaparece o no la percibe:
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Entran la silla y él, tnicamente. Se esfuerza por demostrarse que va solo en la silla:
vamos la silla y yo, la silla y yo rodamos solos. Y piensa, mientras descienden los seis
pisos: Aurora, no te siento, no respiras. (Rosero, 2019, p. 205)

Entonces otra vez la silla y €l reanudan su camino solos, a través del sendero curveante,
rodando presurosos por entre los hurapanes, después casi flotando sobre el otro camino mas liso
que conduce a la iglesia, donde suenan las primeras campanas llamando a misa, agudas,
dilatadas, y pasan de largo frente a la iglesia, entre los ruidos cada vez mas espesos de las
campanas, y piensa que la silla y él hubiesen querido detenerse, pero como no se detienen vuelve
a comprender que es Aurora quien lo empuja (Rosero, 2019).

En los fragmentos anteriores se evidencia un sin sentido, pues como lo explica Pérez (2016):
Cuando la verdad es comprobable y la mentira se demuestra como tal. Un relato que
posee sentido debe ser claro y no dejar dudas acerca de su contenido, si la trama nos
muestra algo que pueda ser falso o sobrenatural, al final debe explicarse por medios
racionales (como en la ciencia ficcion o el género policiaco). Este punto es relevante, ya
que la dimensién del sentido excluye muchos artificios narrativos como lo serian los
utilizados en las fabulas o los cuentos de hadas. (p. 867)

Teniendo en cuenta lo expuesto por Pérez se evidencia en el cuento que hay dos
situaciones sucediendo al mismo tiempo, y no se explican durante el cuento, pues, la persona en
la silla de ruedas afirma estar solo con su silla, pero también dice que percibe a Aurora, y que
ella lo empuja, Aurora participa en varias acciones, como empujarlo, estar cerca de él y respirar
cerca de su cara. Eso afiade lo ilogico de la situacion, y no se explica si Aurora esta 0 no, si
existe o0 no, lo cual deja con un sinsentido al texto, pues pareciera que Aurora es un fantasma, o

un recuerdo o un aura, como lo sugiere su nombre. Esto se relaciona con el absurdo de relacion,
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ya que en este tipo: “interactian seres inexistentes con aquellos a los que podemos encontrarles
un referente real” (Pérez 2016, p. 875), ya que el sujeto en la silla percibe a una Aurora con sus
sentidos: “Ella es volatil, no la ha sentido guardar las llaves, ella es humeante, ella es un humo,
un olor que se mueve y que él adivina, un olor que se muere pero no acaba nunca de
desvanecerse” (Rosero, 2019, p. 205). Esto da la impresion de que la mujer es un recuerdo. Otro
ejemplo es que percibe a Aurora de cierta manera: “Ella es una rafaga caliente de vapor envuelto
en seda” (Rosero, 2019, p. 207). Pero, a su vez afirma estar solo €l y su silla: “No escucha la
respiracion en su cuello, siente que la silla y €l siguen solos” (Rosero, 2019, p. 207). En distintas
ocasiones, el personaje indica que puede percibir a Aurora, su olor o su presencia, pero que
después afirma que ella no esta, que no la siente, provocando que la idea de la mujer no sea
concreta, lo que resulta en que la trama sea absurda, puesto que, si al relato se le extrae a la
mujer, perderia el componente fantastico y que le da el sinsentido a la situacion por la que pasa
el sujeto.

4.1.6. Fuga
En este cuento, se relata el inicio de un viaje en barco, en el cual, el capitan les menciona

sus derechos y obligaciones a los pasajeros, ademas de presentar al cocinero, quien sera su jefe a
cargo, y decidira los roles de cada uno y las tareas de navegacion. Aqui, se presente el primer
absurdo, pues el cocinero se encarga de tareas que no le competen, ya que les da las instrucciones
a los nuevos pasajeros las cuales deben tener en cuenta para que se desempefien debidamente en
el barco, tarea que realmente debe ser desempefiada por uno de los oficiales, quienes son los
segundos al mando después del capitan. Tal y como lo evidencia el decreto 1597 DE 1988 en el
articulo 12, en el cual se contempla que el cocinero no es un oficial si no que responde a uno y

solo se encarga de prestar un servicio, en su caso de alimentacion e hidratacién. Sumado a esto,
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el cocinero esta ciego, que sea él quien los guie, les ensefie el barco y sea el encargado de
vigilarlos es algo que no tiene sentido, lo anterior propone un elemento absurdo teniendo en
cuenta lo mencionado por Burla (2003) quien toma lo expresado por Caillois (1966), quien
afirma que lo fantastico: “manifiesta un escandalo, una rasgadura, una irrupcion insolita, casi
insoportable en ¢l mundo real” (p. 16). La situacion que rodea al personaje del cocinero provoca
un fendmeno de extrafieza, pues este ciego es el encargado de los nuevos pasajeros, lo que da la
sensacion de que no cuadra el funcionamiento administrativo del barco.

Siguiendo con el relato, el cocinero ensefia los camarotes en los cuales se ubicaran los
tripulantes. La narracion avanza mientras estos siguen siendo asignados. Y es cuando se presenta
el segundo y tercer absurdo, pues el cocinero menciona que: “este barco es méas grande de lo que
ustedes imaginan. Es como el mundo, es mucho mas” (p. 211). Lo anterior, muestra un absurdo
de cantidad expresado por Pérez (2016), el cocinero dice que el barco es mas grande que el
mundo, lo cual no tiene légica en la realidad que conocemos. Otro elemento que carece de l6gica
es cuando el cocinero menciona que: “Cuando salga el sol —decia— estaremos lejos. Y mas
lejos cuando el sol se hunda, y ya nunca més nos detendremos” (Rosero, 2019, p. 212). El
fragmento anterior se ubica en un tipo de absurdo de modalidad o funcién en donde los
individuos y los fendmenos tenian una funcion determinada y esta cambia drasticamente hasta el
punto de contradecirse (Pérez, 2016, p. 873). Aqui se refleja el absurdo de la situacion, pues son
tripulantes de un barco que recientemente partio, y es ilégico que no vayan a llegar a detenerse,
como si no tuvieran un destino; el viaje debe finalizar en algin momento. Esta situacién reafirma
la idea de que no va a terminar el viaje, ya que anteriormente, el cocinero les dijo que: “mejor
dicho en qué unico lugar del barco podran ustedes pasear, o vivir, que es lo mismo” (Rosero,

2019, p. 211). Lo anterior repercute en la idea de que ellos no saldran del barco, y estaran ahi
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siempre. Esto provoca que la idea de un viaje que no tenga final sea ildgico, lo que termina
convirtiendo a la historia en algo absurdo.

4.1.7. Los tenderos
En este cuento se observa que, en cuanto a la trama del relato, durante el desarrollo de la

narracion aparentemente no se encuentran elementos que remitan al absurdo. Si bien al final del
cuento, cuando se descubre que el paquete que llevaba el joven realmente es una bomba, se
presenta un sinsentido con el planteamiento inicial que llevaba la narracién, pero en este analisis
no se toma en cuenta, pues en el tercer apartado se ahondara de manera especifica el final del
cuento, en el cual encontrara la presencia del absurdo.

4.1.8. Un dinosaurio
En este cuento se narra cdmo un aleman exmiembro de la S.S. de setenta afios vive en

Bogota y es el administrador de un edificio. El relato avanza y se describe cémo el dinosaurio,
como lo bautizaron los residentes, se empefia en realizar su labor y persigue a unos chicos
quienes por broma dejaron ratones muertos en varios lugares del edificio. Esta situacidén propone
un absurdo de tiempo, pues es poco creible la idea de que un aleman ex miembro de los Waffen-
S,S, siga con vida, han pasado 79 afios desde que perdi6 la Alemania nazi, y en el relato se
menciona que: “debia tener treinta cuando en los Campos de la VVergiienza los nazis asaron a seis
millones de semejantes” (Rosero, 2019, p. 220). Es decir, no corresponde la edad de aquel
aleman con la idea de que estuvo en las SS, pues si hubiera pertenecido a aquel grupo, tendria
maés de 90 afios. En cuanto al problema del tiempo, Pérez (2016), menciona que: “si se excluye la
idea de tiempo o espacio deja de existir el sentido, lo cual nos lleva de nuevo a pensar en las
paradojas propuestas por Deleuze y, sobre todo, en el absurdo” (p. 869). Teniendo en cuento lo
mencionado por Pérez, si bien no se excluye la idea de tiempo en el cuento Un dinosaurio,

tampoco se especifica el afio en el que transcurre los hechos, por lo que solo quedan en cuanto a
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tiempo una idea o nocion sobre este gracias a lo mencionado por el narrador sobre la edad actual
del alemén junto con la edad que tenia cuando ocurrié aquel genocidio, por parte de los
alemanes, pero si se realizan las cuentas no cuadra que dicho sujeto siga con vida. No obstante,
por la falta de informacion en el cuento y que no se conoce en que momento fue escrito o el
tiempo interno que maneja el cuento, este punto queda indefinido, por lo que, aunque se ve algo
ilégico, desde la trama no se presentan una relacion directa con el absurdo.

4.1.9. Violeta flor
En este relato cuenta que un grupo de personas encontraron a Violeta, tendida en el piso,

al parecer muerta, estrangulada por alguien: “Solo queriamos divertirla, ;quién se puso a
estrangularla? ;Muerta? Nadie sabia. Huimos” (Rosero, 2019, p. 223). Luego la narracion
contintia hablando sobre aquella mujer:

Era delgada. Pero su delgadez era dura. A mas de un convaleciente habia favorecido. A

mas de un desahuciado. Era enfermera. A mas de un abuelo insufrible empecinado en no

morir. A mas de un sobrino retardado. A mas de un sacerdote espantado de soledad.

(Rosero, 2019, p. 223)

El fragmento anterior propicia la idea de que la mujer ya murid, pues se narra sus
caracteristicas y sus accionar en pasado, haciendo alusion a su deceso. La reafirmacion de su
muerte se hace presente en varios momentos, pues quien narra junto con los demas testigos se
preguntan: “; Yace ahora derruida, su sexo un basurero? Ahi la dejamos” (Rosero, 2019, p. 223),
y también mencionan que: “después se metamorfosed, fantasmagorica. Era el recuerdo de un
cuerpo igual que un conejo amarillo. Se aparecia en los espejos, en las pesadillas, gesticulaba,
una invisible carcajada, y luego su voz enronquecia, se asfixiaba, una silueta rigida y

desesperada” (Rosero, 2019, p. 224). Posteriormente, el cuento cierra con una revelacion:
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aparece un inspector y ordena que los capturen: “;Quién nos encerr6? Violeta Flor, una
enfermera que supo hacerse la muerta. Nos dicen que sigue riéndose y busca mas barbas para
afeitar” (Rosero, 2019, p. 224). Aqui se hace presente el absurdo en el argumento del texto,
puesto que todo el relato apunta a la idea de que Violeta ha muerto, pero después aparece viva.
Esto encaja con los mencionado por Pérez (2016), pues el absurdo de modalidad o funciéon “de
los seres y acontecimientos, es decir, algo que tenia una funcién determinada, de pronto tendra
una utilidad fuera de lo comun hasta el punto de llegar a la contradiccion” (p. 873). Es decir, la
mujer se presenta en la narracion como una enfermera que le ha hecho favores a mas de un
sujeto, luego cambia toda la imagen construida sobre ella, y termina siendo realmente una
persona encargada de colocar la trampa necesaria para que la policia logre realizar capturas de
criminales. La funcion de la mujer en el argumento cambia drasticamente y lo hace de un
momento a otro, lo que también sucede con la idea que cred el narrador sobre que estaba muerta,
ya que los personajes al encontrar a Violeta tumbada en el piso, aparentemente estrangulada,
ademas de hablar de ella en pasado, presentan la idea de que Violeta si estd muerta; pero cuando
se hace presente y se menciona que esta viva, “Nos dicen que sigue riéndose y busca méas barbas
para afeitar” (Rosero, 2019 p. 224). Esto indica un sinsentido, ya que rompe con la idea con la
que inicid el texto, ademas de que nada en la narracion siembra la duda de que la mujer no ha
muerto. Son el cambio dréastico en la funcidn del personaje de Violeta y que esta apareciera viva,
lo que afade el elemento contradictorio y a su vez permite que aparezca el absurdo en la trama
del cuento.

4.1.10. Una artista, Paris llena de ruidos, Periplo por Roma
En estos Ultimos tres textos no es facil de percibir la presencia de lo fantastico o absurdo

desde la trama. No obstante, si se desarrolla desde los personajes o desde el final del cuento, pero
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dichos elementos no se traen a este apartado, porque seran el tema de discusion en los puntos
siguientes.

Para finiquitar este capitulo, vale la pena resaltar que el andlisis anterior refleja que los
cuentos poseen elementos fantasticos que cuando se hacen presentes rompen con la realidad y la
vuelven absurda. Teniendo en cuenta lo planteado por Pardo (s.f), quien toma lo mencionado por
Esslin y Wellwarth, lo irracional o abandono de la razén vy, la exageracion para representar lo
ridiculo son componentes que, como se vio llevan la realidad de cada cuento hacia lo fantastico
absurdo. Ademas, al tener en cuenta lo propuesto por Pérez (2016) se encuentra que los cuentos
poseen, un tipo o varios al mismo tiempo, de absurdos. Ya que, como se Vvio en algunos cuentos
como: Muerte y meditaciones de un hombre lobo que se enamor6 de su victima, La duda, la vaca
muerta, Fuga y las horas inmdviles, los personajes piensan y actdan de manera ilogica, lo que da
pie a la presencia del absurdo. Ademas, las mismas situaciones en algunos cuentos propician
ambientes en los que se desarrollan lo fantastico, como se observé por ejemplo en Fuga y la vaca

muerta.

4.2. Lo fantastico absurdo desde la configuracion de los personajes en Figuraciones
En este apartado se analizaré lo que piensan, hacen y dicen los personajes en los cuentos

de Figuraciones de Evelio Rosero, para asi demostrar como el actuar de los personajes es
atipico, y, dentro de un sistema logico, su accionar es incoherente lo que conlleva a que sea
absurdo. Para el analisis de este apartado es necesario mencionar lo propuesto por Cortazar
(1982) en su texto EIl sentimiento de lo fantastico, quien comenta al respecto sobre el cuento
fantastico, como un sentimiento que lo acompafa desde la nifiez, y lo califica como de
extrafiamiento y explica que ese sentimiento se refleja en la mayoria de sus cuentos, y que

consiste en:
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sobre todo en el hecho de que las pautas de la logica, de la causalidad del tiempo, del

espacio, todo lo que nuestra inteligencia acepta desde Aristoteles como inamovible,

seguro y tranquilizado se ve bruscamente sacudido, como conmovido, por una especie de,

de viento interior, que los desplaza y que los hace cambiar. (Cortazar, 1982)

Es decir, lo fantastico es aquello en que la ldgica, el tiempo y el espacio o lo que es
aceptado por nosotros desde, incluso ya presentado por Aristételes como algo que no cambia, se
ve trasgredido por una fuerza que lo obliga a cambiar.

Posteriormente, ya con relacion a los personajes del cuento fantastico en general,
Cortazar lo ejemplifica con el cuento Funes el memorioso, donde Funes es una persona que no
olvida nada, puede incluso recordar cada arbol que vio y cada hoja. El anterior ejemplo lo utiliza
para explicar que: “Curiosamente en nuestro caso es posible, es posible que todos nosotros
seamos como Funes, pero esa acumulacion en la memoria de todas nuestras experiencias
pertenecen a la memoria pasiva, y esa memoria solamente nos entrega lo que ella quiere”
(Cortazar, 1982). Es decir, el personaje es fantastico por el hecho de esa capacidad inhumana, ya
que la memoria pasiva es a corto plazo, dicho de otro modo, una habilidad memoristica que no es
posible para nosotros. Lo anterior, se relaciona con lo propuesto por Burla (2003) y que fue
mencionado en la introduccion de este apartado, en la que se define lo fantastico como la
aparicion de algo extraordinario o sobrenatural, y que al ser inesperado provoca el sentimiento de
lo fantastico (p. 13).

Como se evidencia, tanto para Burla como para Cortazar lo fantastico es aquel elemento
que es inesperado o insolito en la vida cotidiana (Burla) o en las leyes de la fisica: 16gica, tiempo,
espacio (Cortazar). Teniendo en cuenta lo anterior, se toma lo propuesto por Cortazar (1982) y

por Burla (2003), ademas de las cuatro formas del absurdo propuesto por Pérez (2016), para asi
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analizar los personajes de los diferentes cuentos de Figuraciones de Evelio Rosero, esto a traves
de dos momentos: el primero, mencionando las caracteristicas de los personajes de cada cuento y
lo ilogico en su forma de pensar y actuar. El segundo, relacionando aquellas caracteristicas
mencionadas para relacionarlas con la teoria propuesta en esta investigacion, para si evidenciar
como los personajes se vinculan con lo fantastico absurdo.
4.2.1. La configuracion de los personajes de Figuraciones

Los personajes en los cuentos pertenecientes a Figuraciones poseen elementos que se
vinculan con el absurdo. En el primer cuento Muerte y meditaciones de un hombre lobo que se
enamord de su victima se encuentra que el personaje es inicialmente presentado como un
convicto que va a ser electrocutado, y posteriormente es él quien menciona que se autopercibe
como un hombre lobo: “su rostro perfecto, saludable, avido de saber quién era yo y por qué la
atacaba; en realidad no tenia nada contra ella; yo no era otra cosa que un hombre-lobo realizando
su deseo” (Rosero, 2019, p. 186). Aqui ya deja en claro que se ve a si mismo como un hombre
lobo lo que no tiene sentido, pues estas criaturas son producto de la mitologia y la fantasia. Por
otro lado, el personaje tiene capacidades sobrehumanas, pues aunque esta en la silla no muere ni
se inmuta, no lora o se queja del dolor.

En el segundo cuento Una fabula: Homo eroticus desde el inicio de la narracion se
exagera al personaje, su apariencia fisica: un jorobado horrible de aspecto que provoca pesadillas
y, su actuar es siempre llevado al extremo, puesto que para lograr tener sexo intenta muchas
cosas, entre ellas: “Habia intentado ahogar su pasion convirtiéndose en erudito” (Rosero, 2019,
p. 188). Esto, también se demuestra en la nueva disposicion que toma, ideando un plan para
mostrarle su miembro a una mujer y asi tener el mismo desenlace de Janni: “De manera que ided

su plan: la playa. Era verano en Barcelona. El puerto se iluminaba de sol. Homo jamas iba a
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bariarse” (Rosero, 2019, p. 190). Esta idea retorcida revela desde la forma de pensar otro aspecto
ilégico pues Homo no razona frente a la situacion y solo se deja llevar por aquella idea producto
de una situacion también ildgica.

En el tercer lugar, en el cuento La duda se muestra al igual que en los dos primeros
cuentos un personaje que desde su forma de pensar muestra elementos absurdos, pues es un
sujeto que duda de todo a su alrededor y lo ha hecho desde siempre, desde que era un nifio:

La duda asomaba a cada escena de su vida, asedidndolo; comenzé a familiarizarse con la

duda; la duda era como otra sombra, la sombra de su cerebro: por mas frivola que

pareciera, se trataba de su tragedia. Crey6 que podia volverse loco, la eterna duda a su

lado. (Rosero, 2019, p. 200)

Esa reiteracion o construccion de la idea de que ha dudado toda su vida es algo
exagerado. Es normal o cotidiano pensar que se duda de algunas cosas, pero no de todo lo que
ve, escucha, y siente, hasta el punto de personificarla y verla reflejada en su propia amante:
“penso6 en Emilia y supuso, por un instante, que ella era la duda, la duda eterna en carne propia
dentro de aquella caja” (Rosero, 2019, p. 202).

En cuanto a La vaca muerta el absurdo se hace presente a través de Martin, en la
psicologia que maneja y en lo que cree que sucede a su alrededor, pues durante un momento de
extremo terror menciona que:

la vacamuerta debia estar ahora acostada contra el resquicio porque la oi respirar casi

pegada a mi nariz, el pelo de la vacamuerta se metia entre las grietas, senti cuanta pena,

pensé debe estar casi muerta, golpes y mas golpes, de verdad la vacamuerta queria entrar

a toda costa y queria hablar pero le habrian amarrado la boca. (Rosero, 2019, p. 204)
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Toda esta situacion anterior, es ilégica, pues Martin afirma que la vaca esta muerta, pero
aun asi dice que el animal quiere entrar, intenta hablar, situacion que no se puede dar si esta
muerta. Toda esta situacion sucede en la mente de Martin, el resto de la familia solo escucha el
ruido y lamentos que provienen de fuera de la casa, en otras palabras, Martin es quien se entrega
a la imaginacion y no piensa logicamente, abandona el sentido y la razon producto de su miedo.

Por otro lado, en Las horas inmoviles se narra como un hombre en silla de ruedas esta en
la casa, sale del edificio que habita para dar un paseo y regresa nuevamente a su vivienda. En
toda la narracion se menciona que es acompafado por su mujer: “piensa eso mientras Aurora
empuja la silla y lo lleva rodando imperceptible como un rio hacia la puerta del apartamento”
(Rosero, 2019, p. 205). Posteriormente el personaje niega a Aurora ya que menciona que: “no te
siento, no respiras” (Rosero, 2019, p. 205). Esta dicotomia aparece en el cuento en varias
ocasiones, lo que pone en duda la existencia de la mujer y lo que crea una atmosfera en la que
reina lo fantastico, es el invalido quien muestra, desde lo que menciona sobre Aurora,
indicadores de un trastorno mental o razonamiento ilogico.

Ya en el caso del cuento Fuga, se encuentra al personaje del cocinero, quien es el
encargado de dar las ordenes y de guiar a los nuevos pasajeros en el barco, lo que no tiene
sentido debido a que los cocineros no ocupan el cargo de oficiales, por qué daria las érdenes él,
ademas aquel hombre esta ciego, lo que agrega otro sinsentido a la idea de que sea él quien los
oriente por el barco. Por otro lado, este personaje revela desde su forma de ver las cosas, varios
razonamientos ilogicos pues menciona que: “entiendan que yo voy a acompariarlos el resto de su
vida en este barco. ¢El resto de nuestra vida? —fue como si todos lo pensaramos al tiempo y lo
gritaramos” (Rosero, 2019, p. 210). Esto evidencia una situacion ildgica, por qué duraria el viaje

toda la vida, no tiene sentido que se inicie un viaje y que este nunca acabe. También esta
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situacion se presenta al momento de menciona que: —Este barco es mas grande de lo que
ustedes imaginan. Es como el mundo, es mucho mas” (Rosero, 2019, p. 211). Estas palabras del
cocinero revelan una imagen trastocada de la realidad, y evidencia un pensamiento colindado con
lo fantéstico.

La situacion anterior también se evidencia en el cuento Violeta flor pues aqui un
personaje que pertenece a una pandilla, los Calaveras del barrio Las Cuadras, cuenta que una
noche mientras compartia con los integrantes de su grupo Violeta estaba tendida en el suelo, y se
preguntan ¢quién la estrangul6?, y no saben si estd muerta, por lo que huyen del sitio. Esta
situacién inicial no tiene sentido, por qué huyen del sitio si ellos no le hicieron nada, ademas es
ilégico que asuman que esta muerta por estar tendida en el piso, en el cuento nunca se menciona
gue corroboren si esta muerta 0 no, es el personaje quien relata lo sucedido quien asume que ella
estd muerta. Este presunto del sujeto es evidente ya que después solo habla de Violeta, pero en
pasado, lo que pone en claro que él de verdad cree que fallecid, lo cual es un sinsentido.

Esta idea se continta desarrollando en Una artista pues aqui una mujer esta siendo echada
de un edificio de viviendas por ser muy bulliciosa y tener comportamientos fuera de lugar,
ademas de no pagar la renta. El personaje de la mujer abandona la razon y abraza lo fantastico,
pues al encontrarse en una situacion tan frustrante, solo le queda fantasear con huir y dejar atras
sus problemas, y esto se evidencia cuando se menciona que: “de pronto elevé las manos
ensortijadas y recitd desmorondndose un poema: «La princesa estd triste... jqué tendra la
princesa? Los suspiros se escapan de su boca de fresa, que ha perdido la risa, que ha perdido el
color...»” (Rosero, 2019, pp. 225-226). La mujer actia con un sinsentido debido a la situacion
por la que esta pasando, frustrada solo le queda anhelar huir con cualquiera y o reirse de la

situacién a través de los suspiros que se mencionaron anteriormente. Otro momento en el que
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revela su frustracion y su anhelo por huir es cuando le menciona al portero que: “Y fue cuando
me dijo, con un hilo de voz que resono en el silencio, me dijo que si yo queria acomparfiarla hasta
el fin del mundo” (Rosero, 2019, p. 226). Este fragmento muestra un abandono de la razén, esta
tan frustrada que se iria con cualquiera hasta el fin del mundo, no piensa logicamente y le pide a
un extrafio que la acompafie, esto también demuestra lo fantastico pues prefiere la idea ilusoria
de escapar de su terrible realidad imaginando que puede irse con alguien y acompafiarla por
siempre, lo que también demuestra un sentimiento de soledad.

En el cuento Paris llena de ruidos, se muestra otros razonamientos ilégicos producto de la
frustracion, pues aqui una pareja escuchan ruidos de todas partes, pero especialmente ruidos que
provienen de ellos: “Una vez, antes de dormir, le pregunté: «;TU escuchas nuestros ruidos?».
Ella me mir6 sobresaltada. «Cuales ruidos», dijo, y mird alrededor, extrafiada, «;las ratas?»
«Noy, dije, «los ruidos» «;Los ruidos?» «Nuestros ruidos» «Cudles ruidos»” (Rosero, 2019, p.
227). La narracion continda y muestra que estan en una situacion precaria cuando dicen que:
“Las noches siguientes tampoco logramos dormir. De dia buscdbamos trabajo, por aparte. O
robabamos carne enlatada en el supermercado” (Rosero, 2019, p. 228). Y también, “Estaba
palida. Sus ojos brillaban detras de unas ojeras hondas y violetas, como pozos. Debia ser a causa
del invierno” (Rosero, 2019, p. 229). Los personajes abandonan la razén y les atribuyen
diferentes causas a los ruidos entre ellas algunas sobrenaturales, no piensan légicamente la
situacién pues incluso ambos en algun punto dicen escuchar esos ruidos y se convencen de que
pueden venir de la ciudad, del edificio en el que viven o de las ratas. ElI hecho de que los
personajes escuchen ruidos no es algo anormal, pero si lo es cuando creen que provienen de
ellos, y durante la historia nunca se revela qué son esos ruidos, o a qué le llaman ruidos. Ellos

abandonan la razén y le atribuyen un sentido de desconcierto frente a los ruidos, cosa ilogica en
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la vida real, puesto que ambos los escuchan, lo que ya es un signo de que no es algo imaginario.
Es por ello, que cuando los personajes creen escuchar sonidos extrafios que proviene de ellos se
afiade un toque fantastico a la historia.

En los cuentos Los tenderos, Un dinosaurio y Periplo por Roma desde la perspectiva de
los personajes, no ofrecen elementos que conlleven a la idea de lo fantastico absurdo, No
obstante, en el apartado anterior y el siguiente, se observa el absurdo desde otras perspectivas de
analisis.

4.2.2. Lo fantastico absurdo de los personajes de Figuraciones
Como se observd en el punto A, los personajes de Figuraciones se conectan con lo

fantastico absurdo pues se encuentra que son sujetos que se dejan llevar por lo fantastico
producto de situaciones por las que estan pasando. Esto se evidencia, por ejemplo, en el primer
cuento en aquel sujeto que se cree un hombre lobo, lo que le afiade al cuento un elemento
ilégico, pues teniendo en cuenta el absurdo de relacion: “interactian seres inexistentes con
aquellos a los que podemos encontrarles un referente real” (Pérez, 2016, p. 875). Es decir, es un
ser inexistente en una realidad que durante todo el cuento se mantiene fiel a las leyes naturales de
nuestro mundo, y solo es la percepcion de si mismo lo que le afiade lo fantastico al cuento. Esto
también sucede en La vaca muerta, pues el personaje es quien imagina ver una vaca muerta
intentando entrar y golpeando la puerta de la casa, situacion que le afiade el absurdo de relacién
propuesto por Pérez.

Por otro lado, los personajes de los cuentos Una fabula: Homo eroticus, La duda, Las
horas inmdviles, Fuga, Violeta flor, Una artista y Paris llena de ruidos son individuos que
abandonan el razonamiento légico y escapan de la realidad lo que es un elemento de lo fantastico

segun Esslin, quien afirma que: “consiste en expresar el sentido del sinsentido de la condicion
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humana, asi como lo inutil del pensamiento racional proponiendo un abandono absoluto de la
razon” (Pardo, s.f, p. 28). Esto se evidencia al momento de que, por ejemplo, el personaje Homo
planee recrear la situacion por la que paso Janni para él también lograr mantener relaciones
sexuales con una mujer, o el personaje de La duda, en el que el sujeto no para de dudar en ningun
momento de su vida, lo que es irracional. Lo anterior lleva a la siguiente caracteristica presente
en los personajes: la exageracion de estos, lo que segun Pardo (s.f), quien citando a Wellwarth lo
define desde el teatro del absurdo como aquella irracionalidad extrema que es consecuencia de la
exageracion selectiva de la realidad (pp. 29-30). Es decir, estos personajes son 0 actuan
exageradamente, por ejemplo, Homo es descrito fisicamente como un ser horrible, mencionando
varios adjetivos que aluden a su fealdad, o la forma ilégica de pensar de Martin pues prefiere
creer que es un animal muerto el que quiere entrar a la casa y es el que produce los golpes.

Otro elemento presente es la aparicidn de situaciones en la mente de los personajes que
no se relacionan con la vida real, por ejemplo, en el cuento Las horas inmdviles, los personajes
escuchan ruidos que no saben explicar lo que conlleva a pensar en algo fuera de lo natural o lo
real, lo que Burla (2003) caracteriza como fantastico y se representa como la irrupcién de algo
insolito, extraordinario, o sobrenatural en la normalidad de la vida cotidiana, ese sentimiento de
lo fantéastico es provocado por algo inesperado (p. 13). Lo que también se evidencia en Una
artista, que al estar tan frustrada se decanta por anhelar escapar y le propone al portero irse con
ella, cuestion que no era de esperarse 0 que no se veia venir.

Lo anterior evidencia que los personajes de Figuraciones abandonan la razén y la légica
y presentan elementos de lo fantastico lo cual permite que lo absurdo se haga presente, puesto
que para Pérez (2016) esto: “nos senala una falta de coherencia y de correspondencia, va en

contra de la razon y la manera en que ésta percibe la realidad como se presenta el absurdo a
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través de la trasgresion del sentido” (p. 867). Es decir, los personajes, principalmente por su
forma de pensar, trastocan la realidad y no actuan de manera logica o coherente, lo que con
relacion a lo expuesto por Pérez, perite la presencia del absurdo.
4.3. El final del cuento como sello de lo absurdo en Figuraciones

En este ultimo apartado se analizara el final de cada cuento para asi ponerlo en relacién
con la trama o historia que se desarrolla y la configuracion de los personajes analizados en los
anteriores apartados, para asi demostrar como el final de cada cuento agrega el sello definitivo
para que cada narracion se comprenda como absurda. Para ello, es necesario entender la
importancia del desenlace en las historias, por lo que es indispensable traer a colacién lo
mencionado por Imbert (1979) acerca del cuento y su final: “el cuento responde a un designio
preestablecido, y cada palabra prefigura el disefio total. Que el comienzo de la accion esté lo mas
cerca posible de su final es una caracteristica espontanea en el cuento” (p. 18). En otras palabras,
Imbert menciona que en el cuento tiene un sentido establecido un molde del que no se puede
salir; desde el inicio hasta el cierre, cada uno de los elementos del cuento ya estan premeditados
para cumplir con el objetivo narrativo, por lo que el comienzo y la conclusién del cuento deben
ser cercanos para que cumpla con la caracteristica de la Idgica interna del cuento. Por otro lado,
se enriquece la idea de la importancia del final del cuento, con la propia definicion de Imbert
sobre este género:

El cuento vendria a ser una narracién breve en prosa que, por mucho que se apoye en un

suceder real, revela siempre la imaginacion de un narrador individual. La accién —cuyos

agentes son hombres, animales humanizados o cosas animadas— consta de una serie de

acontecimientos entretejidos en una trama donde las tensiones y distensiones, graduadas
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para mantener en suspenso el animo del lector, terminan por resolverse en un desenlace

estéticamente satisfactorio (1979, p. 35).

En el concepto de Imbert sobre el genero se afirma que el final del cuento debe ser
satisfactorio y, teniendo en cuenta lo mencionado anteriormente por el autor acerca del final del
cuento, se comprende que en el cierre del relato se debe dar solucién y resolverse las acciones o
trama que se desarrolla desde el inicio. Con relacion a esto, Horacio Quiroga (2013) afirma en su
Decélogo del perfecto cuentista: “no empieces a escribir sin saber desde la primera palabra
adonde vas. En un cuento bien logrado, las tres primeras lineas tienen casi la importancia de las
tres ultimas” (p. 1). Es decir, que en el cuento tanto el inicio como el final son importantes, ya
gue demuestran que el cuento tiene una linea conectada, todo esta entrelazado correctamente, y
al empezar a escribir ya se debe conocer el final de la historia. Lo anterior, al conectarlo con lo
mencionado con Quiroga, muestra que la conclusién del cuento tiene definitiva importancia para
que el cuento en su totalidad tenga sentido: “Que el comienzo de la accion esté lo mas cerca
posible de su final es una caracteristica espontanea en el cuento” (Quiroga, 2013, p. 18).

Ahora bien, si en un cuento se presenta un final que no corresponde o que no finaliza o no
resuelve la accion, este provoca una sensacion de extrafiamiento, que algo no cuadra o no tiene
sentido, pues se sale de la idea que desarrolla la historia. En figuraciones se observa que
pareciese que el final de cada cuento no cierra de manera apropiada, pues no encaja con el
sentido inicial que plantea cada historia o con las acciones que realizan los personajes y su forma
de pensar. Ademas, se observa que el final de cada cuento genera una sensacion que, desde lo
propuesto por Burla (2003) es un sentimiento de lo fantastico ya que es una de las sensaciones
provocadas por aquello que es inesperado (p. 13). Es decir, el final de cada cuento es algo

insolito, algo improvisto y no concuerda con el planteamiento inicial en cada historia, lo que
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termina trasgrediendo el sentido interno del cuento pues no se espera dicho final. Este elemento
provoca que se haga presente el absurdo, ya que indica la falta de coherencia, pues va en contra
de la razdn y en como se percibe la realidad, a través de la trasgresion del sentido es que se
presenta el absurdo (Pérez, 2016, p. 867). Siguiendo esta idea, es que se acude a lo propuesto por
Imbert y Quiroga, para asi analizar estas situaciones finales y demostrar como se desarrolla el
absurdo en el cierre de cada uno de los cuentos de Figuraciones.

4.3.1. Muerte y meditaciones de un hombre lobo que se enamord de su victima
En este cuento durante el momento en que el personaje esta siendo electrocutado y espera

su muerte y con relacion al final del cuento, se observa la presencia de otro absurdo, ya que el
final no es consecuente con la situacién que vive el personaje, puesto que, aunque ya esta siendo
electrocutado el convicto realiza un extenso monologo interior y, es al final que sucede lo
siguiente:

Yo tengo todo el tiempo del mundo —les grito—, yo soy una magnifica sorpresa. Y no

arrojo todavia mi ultimo cuac, qué absurdo, aqui sigo, sentado, mudo, sin una lagrima,

quisiera arrastrarme sobre las rodillas, jadonde?, y si esta silla volara, como una escoba...

(Rosero, 2019, p. 187)

El anterior fragmento muestra que, si bien el sujeto ya esta siendo ajusticiado sigue
estando ahi sentado divagando en su pensamiento sin lamentarse o decir alguna palabra, y el
texto cierra con el anhelo de aquel hombre de escapar de aquella situacion. Esto evidencia que
aquel hombre no muere a pesar de estar corriendo por su cuerpo electricidad. Lo que no es
normal, no tiene sentido, se arguye que si esta en una silla eléctrica el individuo deberia morir,
para eso estan disefiadas. Que este cuento termine sin explicar si el hombre muere o no, convierte

en irracional la situacién que inicialmente se empezé a desarrollar. Este elemento concuerda con



62
Figuraciones, de Evelio Rosero, entre lo fantastico y el absurdo
el propuesto de absurdo que explica Pérez (2016) ya que nos indica una falta de coherencia, va
en contra de la razon y en como se percibe la realidad, es a través de la trasgresion del sentido
que se percibe el absurdo (p. 867). Por otro lado, en cuanto a lo fantastico, esta situacion también
corresponde con lo presentado por Burla (2003) quien toma lo mencionado por Caillois (1966),
quien afirma que lo fantastico: “manifiesta un escandalo, una rasgadura, una irrupcién insolita,
casi insoportable en el mundo real” (p. 16). Con relacion al cuento, va en contra de la razén que
este hombre no muera, aunque sea electrocutado. Si bien podria atribuirsele inmortalidad debido
a los poderes sobrenaturales por su licantropia, nunca se revela en la realidad interior del texto
gue estos seres existan. Ademas, los personajes a su alrededor tampoco mencionan algo alusivo a
la existencia de hombres lobo, y solo es el personaje quien se identifica de tal manera, como se
vio en el analisis del apartado anterior. Entonces, se observa que el final del cuento es un
elemento fantastico y absurdo.

4.3.2. Una fabula: Homo eroticus
En este cuento Homo cree que, si recrea la situacién por la que pasoé Janni, lograra por fin

tener sexo con una mujer. En consecuencia, se pone manos a la obra e idea un plan para realizar
su cometido. Escoge el dia, el sitio, y el paso a paso de como lo realizard. El dia elegido, ya
teniendo identificada a su “victima”, y después de muchos contratiempos, Homo se concentra y
empieza a ejecutar su plan, y es aqui donde sucede lo siguiente:
Record6 su plan, como la salvacién. «Tengo que hacerlo», pensd, resuelto a defenderse
de su desanimo ignoto. Y penso6 en Girolamo de Néapoles, en Janni, su gemelo, en la gran
dama del siglo XV, y volvié a traer a Janni: a su memoria, su gemelo, el bufén, y

entonces dio un salto y dos y tres y cruzo la orilla y se ahogd. (p. 198)
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El final del cuento muestra como después de todo lo que pasé Homo, su tiempo de espera
al parecer habia terminado, y cuando por fin se decidio a hacer algo, este muere después de tres
brincos en la orilla del mar. La conclusién de este cuento, aunque sea posible es absurda, puesto
que dentro de la cadena de sucesos se podria pensar en que Homo seria arrestado por
exhibicionismo o que seria el punto final de su fantasia. Pero, que termine ahogado en la orilla
no era de esperarse. Este final no corresponde con toda la idea que inicialmente desarrolla la
historia, y como se menciond en la introduccion de este apartado, Imbert (1979) menciona: “Que
el comienzo de la accion esté lo mas cerca posible de su final es una caracteristica espontanea en
el cuento” (p. 18). Esto anadido a lo propuesto por Quiroga refleja que el final del cuento no
satisface la propuesta inicial, debido a que el autor apela al absurdo para trasgredir el sentido del
cuento y que el espectador se replantee la l6gica interna del cuento, lo cual no quiere decir que el
cuento falle, sino que apela a otros estratagemas para llegar a su culmen Por otra parte,
retomando a Pérez (2016) para explicar el absurdo, se entiende que este evidencia la falta de
coherencia, que va en contra de la razon y trasgrede el sentido (p. 867). Este concepto anterior,
con relacién al final del cuento, obedece a la idea de que la conclusion de la historia va en contra
de la razon, ya que no tiene sentido que Homo termine ahogado en la orilla, puesto que la accion
narrativa del cuento estaba encaminada hacia la realizacién sexual del personaje. Nunca se
menciona que no sabe nadar y como se dijo anteriormente, no es de esperar ese resultado.
Ademas, teniendo en cuenta el accionar y pensar del personaje, quien es tan meticuloso en su
plan, no penso en si podia morir ahogado por falta de habilidad en la natacion, y es este cierre el

gue aumenta la presencia de absurdo en el cuento.
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4.3.3. Laduda
Este cuento cierra como se muestra a continuacion: “Cruzé por entre todos, ignorando

preguntas y miradas, desdefiando el abrazo de su madre. Pens6 en Emilia y supuso, por un
instante, que ella era la duda, la duda eterna en carne propia dentro de aquella caja” (Rosero,
2019, p. 202).

El fragmento anterior muestra como hay una correspondencia entre el inicio y el final del
cuento y se cumple lo planteado por Imbert (1979) sobre el final del cuento; ya que en el inicio
de la historia se menciona que en aquel hombre todo era duda, y siempre estaba presente en cada
faceta de su vida, pues en el cuento se plantea la duda del personaje con relacion a familia,
trabajo y su pareja sentimental, y el relato finaliza con aquel sujeto personificando y reflejando
su duda en Emilia. Esto, en apariencia, desde el analisis del final del cuento no evidencia la
presencia del absurdo. No obstante, es absurdo que el personaje dude de todo lo que lo rodea,
estd bien que dude del abuelo pues €l le contaba historias muy fantasiosas, pero ¢por qué dudar
de Emilia? Si es su pareja sentimental deberia tener confianza en ella, ademés en el cuento
evidencia que la pareja tiene un tiempo sustancial, no llevan solo unos dias y eso se revela por
algunas experiencias que han vivido juntos, entonces que llegue a dudar tanto que supere su
razonamiento y personifique la duda en ella, es algo exagerado, en el relato nunca se produce una
situacién en la mujer provoque incertidumbre o que le genere dudas a su pareja, lo que refleja
que la situacion sea absurda, teniendo en cuenta lo propuesto por Pardo (s.f), sobre el uso
excesivo de la irracionalidad, producto de la exageracion de la realidad con la intencion de
sefialar lo ridiculo de algunos aspectos. Es esta duda constante y exagerada la que provee al

cuento del sinsentido y convoca la presencia del absurdo.
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4.3.4. La vaca muerta
En este cuento suena un quejido insoportable que atemoriza a todos, y poco después una

mujer a la que llaman Mamasixta dice que los lamentos son de Lucila, una de las nifias que
estaba durmiendo sobre la mesa, por lo que van a buscarla ahi y no la encuentran, ni en ningun
otro lado de la choza. En la narracion los quejidos poco a poco se desvanecen y el texto finaliza
con lo siguiente:

los lamentos empezaron a aquietarse semejantes al sollozo de las palmas cuando el viento

se aleja, solo la hermanita daba vueltas como mosca y se acercd un poquito a la puerta y

preguntd: «¢Eres vos, mana Lucila?». Entonces el abuelo y yo nos tapamos las orejas

(Rosero, 2019, p. 204)

Este fragmento muestra que todos los que estan intentando dormir en la choza estan
afectados por aquellos quejidos que resuenan a las afueras. Esto se evidencia en la mitad del
cuento, cuando Martin cree que hay una vaca muerta intentando entrar por la puerta: “de verdad
la vacamuerta queria entrar a toda costa y queria hablar pero le habrian amarrado la boca”
(Rosero, 2019, p. 204). Retomando el fragmento final del cuento, este genera mas dudas sobre lo
que esta pasando, pues Mamasixta en un punto cree que los sollozos y golpes en la puerta son
producto de Lucila, y justamente ella no aparece dentro de la casa de bareque, y es la hermanita
quien se acerca a la puerta y pregunta si es ella, si es Lucila. Es aqui que acaba el cuento y no se
narra si realmente todo el tiempo fue Lucila intentando entrar y que lloraba al estar sola. Por lo
que, esto aumenta la incertidumbre y la atmosfera de terror que desarrolla el cuento. Es por ello,
que se evidencia una correspondencia entre el inicio del cuento y el final, pues se mantiene el
misterio y el terror en los personajes. No obstante, en el final del cuento se hace evidente el

absurdo, pues como se expres6 anteriormente, podria ser que Lucila era la que estaba afuera de la
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casa, pues no la encontraron por ninguna parte. Y lo que hacen los personajes es seguir
atemorizados y taparse los oidos porque no querian escuchar algo después de la pregunta de la
hermanita. Esto no tiene sentido, pues si la nifia estaba desaparecida lo 16gico es que fuesen a
buscarla afuera de la casa. Lo anterior, responde al concepto de lo fantastico que plantea Burla
(2003), ya que dice que es la irrupcion de algo insolito, extraordinario o sobrenatural en la vida
cotidiana, el sentimiento de lo fantastico se provoca por aquello que es inesperado. Lo anterior se
refleja en el texto pues es justamente lo que les sucede a los personajes, aquello que no
comprendian; los quejidos y golpes los llevé al terror extremo, a tal punto de que no muestran
preocupacion por la nifia a la que no encuentran, y no van en su basqueda. Esto se entiende como
algo absurdo, desde lo propuesto por Pardo (s.f), quien tiene en cuenta lo dicho por Esslin, que
afirma que consiste en el sentido del sinsentido de la condicion humana, lo inatil del
pensamiento l6gico racional y el abandono de la razén (p. 28). Es decir, y con relacion a la
situacién, los personajes abandonan la l6gica y los atrapa el miedo, no son capaces de razonar y
de suponer que tal vez es Lucila la que esta intentando entrar a la casa. Esta Gltima situacién
muestra un elemento fantastico que permite la presencia del absurdo en el final de este cuento.

4.3.5. Las horas inmdviles
En este cuento como se observa desde el comienzo ya se plantea una dicotomia en la idea

de la existencia de Aurora, y esto se mantiene a lo largo del texto: “se pregunta qué pensaran los
de la calle al verlo circular solo en su silla, solo y fugaz, la silla y él como un solo. Pero esta
sensacion de libertad desaparece; su mujer se detiene: los tres nos detenemos” (p. 205). El cuento
presenta a la mujer como una especie de recuerdo o entidad fantasmagorica, ya que el invalido
solo pareciera percibirla a través de olores que le llegan, o especies de pensamientos sobre ella,

en cambio el narrador si anuncia que ella esta ahi, se ducha y empuja la silla. Esta lucha interna
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entre el narrador y el personaje sobre la presencia de la mujer se mantiene a lo largo del texto y
es solo hasta el final de la obra en donde se rompe con esa idea:

La silla y él ruedan hacia la puerta, creen rodar o estan rodando por encima de una masa

de algoddn donde los dos empiezan a resbalar y hundirse, inexorables. Su mano derecha

explora la cercania de la puerta, logra abrirla de par en par, cruza el umbral, ruedan por
encima de lo eterno, de lo dimite, y aunque llegan a la cima es como si hunca terminaran

de llegar, solos los dos, la silla 'y él como uno solo. (Rosero, 2019, p. 208)

En este ultimo fragmento se plantea que, el personaje finalmente esta solo, como en
muchos momentos ¢l lo afirmo, pues se menciona que “solo estan ¢l y la silla”. En el final, por
fin se cierra y termina la dicotomia de si la mujer esta presente o no. Pero, lo hace mencionando
como si fuese él quien estuviera desapareciendo, ya que aparenta estar cruzando al mas alla, ya
que pasa por encima de algo como algoddn y cruza un umbral en el que hay eternidad, y llega a
una cima pero que no alcanza nunca. Es este punto lo que afiade el elemento absurdo, pues
durante todo el texto, el personaje niega la existencia de Aurora, y, por el contrario, el narrador la
menciona, la confirma. Y es en el final que este rol cambia, ahora él es quien esta, al parecer,
desapareciendo. Lo anterior se explica desde la teoria de Pérez (2016), pues menciona que el
tercer tipo de absurdo es el de modalidad, y se explica como algo que tenia una funcién ya
determinada, de pronto cambia y tiene una utilidad fuera de lo comun, que incluso llega a ser
contradictorio (p. 873). El concepto anterior explica la situacion del final del cuento, pues si bien
aquel hombre en silla de ruedas parecia ser acosado por el recuerdo o fantasma de Aurora,
realmente es él el fantasma. Es decir, en el inicio del cuento se plantea que Aurora esta presente,
se ducha y deja el perfume por el apartamento, pero este hombre no siente que este ahi, y que

solo estan ¢l y la silla, e incluso se refuerza la idea al decir: “Aurora, como hacer para
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desaparecerte” (Rosero, 2019, p. 205). Y es el final, el que da un cierre satisfactorio, esto
entendiéndolo desde lo propuesto por Imbert (1979) y que fue mencionado en la introduccion de
este apartado, pues queda esclarecido, que aquel hombre al convivir con Aurora estd en una
especie de limbo. No obstante, no se desarrolla esta idea, ya que el cuento no aporta la suficiente
informacién para sustentarla. Es este cambio en la esencia del personaje de la silla de ruedas,
quien en un principio negaba la existencia de la mujer para pasar a ser él el que no esta, el que no
existe, es lo que revela otro elemento ilégico desde el final del cuento, pues teniendo en
consideracion el segundo tipo de absurdo que propone Pérez (2016) se observa que se presenta al
ser afectado con un problema de identidad, pues algo que tenia una esencia termina perdiéndola,
y se convierte en algo mas sin perder dicha identidad. Lo que justamente sucede con aquel
sujeto, paso de ser el sujeto que esta vivo y que recuerda o siente la presencia fantasmagorica de
la mujer, pero al final se revela que es €l quien esta en una especie de limbo.

4.3.6. Fuga
Este relato finaliza siguiendo la linea Idgica al narrarse una especie de induccién a la vida

en el barco para los nuevos tripulantes, lo que cumple con el propuesto por Imbert en cuanto a la
relacion entre el inicio y el final, sin embargo, no satisface en sentido “logico” o cierra la trama o
da buen fin al accionar de los personajes, especificamente por el comentario del cocinero, ya que
plantea dudas en los personajes sobre si el viaje nunca va a acabar, lo que es una idea absurda. El
final cierra la propuesta narrativa al comprender que, como se vio en los apartados anteriores, la
idea de que el viaje no acabara nunca, que el cocinero ciego sea quien los guie u oriente por el
barco ademas de que su actuar y sus afirmaciones provoquen la presencia de elementos

fantasticos, genera la incertidumbre sobre el barco, su tripulacién y lo que los pasajeros tendran
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que vivir en dicho viaje, concluye la inquietud que se propuso al inicio del cuento y que no par6
hasta el final.

4.3.7. Los tenderos
Dentro de este cuento se relata ya en el desenlace de la historia que:

El nifio subid al lado de Paco. No se despidieron. Los vimos alejarse con su carga por la
carretera. Saltaban entre huecos. Nosotros hubiéramos querido ver otra vez a la pantera;
merecia la pena una mordedura como esas. Y mientras deciamos que esa noche
sofiariamos con ella sucedio lo que nadie va a creernos, lo triste, pero también lo risible:
en un instante, en un segundo vimos estallar el camidn entero con su carga, fue una sola
Ilamarada llevandose las almas de Paco, del nifio y de la negra. Sin ninguna duda el nifio
llevaba una bomba en su maleta, un encargo para don Santiago que estall6 antes de
tiempo —para su suerte, que es la suerte de todos los malos. (Rosero, 2019, p. 219)
Teniendo en cuenta el final, el texto adquiere un sentido l6gico, pues recapitulando se
muestra que: un joven llega apurado por llegar a la haciendo de Don Santiago para entregar un
paquete. Luego se muestra la calidad de persona que es aquel duefio de la hacienda, y el final es
aquellas personas muriendo por culpa de un explosivo que llevaba el joven en la maleta; en otras
palabras, se entiende que el mensajero llevaba una bomba, por ello el afdn que muestra al inicio
de la narracién, y tiene sentido pues al ver qué tipo de persona es Santiago, es logico que lo
quieran muerto. El absurdo en el final del cuento se presenta en el momento que los tres
personajes en el camidén mueren a causa de la bomba que era para matar o hacerle dafio a Don
Santiago. Puesto que, si bien la historia, desde el personaje del joven, muestra indicadores de que
algo no esta bien, y no se explica el afan por llegar al sitio, es cuando estalla el artefacto que el

final aflade un elemento fantastico, que desarrolla el absurdo en el cuento, pues como menciona
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Burla (2003) aquello que es inesperado provoca el sentimiento de lo fantastico (p. 13). El
estallido de esa bomba es algo fantastico, pues no era algo esperado, y dentro de la misma
realidad o situacion del cuento, no se explica o se muestran las intenciones del joven. Por ello,
este aporte de lo fantastico convierte al final del cuento en algo absurdo.

4.3.8. Violeta flor
En este cuento el final rompe con la logica inicial que plantea el texto, pues desde un

inicio se muestra que Violeta esta muerta, incluso el pandillero piensa que asi es y por ello habla
de ella en pasado, y que aparezca viva es algo incoherente. Acerca de esto, Pérez (2016)
menciona sobre el absurdo sefiala la falta de coherencia y va en contra de la razon, lo absurdo se
presenta en la trasgresion del sentido. Sencillamente, el final es absurdo porque no corresponde
con lo planteado al comienzo del cuento, y afiadido a esto, también se evidencia la presencia de
un absurdo de modalidad y funcién de los seres y acontecimientos, puesto que segin Pérez
(2016), es: “algo que tenia una funcion determinada, de pronto tendrd una utilidad fuera de lo
comun hasta el punto de llegar a la contradiccion” (p. 873). Y esto se refleja en Violeta, pues ella
es presentada en un inicio como una enfermera y al final del cuento se muestra que realmente es
una “anzuela”, alguien que finge un rol o papel para ayudar a la policia a realizar capturas. Son
estos dos elementos los que desde el final del relato aportan al absurdo en el cuento.

4.3.9. Una artista
En este cuento, cuando el climax de la situacion generada por el inconformismo de los

vecinos y la administracion del edificio para con el personaje principal sucede lo siguiente: “Y
fue cuando me dijo, con un hilo de voz que resond en el silencio, me dijo que si yo queria
acompafarla hasta el fin del mundo” (Rosero, 2019, p. 226). Ella nuevamente le pide al portero
del edificio que se vaya con ella: “En el camino me iba repitiendo que si la acompafiaba hasta el

fin del mundo, y acostaba su cabeza en mi hombro” (Rosero, 2019, p. 226). Y el cuento culmina
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con ella yéndose del lugar sola: “clla no oy, ya se iba en su taxi, justo cuando la vergienza
enrojecia mi rostro” (p. 226). El absurdo del cuento se presenta en el final cuando la mujer, le
pide a aquel portero, a quien no conoce, que se vaya con ella al fin del mundo, alguien a quien
apenas distingue. Como se menciono en el apartado anterior, esto responde a la desesperacion
que sufre la mujer, producto de toda la situacion por la que esta pasando, esto se explica desde el
campo de la psicologia desde lo presentado por Garcia-Alandete, et al, (2009), quienes toman lo
propuesto por Lukas (2001) para explicar que la falta de sentido de la vida produce una
frustracion existencial que genera desesperacion; ya que aquella mujer, evidencia la
desesperacion al pedirle al portero que huya con ella, y la falta de sentido frente a la vida se
entiende por toda la situacion por la que esta pasando, pues la estan sacando de su hogar.

Por otra parte, es logica la situacion final, pues si la mujer no habia pagado el arriendo y
provocaba malestar a los otros residentes, es de concluir que se terminara yendo tarde o
temprano. No obstante, que piense en irse con el portero es algo que no presenta un desarrollo en
el relato; no se sabe si los personajes se conocian o si fue causa de la situacion de la mujer lo que
indico, lo propuesto por Pérez (2016), un absurdo, ya que se evidencia la falta de coherencia y el
ir en contra de la razon.

4.3.10. Paris llena de ruidos
Este cuento muestra que los personajes estan frustrados en Paris y creen haber tomado

una mala decision por haberse ido a vivir ahi:
Inclinamos las orejas a los ruidos. Estamos a la escucha de los ruidos. Y a pesar de que
finjamos ocuparnos de otras cosas, seguimos a la escucha de los ruidos. Yo tenia la
secreta esperanza de que ella me persuadiera: «Duérmete, olvidate», pero ahora parece

mas convencida que yo, mas desesperada de ruidos, de rios de ruidos por dentro,
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desesperada de no entenderlos, de entenderlos a medias, de interpretarlos erroneamente.

(Rosero, 2019, p. 229)

El fragmento anterior revela que los personajes siguen escuchando los ruidos, pero aclara
la duda que se plantea al inicio, pues al principio ellos no sabian que era lo que oian, pero solos
las palabras finales las que muestran que, efectivamente, son pensamientos, a los que el hombre
tenia miedo de comprenderlos mal, es decir, no escuchar su voz interior 0 su consciencia
diciendo que deben tomar cartas en el asunto para salir de esa situacién. No obstante, el final se
muestra un absurdo, y es que ellos no se estan escuchando a si mismos, y no quieren ver que
deben cambiar su realidad para que mejore. Esto concuerda con lo propuesto por Pardo (s.f) que
expresa lo inatil del pensamiento racional, poniendo primeramente el abandono absoluto de la
razon (p. 28). Es decir, los personajes no piensan logicamente y solo atribuyen los ruidos a la
ciudad, las ratas o el mismo edificio donde viven; entienden que tienen ruidos internos, pero no
comprenden qué son, o no quieren verlo. Ademas, escuchar prominente cantidad de ruidos
muestra otro elemento ilégico, que Pardo (s.f), citando a Wellwarth, lo define como
irracionalidad desmesurada, producto de la exageracion particular de algunos aspectos de la
realidad para indicar lo ridiculo de algunos aspectos (pp. 29-30). En otras palabras, los
personajes exageran la situacion sobre aquellos elementos sonoros que oyen, y esto provoca otro
absurdo en el cuento.

4.3.11. Periplo por Roma
En este Ultimo cuento la mafiana que la aventura termina sucede lo siguiente:

Ella se despide. «Un dia vuelvo», dice. Tiene en los bolsillos el arroz, el azucar; se lleva
todo, hasta la sal y la pimienta, una postal de Picasso, una estilografica inservible; si

pudiera se guardaria la cama y la mesita en sus bolsillos; si tu valieras, te robaria con
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pisos y paredes. A sus espaldas, como otra queja, la dura puerta que se cierra. (Rosero,

2019, p. 231).

En este final se observa que aquella mujer la habia conocido el dia anterior, era una
completa desconocida con la que compartié una noche, por lo que no tiene sentido que al
finalizar el cuento se mencione que ella se lleva aquellos ingredientes de cocina, e incluso que,
aunque no puede se llevaria la cama y la mesita, y ella le manifiesta que, si él tuviera valor, se lo
robaria. No tiene logica que aquella mujer a quien apenas conocio ya quiera aduefiarse de todas
sus pertenencias y mas ilégico, que él no diga nada ante esa situacion. Es este momento el que
revela que aquel hombre no razona I6gicamente, lo que es una caracteristica de lo absurdo, lo
que conecta al respecto con la mencionado por Pardo (s.f). Por otra parte, para esta situacion
ilégica producto de la relacion de una noche, se explica desde lo dicho por Burla (2003) quien
toma lo mencionado por Caillois (1966), mencionando que lo fantastico se expone cdmo un
escandalo algo que es insoportable en la vida real. El cierre de este cuento apunta hacia lo
absurdo al conocer su conclusion, pues se comprende como algo escandaloso que la mujer quiera
quedarse con todo cuando solo ha pasado una noche con él, lo que cierra el cuento con una
situacion absurda.

Finalmente, se observa que en el cierre de los cuentos de Figuraciones, algunos de los
finales no concuerdan con el inicio que se plantea y desarrolla la trama de cada relato, situacion
necesaria para que el cuento tenga sentido, segin lo propuesto por Imbert (1979), y como se vio
en Muerte y meditaciones de un hombre lobo que se enamor6 de su victima, pues aquel hombre a
pesar de estar siendo electrocutado no muere, 0 en Homo Eroticus pues aquel jorobado termina
muriendo en la orilla del mar, cuando todo el cuento apunta a que Homo lograra su cometido. En

otros cuentos como en Fuga y en Una artista el final si concuerda con la propuesta inicial de la
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trama y su desarrollo, no obstante, como se vio en el andlisis y teniendo en cuenta lo expuesto
por Quiroga (2013) es producto de que el autor apela al absurdo para vulnerar el sentido del

cuento y que el lector se replantee lo 16gico dentro de la realidad interna del cuento.

5. Conclusiones

A lo largo de este trabajo se analizaron los elementos que evocan la presencia de lo
fantastico absurdo en los distintos cuentos de Figuraciones de la obra Cuentos completos (2019)
de Evelio Rosero. Esto se llevo a cabo a partir de tres ejes de andlisis: primero, lo fantastico
absurdo desde el argumento de los cuentos. Segundo, lo fantastico absurdo desde la
configuracion de los personajes en Figuraciones. Por ultimo, el final del cuento como sello de lo
absurdo en los cuentos seleccionados. Es a través de estos aspectos que se identifica que en el
tercer apartado de Cuentos completos figuran elementos que le proveen a los diferentes cuentos
la presencia de lo fantastico y del absurdo. Es necesario aclarar que, en esta investigacion se
diferencia lo fantastico por si solo, con lo fantastico absurdo, pues lo fantastico corresponde a
elementos que por si solos se le atribuyen al producto de la imaginacion o a mundos que salen de
las leyes fisicas y naturales que rigen nuestra realidad, tal y como se expresé desde la teoria. Por
otro lado, lo fantastico absurdo es todo aquello que corresponde a elementos fantasticos pero que
trasgreden la realidad del cuento a través de lo ilogico e irrazonable y permiten la presencia del
absurdo.

Teniendo en cuenta lo anterior, se evidencia que:

Primero desde el analisis de la trama se encontré que, en los cuentos se presentan
elementos fantasticos que posicionan al relato como algo absurdo. Por ejemplo, desde la

particularidad del cuento Muerte y meditaciones de un hombre lobo que se enamor6 de su
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victima, el personaje se autopercibe como un Hombre lobo. Que este sujeto piense que es un
licantropo inmediatamente traslada la realidad interna del relato hacia lo fantastico, en la que
pueden existir seres sobrenaturales. La idea de este ser mitoldgico es un elemento que Burla
considera que extraen al personaje de la vida real y lo remiten a algo sobrenatural, lo que termina
convirtiendo el contexto de esa realidad, en un mundo fantéstico. Asi sucede en los demas
cuentos en donde las situaciones planteadas escapan al sentido comdn y su consideracion légica
desborda varias de las posibilidades verisimiles con las que debe contar un relato.

Segundo, desde el andlisis de la configuracion de los personajes se hallé que, en
Figuraciones los personajes muestran actitudes que permiten la aparicion de lo fantastico
absurdo. Por ejemplo, en Homo eroticus el personaje es el conjunto de puras exageraciones en
cuanto a su apariencia fisica y su forma de pensar, al igual que en La duda, pues la configuracion
psicologia del sujeto es exagerada, ya que duda de todo su alrededor, lo que se ajusta con lo
propuesto por Wellwarth.

Tercero, desde el andlisis del final de los cuentos como sello de lo absurdo se encontrd
que, en Figuraciones las conclusiones de cada cuento no concuerdan o corresponden con el
inicio de la trama planteada por cada uno de los textos, caracteristica necesaria segun la
propuesta de Imbert (1979) para que el cuento tenga sentido. Esto es observable en el cuento Los
tenderos, pues cuando aquel joven que lleva un paquete para entregarselo a un terrateniente
muere a causa de que dicha encomienda realmente es una bomba. Lo anterior también se refleja
en el cuento Violeta Flor, ya que la mujer quien desde un inicio se muestra como que esta
muerta, al final del cuento aparece viva lo que desobedece a la idea de que la mujer murié. De
esta manera también observamos un final de dificil explicacion en los cuentos: Muerte y

meditaciones de un hombre lobo que se enamor6 de su victima, ya que a pesar de estar siendo
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electrocutado el sujeto no muere, 0 en el cuento Una fabula: Homo eroticus donde el personaje
muere de manera irracional en la orilla del mar.

Finalmente, teniendo en cuenta los analisis realizados a los doce cuentos presentes en
Figuraciones de la obra Cuentos completos (2019) de Evelio Rosero, se encontré que con base
en la teoria utilizada, los textos presentan elementos que remiten a lo fantastico absurdo,
teniendo en cuenta como ejes de investigacion la trama, la configuracion de los personaje vy el
final de cada cuento.

Conclusiones:

1. Los cuentos plantean argumentos que rompen con la naturaleza tradicional del cuento
que apunta a lo verosimil como plantea Imbert (1979) sobre la trama de los cuentos,
ya que para que el sentido interno del cuento funcione correctamente, este debe
responder a una ldgica estructural, pues como Imbert menciona el cuento es un
designio preestablecido. Al no cumplirse con este precepto se origina una sensacion
de irracionalidad, tal como se vio en Una fabula: Homo eroticus, pues la trama se
centra en la intencion de Homo en perder su virginidad, el disefio y ejecucion de su
plan, pero al final termina muriendo. Lo cual, teniendo en cuenta lo propuesto por
Imbert afecta a la verosimilitud de la trama. Esta situacion es una constante en
presente en la mayoria de los cuentos de Figuraciones.

2. Los cuentos configuran personajes atipicos, con caracteristicas grotescas, exageradas,
incongruentes, de psicologia confusa, etc. lo cual se contrapone al cuento tradicional
de otras épocas que desarrolla personajes tipicos y que responden a la légica de la
accion narrada. En Figuraciones los personajes no concuerdan o no responden a las

situaciones de manera ldgica, pues como se observo en el analisis, se salen de la
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realidad propuesta por el cuento para dejarse llevar por lo fantastico e imaginar o
percibir fendbmenos que no son normales, por ejemplo que un individuo no muera
aunque sea electrocutado en una silla que esta disefiada para matar, otro que escuche
ruidos provenientes de todos lados incluyendo su interior y que al final no logre
reconocer que son dichos ruidos, o que un personaje no piense l6gicamente y crea que
hay una vaca muerta intentando entrar a la casa, estos elementos fantasticos empujan
al personaje a actitudes y pensamientos que traen la presencia del absurdo.

3. Los cuentos de Figuraciones presentan finales que desde lo propuesto por Imbert
(1979) no concuerdan con la trama que se plantea al inicio del cuento. Esto es
transversal en todos los relatos, ya que el final cierra la propuesta narrativa
encaminada al absurdo. Por ejemplo, esto se evidencia en la obra Fuga, pues la falta
de légica y de sentido durante toda la narracién cierra de manera completa con la
incertidumbre que reina de principio a fin en el navio que acoge a sus tripulantes.
Otro ejemplo, es en el cuento Violeta flor donde la situacién final marca una vuelta a
todo el desarrollo de la historia, pues la mujer aparece viva y no era una enfermera,
sino ayudante de la policia.

4. Esta investigacion realiza un aporte a los estudios sobre el género cuento en
Colombia, ya que se analizé un apartado de la obra Cuentos completos (2019) de
Evelio Rosero, un autor el cual no ha sido muy explorado en cuanto a su cuentistica.
Ademas, como se expreso al inicio de esta investigacion, en Colombia el cuento no ha
tenido el mismo nivel de estudio a comparacion de otros géneros. Por lo que, este

trabajo responde a la necesidad de realizar dichas investigaciones.
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