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RESUMEN

Titulo: RECITAL - SIETE RITMOS REPRESENTATIVOS DE CUATRO
REGIONES DE COLOMBIA ORIGINALES PARA GUITARRA SOLISTA*

Autor: Gerena Mantilla Victor Alfonso**
Palabras claves: Recital de guitarra, folclor colombiano, compilacion.
Descripcion:

El eje principal de este documento es compilar material folclorico escrito
originalmente para la guitarra haciendo una seleccion de siete piezas para un
recital con ritmos representativos de cuatro regiones del pais. El marco tedrico se
sustenta con una breve resefia de lo que ha sido la historia de la guitarra en
Colombia desde la segunda mitad del siglo XIX y primera del siglo XX. Asi mismo,
se vinculan aspectos relacionados a la psicologia de la mdusica, aspectos
pedagogicos y lo concerniente al andlisis musical. Se debe resaltar que como
licenciados en musica necesitamos basarnos en psicologos y pedagogos para
cumplir con la labor de formar personas con pensamiento critico. En el &mbito
musical cada una de las piezas a interpretar tienen su respectivo analisis con el fin
de dar a los estudiantes del area de guitarra un transitorio conocimiento del folclor
colombiano y a su vez promover la investigacién. Como resultado se materializa la
puesta en escena de las obras seleccionadas en un recital didactico. Por otra
parte, surgen unas conclusiones relacionadas con el interés, la busqueda y el
estudio de obras de compositores colombianos poco interpretados. Igualmente, el
autor propone unas recomendaciones de tipo pedagoégico, investigativo e
interpretativo. Y para finalizar, se anexan obras poco interpretadas como material

bibliografico.

* trabajo de grado
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Musica. Director: Carlos Andrés Corena Perea,
maestro en Musica
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ABSTRACT

TITLE: RECITAL-SEVEN RHYTHMS FROM FOUR REGIONS OF COLOMBIA
ORIGINALLY FOR GUITAR SOLO*
AUTHOR: GERENA MANTILLA, Victor Alfonso**

KEY WORDS: Guitar performance, Colombian folklore, compilation, performance of

Colombian authors, musical analysis.

DESCRIPTION

The principal idea of this project is to compile folkloric material written originally for
the guitar making a selection of seven pieces for a performance where the principal
rhythms are from four regions of the country. The theoretical framework is supported
by a brief review of what has been the history of the guitar in Colombia since the
middle of the 19th century and the first of the 20th century. Likewise, are linked
aspects related to the psychology of music, pedagogical and everything that
concerns the musical analysis. As a professional musician it should be important
that we need to rely our education skills on psychologist and pedagogues to fullfil
the education on people with critical thinking. In the musical field, each of the pieces
to be performed have their respective analyzes in order to give to the guitar students
a transient knowledge of Colombian folklore and at the same time promote research.
As a result, the selected pieces are materialized during a didactic performance. On
the other hand, conclusions are shown related to the interest, search and study of
works of little-known Colombian composers. Finally, the author proposes some
recommendations about pedagogical, investigative and performance aspects.

And finally, works that are not interpreted as bibliographic material are annexed.

* Bachelor Thesis
** Faculty of Human Sciences. School of music. Director: Carlos Andrés Corena Perea.
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INTRODUCCION

En nuestra tradicion la guitarra ha sido un instrumento bien acogido, que desde hace
ma&s de quinientos afios se introdujo a nuestra tierra por mérito propio mas no por
imposicion. Este instrumento fue aferrandose a nosotros dando asi un nuevo fruto
de musica que hoy por hoy resalta la belleza y cultura que hay en nuestro pais. De
la misma manera, por medio de la guitarra es posible conocer el caracter de
nuestros antepasados principalmente de los campesinos, quienes vincularon el
instrumento en sus composiciones y desarrollaron un lenguaje propio que define

nuestra esencia musicall.

Por otra parte, La guitarra se mantiene vigente gracias al trabajo de compositores,
y pedagogos musicales, quienes hacen de la guitarra uno de los elementos
principales de nuestro folclor. “Este instrumento es uno de los mas empleados en
Iberoamérica, ya sea en su forma original o en las derivaciones plasmadas por el
mestizaje™. Cabe resaltar, que la composicion de musica folclérica en Colombia ha
sido algo evolutivo, desde las creaciones de autores empiricos hasta las
composiciones de compositores académicos que se influencian de todo tipo de
tendencias (musica clasica, jazz, musicas del mundo, etc.)3. Dicha evolucién, ha
hecho que haya un ligero cambio en la musica representativa del pais sin perder su
particularidad, pues muy al contrario se ha visto enriquecida con nuevos elementos
a la vez que ha despertado un gran interés entre intérpretes y publico entusiasta. Lo
anterior, ha sido gracias al trabajo de compositores como Julio Gentil Albarracin
Montafia, Silvio Martinez Rengifo, Jaime Romero, Gustavo Nifio y Sebastian
Villanueva entre otros, quienes han dedicado gran parte de su vida a la creacion de

obras inspiradas en el folclor popular, a realizar investigaciones en nuestra musica

1 GONZALES, Héctor. 500 Afios de Guitarra Iberoamericana. ASOCANA. 1993. p 101.

2 |bid. Pagina 9
3 ARNEDO, Antonio. Biografia. Banrepcultural. [En linea] Consultado en agosto 20 de 2017.
Disponible en: http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/biografias/arnedo-antonio.htm.
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tradicional, a la publicacién de libros y a formar nuevos intérpretes y compositores

gue también contindan en el camino trazado por sus maestros.

Este trabajo incluye una pequefa resefia de los compositores mencionados al igual
qgue un analisis del repertorio escogido para asi poder determinar un recital de
guitarra que muestre la riqueza de los aires mas representativos de cuatro regiones
del pais y el trabajo que cada compositor ha hecho y lo que por escrito le han dejado
al pais. Esta propuesta esta considerada bajo la tutoria de los maestros Oscar Javier
Gonzales y al maestro Carlos Andrés Corena, docente de la Universidad Industrial

De Santander, de la catedra de guitarra clasica y de piano en su respectivo orden.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Colombia alberga una gran diversidad musical armonizada por aires que refrescan
la memoria histérica de cada region, sin embargo, se ha dejado de lado este valor
musical y poco son representados los ritmos tradicionales en la escena local de la
guitarra clasica. Fue inevitable entonces preguntarnos el porqué de este abandono,
y luego de varias conversaciones con comparieros y profesores de nuestra carrera
se despertaron varios interrogantes que motivaron la iniciativa de redescubrir e
incorporar piezas escritas en ritmos tradicionales al repertorio que trabajamos en la

catedra de guitarra.

Los ritmos como el Bambuco, el Pasillo y la Guabina que pertenecen a la region
andina colombiana son favoritos por los compositores e intérpretes teniendo
preponderancia en conciertos y festivales. Sin embargo, cabe preguntarse si existen
composiciones para guitarra solista con ritmos de otras regiones del pais.

Uno de los precursores del folclor escrito para la guitarra solista fue Gentil Montafa
quien no solo escribid musica de la regidén andina, sino que también se preocupo6
por crear musica de la region caribe. Igualmente, en el ambito local conocemos a
Silvio Martinez quien en su labor pedagdgica fue uno de los pioneros en consolidar
la catedra de guitarra en la ciudad y a su vez arraigar repertorio de cuatro regiones
del pais. De igual manera, Gustavo Nifio, guitarrista calefio que en libro titulado
Arreglos y composiciones para guitarra sola y para ensamble de guitarras”,
curiosamente en este libro hay una composicion con ritmos de los llanos orientales.
En el mismo camino se encuentra Sebastian Villanueva quien ha hecho una labor
investigativa en la region pacifica, aportando con sus compaosiciones un repertorio
con ritmos de esta region. Estos compositores son un ejemplo referente de lo que

se esta concertando en el pais en cuanto composicion para la guitarra solista.
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Como fue expuesto en el parrafo anterior, existe material de compositores
colombianos escrito para guitarra solista que obtiene inspiracion en otros ritmos
tradicionales de nuestro pais, desde esta perspectiva surgieron inquietudes tales
como si existen compositores que han escrito para la guitarra solista en otros ritmos
tradicionales colombianos por qué no figuran en programas de conciertos
habitualmente y ain mas, a qué se debe el desconocimiento de esta muasica por

parte de losintérpretes.

Desde lo anterior, surge la necesidad de explorar un nuevo repertorio evidenciando
el trabajo de compositores que en nuestro contexto son poco conocidos para
enriquecer nuestra formacién como intérpretes y brindar nuevas masicas al publico

entusiasta de la guitarra solista.

Para poder poner en evidencia el material reencontrado se escogieron algunas
piezas de los ritmos mas representativos de cada regidn escritas por algunos de los
mas insignes compositores de nuestro pais. Con este recital se mostrara la variedad

del folclor que podemos encontrar en Colombia y la versatilidad de la guitarra.

Uno de los fines de este proyecto es exhortar a los estudiantes no solo de la catedra
de guitarra sino también a los estudiantes de otras catedras para que se interesen
sobre el repertorio de compositores colombianos, e igualmente presenten
propuestas de investigacion y difusion de este material.

PREGUNTA PROBLEMA

¢,De qué manera se puede evidenciar la masica escrita para guitarra solista por

algunos compositores poco conocidos en nuestro contexto?
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Preguntas directrices

¢,Como promover la investigacion e interpretacion del material folclérico
escrito para guitarra solista?

¢ Cudles serian las reflexiones resultantes a partir de este trabajo?

¢ Qué tipo de analisis resulta adecuado para la comprensién de las obras a
ejecutar?

¢,Cual es el impacto que genera el material recopilado para los estudiantes

de guitarra clasica en el contexto nacional?

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 OBJETIVO GENERAL

1.1.2

Interpretar un programa de concierto para guitarra solista con ritmos
representativos de cuatro regiones de Colombia escritos por compositores

poco conocidos en nuestro contexto.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Promover la interpretacion e investigacion de material folclérico poco
conocido para guitarra solista.

Hacer reflexiones de tipo interpretativo y técnico sobre las obras a ejecutar.
Aplicar un andlisis morfolégico-armaonico al repertorio del concierto.
Incentivar la busqueda de nuevo repertorio entre los estudiantes de guitarra

de nuestro contexto.
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1.2 JUSTIFICACION

Dejar a un lado el folclor es olvidar nuestra esencia, el folclor transmite el
conocimiento de una cultura brindando continuidad a la misma. El folclor permite
gue nos sintamos identificados con lo propio y a su vez, nos brinda la posibilidad de
saber y entender a otras culturas. Musicalmente Colombia es rica en diversidad de
aires y es responsabilidad de nosotros como interpretes difundir nuestros ritmos

autoctonos.

La guitarra es un instrumento muy versatil y con una gama de timbres muy amplia,
que a su vez suple las limitaciones de proyeccion sonora que en comparacion con
otros instrumentos adolece. Este trabajo pretende mostrar reflexiones técnicas,
interpretativas en la obra de compositores colombianos como lo son: Silvio Martinez,
Gentil Montafia, Jaime Romero, Gustavo Nifio y Sebastian Villanueva que han
desarrollado al maximo las posibilidades timbricas de la guitarra, proyectandola

como instrumento solista.

En nuestro contexto existe la necesidad de profundizar en la investigacion
interpretativa ya que se desconocen algunos compositores colombianos y desde
luego sus obras, especificamente en el repertorio escrito para guitarra solista. Con
este trabajo se pretende rescatar y a su vez resaltar la obra de algunos
compositores que por una u otra razén no son interpretados habitualmente pero que
han dedicado su labor al folclor colombiano forjando también una identidad

nacionalista desde el repertorio guitarristico.

Desde lo anterior, este proyecto, busca copilar e interpretar obras en ritmos tipicos
colombianos compuestos originales para guitarra solista. Dichos ritmos son
representativos de las distintas regiones de donde provienen, por ello se trabajara
con un Porro y una Cumbia (Regién Caribe), un Bambuco y un Pasillo (Region
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Andina), un Bunde Chocoano y un Currulao (Regién Pacifica), un Joropo y un

Pajarillo-Pasaje (Region de los llanos orientales).

Este trabajo busca difundir los ritmos mencionados anteriormente ya que es
probable que algunos de ellos sean novedosos en nuestro contexto, de esta manera
se pretende despertar un interés en los estudiantes de la catedra de guitarra 'y en
general en todos los estudiantes de la Escuela de muasica de la UIS por la busqueda

de nuevo repertorio, especialmente el de compositores colombianos.
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1 Antecedentes investigativos

Dentro de la gran cantidad de literatura relacionada al folclor y en especifico a los
trabajos relacionados con la interpretacion de musica folclérica en la guitarra, se
seleccionaron las siguientes tesis de grado por resultar ser pertinentes a este

trabajo.

A nivel internacional, CLEMENTE, José realizd la tesis titulada “El contenido
melddico en la ensefianza de la guitarra”.

El autor expone la organologia afin a la guitarra, las escuelas de guitarra mas
importantes de Europa y da un breve recorrido de la evolucion del
instrumento por todas las épocas musicales. En otra fraccion del
documento, el autor alude a los compositores mas destacados del siglo XX. En el
capitulo dos menciona la musica popular y el folclor, dando una aclaracion e
introduccién al significado de estos dos términos (musica popular y folclor), por

altimo, sefiala la influencia de la musica popular en la composicién musical.

Para la realizacion de este proyecto de grado, la presente obra aporta la explicacion
de conceptos, la organologia, los musicos mas importantes para el repertorio

universal y el origen de la guitarra.

4 CLEMENTE, José. El contenido melddico en la ensefianza de la guitarra, Tesis Doctoral, Murcia:
Universidad De Murcia, Departamento de Teoria e Historia de la Educacién Facultad de Educacién.
2002. p 1014.
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A nivel nacional, MADRID, Raul ejecutd la tesis “De la guitarra andina
colombiana a la guitarra clasica y viceversa”.® En este trabajo el autor da una breve
historia del movimiento nacionalista de los compositores colombianos, y a su vez

muestra un transitorio resumen de la historia de la guitarra.

El aporte que Raul Madrid le da a este proyecto es la necesidad de generar un estilo
propio de la guitarra colombiana, utilizando los canones de la técnica guitarristica
convencional y asi generar entusiasmo en la indagacion de estilo interpretativo de
nuestro folclor colombiano, para tratar de consolidar estilos para las diferentes

regiones del pais.

A nivel local fue escogida la tesis de RODRIGUEZ, Henry titulada “La musica
colombiana en la guitarra solista”. En este trabajo el autor da una resefia histérica
de cuales son nuestras raices musicales, y como llega la guitarra al pais. Henry
Rodriguez destaca la importancia de la guitarra en Iberoamérica, y el motivo por el
cual despierta en él el gusto y respeto de interpretar los aires colombianos. A su vez
menciona una pequefa organologia de las regiones colombianas tratadas en el
trabajo, y por dltimo propone resaltar la obra de compositores y arreglistas de

musica colombiana.

5 MADRID, Raul. De la guitarra andina colombiana a la guitarra clasica y viceversa, Monografia como
proyecto final de la maestria en Guitarra Clasica, Medellin: Universidad EAFIT. Facultad de Ciencias
Humanas. 2014. p 55.

® ROGRIGUEZ, Henry. La musica colombiana en la guitarra solista. Tesis para optar el titulo de Lic. En
Mudsica, Bucaramanga: Universidad Industrial De Santander. Facultad de Ciencias Humanas. 2005.
66 pag.
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2.2Marco teorico
2.2.1 La guitarra en Iberoaméricay en Colombia:

Para evidenciar la evolucion que ha tenido la guitarra en Iberoamérica se utilizé el
libro titulado “500 Afios de Guitarra Iberoamericana” de Héctor Gonzales’. El autor
nos muestra una significativa investigacion de mas de 500 afios, menciona datos
bibliograficos como la morfologia y el desarrollo de la guitarra, asimismo menciona
al laud como instrumento antecesor y resalta la importancia que la guitarra tiene en
Iberoamérica.

En los datos historicos recopilados de la guitarra en Colombia, se registra que
aparece desde la llegada de los espafioles a América.

La llegada de este instrumento a Colombia y la geografia del pais genera gran
influencia en la interpretacion y composicion de la guitarra variando segun la region
generando una amplia nébmina de guitarristas o expositores del folclor.

Ahora se resaltardn algunos nombres de guitarristas que fueron profesores y
precursores de la guitarra en la mitad del siglo XIX y principios del siglo XX, damos
a entender que los que no aparecen son igual de importantes.

Dofla Carmen Cayzedo (Santa Fe de Bogota, 28 de diciembre de 1818-9 de
septiembre de 1874), al parecer una de las primeras guitarristas de Colombia,
teniendo en cuenta este nombre podemos mencionar algunos intérpretes que hubo
en el pais mas o menos desde 1805 hasta hoy dia. El libro “Un cuadernillo anénimo
o la musica de mi sefiora Dofia Carmen Cayzedo”  como bien dice Pifieros Corpas,
“es un tesoro testimonial singularmente (til para lograr una cabal idea de los aires
en boga de 1815 a 1840, en nuestros salones y plazas.”® Para partir con el recuerdo

de expositoras colombianos, mencionaremos al que quiza fue el maestro de la joven

7 GONZALES, Héctor. 500 Afios de Guitarra Iberoamericana. Asocafia. 1993. 101 p.
8 Musica De Guitarra De Mi Sefiora Dofia Carmen Cayzedo [Andnimo]. Santa Fé De Bogota Siglo
XIX. p 29.

I Ibid, p 17.
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Carmen Cayzedo, “de acuerdo a la cronologia no es descabellado pensar que el
maestro Francisco Londofo Martinez (c.1805-1854), nacido en Antioquia, hijo de
esclavos libertos, sastre y también compositor, el primer guitarrista importante del
que se tiene noticia en nuestro pais”°, podemos darnos cuenta que desde la nueva
granada este instrumento se venia ensefiando debido a que era mas asequible que

el piano y otros instrumentos en la capital.

Otros guitarristas de la época son: “Santos Quijano V. (c.1807-c.1892), versétil
instrumentista (pianista, cellista y quizas guitarrista), maestro de capilla y compositor
quien desarrollé una intensa actividad a mediados del siglo XIX"1, compuso una
obra para el escritor y musico “José Caicedo Rojas (1816-1898) Autor de dramas
y comedias que hacen honor a la dramaturgia colombiana. Dirigi6 la Academia
Nacional de musica en 1883. Y en su casa se reunieron distinguidos intelectuales,
musicos y diploméaticos”?. Santos Quijano también le escribié a “Nicomedes Mata-
Guzméan Molano (1830-), apodado “El Divino” por su virtuosismo en el
instrumento™3, este fue maestro de “Maria Luisa Uribe de Uribe (1840-1897),
tocaba y ensefiaba piano, violin, guitarra, y flauta. Cantaba en varias iglesias. En
1879 se trasladé a Envigado, donde dirigié una escuela privada y ensefié musica.”*
“Juan Criséstomo Osorio Ricaurte (1836-1887) Bogotano, notable ejecutante de
los instrumentos de cuerda. Fue discipulo de José Joaquin Guarin y Julio Quevedo

Arévalo, quienes lo formaron en el tiple, la bandola, y la guitarra™®.

10 Musica De Guitarra De Mi Sefiora Dofia Carmen Cayzedo [Andnimo]. Santa Fé De Bogota Siglo
XIX. p 29. Op. Cit.p 7.

1 bid. p 8.
2 BARRIGA, Martha. Educadores musicales en Bogota de fines del siglo XIX y principios del XX. Ed.
Universidad Distrital Francisco José de Caldas Bogotd, Colombia. 7 dic. 2010. 240 pag. ISSN: 1794-
8614 218.

13 Musica De Guitarra De Mi Sefiora Dofia Carmen Cayzedo. Op. Cit. Pag. 7.
14 BARRIGA, Op. cit. Pag. 4 (219).
15 |bid. Pag. 3 (218).
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Contemporaneo con “Rafael Cabral Melo (1837- 1897-8) Bogotano, ejecutante de
la guitarra, la bandola y el tiple”. 16 también hubo musicos que no fueron guitarristas,
pero si interpretaban instrumentos de cuerda pulsada y su labor pedagdgica fue muy
importante en la nueva granada, en este caso estamos hablando de”!’ Pedro
Morales Pino (1863-1926) quien fue maestro de Emilio Murillo (1880-1942),
Fulgencio Garcia (1880-1934), Jorge Afiez (1893-1952), y Ricardo Acevedo
Bernal (1867- 1930), entre muchos otros. Pedro Morales fundo la Lira Colombiana,

esta agrupacién tuvo grandes reconocimientos local e internacionalmente”.

Uno de los guitarristas mas conocidos hasta el dia de hoy, y del que no se conoce
gran parte de su obra, pero hay una composicion que lo representa es “Adolfo
Mejia (1905-1973), Mejia incursiondé en la practica musical como director,
compositor, arreglista y guitarrista combinando varios estilos, el jazz, la musica de
baile y los pasillos y bambucos colombianos. Un musico destacado el cual con su
obra nacionalista Pequefia Suite (1938) obtuvo el premio nacional de composicion
Ezequiel Bernal™®.

Habra mas guitarristas que no seran mencionados en este documento, pero que

también dejaron un gran legado en el movimiento guitarristico en Colombia.

2.2.2 Ritmos de Colombia

“Folclor viene de la palabra Folklore inventada por el britanico Williams John Thoms,
este vocablo esta compuesto en dos palabras, Folk (pueblo) y Lore
(conocimiento)™® por esta razén el folclor es el primer adminiculo que el hombre

utiliza como instrumento para que surja su cultura.

16 1bid. Pag. 4 (219).

7 1bid. Pag. 8 (223).

18 BARRIGA, Martha Op. Cit P4g. 26 (238).

19 OSCROVE, folclore. [En linea]. Consultado en enero 17 de 2018 Disponible en:
https://oscrove.wordpress.com/2-identidad-cultural/22-el-folclor/.
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Andrés Villamil menciona que la obra Guitarra Colombiana, “representa un
importante aporte al recoger los ritmos mas representativos de las diferentes
regiones de Colombia™. Este aporte es una herramienta que facilita la ensefianza,
aprendizaje y da un acercamiento al manejo de la musica popular o folclérica de

Colombia.

2.2.3 Psicologia de la musica

Como contrapeso al paradigma de una inteligencia Unica el psicélogo Howard
Gardner propuso que la vida humana requiere del desarrollo de varios tipos de
inteligencia, de ahi parte la teoria de las inteligencias multiples, esta hipétesis busca
explicar que no existe la inteligencia, sino que hay inteligencias independientes y
cada ser humano desarrolla algunos tipos de inteligencias mdltiples.

Estas son: Inteligencia linguistica, l6gico-matematica, espacial, corporal y
cinestésica, intrapersonal, interpersonal, naturalista, y musical, esta Ultima nos
compete y podemos ver que ahora la musicay el arte en general adquieren un lugar
predilecto en el desarrollo cognitivo del ser humano. Desde el arte se puede
expresar todo tipo de sentimientos, pero cuando se trata de apreciar, cada receptor

ve, escucha e interpreta de manera diferente.

Para observar otro punto de vista psico-pedagdégico y hacer una comparacién con
lo musical podemos citar a Pestalozzi quien con su método para la ensefianza del
lenguaje (método analitico), se basa en aplicar la psicologia, pasando del sonido a
la palabra y de la palabra a la frase. Como musicos lo podemos comparar con el
analisis de una frase musical, la cual va analizada primero por el inciso, pasando al
motivo, luego la semi-frase, frase hasta tener analizado el periodo. Asi logramos
evidenciar y trabajar el método analitico que Pestalozzi propone como herramienta

del aprendizaje.

20 VILLAMIL,g Andrés. Guitarra Colombiana: Explorado la musica colombiana a través de la guitara.
1 ed. Bucaramanga, Colombia: (SIC) Editorial, Ltda. 2013. ISBN: 978-958-708-703-1. Pag. 7.
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Por otra parte, para ayudar en el trabajo mecanico de nuestro cerebro mencionamos
a Andrés Corena quien en su tesis Etudes de Chopin etnografia sobre su ensefianza
y aprendizaje cita a Rodolfo Barbacci con una frase que sefala un tema importante
para todo musico e interprete, la memoria, “la memoria musical comprende a su vez
distintos tipos de memorias, que forman parte de un engranaje de recuerdos que
funcionan ordenadamente durante la ejecucién de una obra”?!. Se exponen cinco
niveles de memorizar los cuales son: la memoria visual, auditiva, analitica, nominal
y muscular. Cada uno de estos niveles ayudan a tener y mejorar la capacidad de
controlar la mente y tener un conocimiento previo a la hora de abordar una pieza

musical.

Josefa Lacarcel Moreno menciona dos enfoques que se desglosan de la psicologia
musical: “el enfoque psicofisioldgico que es el resultado de una excitacion producida
por ondas sonoras sobre las terminaciones del nervio auditivo, que se transmite al
centro auditivo del cerebro y da lugar a una sensacién aural.”?> Por otra parte el
segundo enfoque que Josefa menciona es el enfoque psico-bioldgico, que
comprende la funcionalidad de las estructuras cerebrales y su relacion con la musica
y el pensamiento musical.?® En estos enfoques es importante resaltar que todo parte
desde la emocién y que la musica es un arte, un lenguaje universal que es un medio

de expresion sin limites y esta llega a lo mas intimo de las personas.

21 CORENA, Andrés. Etudes de Chopin etnografia sobre su ensefianza y aprendizaje. Ed Academia
Espafola. 2012. p 34.

22 | ACARCEL, Josefa. Psicologia de la musica y emocién musical. Educatio, N° 20-21. Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Murcia. 2003. p 3.
2 bid, p. 6.
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3. ASPECTOS METODOLOGICOS

Se opto por un grupo de compositores colombianos que han hecho un trabajo
exhaustivo por el folclor del pais y a su vez han contribuido con la evolucion de la
técnica y el repertorio guitarristico, asi mismo se compilo dos obras por region con
los ritmos mas representativos e hicimos un analisis armonico-formal para entender
los ritmos trabajados y poder elaborar el siguiente paso que fue el plan de estudio.
En el plan de estudio lo primero que se trabajo fue la busqueda de dificultades
técnicas. Encontradas las dificultades se empez6 a dar soluciones pertinentes a
cada dificultad.

El trabajo de estas soluciones fue meticuloso. Una de las dificultades técnicas que
mas se hallaron fue el manejo del cambio de métrica y el ritmo. Para solucionar
estas dos dificultades se trabaj6 el ritmo sin el instrumento haciendo un respectivo

andlisis y luego si se llevo esta solucion al instrumento.

No obstante, este trabajo se desarrolla en dos etapas. La primera etapa consta de
la seleccion de los compositores, de las regiones a trabajar y los ritmos mas
representativos de las mismas, para esto fue necesario que hubiese un contraste
de ritmo y de caracter, también las posibilidades interpretativas ejemplo: en los
llanos orientales la guitarra no es un instrumento representativo, se buscé como
similar el sonido del arpa y el cuatro. También fue importante poder conversar con
los compositores escogidos, esto para poder aclarar algunas dudas sobre los ritmos
electos y asi poder tener una mejor interpretacion.

Como ya se aludido anteriormente los compositores que se mencionaran a
continuacion fueron electos por su gran aporte al folclor colombiano y al repertorio

guitarristico.
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3.1Compositores seleccionados

Gentil Montafia

Nacio en la ciudad de Ibagué en el departamento de Tolima, Colombia. Inici6é sus
estudios en el Conservatorio de Ibagué, a la edad de 7 afios. Su primera inclinacién

fue hacia el violin, pero a la edad de 13 afios se dedico a la guitarra.

Sus profesores de guitarra fueron: Domingo Gonzélez, y Daniel Baquero M. Realizé
sus estudios de armonia con Juan Carruba. Estudié orquestacion con el maestro
Blas E. Atehortia y Gustavo Yepes. En Europa adelanté sus estudios de musica
contemporénea con Kakleen Keinell. A la edad de diecinueve afios comenzé su
carrera como concertista, dando su primer recital en el Teatro Lido de Medellin;
desde entonces se destaca como la primera figura de la guitarra en Colombia.
Particip6é en el primer concurso mundial de guitarra "Alirio Diaz" efectuado en la
ciudad de Caracas en 1975, llegando a ser finalista. Ha sido solista con las
orquestas: Filarménica de Bogota, Sinfonica de Colombia, Sinfénica de Antioquia,
Colegium Musicum, Camara de Colombia, del Conservatorio y otras. Se ha
presentado con gran éxito en salas de Colombia y de Espafia, Francia, Alemania,
Suiza, Grecia, Italia, Venezuela, Ecuador, Estados Unidos, Inglaterra, Paraguay,
Uruguay y Argentina. Sus mas recientes presentaciones en el 2000 y 2001
incluyeron al Uruguay en el "Festival Internacional de Guitarra de Montevideo" y

Argentina en el festival de "Guitarras del Mundo"
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Fue docente en la Academia Luis A. Calvo, institucion que ademas de la ensefianza
de la musica clasica, se dedica a la investigacion y difusion de la musica folklorica
de Colombia, en los periodos 1966 - 1972, y desde 1983 hasta la actualidad. Ha
ensefiado ademas en la Universidad Pedagogica Nacional desde 1985 hasta 1996,

y en el Conservatorio de la Musica de la Universidad Nacional en 1991.

Obra seleccionada: Ha grabado seis discos como solista de la guitarra,
destacandose los que hizo con la Orquesta Filarménica de Bogota en honor a los
Reyes de Esparfa, con musica de la independencia de Carmen Caycedo, y otro en
Francia, para el sello Carré, con obras de Agustin Barrios Mangoré. Su produccion
discogréfica incluye ademas fonogramas para Discos Zeida en 1964 y 1965, un CD

grabado en 1967, y fonogramas para Discos Bambuco.

A pesar de su gran éxito como intérprete, la principal faceta de Gentil Montafa es
la composicion, campo en el que se le considera el par de otros grandes virtuosos
y compositores latinoamericanos como Agustin Barrios-Mangoré, Heitor Villa-

Lobos, Antonio Lauro, Leo Brouwer, Manuel Ponce.?*

La obra seleccionada de este compositor es:
PORRO DE LA SUITE N°4, ritmo de porro (region caribe).

Julio Gentil Albarracin Montafia fue seleccionado por el interés de dar a conocer el
folclor colombiano y latinoamericano en Europa, también por la influencia del jazz

en sus composiciones y nuevos estilos que para la época no era tradicionales.

24 MONTANA, Gentil. Biografia. Guilombia. [En linea] (Recuperado el 22 de julio de 2017). Disponible

en: http://www.guilombia.guitartistica.com/compositores/gentil-montana.html.
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Silvio Martinez Rengifo

“Compositor, Pedagogo y Guitarrista Colombiano nacido en la ciudad de Palmira-
Valle (Colombia) el 11 de julio de 1946. Profundo conocer de los géneros
iberoamericanos y autéctonos de su pais, excelente compositor y maestro de
Guitarra, dada su vasta sensibilidad y experiencia musical. Cursé estudios de
musica y Guitarra Clasica en el Conservatorio Antonio Maria Valencia de la ciudad
de Cali bajo la céatedra instrumental del maestro Hernan Moncada obteniendo
durante cinco afios consecutivos Matricula de Honor. Se traslad6 a Espafia en 1974
para proseguir estudios y especializarse en el "Conservatorio superior de musica de
Madrid" con el maestro José Luis Rodrigo, simultdneamente con el guitarrista Jorge
Cardoso estudiando musica del Folclor Suramericano y Musica del Renacimiento al
Barroco con el maestro Gerardo Arriaga. Por otra parte, ha participado en cursos
internacionales de técnica e interpretacion organizados por la Sociedad Espafiola
de Guitarra. En 1986 la obra cultural "Monte de Piedad de Madrid" (una de las mas
importantes en Espafa), lo hizo merecedor de un homenaje en virtud de su
colaboracion artistica alli realizada. En su labor pedagogica fue profesor en el Real
Conservatorio de Madrid (Aulas de Alcala de Henares), y a su regreso a Colombia
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director de la catedra de Guitarra Clasica en el Conservatorio Antonio Maria
Valencia de Cali (Colombia), donde realizo talleres de actualizacion teorica,
metodoldgica y practica de la ensefianza; ademas elabord y orientdé un proyecto
pedagdgico para la ensefianza temprana de la Guitarra dirigido a nifios de siete
afos de edad, proyecto basado en la llamada "ESCUELA ACTIVA". Actualmente se
desempeiia como director y maestro de la catedra de Guitarra clasica de la
Universidad Autonoma de Bucaramanga UNAB, donde aplica parte de sus trabajos

pedagogicos en el aula de clase.”?®

Las obras seleccionadas de este compositor son:
LA HAMACA, ritmo de currulao (region del pacifico).
LA PALMERENA, ritmo de cumbia (region del caribe).

Este compositor fue escogido por su labor pedagdgica e investigativa, siendo esa
labor de gran soporte para nuestro folclor, el maestro Silvio se ha preocupado por
el aprendizaje y la ensefianza del instrumento a temprana edad, y para solucion a
ello tiene melodias sencillas y ejercicios 0 canciones que ayudan a tener un mejor
conocimiento del instrumento y una mejor relacion con el solfeo aplicado a la
guitarra. El, también tiene obras de gran envergadura, conciertos para guitarra y
orquesta y algunas piezas sueltas con ritmos folcléricos de Colombia y de
Latinoamérica.

Las melodias del maestro Silvio son melodias sencillas, porque como él dice, “Mi
musica tiene una caracteristica para mi muy importante, es muy simple y muy

cantabile, siempre he querido que mi musica se aproxime a la musica campesina,

25 MARTINEZ, Silvio. Biografia. Guilombia. [En linea] (Recuperado el 22 de Julio de 2017). Disponible
en: http://www.guilombia.guitartistica.com/compositores/silvio-maritnez.html.
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en otras palabras, mi musica esta escrita en un lenguaje simple, sencillo y
humilde. 2%

Por otra parte, también es escogido por que gran parte de su obra no ha sido
interpretada.

Jaime Romero

Guitarrista, Compositor, Ingeniero Quimico y Educador radicado en Houston, Texas
desde el afio 2000. Naci6 en Ibagué - Colombia donde inici6 sus estudios en el
Conservatorio del Tolima. Posteriormente estudié guitarra clasica con el maestro
Gentil Montafia y realizo talleres de técnica e interpretacién Guitarristica con
Eduardo Fernandez, Enrigue Madriguera y Manuel Lépez Ramos. Desde temprana

edad mostré su fuerte inclinacion por la Guitarra, y empezé a desarrollar un

26 RUEDA, Alexander. La guitarra de concierto de la obra del maestro Silvio Martinez Rengifo.
Conversatorio y recital. Tesis para optar el titulo de Lic. En Musica, Bucaramanga: Universidad
Industrial de Santander. Facultad de Ciencias Humanas.2015. p 38.
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importante trabajo para guitarra solista, duetos, Trios, obras para Trio Tipico
Colombiano, Cuartetos y Quintetos.

La belleza de sus melodias y su particular manejo armoénico han despertado gran
interés en los intérpretes de varios paises porque su obra reune desde los
elementos basicos de la musica, hasta elementos complejos como el contrapunto y
la Fuga utilizando los elementos ritmicos de su pais Colombia.?’

Las obras seleccionadas de este compositor son:

LEJOS DEL HOGAR, ritmo de pasillo (region andina).

CONFESIONES, ritmo de bambuco (regién andina).

Este compositor es muestra de la gran variedad de musicos que hay en el pais,
siendo un ingeniero quimico, es un gran expositor de la guitarra, también es

escogido por su particular uso de armonia como el mismo lo menciona.

Gustavo Nifio

W4 i

W
Pt

27 ROMERO, Jaime. Biografia. Latinguitar. [En linea] (Recuperado el 24 de agosto de 2017).

Disponible en: http://www.latinguitarscores.com/?page=bio&lang=es#.WVwlblgl [U.
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Colombiano egresado con Grado de Honor y Concierto de Grado Laureado del
conservatorio Antonio Maria Valencia y del Instituto Popular de Cultura de la ciudad
de Cali - Colombia, bajo la direcciébn del maestro Carlos Arturo Torres. Se ha
presentado como solista con la Orquesta Sinfonica Nacional de Colombia,
Orguestas Sinfénica y Filarmonica del Valle, Orquesta Sinfonica del Conservatorio
del Tolima, Orquesta de Camara de la Universidad del Tolima, Orquesta Sinfonica
de la universidad EAFIT de Medellin, Ensamble Metropolitano de Bogota, Orquesta
del Conservatorio de Puerto Rico y Banda departamental del Valle; siendo dirigido
por diferentes maestros como Leo Brouwer, Francesco Belli, Jaime Leodn, Sergio
Bernal, German Céspedes, Paul Dury, entre otros. Ha cumplido una extensa labor
como concertista, pedagogo y embajador del repertorio de compositores
colombianos, haciendo estreno de mdltiples obras en diferentes paises como
Inglaterra, Cuba, Puerto Rico, Argentina, Peru, Chile y Bolivia. Ha sido galardonado
con el primer puesto en diferentes eventos como en el "I° Concurso Nacional de
Guitarra Clasica Antonio Maria Valencia" y en el "Festival y Concurso Nacional del
Pasillo TURAGUADAS" en su VIl y X version. Como compositor fue galardonado
al primer puesto en el Concurso Autores Vallecaucanos premio "Jorge Isaacs" 2008.
Cuenta con las siguientes producciones discogréaficas: "Tres Imagenes para
Guitarra y Orquesta”, "Con...Trastes (serie de 5 cds.), "Facetas - compositores
colombianos" y "Homenaje a un artista - musica para guitarra del compositor
Clemente Diaz". Actualmente desarrolla su labor docente en el conservatorio
Antonio Maria Valencia de la ciudad de Cali y en el conservatorio del Tolima de la
ciudad de Ibagué en Colombia, donde hace parte de la organizacion del "Seminario
Iberoamericano de Guitarra" que se realiza anualmente en dicha ciudad.?®

Obra seleccionada de este compositor:

PINCELADAS DE ZAPATEADO, ritmo de joropo (regién Orinoquia).

28 NINO, Gustavo. Biografia. Guilombia. [En linea] (Recuperado el 22 de julio de 2017) Disponible
en: pm.http://www.guilombia.guitartistica.com/index.php/guitarristas/gustavo-nifio.
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Sebastian Villanueva

Docente, Productor y Guitarrista, graduado de la Universidad Javeriana como
Maestro en mausica. Gracias a su desempefio como compositor e intérprete,
Sebastian ha merecido diversos reconocimientos, entre ellos Beca de circulacion
2014 en Paris-Francia por medio de la Embajada Francesa, Beca de creacion
Nacional IDARTES 2013 con el proyecto "El Maraveli", el premio a mejor arreglo en
el Festival de musica del pacifico Petronio Alvarez 2012, ganador del concurso de
composicion “Musica con tempo colombiano” 2009 del centro de documentacion
musical de la biblioteca nacional, y como intérprete de guitarra clasica; ganador del
primer lugar en el IV concurso de guitarra el Nogal 2013, ganador del concurso de
jovenes Intérpretes Alianza francesa 2013, primer puesto en tres versiones
consecutivas del Concurso de Guitarra Clasica organizado por la Universidad
Javeriana; primer puesto del concurso de Jovenes Intérpretes Javerianos 2007,
Actualmente es el vicepresidente de la Fundacibn Comunidad Guitarristica
Colombiana, y director de la productora “El Maraveli”.?

Obra seleccionada del compositor:

BUNDE CHIGUALO, ritmo Bunde (region del pacifico)

2 VILLANUEVA, Sebastian. Testimonio facilitado por el compositor, el dia 17 de septiembre de
2017.
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En la seleccion del repertorio, se tuvo en cuenta los ritmos mas caracteristicos de
las cuatro regiones a interpretar, también los recursos técnicos e interpretativos, y
el aporte que los compositores le han hecho al repertorio folclorico original para
guitarra solista.

La segunda etapa inicia con el analisis y montaje de las obras, en continuidad se
elabora un plan de estudio, para vencer dificultades técnicas e interpretativas y se

dan algunas recomendaciones.

3.2ANALISIS DE LAS OBRAS SELECCIONADAS
3.2.1 Region del caribe

3.2.1.1 Ritmo Porro (Porro de la Suite N°4 de Gentil Montafia): Es un ritmo

proveniente de la cumbia.

El porro palitiao: “Es una forma de porro que es lento y cadencioso. Se

caracteriza por el protagonismo del redoblante y es también llamado gaita”.3°

El porro tapao: “En este nunca deja de sonar el bombo y se va “tapando” el

sonido del parche con la mano opuesta”. 3!

e Andlisis formal

Figura N°1, Porro de la Suite N°4, Analisis formal.

FORROIDE LA SUTE COLOMEIANA W d

FORMA PRIMARIS CON WARIANTES

MACRD A & & A

MICRD a | b | e | d dl | b | & d3 | d4 [TemadeGiere] a1 | e | &1 [ e2 [ 3 | Puene | CODA
COMPASES| 15 | 69 | 9% | 119 | 19-24 [ 2432 [ 32-37| a7 [ a1-46 [ 46-51 51-53 | 59-63 | 63-67 | E7-71 | 7174 [75-80 &1-83
TOMALIDAD Em

30 villamil, Andrés “Guitarra colombiana explorando la musica colombiana a través de la guitarra. 1
ed. Bucaramanga, Colombia: (SIC) Editorial, Ltda. 2013. 71 p. ISBN: 978-958-708-703-1Pag.61.
31 |bid. Pag. 61
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La obra consta de cuatro partes.

Esta obra es monotematica con variantes, la primera parte de la obra esta desarrol
lada sobre el inciso mencionado en la figura N°2, teniendo un desarrollo ritmico
durante el transcurso de la obra. Esta parte de la obra tiene tres periodos y seis

frases, esto equivale a diecinueve compases.

Figura N°2, Porro de la Suite N°4, compases del 1 al 6.

FrEEE

l Inciso
4_ — 2 ?J,J 4 4: = % 0
% — = . i. - et - |
r- rr T 2 rﬂ
Perido
. @ .
P B S “ﬁ%«“ = = = M) - |
7 = } = I- r] f o 1 0 1 = - . - 1
L‘-J r ® 0 ——_______--L.._J'

La segunda parte se desarrolla sobre el mismo inciso, pero se presenta una
variacion melddica, sigue la misma estructura de cuatro compases para las frases
y ocho para los periodos. Esta segunda seccion tiene tres periodos y seis frases,
esto equivale a dieciocho compases. Se demuestra el desarrollo del inciso
sefialado en la figura 3.
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Figura N°3, Porro de la Suite N°4, compases del 20 al 24.
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La tercera parte tiene el mismo inciso mencionado, sigue la misma estructura de
cuatro compases para las frases y ocho para los periodos. Esta seccion tiene dos
periodos y cuatro frases, el compositor quitd un periodo y dos frases. Esta seccion

tiene catorce compases. Podemos ver el desarrollo del inciso en la siguiente figura

Figura N°4, Porro de la Suite N°4, compases del 38 al 46.
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La cuarta parte de la obra esta desarrollada sobre la idea inicial con el respectivo
INciso, pero expone una nueva idea y ha esta le hace variaciones a final de las fras
es, esta parte consta de tres periodos y seis frases, Io podemos observar en la
figura N°5.
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Figura N°5, Porro de la Suite N°4, compases del 51 al 67.
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Para finalizar la obra, en la coda el compositor expone en los Gltimos compases un

ritmo melodico de tresillos y un acorde con acento y estacato para finalizar la
pieza. Como lo podemos ver en la figura N°6

Figura N°6, Porro de la suite N°4, copases del 81 al 89.
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e FElementos musicales

Ritmo: El ritmo meldédico de esta obra se encuentra desarrollado sobre el inciso

teeees , como lo podemos observar en la Figura N°7, en el transcurso de la

obra este ritmo tiene algunas variaciones.

El ritmo de porro tradicional en el bajo contiene un motivo de J—ﬂl en el porro

de la suite 4, el compositor hace constates variaciones al ritmo tradicional, las

estructuras expuesta son: -—J—J- = %—”JLJ—‘L (Figuras 7,8, 9y 10).

Figura N°7. Porro de la suite N°4, compas 1y 2

Ritmo melodico

—e
||

Figura N°8. Porro de la suite N°4, compas 4.

ci @,’D

Estructura N°1 del bajo

Figura N°9. Porro de la suite N°4, compas 5.

ron

Estructura N°2 del bajo
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Figura N°10. Porro de la suite N°4, compas 27.

P R—. 7577"
?E‘E

Estructura N°3 del bajo.
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Armonia: Este porro se encuentra escrito en la tonalidad de Mi menor (Em). La
progresion armonica es tradicional, I, 1V, V7, hay un desarrollo arménico con
acordes de la tonalidad y estos son enriquecidos con notas extrafias y notas de
paso, que sirven de enlace para la progresion armoénica expuesta y a su vez
enaltece la melodia. Propone algunos acordes extendidos, el ejemplo mas claro
esta en el Ultimo compéas de la obra, el acorde en ejemplo es Mi menor siete
agregado trece (Em7 add13), entre otros acordes. Este lo podemos observar en la
figura 11.

Figura N°11, Porro de la suite N°4, compas 89.

Em7 add 13

Leee
ole

"

Melodia: La melodia se encuentra en su mayor parte desarrollada por segundas
mayores y menores, de tercera menor y mayor, quintas justas y unisonos, estos
intervalos sumado la velocidad propuesta por el compositor le da un caracter de

festejo a la pieza; esta melodia se desarrolla sobre los motivos ritmicos de

J_J_.D]I’ o] ,D]:U_l, y algunas variaciones utilizando silencios de las figuras

ritmicas mencionadas.

46



e Apreciaciones técnicas e interpretativas

Se debe tener en cuenta que la guitarra no hace parte de los ritmos escogidos de
la regidn caribe, por tal razon se deben finiquitar los instrumentos respectivos de
los ritmos en mencion, en este caso el porro, para asi tener un conocimiento de la
imitacion de los timbres que se deben dar para obtener un acercamiento a este

ritmo.

El porro generalmente es tocado por papayera, la melodia la hacen usualmente las
trompetas y los clarinetes, en el acompafamiento estan los trombones, eufonio y
en la percusion esta el redoblante y el bombo. La guitarra no pueda tener un
acercamiento absoluto a estos instrumentos, debido a que es un instrumento de
cuerda pulsada y los instrumentos mencionados anteriormente son de viento
metal, viento madera y percusion. Debemos buscar cambios timbricos y dinamicos

para acercarnos a los timbres de los instrumentos en mencion.

La mano derecha debe jugar con las diferentes posibilidades timbricas como lo
son: sul tasto que significa sobre los trastes, sul ponticello que significa sobre el
puente y al natural esto quiere decir que la mano derecha debe ir ubicada sobre la

boca de la guitarra.

En este porro encontramos una melodia muy definida, se le debe dar mayor
prioridad que al acompafiamiento del bajo, los bordoneos producen uno apagados

los cuales le dan un acercamiento al ritmo tradicional.

El pulgar hace un trabajo importante, ya que es el encargado de hacer los bajos e i
mitar el bombo, para lograr esta imitacibn es necesario tener claro los patrones
ritmicos del bajo para poder hacer los respectivos apagados. Debe haber un
equilibrio sonoro entre la melodia y el bajo. Para que se logre este equilibrio se
recomienda que el dedo pulgar ataque mas con yema y no con ufa, el
acompafamiento o las voces del medio no deben sobrepasar la melodia, pero

deben ser notorias.
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Para una mejor interpretacion recomendamos en las repeticiones de las frases bus

car un timbre con dindmica diferente a la expuesta por primera vez.

3.2.1.2 Ritmo Cumbia (Palmerefa, Silvio Martinez): “Es un ritmo colombiano,
alegre y festivo, resultado de la mezcla de las culturas: afrocolombianas, indigenas

y europeas. Incita al jolgorio y a la parranda.”??

e Andlisis formal

Figura N°12, Palmerefia, analisis formal.

CUMENS "PALMERERA"
FORMA PRIMARLA (MONOTEMATICO CON YARIANTES)
MACREO A &
MICRO a| b B1 |Puente] b2 d e f d g P |Puente] B3 gl bd Caoda
COMPASES] 1-5 | 3-16] 17-24] 25-52] 33-40] 41-45 | 43-56|57-64 | 65-72| 73-50| 51-58] §3-36]37-100| 101-105] 103-112] 115-120
TOMALIDAD Am A

La obra consta de dos partes.

Esta obra es Monotematica con variantes, la primera parte de la obra esti
desarrollada sobre el inciso mencionado en la figura N°13, y este inciso tiene
variantes ritmicas durante el desarrollo de la obra. Esta parte de la obra tiene
cuatro periodos, ocho frases y un puente, las frases estan construidas de cuatro
compases Yy los periodos de ocho, esto equivale a compases para esta primera

parte.

32 VILLAMIL, Andrés “Guitarra colombiana explorando la musica colombiana a través de la
guitarra. 1 ed. Bucaramanga, Colombia: (SIC) Editorial, Ltda. 2013. 71 p. ISBN: 978-958-708-703-1

Pag.60
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Figura N°13, Palmerefia, compases del 1 al 8.

Periodo

Inciso

. *ta

La segunda parte se desarrolla sobre una variacion del inciso, sigue la misma
estructura de cuatro compases para las frases y ocho para los periodos. Esta
segunda seccion es mas larga tiene ocho periodos, dieciséis frases, un puente y la
coda para finalizar, esto equivale a ochenta compases. Podemos observar la

variacion del inciso en la figura 14, el puente en la figura 15 y la coda en la figura

16.

Figura N°14, Palmerefa, compases del 41 al 48.

Perido
Frase

Inciso variado
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Figura N°15, Palmerefia, compases del 89 al 96.

e Elementos musicales

Ritmo: EIl ritmo de cumbia tradicional contiene un motivo ritmico en el bajo de

J—LLM, en la cumbia Palmerefia, el compositor propone un ritmo que
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tiene algunas variaciones. Las estructuras expuestas son: = — :i‘ :v‘:

J_J:EM —*—*=*_ (Figura 17 y 18). En algunas ocasiones hace una variacién al
finalizar frase como respuesta al canto, estas variaciones en su mayoria son

sucesiones cromaticas o diatdnicas de dos a cuatro notas.

Figura N°17, Palmerefia, compas 1y 2.

ot b d )t

[ 1 -]
X -

O :v::_wif__

Estructura N°1 del bajo

f
e

Figura N°18, Palmerefia, compases 79y 80.

Estructura N°2 del bajo

Armonia: La cumbia se encentra en una tonalidad de La menor (Am) y modula a
La mayor (A), la progresion armonica es tradicional, V7, i, V7/II1 Y I, y hay un
desarrollo sobre los acordes de la tonalidad. Cuando modula a mayor esta armonia
es enriquecida con grados que generan tensién como lo es el séptimo grado que
en este caso es sol sostenido disminuido (G# dis). EI compositor no se sale de la

armonia tradicional, pero si la enriquece con algunas notas agregadas.

Melodia: La melodia se encuentra en su mayor parte desarrollada o elaborada por
intervalos de segundas mayores y menores de tercera menor y mayor, y por contra

puntos con intervalos de terceras, cuartas y quintas. Como se observa en la figura
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numero 19.

Figura N°19, Palmerefia compases 17 al 20.

Meledia y contrapunto

e Apreciaciones técnicas e interpretativas

En el caso de la cumbia los instrumentos autéctonos son: tambor alegre, llamador,
tambora y flauta de millo. Para poder tener un acercamiento a este ritmo se debe
tener claro la célula ritmica del acompafiamiento tradicional en guitarra. EI motivo
del bajo es de blanca, dos negra, blanca, negra y dos corcheas, y el

acompafiamiento es silencio de negra y blanca con puntillo.

El timbre de la flauta de millo se puede asemejar con la guitarra, para ello se acons
eja utilizar sul ponticello, ya que se emite un sonido brillante y este nos acerca al s
onido de la flauta de millo. Se debe tener en cuenta el dedo pulgar de la mano dere
cha quien sigue haciendo la labor de la tambora y a su vez acompafiamiento de la

melodia y algunos bordoneos.

En la cumbia PALMERENA, la melodia en su mayor parte va acompafiada de una
contra melodia construida por intervalos de terceras y sextas, es importante
resaltar la melodia, para ello se necesita independizar la fuerza del dedo indice,
medio y anular, el dedo anular lleva la melodia en la voz superior y el indice y
medio son el que hace la contra melodia. Sugiero hacer ejercicios de
independizacién con un fragmento de la pieza resaltado la melodia vy luego
resaltando la contra melodia, o trabajar con el cuaderno N°2 de Abel Carlevaro

para la técnica de la mano derecha de la serie didactica para guitarra, este libro de
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técnica aporta la madures y el desarrollo para la independencia de cada dedo de la
mano derecha, expOlica brevemente como trabaja cada uno de ellos y tiene

ejercicios que ayudan a mejorar la técnica y el sonido.

En el trabajo de dindAmicas y timbres se sugiere la primera vez que se toquen las
frases principales tocar sul ponticello y suave, después de mostrar la frase se

pueden hacer cambios timbricos y trabajar en la boca de la guitarra.

3.2.2 Region andina

3.2.2.1 Ritmo Bambuco (Confesiones, Jaime Romero): “Es uno de los ritmos

mas representativos de Colombia.

Mezcla de musica indigena, africana y espafiola. Existen muchas formas de interpr
etar el bambuco dependiendo de la regidn. La caracteristica principal es que

comienza con una pausa de silencio de corchea, lo que dificulta su lectura.®?
e Analisis formal

Figura N°20 Confesiones, analisis formal.

EAMEUCO "CONFESIONES"

FORMA TERMARIA SIMPLE

MACRO  [INTRODUCCIO) A PLUEMTE E A

CODA

MICRO a [soldadurd  al [soldadurd puente | a2 [solsadur{ b | a3 ¢ [soldadurd ol [ d | e a_[oldadur] al [soldadurfpuente] a2 Folsadur{ b [ a3

COMPASE 12 36 | 73 | w3 | s | wras [18-e5] 25 [es-2v|zs-md] 5539|5947 4851 |666|5r6v[es7n| 36 [ 78 | was] - [ 17 |19-23] 23 [24-27[zea4]

7E-78

TOMALIDAD

Esta obra es ternaria simple, la primera parte de la obra esta desarrollada sobre
uno de los incisos mas caracteristicos del bambuco el cual esta mencionado en la

figura N°21, este inciso se mantiene en esta primera seccion.

Esta parte de la obra comienza con una pequeifia introduccién de dos compases tie
ne dos periodos, cuatro frases y dos soldaduras, cada una de tres compases.

Vuelve a exponer la primera introduccion que en este caso es llamada puente y

3 Villamil, Andrés “Guitarra colombiana explorando la musica colombiana a través de la guitarra. 1
ed. Bucaramanga, Colombia: (SIC) Editorial, Ltda. 2013. 71 p. ISBN: 978-958-708-703-1 Pag.31.
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enlaza los siguientes tres periodos con una soldadura de mas.

Figura N°21 Confesiones, compases del 1 al 9
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La segunda seccion B es enlazada por un puente de cinco compases el cual es

mostrado en la figura veintidos, esta segunda parte de la obra tiene cuatro

periodos, ocho frases y una soldadura de tres compases, sigue su desarrollo

armonico en la tonalidad de Re mayor.

Al finalizar la seccion B esta la indicacion da capo a la coda, se repite la seccion A

y el signo de coda esta en el compas treinta y tres como lo mostramos en la figura

veinticuatro, se salta a la coda figura veinticinco y se finaliza la obra con un acorde

de tonica perfecta en este caso Re mayor.
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Figura N°22 Confesiones, compases del 35 al 39
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Figura N°24 Confesiones, compas 33
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Figura N°25 Confesiones, compases del 76 al 78
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e FElementos musicales

Ritmo: El ritmo de bambuco tradicional contiene una combinacién en el bajo de

métrica entre 3/4 y 6/8, el compositor respeta estas dos combinaciones y las

expone haciendo pequefias variaciones. Las estructuras propuestas son: J—J—'L

J—J—M J—-L 4—J—l (figuras 26, 27, 28 y 29). Al igual que en muchos ritmos de

| interior, el movimiento del bajo da riqueza ritmica y armonica.

Figura 26, Confesiones, compas 14.
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Estrucuta N°1 del bajo

Figura 27, Confesiones, compas 8.
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Estructura N°2 del bajo
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Figura 28, Confesiones, compas 77.
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Estructura N°3 del bajo

Figura 29, Confesiones, compas 77.
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Armonia: Este bambuco se encuentra escrito en la tonalidad de Re mayor (D), la p
rogresion armoénica deja de ser tradicional, el compositor agrega notas extrafias a

la armonia, lo cual hace que enriguezca la obra.

Melodia: La melodia de esta obra esta construida en su mayoria por intervalos de
terceras menores y mayores, grados conjuntos para el inicio de las primeras frases
de la parte Ay B lo intervalos de quinta justa, cuarta justa y segundas mayores y
menores son utilizados, pero no muy frecuentes, lo podemos observar en la figura
30.

Figura N°30 Confesiones, compases 3y 4
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e Apreciaciones técnicas e interpretativas

La guitarra hace parte de los instrumentos mas usados en el folclor de la region
andina. Si nos referimos al trio tipico como eje principal del folclor andino
colombiano, distinguimos a la bandola como instrumento melddico, cuyo sonido es
brillante, el tiple como instrumento acompafante y en algunas ocasiones es
utilizado para hacer contra melodias, y la guitarra es el instrumento que hace los

bordoneos y acompana.

El manejo de la mano derecha con los apagados y/o los silencios es importante en
fatizarlos, y para ello se recomienda estudiar lento y trabajar frases por separado,
con el fin de entender cual es la melodia y en qué momento se pueden resaltar los
bordoneos y los contrapuntos, después se podran unir las frases y abordar en su
totalidad la obra.

Otra soluciéon para una mejor interpretacion es hacer un mapeo armoénico para

poder dar las respectivas resoluciones armonicas a los acordes de tension.

El compositor propone unas dindmicas, pero se debe tener en cuenta que algunas
frases se repiten, por tal razon se pueden hacer dinamicas diferentes para estas

repeticiones y daremos un aporte a  nuestra interpretacion de la pieza.

3.2.2.2 Ritmo Pasillo: “El pasillo es una derivacion del vals. Podemos encontrarlo
en diferentes expresiones tanto vocales como instrumentales, en modo lento y
cadencioso, asi como rapido y virtuoso. El pasillo lento se presenta para canciones
de caracter romantico y melancolico, mientras el rapido para obras en su mayoria

instrumentales, en donde su ejecutante melddico hace uso de su virtuosismo.3*

3 Villamil, Andrés “Guitarra colombiana explorando la musica colombiana a través de la guitarra. 1
ed. Bucaramanga, Colombia: (SIC) Editorial, Ltda. 2013. 71 p. ISBN: 978-958-708-703-1 Pag.14.
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e Andlisis formal

Figura N° 31 Lejos del Hogar, andlisis formal.

PASILLO "LEIOS DEL HOGAR"
FORMA PRIMARIA {MONDTEMﬁCI'ICD]
MACRO INTRODUCCION A A A CODA
MICRO a al b C bl a al
COMPASES 1-8 9-16 | 17-24 | 25-32 |33-36 | 37-44 | S5-16 | 17-24 |45-47
TOMALIDAD E E Em E E

Esta obra es monotematica, la primera parte esta construida por una introduccion
de ocho compases, dos periodos de ocho compases y cuatro frases de cuatro
compases. El inciso mencionado en la figura 32 es desarrollado durante la frase,

pero no es contrastante, por esta razén la pieza es monotematica.

Figura N°32, Lejos del Hogar, compases del 9 al 16.

Frase
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La segunda seccion A" es una variante de A, esta variacion esta en el
homonimo de Mi mayor (E) que es Mi menor (Em), el inciso es el mismo y por
esta razon esta seccion de la obra no es llamada B. Esta construida por dos
periodos, el primer periodo tiene dos frases de cuatro compases cada una y el
segundo periodo tiene tres frases de cuatro compases cada una, en la figura 33
podemos ver el inciso que es el mismo de la figura 32 pero con un cambio de

notas, y también se sefiala el primer periodo.

Figura N°33, Lejos del Hogar, compases del 25 al 32.
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Después de finalizar la secciéon A" esta la indicacion de signo a coda, esta

indicacion esta en el compas nueve y la coda esta en el compas veinticuatro.
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Figura N°34, Lejos del Hogar compases del 45 al 47.
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e Elementos musicales
Ritmo: El ritmo de pasillo tradicional contiene un motivo ritmico en el bajo de

LA 0 J_J_.E.L el compositor hace unas variaciones, pero no solo para

darle continuidad al bajo, o a la respuesta del mismo. Las estructuras

propuestas son: ‘D?fL L ultima es una estructura no es muy comun.
(figuras 35y 36).

Figura 35, Lejos del hogar, compas 15.

Estructura N°1 del bajo

Figura 36, Lejos del hogar, compas 23.

AS 2=

Etructura N"2 del bajo
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Armonia: Lejos del hogar esta escrito en la tonalidad de Mi mayor (E) y en su
homaonimo, el compositor hace un desarrollo armonico sobre estas tonalidades con
notas agregadas al acorde como séptimas, novenas y trecenas, la melodia esta
cubierta por el acompafiamiento de estos acordes y el caracter que el compositor
quiere reflejar con esta armonia es el sentirse solo o como él mismo lo menciona

Lejos del Hogar.

Melodia: La melodia se encuentra es su mayor parte desarrollada por grados
conjuntos e intervalos de segundas mayores y menores de tercera menor y mayor,
y por contrapuntos que estdn construidos por acordes extendidos. Se

puede observar en la figura nimero 37.

Figura N°37, Lejos del Hogar, compases del 12 al 15.
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e Apreciaciones técnicas e interpretativa

El titulo de esta obra (Lejos del hogar) nos da una herramienta para empezar a bus

car sonoridades que nos asemejen lo que el compositor quiso decir.

Para lograr este acercamiento debemos hacer un mapeo armaonico de la obra con
el fin de buscar cuales son los climax y que sentimiento se quiere reflejar con la
armonia propuesta, seguido de hacer el mapeo armoénico podremos trabajar
melodias, contra melodias, contrapuntos y bordoneos. Luego se pueden buscar
puntos de dificultad técnica y trabajarlos por aparte, solucionados esos problemas

técnicos el resultado del abordaje de la pieza sera gratificante.
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Se debe tener cuidado con las frases, al principio de la obra, el compositor
escribe una ligadura de expresion encima de los acordes de la introduccion, y
escribe expresivo con retardando. No se debe romper las ligaduras que él
recomienda, el retardando puede ser trabajado en el bajo y se deben resaltar

los acentos expuestos en la pieza.

Para finalizar, siempre debemos tener en cuenta cada signo que aparece durante
la obra, si el compositor lo escribié tiene un significado y lo debemos respetar y asi

tendremos una buena interpretacion de la obra.

3.2.3 Region del pacifico

3.2.3.1 Ritmo Currulao: como muchos otros ritmos latinoamericanos, es una
mezcla de 6/8 y de 3/4 simultaneos. El currulao proviene de la influencia
africana del suroccidente de Colombia. Es frecuente el uso de cununos y de un
instrumento tipico de la region llamado “marimba de chonta”, fabricado con

madera de esta palma.®®

e Andlisis formal:

Figura N°38, Currulao La Hamaca, analisis formal.

CURRULAC LA HAMACA
FORMA MONOTEMATICO!
MACRO A A f &
MICRD a | b bt [ b2[b3] c |t d]d a | al | a2 [ b4 | b5 c | d | e | =
comMPase] 1-8 | 3-16] 17-2425-32[ 33-40] 41-45] 49-56{57-64| 65-72| 73-80| 51-85 | 83-96] 37-104 [105-112| 13120[ 121128 [129-136 [137-144
TONALIDA Am & Am A

La obra consta de cuatro partes.

La primera parte se desarrolla sobre el inciso sefalado en la figura 39, esta

% Villamil, Andrés “Guitarra colombiana explorando la musica colombiana a través de la guitarra. 1
ed. Bucaramanga, Colombia: (SIC) Editorial, Ltda. 2013. 71 p. ISBN: 978-958-708-703-1 Pag.66.
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compuesta por frases de cuatro compases y periodos de ocho compases. Esta

parte de la obra tiene cinco periodos y diez frases. Lo que equivale a cuarenta

compases.

Figura N°39, Currulao LA HAMACA, compases 1 al 8.

Periodo

Frase

La segunda parte se desarrolla sobre el inciso sefialado en la figura 40, sigue la
misma estructura de cuatro compases para las frases y ocho para los periodos. Es
ta segunda seccion tiene cuatro periodos y ocho frases, nos damos cuenta que el
compositor quito un periodo y esta frase. Esta seccion tiene treinta y dos

compases.

Figura 40, Currulao LA HAMACA, compases 41 al 48.

Periodo
Frase
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La tercera y cuarta parte de la obra son variaciones de las dos partes

mencionadas.

e Elementos musicales

Ritmo: El ritmo de currulao tradicional contiene un motivo ritmico en el bajo de
J—J—'L, el compositor hace unas variaciones de estructura en el bajo que son:

%—J_‘L, —J—-D]Q—-L (Figuras 41, 42 y 43), y desarrolla la pieza con estas

estructuras.

Figura 41, La Hamaca, compas 1.
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Estructura N°1 del bajo
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Figura 42, La Hamaca, compas 102.

;;r m

Estructura N°3 del bajo

Figura 43, La Hamaca, compas 129.
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Estructura N°2 del bajo
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Armonia: La HAMACA se encuentra escrita en la tonalidad de La menor (Am). En
la Primera y tercera seccion hace el desarrollo armoénico sobre esta tonalidad sin
hacer ningun cambio, pero en la segunda y cuarta el cambio arménico es al

Homonimo siendo este La mayor (A) y se desarrolla sobre esa tonalidad.

Melodia: la melodia se construye por notas acordes a la armonia y algunas
notas de paso, utilizando intervalos en su gran mayoria de segundas mayores y

menores, terceras menores y mayores y cuartas justas. Se puede demostrar en la
figura 44 y 45.

Figura N°44, LA HAMACA, compases del 1 al 6.

Melodia

(" Intervalo de segunda mayor Intervalo de segunda menor N

At bd o R e

Figura N°45, LA HAMACA, compases del 7 al 13.

Melodia

J_ Intervalos de cuarta justa N

e Apreciaciones técnicas e interpretativas

En la region del pacifico la guitarra no hace parte de los instrumentos autdctonos.
Para similar el sonido de los instrumentos de esta region (cununo, guasa,
tambora, marimba de chonta) trabajaremos mas con los timbres opacos como sull
tasto y dinamicas mf y f, el compositor no escribe dinamica alguna en la obra por
esto es necesario hacer un analisis meldédico y arménico para entender la

fraseologia de la pieza y poder aportar dinamicas.

Con el analisis melddico y armonico de la pieza entenderemos cOmo se manejan o
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distribuyen los instrumentos en dicho ritmo de esta region. La marimba de chonta
es el instrumento melddico y los otros son acompafantes. El sonido de la marimba
de chonta es opaco, recomendamos la primera vez que se mencionan las
melodias tocar sull tasto y forte, si esa frase se repite tocarla sull ponticello o al

natural para dar otro ambiente sonoro de la pieza.

El dedo pulgar de la mano derecha es fundamental trabajarlo por aparte, es
necesario hacer un acento en la quinta corchea para asi hacer diferencia del

bambuco.

El dedo anular de la mano derecha en su mayor parte de la pieza lleva la melodia,

recomendamos trabajar mas con yema ya que el sonido es mas opaco.

Esta pieza debe ser trabajada con metrénomo si se quiere lograr la velocidad
sugerida por el compositor (109 negra con puntillo), sugerimos que la pieza

debe ser interpretada a 90 negra con puntillo por el caracter del ritmo.

3.2.3.2 Ritmo Bunde Chocoano: “Es una tonada lenta y pesada, muy comdn en
las fiestas populares vy religiosas. Tiene que ver con los festejos villancicos, como
el conocido “velo que bonito”. En algunos pueblos del Pacifico recibe el nombre de

“Chigualo”.3®
e Andlisis formal

Figura N°46, BUNDE CHIGUALO, analisis formal.

EUNDE CHIGUALD
FORMA Forma primaria
MACRD A
MICRD a | b [ &t | & [ e [ Puente | a2 [ Seccidnlibre] Puente [ & [ B [ al [ cadencia
COMFPASES 15 | &3 | 812 [ 37 [ e | 2330 | s0-38 [ sev0 [ vFre0 [ sos2 | e2se | sea0 [ 309
TOMNASLIDAD Am

e FElementos musicales

Ritmo: El ritmo de Bunde tradicional contiene un motivo ritmico en el bajo de

3 Villamil, Andrés “Guitarra colombiana explorando la musica colombiana a través de la guitarra. 1
ed. Bucaramanga, Colombia: (SIC) Editorial, Ltda. 2013. 71 p. ISBN: 978-958-708-703-1 Pag.69.
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HR

= , €l compositor hace unas variaciones de estructura en el bajo que son:
J—‘Ll, J—-EU—-L, JJ'L'L, J'—-L, (figuras 47, 48, 49,50 y 51) con el desarrollo de

estas estructuras crea “atmosferas sonoras” que es el equivalente al llanto de las
madres por la despedida del bebe muerto.

Figura 47, Bunde Chigualo, compas 3.

dxidd

Estructura principal del bajo

Figura 48, Bunde Chigualo, compas 8.

Estructura N°1 del bajo

Figura 49, Bunde Chigualo, compas 38.

Estructura N°2 del bajo
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Figura 50, Bunde Chigualo, compas 5.
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Estructura N°3 del bajo

Figura 51, Bunde Chigualo, compas 14.
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Estructura N°4 del bajo

Armonia: El bunde chigualo se encuentra escrito en la tonalidad de La menor
(Am). En la Primera y tercera seccién hace el desarrollo armoénico sobre esta
tonalidad sin hacer ningdn cambio, pero en la segunda y cuarta el cambio
armoénico es al Homonimo siendo este La mayor (A) y se desarrolla sobre esa
tonalidad.

Melodia: La linea melddica esta construida por intervalos en su mayoria de
terceras y cuartar en los motivos principales o vitales para el desarrollo de las
frases.

e Apreciaciones técnicas e interpretativas

Para poder dar una buena interpretacién, lo primero que debemos hacer es saber
qué significado tiene este ritmo para la region del pacifico, y empezar abordar la

obra para buscar los problemas técnicos y poder dar solucion.

Uno de los problemas encontrados es el ritmo, para solucionar este problema
recomendamos trabajar con metronomo lo mas lento posible (30 a 40 la negra).

desde el compas treinta al cincuenta y uno es la parte mas compleja ritmicamente,
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por esta razdén aconsejamos trabajar secciones de diez compases para poder
trabajar ritmicamente en la obra y luego ensamblar lo estudiado hasta lograr la

totalidad de la pieza.

Después de solucionar el problema ritmico empezamos a trabajar las
frases, recomendamos cantar la linea melddica para hallar los climax, inicios y fin

de frases para poder darle un sentido a lo que le compositor quiso expresar.

3.2.4 Region de los llanos orientales

3.2.4.1 Ritmo Joropo: “Es muy similar al pasaje, aunque mas ritmico y con gran
presencia del canto y del baile. Se interpreta con instrumentos tipicos como el

cuatro, las maracas o “capachos”, la bandola llanera y el arpa”.?’

e Andlisis formal

Figura N°52, Pinceladas de zapateo “Aire de Joropo”

Finceladaz de zapateo "AIRE OE JOROPO™
FORMA Forma binaria
MACED A E
MICED Intraduccicn a b c d
COMPASES 1-15 16-22 23-33 3446 47-5E
TOMALIDAD A

e FElementos musicales

L

Ritmo: En este aire el motivo ritmico en el bajo es de % contra 6/8 JID

, las variaciones que se hacen son:

37 Villamil, Andrés “Guitarra colombiana explorando la musica colombiana a través de la guitarra. 1
ed. Bucaramanga, Colombia: (SIC) Editorial, Ltda. 2013. 71 p. ISBN: 978-958-708-703-1 Pag.51.
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’ : ", Estos ritmos los podemos ver en las figuras 53,54,55.

Figura N°53, Pinceladas de zapateo “aire de joropo”, compas 1.
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Estructura N*1

Figura N°54, Pinceladas de zapateo “aire de Joropo”, compas 13.
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Estructura N2

Figura N°55, Pinceladas de zapateo “aire de Joropo”, compas 16 y 17
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Estructura N3

Armonia: Esta pincelada de joropo esta en la tonalidad de La menor (Am) y su
mapeo armonico esta basado en los grados | — IV y V, cuando se expone el
acompafamiento y se debe imitar el sonido del cuatro llanero en el compas 23, la

tension es dada en el quinto grado y desde ahi hasta el compas 33 mantiene esa
misma armonia.

71



Melodia: Los compases del 1 al 15 son introduccién y la linea melddica se
evidencia en el compas 16 con la imitacion de la bandola que va hasta el
compas 22. En el compas 34 empieza la imitacion del arpa y la melodia
empieza a tener una pregunta respuesta con el bajo, en el compas 47 la

melodia es ruda y esto se da por la busqueda del climax.
e Apreciaciones técnicas e interpretativas

Se debe tener en cuenta que el joropo nace como una fiesta llanera en la cual se
comia carne en vara y se bailaba, y la musica que se hacia en esa fiesta se le lla
maba joropo, en un principio toda la musica que se utilizaba para la fiesta se llam
aba joropo y también entran los ritmos pajarillo, seis por derecho, chipola, galerén

entre otros.

Teniendo en cuenta la historia del joropo debemos seleccionar los instrumentos
gue se utilizan para poder buscar acercamiento sonoro o una imitacion respectiva a
cada instrumento. Los instrumentos son: El cuatro, el arpa, los capachos y la

bandola llanera.

Cada instrumento tiene una sonoridad diferente, como en la obra el compositor no
sefiala ningun instrumento de percusion por tal razén se busca la imitacién del
arpa, el cuatro y la bandola. El sonido de la bandola llanera es un sonido metalico
para lograr este sonido se atacar sul ponticello con la ufia del dedo pulgar sin dejar
qgue la yema del dedo rose la cuerda, el arpa puede tener similitud con la bandola
dependiendo del caracter que se quiera dar, se pide atacar con yema y ufia del
compas 48 al 55, se recomienda utilizar mas ufiay omitir en su totalidad la yema
debido a la busqueda del climax. Con el sonido del cuatro se aconseja buscar el
polo opuesto al metalico tratado con la bandola y el arpa para dar un respiro a la

intensidad del sonido metalico.

Se recomienda no preocuparse por los problemas de velocidad, mejor preocuparse
en resolver los problemas ritmicos y técnicos que se hayan resaltado o sefialado.

Un ejemplo de problema ritmico que pudimos notar como dificultad es en el
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compas 39, 42-43 y 46 los septillos se solucionaron dejando de medir a % y se
pensaron a Y, para poder poner los siete pulsos en un tiempo, por eso desde el
compas 34 hasta el 55 se invita a estudiar con metrénomo a midiendo a Y4 y el
trabajo debe ser lento y progresivo.

3.2.4.2 Ritmo Pajarillo: Es una forma de variaciéon de joropo que se caracteriza
por la ausencia del bajo en el primer tiempo. Semejante al bambuco, este golpe

llanero comienza con silencio y generalmente es rapido y virtuoso.*®
e Analisis formal

Figura N°56, Pinceladas de zapateo “Aire de pajarillo”

Pinceladas de zaparen "AIRE DE PAJARILLO™
FORMA Forma primaria
MACRO A A1
MICRO a | b ] & [ d | Puente al [ Bl ] ¢ [ Puente[ e [ ot [ B2 ST
COMPASES] 5760 | G164 [ e574 | 7eef | 8386 gr-90 [ o903 [ w04t | meas | Ove-ze | 12427 [ 1esz2 | O133453
TOMALIDAD Am

e Elementos musicales
Ritmo: En esta seccién de la obra hay dos irregularidades ritmicas el quintillo y el

cuatrillo. El bajo esta en %y su principal ritmo es *_J—'L el compositor expone el
bajo en tres ritmos se pueden ver en las figuras 57,58 y 59.

38 Villamil, Andrés “Guitarra colombiana explorando la musica colombiana a través de la guitarra. 1
ed. Bucaramanga, Colombia: (SIC) Editorial, Ltda. 2013. 71 p. ISBN: 978-958-708-703-1 Pag.53.
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Figura N°57, Pinceladas de zapateo “aire de pajarillo”
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Estructura N*1

Figura N°58, Pinceladas de zapateo “aire de pajarillo”
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Estructura N2

Figura N°59, Pinceladas de zapateo “aire de pajarillo”

Estructura N°3

Armonia: EIl circulo arménico es tradicional pero los acordes utilizados tienen

notas agregadas que crean una forma no habitual para este género.

El tema se desarrolla sobre los acordes de La menor adherido nueve (Am add9),

Re menor seis con bajo en la (Dm6/A), sol sostenido disminuido con bajo en la

(G# dis/A), Mi siete bemol nueve con bajo enla (E7 b9/A) y la menor siete
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Melodia: Durante todo el discurso, la melodia se mueve por saltos intervalicos
utilizando las notas de la escala menor natural y crea ambientes contrastantes por

el acompafiamiento armonico.
e Apreciaciones técnicas e interpretativas

Se debe tener en cuenta el glosario de la partitura para poder entender los
simboles que el compositor menciona en la partitura y darle el sentido a los ritmos
que se trabajaran, en esta seccion se recomienda dar importancia o relevancia al a
compafiamiento que esta del compés ochenta y nueve al noventa y nueve porque

es la pincelada que se acerca al ritmo de pajarillo en esta seccion.

3.2.4.3 Ritmo Pasaje: También llamado “joropo lento” es un ritmo cadencioso y
tranquilo. Es la base de la musica llanera. De ahi se desprenden gran cantidad de

variaciones y nuevos ritmos en Colombia y Venezuela®.

e Analisis formal:

Figura N°60, Pinceladas de zapateo “Aire de pasaje llanero”

Finceladas de zapateo "AIRE DOE FASAJE LLANERD"
FORMA Forma primaria
[MACHD A
KICHD Introduccion a b
COMPASES 154-1E0 161168 169-178
TOMNALIDAD Am

e Elementos musicales

Ritmo: El ritmo de pasaje tradicional contiene un motivo ritmico en el bajo de %

e

, esta obra no tiene muchas variaciones ritmicas debido a que no es un
pasaje en su totalidad como lo dice el titulo, son pinceladas de tres ritmos

representativos de los llanos orientales por esta razon solo se expone el motivo

3 Villamil, Andrés “Guitarra colombiana explorando la musica colombiana a través de la guitarra. 1
ed. Bucaramanga, Colombia: (SIC) Editorial, Ltda. 2013. 71 p. ISBN: 978-958-708-703-1 Pag.49.
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ritmico y se hace un desarrollo de la idea. Las variaciones ritmicas del bajo que se

exponen en esta obra son: variacion ritmica del %

En este pasaje prima el ritmo en % podemos notar los ritmos expuestos en las

figuras (61, 62,63,).

Figura N°61, pinceladas de zapateo “aire de pasaje llanero”, compas 115

Estructura N™1

Figura N°62, pinceladas de zapateo “aire de pasaje llanero”, compas 118

,E

A

e

-
-

:l_ —_
structura N°2 r

Figura N°63, pinceladas de zapateo “aire de pasaje llanero”, compas 122

Estructura N°3
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Armonia: En la armonia se halla que después de la exposicion del motivo
melddico del compas 115 al 121 se hace un trabajo arménico con notas
agregadas al acorde pero utiliza como centro tonal Am (la menor) y los acordes
utilizados son: Am add9, Dm6/A, G# dis, E11/A, Am7- Am Maj7, Dm/A,
Dm Maj7/A, E add 9b-13 — E, E-E 9b. Estos acordes son acompafiamiento

tradicional de pasaje.

Melodia: La intencion melddica es crear una atmosfera que semeje o recree el
sentido de romance del pasaje, siendo este utilizado como ritmo de serenatas en
los llanos. Se debe tener en cuenta que es una pincelada, por esta razén no

enuncia en su totalidad el significado que este debe tener.
Apreciaciones técnicas e interpretativas

Es necesario primero hacer una busqueda del significado folclorico de este ritmo

para tener ideas claras de lo que el compositor quiso exponer.

Técnicamente la velocidad es una dificultad para poder acercarse al sentido de
este ritmo, el pasaje es un poco mas lento que el joropo y como ya se menciono,
debe ser claro que este ritmo se utilizaba o utiliza para las serenatas evocando el
amor y romance con sus letras, se recomienda que sea muy expresivo y no tan
tosco cuando se debe hacer el ritmo en el compas 122 al 129 simulando el cuatro
llanero y en las partes melddicas que son del compas 130 al 140 hacerlo lo mas

expresivo posible.

Se aconseja trabajar las dificultades técnicas por aparte y no desgastarse en el tem
po de la obra, pero si en que todas las notas y figuras ritmicas se entiendan, si

esto esté claro la dificultad de velocidad se solucionara.
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4. Reflexiones

¢Qué pasa con las editoriales dirigidas a los compositores colombianos?
Colombia necesita editoriales que se dediquen a la difusion de la musica académica,
para que los compositores reciban los respectivos honorarios cuando sus obras son
utilizadas y los intérpretes podamos tener la facilidad de adquirir el material
bibliografico, que no sea un voz a voz y si no se es reconocido por los diferentes
maestros, o si no se va recomendado no se podra adquirir nunca el material. Como
intérpretes, como podemos ayudar en el crecimiento musical del pais si no tenemos

herramientas que son indispensables como lo es una editorial.

No existe un libro que hable de formas musicales académicas colombianas.

Si en Colombia existen posiblemente libros que hablen sobre las formas
musicales de los ritmos colombianos, no existe un libro que esté editado y a la
venta que hable sobre las caracteristicas de las formas musicales y a su vez

exponga ejemplos de todos los ritmos colombianos.

Para hacer un andlisis formal sobre nuestra musica, necesitamos citar tedricos que
han hecho un trabajo con la musica de su respectivo pais y lo adaptamos a
nuestra musica, eso no esta mal y mucho menos se quiere decir que no se
pueda hacer. Pero si tuviésemos esa herramienta en nuestras manos se

facilitaria el trabajo del andlisis y su vez la interpretacion.

Se invita a los tedricos musicales que planteen la posibilidad de escribir libros

referentes al tema.
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5. CONCLUSIONES

Se promovio la interpretacion e investigacion de material desconocido para la
guitarra solista. Por medio del recital presentado se dio a conocer una muestra
de la investigacion de ritmos poco conocidos e interpretados en nuestro
contexto musical para la guitarra, dejando como aporte académico a futuros
guitarristas el material bibliografico anexado en este trabajo y la

motivacion a seguir investigando mas sobre nuestras raices.

La aplicacibn del andlisis morfolégico-arménico fortaleci6 y expandio
conocimientos, generando inquietudes y ayudando a entender la importancia
del estudio del folklore en la educacibn musical posibilitando Ila

preservacion de la memoria historica cultural de nuestro pais.

La elaboracién de reflexiones de tipo interpretativo y técnico sobre las obras a
ejecutar y el montaje del repertorio seleccionado ayuda en la formacion del
intérprete, fortaleciendo la técnica y a su vez aportando material bibliogréafico

significativo como herramienta de investigacion para futuras generaciones.
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ANEXOS
REGION ANDINA
OBRAS INTERPRETADAS

Anexo A. LEJOS DEL HOGAR (PASILLO) — Jaime Romero

Lejos del Hogar
Prelude Swte I

Guitar Solo
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Anexo B. CONFESIONES (BAMBUCO) — Jaime Romero

Confesiones (Bambuco)

Fimgerad by: Alberro Morell Jaime Romers - [950
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MATERIAL BIBLIOGRAFICO

Anexo C. El Popocho (Bambuco) — Jaime Romero

El Popocho

Guitar

Jaime REomere
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Anexo D. Embrujo de Luna (Fantasia en forma de pasillo) — Jaime
Romero

Embrujo de Luna

Fimgerad by: Albermo Moseli (Famtosna en forma de Pasilio) Jaime Romers
et aiivertomarelli com. ar Ciuitar Solo
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Anexo E. Florecita del Camino (Bambuco) — Jaime Romero

Florecita del Camino

Jaime Romero - [#99
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Anexo F. Mi Guabinita (Guabina) — Jaime Romero

Mi Guabinita
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Anexo G. Nocturnal (Guabina) — Jaime Romero

Nocturnal (Guabina)
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Anexo H. Por un trago (Bambuco) — Jaime Romero

Por un Trago

(Bambucao)
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Anexo I|. Chicaquicha (Bambuco) — Andrés Villamil

Chicaquicha
Bambuco Andrés Villamil
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Anexo J. Suite Colombiana (Guabina, Pasillo, Bambuco, Danza, Porro)
— Andrés Villamil

La pequenita
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Ponchito paisa

Bambuco (Colombia) Andres Villamil
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Rolo

Pasallo (Colanibua)

Analres Villamil
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Danza de Colonia

Dz (Calomhia)

Amdres Villamil
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Anexo K. Emma (Danza) — Silvio Martinez
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REGION DEL PACIFICO
OBRAS INTERPRETADAS
Anexo L. LA HAMACA (CURRULAO) — Silvio Martinez

LA HAMACA
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Anexo M. CHIGUALO (BUNDE) — Sebastian Villanueva

Bunde Chigualo

Sebastian Villanueva
Revioacho por Clessenie Disx
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MATERIAL BIBLIOGRAFICO

Anexo N. El Soly La Luna (Currulao) — Sebastian Villanueva
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REGION DEL CARIBE
OBRAS INTERPRETADAS
Anexo N. PALMERENA (CUMBIA) — Silvio Martinez

PALMERENA
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Anexo O. PORRO SUITE CUATRO (PORRO) — Gentil Montafia

Suite Colombiana N 4
IV Porro

Grentil Montafia
Revized by the compager
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MATERIAL BIBLIOGRAFICO

Anexo P. El Perfumado (Porro) — Jaime Romero

El Perfumado - (Porro Sensual)
(Guitar Solo)

Fingwred By: Alberiv Morelll Jalwes Romero
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Anexo Q. Amanecer (Vals Criollo) — Silvio Martinez

AMANECER
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Anexo R. Serenata Bohemia (Pasaje — Vals) Jaime Romero

Digitads por: Alherie Moretl. Sapenata Bohemia - (Pasaje-vals)
Allegro J=<140 Ciuitar Solo
. oF o Jalme Rowmaeres - 2002
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Anexo S. Dulce Sirenita (Paseo Vallenato) — Silvio Martinez
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Anexo T. Cancion y Sentimiento (Paseo Vallenato) — Silvio Martinez

CANCJ'G{J Y SENTIMIENTO

[ Faaed Valenado |
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REGION DE LOS LLANOS ORIENTALES
OBRAS INTERPRETADAS
Anexo U. PINCELADAS DE ZAPATEO (aire de joropo) — Gustavo Nifio

IV - "Pinceladas de Lapatea™

Aires de Joropo
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Aire de pajarillo

Allegre com fosce "Aire de Pajarills”
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Aire de pasaje llanero

Moderato "sire de pasaje laners™a=1i2- 104
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Anexo V. Tientos de la tierra llana (Kirpa) — Samuel Bedoya
Gulama
Tientos de la tierra llana

Samuel Bedoya Sanchez
(1047 - 1354

I. Kirpa
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Tientos de la tierra llana (Seis por derecho) — Samuel bedoya

Gukama : .
Tientos de la tierra llana

‘Samued Bedoya Sanchez
(1947 - 1234

Il. Seis por derecho
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Tientos de la tierra llana (Zumbaquezba) — Samuel Bedoya

Zullama ) B
Tientos de la tierra llana

Samuel Badoya Sanchez
{1047 - 1904

. Zumbagquezumba
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Tientos de la tierra llana (Samuel bedoya)

EullaTa . B
Tientos de la tierra llana

Samuel Betoya Sanchez
{1947 - 1904)

. San Rafas!
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Tientos de la tierra (Chipola) — Samuel Bedoya

iETa ) B
Tientos de la tierra llana

Samuel Bedoya Sanchez
(1947 - 1384)
. Chipola

Mowido, muy endrgico
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Tientos de la tierra llana (ElI Gavan) — Samuel Badillo

Zullara ) A
Tientos de la tierra llana

Samuel Bedoya Sanchez
{1047 - 1904

V1. El gavan

: flr Fir fiFTT‘EF" -
e N e n E P P P P P P

@

w JUA0I0 _op 0o, oo

191



ey oy N .”.Ll ﬁ.l‘lii’.‘i'i -ré

-
ra | o | | —— Ly

“Srdr gdo°e  t T ¢

192



193



sl &

TN

194



Tientos de la tierra llana (El gavilan) — Samuel Bedoya

EullaTa . B
Tientos de la tierra llana

Samuel Betoya Sanchez
{1947 - 1904)

VI El gavilan
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