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RESUMEN

TITULO:
ADAPTACION E IMPLEMENTACION DE REPERTORIO CON INSTRUMENTACION ORFF PARA
CREAR EL ENSAMBLE MUSICAL REPRESENTATIVO EN LA ESCUELA CARLOS TOLEDO
PLATAL*

AUTOR: EDWIN ROBLES LOZANO?***

PALABRAS CLAVE: Instrumentacion ORFF, ensamble musical.
DESCRIPCION:

Este trabajo de grado redne a un grupo selecto de estudiantes entre los nueve a doce afios de
edad de la escuela CARLOS TOLEDO PLATA,; entre los estratos cero a tres, en esta institucion no
se dicta clase de musica, es por eso que se tomé la iniciativa de crear un ensamble musical
representativo, donde se le ensefio al estudiante diferentes temas concernientes a la musica,
aplicando aspectos metodologicos y pedagogicos, basado en las experiencias personales y
apoyados en grandes referencias de tedricos; los temas que se abordaron a lo largo del proyecto
estan relacionados con el canto, técnica del set instrumental Orff y aspectos generales para la
interpretacion de las piezas musicales, que a su vez permitieron la difusién cultural de aires y
ritmos folcléricos nacionales. Las actividades se realizaron en un marco de tiempo de
aproximadamente un afio y medio, donde al terminar el proceso, el estudiante desarroll6 aptitudes
y habilidades musicales, que le permitieron enfrentarse a un publico a través de presentaciones y
conciertos, dando de esta manera unas muy buenas bases para un futuro acercamiento a
instrumentos y orquestas sinfénicas, permitiendo asi un continuo crecimiento musical en los
alumnos. En conclusion el proyecto fue realizado con éxito y se alcanzaron los objetivos
propuestos, fue bien visto y tuvo acogido por la comunidad educativa.

* Trabajo de grado.
2= Facultad de ciencias Humanas, Escuela de artes-mUsica, Director: Rubén Dario Castillo
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ABSTRACT

TITLE:
ADAPTATION AND IMPLEMENTATION OF REPERTOIRE WITH INSTRUMENTS ORFF TO
CREATE A MUSICAL ASSEMBLY REPRESENTATIVE AT SCHOOL CARLOS TOLEDO PLATA3*

AUTHOR: EDWIN ROBLES LOZANO***

KEYWORDS:
INSTRUMENTS ORFF, MUSICAL ASSEMBLY.

DESCRIPTION:

This degree work brings together a select group of students from nine to twelve years old of
CARLOS TOLEDO PLATA school; between zero to three stratum, in this institution no music class
is taught, that is why the initiative to create a representative musical ensemble, where they taught
the student different issues concerning the music was made by applying methodological and
pedagogical aspects based on personal experiences and supported by major theoretical
references, the topics addressed during the project are related to the singing technique Orff
instrumental in September and general the aspects for the interpretation of the tracks; which in turn
they allowed the cultural diffusion of the air and national folk rhythms. The activities to took place in
a time frame of about a year and a half, where the end of the process, the student developed skills
and musical skills that allowed him to face the public through presentations and concerts; thus
giving a very good way basis for a future approach to instruments and symphony orchestras,
allowing a continuous musical and growth in students. In conclusion the project was successful, the
objectives were achieved, and it was well and had been welcomed by the educational community.

3 Degree work.
4 Faculty of Humanities. School of Arts Music. Director: Rubén Dario Castillo.
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INTRODUCCION

“SLa Musica Elemental no es la musica pura, sino que esté interrelacionada con el
movimiento, la danza y lenguaje; se trata de muasica creada por individuos que no

estan implicados solo como oyentes, sino como participantes.” (Carl Orff)

El presente proyecto estd basado en la creacibn de un ensamble musical
representativo desarrollado en la concentracion escolar Carlos Toledo Plata, sede
F del INEM. Soportado en la ausencia de clases de musica en esta institucion y en

la inexistencia de ensambles musicales representativos.

Por lo tanto, la practica de conjunto es fundamental en la formaciéon musical
infantil. Es por esto que, esta tesis de grado se realizara a través de una practica
sistematizada, organizada con instrumental Orff, que conlleva a la creaciéon del
ensamble musical representativo en dicha institucion. Esta iniciativa tiene una
dimension grande en la educacion musical, ya que en esta sede institucional al
igual que muchas otras, de caracter oficial, carecen de esta modalidad. En esta
ocasion se les esta dando la oportunidad a cierta cantidad de nifios para ingresar
a la educacion musical conformando este ensamble representativo, sin exigencia

de conocimientos musicales previos.

Se escogio la instrumentacién Orff, porque tiene como virtud principal ser un grupo
de instrumentos apropiados para la iniciacion musical, que permiten desarrollar
con menor dificultad la musicalidad de sus integrantes y estimular el desarrollo de
toda una serie de comportamientos; beneficiando asi, no solo la practica de hacer
musica en conjunto, sino que, aporta beneficios individuales a cada uno de sus
integrantes. El acceso a la instrumentacion Orff, es asequible econémicamente,

ademas cuenta con el acompafiamiento de instrumentos de percusion menor y

5 Carl Orff [consultado el dia 3 de julio de 2015]. Disponible: <http://www.orff.de/es/orff-schulwerk/entwicklung.html>
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folclérica, propiciando asi un ensamble rico en timbres que permite captar la
atencion tanto de sus integrantes como de los espectadores, es por ello que se
debe involucrar a esta poblacion para que participe activamente, siendo la masica
parte activa de sus vidas como lo mencionan los siguientes tedricos.
6La musica es importante para los nifios. Algunos desean escucharla
aislados y solos a través de sus auriculares, mientras otros prefieren
cantarla, tararearla o silbarla. Algunos quieren tocarla con un instrumento
musical —solos 0 con amigos- mientras otros disfrutan bailandola, lo que da
lugar a respuestas fisicas. Algunos desean crear su propia musica y los
textos, juegos o danzas que pueden acompafarla. Ya sea escuchando,
cantando, tocando, moviéndose o creando, las experiencias musicales son
importantes en la vida de las niflas y nifios: ellos mismos, asi como los
adultos que les rodean —padres y maestros- pueden atestiguarlo. (Shehan
Campbell y Scott- Kassner, 1995)

Como se explica en la cita anterior, la musica es importante no solo para los nifios,
sino también para jovenes y adultos. El docente, tiene la responsabilidad de
ofrecerle a sus estudiantes, variedad de posibilidades para que puedan apropiarse
de la musica, para que esta, sea parte de su vida diaria, la cual les traera
grandes beneficios, no solo en el crecimiento continuo de su educacién musical,

sino en otros ambitos: sociales, culturales, intelectuales y afectivos.

De otro lado, el repertorio seleccionado, es acto de interpretacion en conjunto, de
acuerdo al formato Orff. Por esto, en la seleccién de cada una de las piezas, esta
inmerso el crecimiento paulatino de aptitudes; evidenciandose asi, el avance
progresivo de cada uno de los miembros, lo cual permite la divulgacion cultural de
la muasica con sus ritmos folcloricos, populares nacionales. Todo esto, con el
objetivo, que los alumnos se apropien de la musica, sintiendo gran interés y gusto

por querer interpretarla.

& Akoschky, Judith y otros. La msica en la escuela infantil. GRAO. 2009. ESPANA. P.13
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La educacién musical, en el sistema nacional colombiano no tiene la importancia
que deberia, puesto que, no se le da un espacio propio dentro del pensum. Esta
se ve dentro de la asignatura de educacion artistica, como una materia adicional y
gue en muchas ocasiones el docente, carece de su conocimiento, limitAndose a
entonar junto con el grupo una cancion determinada, muy de vez en cuando. La
poblacion que asiste a la institucion son nifios de estratos cero, uno y dos; hijos de
padres desplazados, destechados y la mayoria, madres cabeza de familia. La
mayoria viven bajo el cuidado de un desconocido o familiar, mientras sus padres
laboran, pero en muchos de los casos, se quedan solos, lo cual los lleva a
permanecer en el tiempo de no escuela en la calle. El nivel socioecondémico de sus
padres no les permite pagarle cursos extras para ocupar el tiempo libre, y la

institucion solo se limita a dar los contenidos de las areas obligatorias y optativas.

Tanto el docente como el alumno carecen de los conocimientos basicos musicales
y la institucion no tiene un docente adicional que cubra estas falencias. La
concentracion escolar donde se desarrolla el proyecto es una institucion educativa
organizada en 2 jornadas con 400 alumnos, distribuidos en 12 grupos de
preescolar a quinto de primaria. En la jornada de la mafiana, estudia un grupo de
preescolar y los grados de primero a tercero. En la jornada de la tarde asisten un
preescolar y los grados cuarto y quinto. Laboran 12 docentes, 7 con
especializacion, 3 con maestria y una docente con bachillerato pedagdgico;

ninguno de ellos con titulos en artistica y menos en educacion musical.

Segun los lineamientos curriculares la educacién artistica se define asi:

‘Corresponde al manejo tradicional que generalmente ofrece la ensefianza de

7 Lineamientos curriculares de educacion artistica [consultado el dia 1 de julio de 2015]. Disponible en:
<http://www.mineducacion.gov.co/1621/articles-339975_recurso_4.pdf>
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técnica y lenguajes particulares, en el sentido clasico de musica, artes plasticas y
visuales, artes escénicas y danzas. Segun esta definicidn, se infiere que no hay un
espacio propio donde la musica sea vista como una disciplina y se establezca un

plan de estudios y el desarrollo metodoldgico para su ensefianza.

Como bien se menciona, ésta es una de las principales causas que hace que
Colombia tenga una decadente educacién musical, porque no se les permite el
acceso directo a la musica a nifios y jovenes de instituciones publicas y si algunos

tienen acceso a ésta es de forma muy elemental y béasica.

En la region hay diferentes tipos de ensambles musicales, pero en cuanto a
instrumentacion Orff se refiere es muy limitada, puesto que son dirigidas por
instituciones privadas, tales como FUNDACION BATUTA que es la lider en la
creacion de este tipo de ensambles con instrumentacion Orff. Los ensambles
musicales representativos oficiales son creados con el objetivo de mostrar
resultados inmediatos, llevando un proceso de formacion progresiva y constante
donde se evidencien procesos de ensefianza y aprendizaje valederos y el
estudiante se forme con buenas bases, desarrolle habilidades y aptitudes que
demuestren el crecimiento continuo en el desarrollo de sus competencias

musicales.

1.1 ANTECEDENTES

Se hizo una revision bibliogréafica en la pagina de la biblioteca de la Universidad
Industrial de Santander, donde se consulté el banco de tesis de grado disponibles
en la web, a partir de los afios 2010 — 2015. Alli se encontraron tesis relacionadas
con el presente proyecto y estos sirven como referencia para ubicarnos localmente
en lo que se ha trabajado con instrumentacion Orff y en la creacion de ensambles

musicales.
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La primera tesis consultada fue: “®INTEGRACION DEL VIOLIN AL ENSAMBLE
ORFF A PARTIR DE LA ELABORACION DE ARREGLOS DE PIEZAS
MUSICALES COLOMBIANAS E INFANTILES” esta tesis fue presentada por:
Sergio Hernando Gereda Basto en el afio 2014. Su objetivo principal fue realizar
tres arreglos de piezas musicales colombianas y dos arreglos de musica infantil
universal para el ensamble Orff, integrando el violin como instrumento principal y
acompafante. Se pudo encontrar que este proyecto funcion6, dado que la
elaboracién de material como apoyo para estos ensambles es una guia para el
docente, para aprovechar al maximo los recursos e instrumentos con los que se
cuenta, creando nuevos formatos que despierten el interés del estudiante segun
su nivel, e involucrandolo para que participe activamente de estos ensambles,

aportandole significativamente a su formaciéon musical.

La segunda tesis consultada fue: ““CONFORMACION DE LA BANDA
SINFONICA INFANTIL DEL COLEGIO CAMACHO CARRENO CON ALUMNOS
DE LOS GRADOS TERCERO Y CUARTO DE PRIMARIA” esta tesis fue
presentada por: Daniel Alfonso Aldana Prada, Raul Humberto Vargas, Walter
Augusto Llanes en el afio 2013; su objetivo principal fue desarrollar las
capacidades musicales y sociales de los nifios de tercero y cuarto primaria del
Colegio Camacho Carrefio por medio de la conformacién de una banda sinfonica
infantil. Se encontré6 que la creacion de estos ensambles musicales en
comunidades de estratos bajos, es una buena alternativa para que el nifio de un
cambio positivo en el entorno donde se desarrollan, creando espacios y opciones

sanas para el esparcimiento y el aprendizaje.

8 GEREDA BASTO. Sergio. integracion del violin al ensamble Orff a partir de la elaboracion de arreglos de piezas musicales
colombianas e infantiles. Bucaramanga. 2014. 129 h. Trabajo de grado (Licenciado en musica). Universidad Industrial de
Santander. Escuela de artes musica. Disponible en el catalogo en linea de la universidad industrial de Santander:
<http://tangara.uis.edu.co/biblioweb/>

9 ALDANA PARADA. Daniel y otros. conformacion de la banda sinfonica infantil del colegio camacho carreno con alumnos
de los grados tercero y cuarto de primaria. Bucaramanga. 2013. 90 h. Trabajo de grado (Licenciado en musica). Universidad
Industrial de Santander. Escuela de artes musica. Disponible en el catalogo en linea de la universidad industrial de
Santander: <http://tangara.uis.edu.co/biblioweb/>
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La tercera tesis consultada fue: “°ENSAMBLES MUSICALES ESCOLARES:
ALTERNATIVA PEDAGOGICA PARA EL DESARROLLO MUSICAL EN EL
COLEGIO LICEO PATRIA” esta tesis fue presentada por: Andrea Nataly Baron
Tapias, Nelson Raul Aparicio Colmenares, Luis Alberto Vargas Osorio, Nicolas
Andrés Duran Camargo, en el afio de 2009; su objetivo principal fue incentivar la
conformacién de ensambles musicales en el colegio Liceo Patria, a través de las
musicas populares folcléricas. Se pudo encontrar que para ellos el trabajo en
grupo fue una herramienta esencial para el estudio de cualquier materia y arte,
propiciando a los estudiantes nuevos conceptos y practicas instrumentales

musicales para el crecimiento y gusto por la musica y nuestro folclor.

1.1.1 Donde nace el ORFF SCHULWERK?
1En el afio 1924, Carl Orff crea en Mdunich, con la bailarina y pedagoga
Dorothee Giunther, una escuela ritmica, musica y danza, conocida como la
Gunther schule. Este proyecto educativo marca el origen de las ideas de una
educacion musical a través de la musica y el movimiento que conocemos

como Orff-Schulwerk.

1.1.2 Difusion de la metodologia Orff en Europa
2| as ideas pedagoégicas de Orff tuvieron su primera difusiéon en un programa
educativo a través de la Radio Bavara en 1948. Dos afios mas tarde, como
resultados de estos programas, la editorial Schott publica, entre 1950 y 1954,
Musik fur Kinder cinco libros que contienen una recopilacion de piezas
vocales e instrumentales del propio Orff y de Keetman y que dan nombre al

Schulwerk. En esa época, Gunild Keetman comienza a dar clases para nifios

10 BARON TAPIAS. Andrés y otros. ensambles musicales escolares: alternativa pedagdgica para el desarrollo musical en el
colegio liceo patria. Bucaramanga. 2013. 194 h. Trabajo de grado (Licenciado en muisica). Universidad Industrial de
Santander. Escuela de artes musica. Disponible en el catalogo en linea de la universidad industrial de Santander:
<http://tangara.uis.edu.co/biblioweb/>

1L OPEZ IBOR, Sofia. Aportaciones teéricas y metodoldgicas a la educacion musical, Sofia Lépez Ibor. GRAO. Barcelona.
Octubre 2007. P 71.

12 |bid.
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en la Academia Mozarteum, en Salzburgo. Las ideas pedagogicas de Orff y
Keetman comienzan a tener una gran difusion y desarrollo y se organizan los

primeros cursos para profesores extranjeros.

1.1.3 Difusion Internacional de la metodologia Orff
13En 1961, se crea el instituto Orff en la Academia de Mozarteum de
Salzburgo (en la actualidad, Universidad Mozarteum). Desde su creacion, el
instituto Orff es un centro dedicado a la formacion e investigacion de la
pedagogia de la masica y el movimiento donde profesores destacados como
Gunild Keetman, Hermann Regner, Barbara Haselbach y Wilhelm Keller
desarrollaron y dieron forma al Schulwerk. A partir de este momento,
empieza la difusion internacional de estas ideas y se imparten cursos en todo

el mundo.

1.2 FORMULACION DE LA PREGUNTA PROBLEMA:

¢ Por qué crear un ensamble musical representativo en una institucion oficial que
no imparte musica a sus estudiantes implementando instrumentacion Orff como

medio de aprendizaje?

1.3 ALCANCES DEL PROYECTO

La creacion de éste ensamble musical representativo lograra que los nifios
desarrollen aptitudes musicales a través de diversas actividades ritmicas, vocales,
instrumentales, facilitando asi su crecimiento musical. Adicionalmente permitira
enfrentarlos a un publico a través de presentaciones y conciertos, trabajando en
su Performance, su expresion corporal y panico escénico y finalmente motivara a

docentes y coordinadores para que esta iniciativa crezca a nivel local.

13 |bid.

21



1.4 OBJETIVOS

1.4.1 Objetivo General
Crear un ensamble musical representativo en el colegio Carlos Toledo Plata con
instrumentacién ORFF adaptando e implementando repertorio para dicho

ensamble.

1.4.2 Objetivos Especificos

» Seleccionar las pequeias piezas musicales para interpretarlas con los
nifios que conformaran el ensamble representativo de la escuela Carlos
Toledo Plata.

» Capacitar a cada uno de los nifios que integran la pre-orquesta, para que
reconozcan la manera adecuada sobre la interpretacion de los instrumentos
del set Orff, al igual que, la importancia y el uso adecuado para la fonacion.

» Presentar el ensamble musical, organizado con instrumentacién ORF ante
la comunidad educativa.

1.5 JUSTIFICACION

La metodologia realizada para la educacion musical en algunas instituciones
educativas, no se ha encaminado a ser coadyuvante del proceso ensefianza y
aprendizaje, debido a que, ésta area por asi decirlo, no hace parte dentro de las
modalidades obligatorias u optativas dentro del pensum que el ministerio de
educacion emana para los centros educativos. Es por eso que el estudiante no
tiene un contacto profundo con la musica y su interpretacion, a no ser que sea una
entidad privada, que cree espacios para que sus estudiante en las horas
adicionales vean esta area; dejando a un lado a las entidades oficiales que solo se
limitan a dar las materias obligatorias (80%) y las optativas (20%) para cubrir la

intensidad horaria de su pensum.
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Como lo manifiesta (Howard Gardner) en su libro sobre las inteligencias multiples,
la inteligencia musical que también la llama “buen oido”, es aquel talento que
tienen los grandes musicos, cantantes, bailarines y compositores. En los seres
humanos normales, permite desarrollar destrezas y habilidades que dan como
resultado musicos con capacidad de imitar y reproducir frases melddicas, motivos
ritmicos, y como consecuencia de esto interpretar obras musicales de cierta
dificultad. La fuerza de esta inteligencia radica desde el mismo nacimiento y varia
de igual manera de una persona a otra. Un punto importante en este tipo de
inteligencia es que por fuerte que sea, necesita ser estimulada para desarrollar
todo su potencial, ya sea para tocar un instrumento o para escuchar una melodia

con sensibilidad.

Para complementar la importancia y beneficios de la inteligencia musical, se
toman los aportes dados por Batuta, en su texto Programas de Iniciacion Musical,
donde resalta las ayudas que puede prestar esta inteligencia a las demas
inteligencias en el nifio y que ademas fueron mencionadas por Gardner. Se inicia
con los aportes que esta hace a la inteligencia linguistica, desde el aprendizaje
de textos y canciones por medio de la sensacién métrica que estos ofrecen: rimas,
coplas trabalenguas, empleados en la musica popular; la comprensiéon general del
sentido narrativo de las canciones entre otros. Para la I6gica matematica, el ritmo
musical es la manera de ordenamiento mas meticulosa y rigurosa que existe; la
primera intension en el desarrollo musical es obtener la sensacion fisica y mental
del pulso, de la métrica musical que implica “sentir” acentos, cada dos, tres,
cuatro, cinco o siete tiempos segun el caso; las divisiones binarias o lo que es la
fragmentacion del pulso en varias particulas sonoras de igual duracion. Para la
espacial, por medio de toda actividad motriz, lograr la relacion corporea espacial,
al tocar un instrumento calculando las distancias que se deben recorrer en un
teclado o diapason acorde a la velocidad que lo exija la obra musical. Pero los
aportes mas valiosos de la musica y mas exactamente de la creacion del

ensamble representativo musical, con instrumentacion Orff, que hacen en los
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nifios son: la potencializacion de su inteligencia emocional, la cual, es muy
necesitada en este grupo de nifos. Lo valioso para la inteligencia intrapersonal es
que, al practicar masica el nifio siente que es capaz de aprender, de hacer, de
tomar una decision, una iniciativa, de valorar y reconocer su propio talento, sus
habilidades sus gustos personales, de desarrollar su personalidad como un ser
completamente individual y Unico. Esto hace que se incremente su autoestima. En
la inteligencia interpersonal el nifio adquiere la habilidad de trabajar en
colectividad, adopta los habitos de comportamiento respetuoso que exige la
convivencia social armoniosa, reconociendo que siempre se tiene algo que ofrecer
a los demas, se aprende a re solucionar conflictos que se presentan el cualquier
grupo humano. Aprende a valorar el otro.

Lo anterior hace ver la importancia de estimular y darle esta area a los nifios y
ninas de las instituciones educativas, en especial aquellas cuyas situaciones
economicas, no les permite tener la oportunidad de pagar horas adicionales para
contratar un especialista en esta area. Retomando lo anterior se selecciona la
concentracion escolar Carlos Toledo plata para que estos nifios tengan la
oportunidad de ver esta area, debido a que es una entidad de caracter oficial y los

nifos que alli estudian son de estratos 1y 2.

Por esto se toma la ensefianza de la muasica, como Unica disciplina que cubre
simultaneamente el desarrollo de ciertas dimensiones del ser humano. Cuando se
implementa la instrumentacion Orff, no se trata de crear especialistas en un
instrumento del set, mas bien, la practica de todos estos, proporcionan a los
estudiantes el desarrollo motriz necesario para la futura interpretacion de un
instrumento sinfénico, ademas esta practica permite desarrollar otras habilidades
logrando en los nifios una formacion integral, ya que les posibilita la oportunidad

de expresar abierta y libremente sus diversas habilidades.
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Por consiguiente, la estrategia de crear un ensamble musical representativo, que
aporte elementos y complemente el proceso de ensefianza, con el fin de despertar
la motivacién en los nifios mediante la interpretacion de instrumentos musicales, y
gue mejor que organizarla, a través de la creacion de un ensamble con
instrumentacién Orff, para que se establezca en esta institucion como parte de su

proceso de aprendizaje.

La inclinacion de escoger esta poblacion de nifios entre los 9-12 afios de los
grados 3°, 4° y 5°, se hace debido a que en estas etapas, el nifio ya tiene mayor
control tanto de su motricidad fina como la gruesa y esto facilita el proceso de
ensefianza y ejecucion de la instrumentacion Orff, de esta manera los nifios
interactian entre si, aportando a la interdisciplinaridad escolar para propiciar un
ambiente agradable en las horas del descanso, al igual que, en las diferentes

actividades.

Con la creacion de este ensamble, en esta institucion en los grados 3ro 4to y 5to,
se pretende buscar la continuidad del proceso de formacion musical preservando
este ensamble, dando asi la posibilidad de que siga funcionando como parte del

proceso de ensefianza y aprendizaje en este establecimiento.
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1 ESTADO DEL ARTE

Es necesario abordar algunos trabajos de investigacion accién, que se han
desarrollado a nivel nacional e internacional en relacion con el presente trabajo,
ofreciendo aportes significativos a este documento. También se incluiran algunos

articulos e investigaciones que se han desarrollado referente al sistema Orff.

Carl Orff (1895-1982) fue un notable compositor y pedagogo aleman. Compuso
grandes obras, entre ellas una muy conocida a nivel internacional “Carmina
Burana” (1937). Es el iniciador de uno de los sistemas de educacion musical mas
influyentes del siglo XX, creado junto con Dorothee Glnter y Gunild Keetman
quien fue una colaboradora muy especial en materia de educacion musical. Su
trabajo pedagodgico esta directamente relacionado con sus composiciones
artisticas, basadas en la exploracion melddica, ritmica e improvisacion, utilizando
instrumentos de percusion disefiados por Karl Maendler y creados con la finalidad
de poder hacer muasica en conjunto. Su modelo pedagdgico, se desarrollé en la
década de 1920, en esa época Keetman comienza a dar clases para nifios en la
academia Mozarteum, en Salzburgo; es alli donde nace la difusion internacional
de su modelo pedagogico, propagandose en mas de 20 paises, creando una

amplia red internacional de Asociaciones Orff-Schulwerk.

2.1.1 Orff en Salzburgo

La universidad Mozarteum de Salzburgo, es una pionera a nivel mundial en partir
e impartir conocimiento en lo que a la metodologia Orff se refiere. Gracias a
Keetman, quien comienza a dar clases para nifios en la Academia Mozarteum (en
la actualidad, Universidad Mozarteum). Esta iniciativa pedagogica liderada por

Carl Orff y Gunild Keetman y tiene gran repercusion a nivel nacional e
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internacional y es alli donde se realizan los primeros cursos para profesores

extranjeros y donde nace su difusién internacional.

La Universidad Mozarteum fue creada en 1841, ubicada en Salzburgo Austria, su
nombre en memoria del mas famoso de sus ciudadanos Wolfgang Amadeus
Mozart. La academia Mozarteum ha ido evolucionando con el pasar de los afios
hasta convertirse en una prestigiosa universidad dedicada a la educacién musical.
En 1961, se crea el instituto Orff en la Academia Mozarteum, desde su creacién
se ha convertido en un centro dedicado a la formacién e investigacion de la

pedagogia de la musica y el movimiento.

En la actualidad la Universidad de Mozarteum junto con el Instituto Orff ofrecen
programas educativos de licenciatura, de maestria, cursos universitarios, estudios
avanzados en musica y danza educacion Orff-Schulwerk y cursos internacionales
de verano. Por la cantidad considerable de alumnos que han estudiado en el
instituto, ha surgido una red densa y altamente activa encargada de la

retroalimentacion con otras instituciones Orff en todo el mundo.

2.1.2. Orff en Norte América

La Asociacion Orff-Schulwerk Americana (AOSA) fue fundada en Muncie, Indiana,
el 11 de mayo de 1968. *Su formacién fue el resultado de diez profesores de
musica apasionados y dedicados que reconocieron el valor y el potencial de la
musica y el movimiento pedagogico del Método Orff. Esta iniciativa tuvo una gran
acogida tanto a nivel nacional como internacional, ya que pasé de 10 miembros a
332 en su primer afio. Actualmente la Asociacion cuenta con alrededor de 3.300
miembros en todo el mundo. Desde la fecha ésta asociacion ha venido creciendo y
actualmente es una de las pioneras en formacion de profesorado Orff. A través de

su pagina web (www.aosa.org) los miembros pueden encontrar informacién sobre

14 AOSA. American Orff Schulwerk Association [Consultado el dia 3 de abril del 2015]. Disponible en:
<http://translate.google.com/translate?depth=1&hl=es&rurl=translate.google.com&sl=auto&tl=es&u=http://aosa.org/about/ao
sa-history-founders/>
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el método Orff, postularse para becas, participar en la conferencia anual que se

realiza en septiembre y hacer sus respectivas donaciones.

AOSA (American Orff-Schulwerk Association) La Asociacion Americana del Orff-
Schulwerk es una organizacion profesional de educadores dedicados al enfoque
de la musica y el movimiento creativo desarrollado por Carl Orff y Gunild Keetman.
Su misién es:

e Demostrar el valor del Método Orff y promover su uso generalizado.

e Apoyar el desarrollo profesional de sus miembros.

e Inspirar y abogar por el potencial creativo de todos sus alumnos.

En esta importante Asociacion AOSA se llevan a cabo diferentes publicaciones
como revistas, boletines y materiales de apoyo con el fin de actualizar a sus
miembros y publico en general, de las diferentes investigaciones que se realizan,
de las ultimas noticias y material vigente relacionado con Orff. Entre estas revistas
encontramos:

e SEl Orff Echo es la, revista trimestral revisada por expertos nacionales
y la voz filosofica de la Asociacion Americana de Orff-Schulwerk.

e 1%Reverberaciones, es una publicacion trimestral en linea disponibles
para los miembros, que publica los modelos de buenas practicas de las
aulas Método Orff en forma de ideas de lecciones, estrategias de
ensefianza para estudiantes probados, ejemplos de la tecnologia en el
proceso creativo, articulos relacionados con aplicaciones en el aula, y
mas. reverberaciones también publica articulos sobre importantes

iniciativas emprendidas por AOSA y nuestros miembros.

% |bid.
18 |bid.
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e "The Beat AOSA es un boletin electrénico mensual disefiado para
mantener a los miembros al dia sobre lo que esta pasando con la

organizacion.

2.1.3 Orff en el Reino Unido

La creacion de la sociedad Orff-Reino Unido estuvo a cargo de Margaret Murray
MBE (1921-2015). 8Dedicé su vida a la causa de la educaciéon musical, la
traduccion y la adaptacion de los volumenes Schulwerk para el mundo de habla
inglesa, siendo asi la fundadora de ésta sociedad en 1964. Margaret siempre se
preocupé por la de educacién musical para los nifios, y por eso exigié la mas alta

calidad de ensefianza y maestria musical a los profesores que alli ensefan.

2.1.4 Orff en Colombia

En Colombia existe una Fundacion pionera a nivel nacional en la creacion de
orquestas con instrumentacion Orff llamada FUNDACION BATUTA, fue creada en
1991 por iniciativa del gobierno nacional colombiano, liderado por la primera dama
en ese entonces Ana Milena Muioz de Gaviria basado en el sistema nacional de
orquestas sinfonicas juveniles e infantiles de nuestro vecino pais Venezuela, con

asesoria directa del maestro José Antonio Abreu.

El objetivo principal de los fundadores fue fortalecer e incrementar el disfrute, la
practica y la ensefianza de la masica en el pais y generar mayores oportunidades
para el ejercicio de los derechos culturales de los nifios y nifias colombianos.
También la Fundacion Batuta con la colaboracion de todas sus sedes a nivel
nacional, vela por la capacitacion a sus docentes, a lutieres de todo el territorio

nacional.

7 1bid
18 Orff en el Reino Unido [consultado el dia 30 de junio de 2015]. Disponible en: <http://www.orff.org.uk/news>
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¥®La misién de la fundacion Batuta es Contribuir al mejoramiento de la calidad de
vida de los nifios, nifias, adolescentes y jovenes de Colombia, mediante una
formacién musical de excelencia, centrada en la préactica colectiva, desde una

perspectiva de inclusion social, derechos y diversidad cultural.

19 Fundacion Batuta [consultado el dia 1 de julio de 2015] Disponible en:<http://www.fundacionbatuta.org/batuta/quienes-
somos-0>
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3. MARCO CONCEPTUAL

Es conveniente para el desarrollo de este trabajo exponer algunos conceptos que
nos ayuden a ir mas a fondo y a conocer un poco mas sobre la metodologia Orff y

su aporte a la pedagogia musical.

3.1 APORTACIONES TEORICAS Y/O METODOLOGICAS DE ORFF

El Schulwerk es una forma de ensefiar y aprender muasica. Creada principalmente
para satisfacer las necesidades de los nifios cumpliendo ciertos objetivos, con el
fin de desarrollar sus capacidades expresivas y perceptivas. ?°La combinacion
entre musica, movimiento y lenguaje, como los tres pilares fundamentales de esta
forma de ensefianza, enriquecen la experiencia de aprendizaje. Muchas son las
aportaciones de Carl Orff al mundo de la educacién musical y a la pedagogia del

siglo XX; continuacion se nombraran algunas.

e 2'En el pensamiento pedagdgico de Orff y de Keetman, la musica y la
danza son vivencias que enriquecen la vida del individuo, se convierten
en medios de comunicacion y expresion.

e En el Orff Schulwerk se incide en todos y cada uno de los aspectos del
comportamiento musical: la interpretacion, la creacién, el analisis y la
escucha.

e En el Orff-Schulwerk se abordan temas muy pocas veces tratados en el
mundo de la educacion musical, como son la improvisacion y la

composicion, que refuerzan el pensamiento creativo.

20 OPEZ, Sofia. Aportaciones tedricas y metodolégicas a la educacién musical, GRAO. ESPANA. 2007. P.73
2bid. P.74
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22Una de las grandes virtudes del conjunto instrumental Orff es que se
obtienen resultados muy brillantes con pocos elementos y producen una
gran motivacion en los nifios y jovenes.

Una de las ideas centrales de Orff-Schulwerk es que esta disefiado para
todo el mundo, no solamente los alumnos mas talentosos o
privilegiados, ya que fomenta la parte artistica de cada individuo.

El Schulwerk no se considera un método; ya que no hay unas
secuencias didacticas concretas si no que cada persona crea y recrea

un modelo para ensefiar segun el contexto en el que trabaje.

3.2 SET INSTRUMENTAL ORFF

En el cuadro que se vera a continuacion se exponen dos grupos de instrumentos

(instrumentos de lamina e instrumentos de pequefa percusion) con los que Carl

Orff inicia su modelo.

Tabla 1. Set instrumental Orff tradicional

Instrumentos de Instrumentos de pequefia percusion
lamina Parche Madera Metal Sonajas

- Carrillén Soprano
- Carrillén Contralto - Tambor - Claves
- Metal6fono Soprano - Bongos - Caja China - Triangulo

. . - Maracas
- Metal6fono Contralto - Pandero - Gliro - Crétalos

2 . o - Cascabeles
- Metal6fono Bajo - Pandereta |- Castafiuelas |- Plato - Aros de sonaia
- Xiléfono Soprano - Bombo - Temple-bloc | - Platillos J
- Xil6fono Contralto - Timbales
- Xil6fono Bajo

Fuente: GEREDA BASTO, Sergio Hernando. Integracion del violin al ensamble Orff a partir de la
elaboracién de arreglos de piezas musicales colombianas e infantiles. Bucaramanga, tesis de

2 bid.

grado UIS 2014
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En el siguiente cuadro se exponen los instrumentos que actualmente la
FUNDACION BATUTA propone en Colombia para su desarrollo pre orquestal, se
tiene como referente la FUNDACION BATUTA porque ésta es la pionera a nivel
nacional en la creacion de ensambles de este tipo, ofreciendo asi un referente
fundamental para la creacion del presente proyecto. Los instrumentos que se
mencionan estan basados en la instrumentacion que propone Carl Orff;
adicionalmente encontramos instrumentos tipicos del folclor colombiano y otros
instrumentos de percusion menor, algunos estan ligados a nuestra tradicidon

folclérica y son usados en otros géneros y ritmos musicales.

Tabla 2. Set instrumental Orff Fundacion Batuta.

Instrument
Instrumentos de Instrumentos de 0s Pequefia Percusioén
lamina Viento Percusién Tipica
Armoénicos
- Toc Toc
- Coquirico
- Clave salsera
- Pandereta - Cucharas
- Agogo - Esterilla
- Sistro Soprano - Maraca de - Guasa
- Sistro Contralto Cuero - Puerca
- Xiléfono Soprano - Clave - Chucho
o - Flauta dulce . .
- Xiléfono Soprano - Guitarra | granadillo - Tambora
Contralto - Flauta dulce alto - Tiple - Triangulo - Palo de agua
- Metal6fono Flauta du - Teclado - Bloques picolo | - Alegre
- Flauta dulce tenor . !
Soprano - Caja china - Mates
- Metal6fono - Vibraslap - Maraca de
Contralto - Platillos de totumo
choque - llamador
- Castafiuelas |- Guacharaca
- Clave zapan
- Panderos
- Bongoes

Fuente: FUDACION. Batuta. Programas de iniciacion musical, Programa de

preorquesta contenidos niveles 1 al 5. Bogota 2008. P 18-19
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Y en este ultimo cuadro, se presentan los instrumentos que se emplearan en el
montaje instrumental de las obras del presente proyecto; para ello se tendra en
cuenta los instrumentos existentes y los que fue posible obtener, tratando de
satisfacer al maximo la necesidad del grupo y adaptandose lo mas posible al

sistema original.

Tabla 3. Set instrumental Orff empleado en el proyecto.

Instrumentos de Instrumentos de Instrumentos Pequefia B A S
. . . ./ Percusion Tipica
lamina Viento Armonicos Percusion
- Xiléfono
Soprano - Chucho
g - Clave
- Xiléfono - Flauta dulce . - Tambora
- Guitarra salsera
Contralto Soprano - Maraca de
. - Teclado - Pandereta
- Metal6fono : i totumo
- chin-chin
Soprano - Guacharaca
- Metal6fono
Contralto

3.3 DEFINICION DE TERMINOS Y CONCEPTOS

Se citaran algunos conceptos de tedricos a nivel nacional e internacional de forma

gue se permita contextualizar ciertos términos utilizados en este proyecto.

3.3.1 Adaptacién

ZArreglar o adaptar un material musical es darle una presentacion estéticamente

equilibrada, acorde con, las condiciones y capacidades del grupo musical

disponible.

2 ZULETA. Alejandro. Programa basico de direccion de coros infantiles. Bogota 2004. P 23,
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3.3.2 Implementar: 2* Poner en funcionamiento, aplicar los métodos y medidas

necesarios para llevar algo a cabo

3.3.3 Ensamble

Ensamble es un grupo de instrumentos tocando simultineamente una obra
musical. Una "banda", un "grupo”, una "orquesta", un "conjunto”, son otros
nombres utilizados para "ensamble". Desde el punto de vista "pedagdgico”, el
trabajo de ensamble significa aprender a tocar junto con otros musicos,
desarrollando la capacidad de "oir", comprender los diferentes  cdodigos

establecidos, poder seguir las indicaciones del director del ensamble y demas.

3.3.3.1 Clases de ensambles musicales. En el siglo XVIII, las orquestas eran
simples agrupaciones que se formaban al azar y en la que participaban un nimero
indeterminado de musicos que interpretaban los instrumentos disponibles en la
época. Estaban constituidos fundamentalmente por instrumentos de cuerda y

algunos pocos de viento.

%Hacia finales de ese siglo se perfeccionaron muchos de los instrumentos y por
ello los compositores pudieron incluirlos en sus obras. De esta manera, se
establecieron las bases de la orquesta "clasica”, integrada por aproximadamente
treinta y cinco instrumentistas, de los cuales las cuerdas siguieron siendo los mas

NnUuMerosos.

e Orquesta Sinfonica: Una orquesta sinfénica es una agrupacion de muasicos
gue interpretan un determinado repertorio conocido como "masica clasica”,

sin necesariamente excluir otros géneros musicales.

24 Word reference [Consultado el dia 24 de junio del 2015]. Disponible en:
<http://www.wordreference.com/definicion/implementar>

2 Daniel Lamberti [Consultado el dia 24 de junio del 2015]. Disponible en:
<http://www.daniellamberti.com/images/ensamble.pdf>

2 Costa Rica [Consultado el dia 24 de junio de 2015].Disponible en: <http://www.osn.go.cr/tipos-de-agrupaciones-y-
conjuntos-musicales.html>
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e Grupos de cadmara: Un grupo de camara es un ensamble musical formado
por un grupo que va de dos a doce intérpretes. En este tipo de conjuntos
cada musico cumple la funcion de cada una de las secciones de la
Orquesta.

e Orqguesta Filarménica: Normalmente son de caracter privado y de un
ndamero mayor de instrumentistas que la orquesta sinfonica.

e Banda: Conjunto formado por instrumentos de viento y percusién. Su

origen se encuentra en las agrupaciones militares y bandas sinfénicas.

e Las bandas militares: Se forman por tambores e instrumentos de vientos,

como los clarines, y acompafan a los militares en desfiles.

e Las bandas sinfénicas: Estan formadas por instrumentos de viento
madera y viento metal, incluyendo el saxofon y el sousafono, y los
instrumentos de percusion. Su musica es ligera y popular. Son las bandas

de provincia o municipales.

e Fanfarrias: Son agrupaciones musicales improvisadas, de viento y
percusion, de corte folclorico

e Rondalla o estudiantina: Son agrupaciones vocales, acompafiadas de
varias guitarras, requintos, mandolinas, bandolas o bandurrias segun el
pais. Se les adiciona el acordedn, el contrabajo y las panderetas.

e La preorquesta: ?’es un ensamble conformado por instrumentos de placas
(sistro sopranos y sistro contralto, metal6fono soprano y metaléfono
contralto y xil6fono soprano y xil6fono contralto) flautas dulces sopranos,

contraltos y tenores, voces, percusion folclérica y percusion menor.

27 FUNDACION. Batuta. Actividades para preorquesta. Bogota 2007. Pag. 9
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La preorquesta seré el tipo de ensamble que se trabajard en el presente proyecto,
basado en la conformacion instrumental y el formato al cual se pueden adaptar las
obras y piezas musicales. Este es un ensamble muy rico en timbres y permite la
versatilidad en la interpretacién de obras tanto del repertorio universal como de la
musica folclorica, populares y de repertorio infantil. También gracias a la

fabricacidon de sus instrumentos permite adquirirlos facilmente.

3.3.4 Postura

La postura determina la alineacion y el balance del cuerpo, 28una correcta postura
permite que haya una eficiente respiracion y colocacion del cuerpo, posibilitando
asi una buena y sana produccion vocal e instrumental, para cantar y tocar

necesitamos todo el cuerpo.

Hoy dia es comun ver nifios con mala postura, ocasionados por malos habitos
adquiridos; generalmente los padres no dan mucha importancia a este aspecto y
es labor de nosotros como Docentes incurrir en pro de una buena postura; para
ello debemos ensefar a nuestros estudiantes buenos habitos que sirvan para
mejorar la interpretacion musical, la salud y la imagen que se tiene de uno mismo.

2Se entiende por correcta postura una posicion dinamica, no estatica ni fija.
Aquella que permite un movimiento facil y fluido, acompafado por una sensacion
de ligereza, comodidad y equilibrio, pero al mismo tiempo de estabilidad y solidez.
Segun este concepto es deber del educador demostrar cOmo debe ser la postura
correcta, guiar los pasos para conseguirla y corregir al estudiante las veces que

sea necesario hasta familiarizarse con ella.

28 PINEROS. Olga. Introduccion a la pedagogia vocal para coros infantiles. Bogota 2004. Pag. 20
2 |bid.
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3.3.5 Respiracion
Es el proceso mediante el cual el oxigeno ingresa a nuestro organismo, para
luego ser expulsado convertido en CO2 para mantener las funciones vitales en el

ser humano.

3.3.6 Afinacién pre-fonatoria

La afinacion pre-fonatoria es el trabajo conjunto de los musculos y 6rganos que
intervienen en la fonacion, el cerebro envia el mensaje para que los musculos
comiencen a acercar los pliegues vocales y el aire comience a fluir. Lo que se
logra con esa técnica es identificar el grado de tension, la fuerza necesaria, la
correcta colocacion de la voz para alcanzar una altura determinada antes de
producirse la fonacién. *°Todos los grandes cantantes crean mentalmente el tono
en una fraccion de segundo antes de que lo canten. Puede que no sean del todo
conscientes de este hecho, pero ya estan preparando mentalmente los ajustes y lo

hacen en un microsegundo antes de cantar la nota.

La afinacion pre-fonatoria esta ligada directamente a la memoria fisica y a la

memoria tonal.

3.3.7 Memoria fisica: 3!
Es la posibilidad de memorizar la sensacion fisica y recordar los ajustes que debe

realizar la laringe para emitir diferentes alturas.

3.3.8 Memoria tonal: *Es la posibilidad de imaginar, oir mentalmente vy

memorizar las alturas antes de cantarlas.

30 International Vocal Training [consultado el dia 30 de junio del 2015] Disponible en:
<http://www.vocaltraining.com.mx/Blog/las-razones-por-las-que-se-canta-desafinado/>

31 PINEROS. Olga. Introduccién a la pedagogia vocal para coros infantiles. Bogota 2004. P.81
%2 |bid.
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3.3.9 Rango: %

Se refiere a la totalidad de las alturas que puede cantar una voz particular.

3.3.10 Tesitura:
Cuando se habla de tesitura se hace referencia a la extension total de sonidos
gue puede producir la voz humana o un instrumento musical desde su nota mas

grave a su nota mas aguda y viceversa.

Con respecto a un individuo: area del rango donde se canta con mayor comodidad
y donde se tiene el mejor sonido
Con respecto a una cancion: area o ambito predominante dentro de un rango en el

cual una cancioén esta escrita.

3.3.11 Registro: **
Se entiende por registro una serie de alturas que pueden ser producidas mediante

la utilizacion de un mismo mecanismo vocal.

3.4 LA FLAUTA DULCE

3La flauta dulce, instrumento que goz6 de gran popularidad en los siglos XVI y
XVII ha resurgido a principios de nuestro siglo, después de un largo olvido; por su
sencillo mecanismo. Su ensefianza se adapta con éxito a las necesidades de
clases colectivas de nifios, jévenes y adultos, constituyendo un valioso aporte a la

formacion musical y a la educacion auditiva.

Como bien se menciona en el parrafo anterior la flauta dulce es un instrumento
idéneo en la formacién musical no solo de nifios si no de personas adultas, ya que

es de facil acceso y su ensefianza no es de gran dificultad técnica, a continuacion

33ZULETA. Alejandro. Programa bésico de direccion de coros infantiles. Bogota 2004. P. 82
34 |bid.
3 AKOSCHKY. Judith y otros. Iniciacion a la flauta dulce tomo I. VIDELA. Buenos aires. 1965. Prefacio.
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se mencionaran las partes de la flauta y sus respectivas recomendaciones

técnicas para su correcta ejecucion.

La flauta que se utilizé en este proyecto es la flauta soprano. Pertenece a la familia
de los aer6fonos y esta afinada en do. En la siguiente figura se mostraran las

partes de la flauta y algunas especificaciones.

Imagen 1 La flauta dulce.

3.4.1 Postura del cuerpo

La postura correcta del ejecutante es una condicion fundamental que determina la
calidad del sonido en el instrumento, el cuerpo y la cabeza debe estar
normalmente erguida sin inclinarse hacia adelante y los codos ligeramente
separados del cuerpo. La flauta debe ser sostenida en un angulo de 45 a 60
grados con la vertical del cuerpo a fin de que el aire emitido entre en forma mas

directa y las manos puedan ser bien colocadas, la boquilla de la flauta se debe
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Poner entre los labios haciendo una leve presion pero sin presionarla con los

dientes.

Imagen 2. Posicion correcta para la interpretacion de la flauta

3.4.2 Respiracion:

La respiracion debe ser tranquila y libre de tensiones sobre todo en los hombros y
en el cuello. Se debe inhalar por la nariz y exhalar suavemente por la boca por
medio de soplo, con la practica y ejercicios especificos se lograra un mayor control

de la columna de aire.

3.4.3 Posicion de los dedos:

Los dedos deben tapar completamente los orificios indicados en cada digitacion,
planos y sin curvarse, utilizando para ello la parte mas blanda de las yemas. En
los cambios de digitacion el movimiento de los dedos debe ser rapido y preciso y
se debe ensefar al estudiante que cuando se cambie de digitacion no se debe

mirar la flauta, se debe sentir que los orificios queden completamente tapados.
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Imagen 3. Posicion de los dedos

¢ o (

MANDO DERECHA

Wooq

Fuente: FUNDACION. Batuta. Cartillas estudiantiles batuta n°1 la flauta dulce.
Diaz escobar litografia. Bogota 2007. P 15.

3.5 INSTRUMENTOS DE PERCUSION

La gran familia de la percusiéon se divide en dos secciones: los instrumentos de
altura determinada y los de altura indeterminada. Se nombrara en esta seccion
los instrumentos de placas pertenecientes a la familia de instrumentos con altura
determinada y algunos instrumentos de percusion folclérica y menor

pertenecientes a los instrumentos de altura indeterminada.
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3.5.1 Los instrumentos de placas
Los instrumentos de placas pertenecen a la gran familia de la percusién, ya que su
sonido se produce al golpear las placas con unos percutores, igual que ocurre con

un tambor.

Existe gran variedad de placas segun su lugar de origen. Son utilizadas para la
ejecucién de masica folclérica de algunos paises. También es representante oficial
dentro de la orquesta sinfénica en la interpretacion de ciertas obras musicales.

Existe gran variedad de tamafios, aunque su fabricacion es similar a la de grandes
marimbas y pequefios sistros. Son fabricados con diferentes materiales, madera y
metal. El tamafio y peso depende de su altura y timbre. Algunas marimbas son
fabricadas artesanalmente como las usadas en el pacifico colombiano y centro

América.

3.5.2 Marimbas de fabricacion artesanal

El termino artesanal quiere decir que estos instrumentos se fabrican manualmente
sin emplear herramientas de alta precision, como es el caso de la marimba de
chonta empleada en el pacifico colombiano. Con la marimba de chonta se
interpreta la musica propia del pacifico colombiano: currulao, bambuco viejo,
bereju. En centro América también se usan marimbas artesanales en la musica
folclorica. Las de Guatemala tienen mucha extension, y por la cantidad de placas

son tocadas por dos musicos.
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Imagen 4. Marimbas de fabricacion artesanal

Fuente: Batuta. Los instrumentos de placas. Bogota 2002.

3.5.3 Los golpeadores

Para poder tocar los instrumentos de placas necesitamos de golpeadores, y de
ellos depende en gran parte la buena calidad del sonido de las placas. Se debe
conocer qué clase de golpeadores usar para cada instrumento, ya que los hay con
diversas caracteristicas, blandos, duros, livianos y pesados, mas largos, mas
cortos, de caucho, de madera, de materiales sintéticos, forrados en hilo o sin

forrar, en fin hay una variedad para la construccion de los golpeadores.

Los golpeadores vienen en parejas, y generalmente hay uno mas liviano que el
otro. El golpeador mas liviano se usa en las notas agudas con la mano derecha, y
el golpeador mas pesado se usa en las notas graves con la mano izquierda.
Aunque puede variar de acuerdo a las necesidades sonoras, Yy las

especificaciones técnicas que tenga la partitura.
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Imagen 5. Los golpeadores

3.5.4 Posicién para el correcto agarre de los golpeadores

El cuerpo debe estar relajado, los brazos y manos sin tencién alguna, tomar el
golpeador imaginando que lo agarramos por la mitad entre los dedos indice y
pulgar, envolver con los demas dedos el golpeador, dejando que la yema del dedo
anular roce la base del dedo pulgar. De esta manera el golpeador quedara bien
colocado entre la mano y tendra movimiento libre.

Imagen 6. Posicion para el correcto agarre de los golpeadores
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3.5.5 Instrumentos de percusion folcldrica.

Los instrumentos de percusion folclorica que se trabajaran aqui son de sonido
indeterminado, estos instrumentos son: Las claves, la tambora, los chin chines, la
pandereta, el Maracon y el chucho. Esta familia instrumental es muy rica en
timbres y en colores y ademas muy numerosa. Sus instrumentos se tocan de muy

diversas formas.

Imagen 7 Instrumentos de percusion

46



4. ETAPAS DEL PROYECTO

A continuacion se describirAn las etapas que se desarrollaron durante la

conformacion del ensamble musical.

4.1 SELECCION DE LA INSTITUCION EDUCATIVA

La seleccién se llevé acabo haciendo un analisis previo donde se evidencié que la
institucion educativa (CARLOS TOLEDO PLATA) no tenia un ensamble musical

representativo.

4.2 ENTREVISTA PREVIA CON LA COORDINADORA

Se presento un plan de accién donde se resaltaban los beneficios y la importancia
de crear un ensamble musical representativo en esa institucion, que apoyara los

procesos académicos, la interdisciplinaridad y la difusion cultural.

4.3 INICIO DE LAS CLASES

Se realiz6 clase en tres salones en los grados 3° y 4° en el segundo periodo del
2014 donde se abordaron temas como la ritmica, el canto, iniciacion en la
instrumentacién Orff, postura corporal; alli se inicio la observacién activa donde se
identificaron nifios con habilidades musicales, un buen comportamiento y una
buena actitud frente a la clase. Se inici6 el montaje de dos obras musicales
(cuando llega la noche y la cancion de las esmeraldas) con el objetivo de dar una
primera muestra musical y mostrar el trabajo realizado al finalizar el afio escolar;
ésta muestra se realiz6 en noviembre del 2014 en el INEM (INSTITUTO DE
ENSENANZA MEDIA DIVERSIFICADA INEM CUSTODIO GARCIA ROVIRA) con

la participacion de profesores, padres de familia y estudiantes, a fin de celebrar la
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clausura del afio escolar. Y una ultima muestra con los estudiantes de 3° en la
institucion CARLOS TOLEDO PLATA de forma privada para los padres de familia
de ese grado en particular.

Imagen 8 Inicio de Clases 2014

Imagen 9 Presentaciones 2014
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4.4 SELECCION DE LOS INTEGRANTES DEL ENSAMBLE ANO 2015

Este proceso se llevo acabo en febrero del 2015, la seleccion fue en base a la
observacion activa del segundo semestre de 2014 donde se evidenciaron
actitudes, aptitudes, gusto por las clases musicales, manejo de la instrumentacion,
convivencia dentro del aula, disciplina. Segun la suma de estos items se

selecciond a cada nifio perteneciente al ensambile.

4.5 SELECCION DEL REPERTORIO

La seleccion del repertorio se vio inmersa en las habilidades de los integrantes del
ensamble musical, en la edad de los alumnos, dificultades ritmicas, melddicas,
comprension y pronunciacion del texto, dificultades técnicas en la ejecucion de los
instrumentos y en el interés de difundir nuestra musica, fomentando asi el

crecimiento de nuestro patrimonio literario y musical y del entorno socio-cultural.

4.6 ENSENANZA DE LOS TEMAS MUSICALES

4.6.1 Parte vocal

Para la ensefianza de la parte vocal se tuvieron en cuenta varios temas tales
como: postura correcta, calentamiento corporal, ejercicios basicos de respiracion,
ejercicios basicos de entonacion, memoria tonal. A continuacion se explicara como

se desarrollaron cada uno de estos temas.

4.6.1.1 Postura correcta. Se ensefiaron tres posiciones, en las cuales el docente
mostré como debia ser cada una de ellas en su forma correcta, los beneficios que
éstas traen tanto para la salud, como para la interpretacion musical y para la
propia estética corporal. Se corrigid al estudiante cuantas veces fuese necesario

hasta que las buenas posturas fueran de forma natural y sin tenciones.
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Imagen 10 Posicion N°1 — Parte vocal

Imagen 11 Posicién numero dos: Esta posicion es adecuada para el
calentamiento vocal, ejecucion de la flauta dulce, cantar y realizar actividades

musicales.

Imagen 11 Posicion N°2 — Parte vocal
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Imagen 13 Posicién niumero tres: Esta posicidn es de concierto y presentaciones
y ensayos de pie.

Imagen 12 Posicion N°3 — Parte vocal

4.6.1.2 Calentamiento corporal

Es fundamental antes de iniciar cualquier actividad preparar nuestro cuerpo, asi de
esta forma podemos evitar lecciones, los ejercicios estaran centrados en los
hombros, caja toracica, pelvis, lengua y cara. A continuacion se describiran una

serie de ejercicios para cada parte mencionada, con sus respectivos gréficos.

Hombros: Es importante estar en posicion relajada, sin crear tenciones
adicionales.

e A: Mover hacia adelante en 8 tiempos, hacia atras en 8 tiempos.
e B: Mover hacia arriba y hacia abajo en 8 tiempos.

e C: Mover en circulos hacia adelante y hacia atras cada uno en 8 tiempos.
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e D: Mover en circulos contrarios en una y otra direccion cada uno en 8
tiempos.

Imagen 13 Ejercicios hombros

Fuente : PINEROS LARA. Olga. Introduccién a la pedagogia vocal.
Imprenta nacional. Bogota. 2014. P.27

Caja Toraxica: Es importante que los hombros se mantengan a la misma altura y
gue las piernas y la pelvis no se muevan.

e A: Mover hacia un lado en 8 tiempos.

e B: Mover hacia el otro lado en 8 tiempos.

e C: Mover de un lado al otro en 8 tiempos.

e D: Mover hacia adelante y hacia atras en 8 tiempos.

e E: Mover de adelante hacia atras en 8 tiempos.

e F: Mover en circulos hacia un lado y el otro, cada uno en 8 tiempos.
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Imagen 14 Ejercicios Caja Toraxica

Fuente : PINEROS LARA. Olga. Introduccion a la pedagogia vocal.
Imprenta nacional. Bogota. 2014. P.28

Pelvis: Los pies deben estar separados y las rodillas levemente dobladas durante

todo el tiempo que dure el ejercicio.

A: Mover hacia un lado en 8 tiempos.

B: Mover hacia el otro lado en 8 tiempos.

C: Mover de un lado al otro lado en 8 tiempos.

D: Mover hacia adelante en 8 tiempos, hacia atras en 8 tiempos.
E: Mover de adelante hacia atras en 8 tiempos

F: Mover en circulos hacia un lado y hacia el otro en 8 tiempos cada uno.

53



Imagen 15 Ejercicios Pelvis

Fuente : PINEROS LARA. Olga. Introduccion a la pedagogia vocal.
Imprenta nacional. Bogota. 2014. P.29

Lengua:

A: Sacar la lengua y moverla de arriba hacia abajo, tratando de tocar la
barbilla y la punta de la nariz. Repetirlo 8 veces.

e B: Sacar lalengua, estirarla lo mas que se pueda, manteniéndola paralela al

piso y luego meterla otra vez. Repetir 8 veces.

e C: Sacar lalengua y hacer circulos en el aire. Repetir 8 veces.
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Imagen 16 Ejercicios Lengua

Fuente : PINEROS LARA. Olga. Introduccién a la pedagogia vocal.
Imprenta nacional. Bogota. 2014. P.36
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Imagen 17 Ejercicios Cara

Fuente : PINEROS LARA. Olga. Introduccion a la pedagogia vocal.
Imprenta nacional. Bogota. 2014. P. 37

Cara: Hacer muecas y gestos, moviendo los labios en todas las direcciones
posibles, frunciendo el cefio, estirando las cejas, inflar cachetes, creando tencién
facial y relajacion facial. Repetir estos ejercicios hasta que la musculatura facial se

canse.

4.6.1.3 Ejercicios basicos de respiracion
Los ejercicios que se trabajaron variaron en las clases, puesto que todos no se
realizaron en una misma jornada, evitando asi la fatiga vocal.

1. Inhalar en dos tiempos sintiendo como se expande la caja toracica y la

musculatura abdominal retener por dos tiempos y exhalar en dos tiempos.
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Inhalar en dos tiempos retener en dos tiempos y exhalar pronunciando una
(M) hasta que se acabe el aire.
Inhalar en dos tiempos, retener en dos tiempos y exhalar con una

(tsssssssss) hasta que se acabe el aire.

4.6.1.4 Ejercicios basicos de entonacion

1.

El docente tocaba un arpegio en la organeta y los alumnos debian imitar los
sonidos que escuchaban con una (M)

El docente tocaba una nota al azar dentro del registro apropiado y el
estudiante debia de escucharla e intentar entonarla

El docente entonaba una nota y la cantaba al oido seleccionando al azar al
estudiante para que imitara lo que escuchaba.

Se repasaron las canciones apoyadas en la organeta a forma de afianzar la

correcta afinacion de las canciones.

4.6.1.5 Memoria tonal

1.

Sentados en media luna, el docente pedia que cerraran los 0jos y
escucharan la nota que se tocaba una y otra vez, luego el docente pedia
gue a x estudiante que tratara de imitar la nota que escuchaba, este
ejercicio se realiz6 con notas al azar y con notas de las canciones

propuestas.

4.6.2 Flautas

La ensefianza de la flauta dulce fue de una forma muy elemental y basica

permitiéndole al estudiante familiarizarse con el instrumento y tener contacto

directo el, explorando sus sonoridades y algunos de sus recursos. Este proceso se

llevé acabo en diferentes secciones. La primera seccion basada en como agarrar

el instrumento y la postura correcta para la interpretacion de este. La segunda

seccion basada en la respiracién, muy similar a la de la parte vocal, reforzando los

conceptos y creando mas conciencia a los estudiantes acerca del proceso
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respiratorio. La tercera seccion basada en la técnica del instrumento (ejercicios de
mecanizacién, ataque de lengua). A continuacion se explicaran las secciones

nombradas.

4.6.2.1 Primera seccién: En esta seccion se habla de la postura correcta para
lograr una mejor interpretacion del instrumento, se basard en las posiciones
nombradas en el numeral xxx (parte vocal). Adicionalmente se agregaran otro

ejercicio de complemento.

Agarrar la flauta con la postura correcta, teniendo en cuenta la posicion 3 o de

concierto nombrada anteriormente. Como se muestra en la foto a continuacion.

Imagen 18 Agarrar la flauta con la postura correcta en posicion tres.

4.6.2.2 Segunda seccion: en esta seccidon, se hizo mas énfasis en el proceso
respiratorio, aplicando los ejercicios propuestos en la seccion de la parte vocal y

agregando otros ejercicios tales como:
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1. respirar en dos tiempos, retener en dos tiempos, apoyar y soplar muy
suavemente por la boquilla de la flauta procurando una columna de aire
estable.

2. Respirar en dos tiempos, retener en dos tiempos, apoyar y soplar muy
suavemente por la boquilla de la flauta procurando un sonido mas

prolongado (trabajo de nota pedal).

4.6.2.3 Tercera seccion: En esta seccion se explican los ejercicios trabajados para
conseguir una buena técnica en el instrumento.

1. Respirar en un tiempo apoyar y exhalar el aire por la boca a través de la
boquilla de la flauta, produciendo el sonido (DU) dando pequefios ataques
con la punta de la lengua sin obstruir el paso de aire.

2. Practicar con las tres primeras posiciones de la flauta (SI, LA, SOL)
alternandolas entre si, el profesor dird con la voz nimeros al azar de uno a
tres y el estudiante debera ejecutar la posicion correspondiente hasta
conseguir un buen dominio de las tres primeras posiciones.

3. Este ejercicio es con base al anterior, pero aqui se utilizaran todas las notas
de la flauta, el estudiante ejercitara estos ejercicios hasta que tenga una

buena movilidad y velocidad de acuerdo a su nivel en el instrumento.

4.6.3 Placas

En la ensefianza de las placas se trabajaron diferentes temas, con el objetivo de
gue los alumnos pudieran participar activamente en la ejecucion y montaje de las
canciones, de que se acercaran a este instrumento y pudieran conocer un poco

mas de él. Los temas se dividieron en diferentes fases.

4.6.3.1 Primera fase: basada en la exploracion, se le permitié al estudiante que
tuviera contacto con el instrumento de forma empirica, que explorara sus
diferentes sonoridades, sus timbres, su forma, tamafios; permitiendo asi un primer

contacto con el instrumento.
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4.6.3.2 Segunda fase: En esta fase se dividieron los integrantes del ensamble, por
pequeios grupos conformados de ocho alumnos, con el objetivo de que cada
alumno pudiera participar en una cancién diferente, interpretando xiléfonos o
metal6fonos, ademdas permitiendo asi tener clases personalizadas con ellos,
ensefarles la técnica correcta para una buena interpretacion, trabajar en los
aspectos técnicos de cada cancion en particular, y realizar ejercicios técnicos para
el mecanismo y habilidad en el instrumento. Estos ensayos se realizaban de forma
parcial, algunas veces en contra jornada o en horas asignadas por los docentes a

cargo.

Imagen 19 Correcta posicion para la interpretacion del xiléfono y metaléfono.
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Imagen 20 Ensayos placas.

4.6.4 Percusién
Se trabajaron ejercicios ritmicos-corporales como rondas infantiles, juegos,

dindmicas; donde el nifio fue el protagonista, explorando y descubriendo su propia
ritmica.

Imagen 21 Ejercicios ritmicos corporales rondas.
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Imagen 22 Ejercicios ritmicos corporales

Imagen 23 Correcta interpretacion de los instrumentos de percusion — La clave
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Imagen 24 Correcta interpretacion de los instrumentos de percusién — Chucho

Imagen 25 Correcta interpretacion de los instrumentos de percusion — Maracon
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Imagen 26 Correcta interpretacion de los instrumentos de percusion — Tambora

4.6.5 Reuniones y charlas con los padres de familia

Se realizaron reuniones y charlas con los padres de familia, con el objetivo de
informarles acerca del proceso realizado con sus hijos, ademas para pedirles
compromiso a los padres para que envien sus hijos a las actividades de contra
jornada y los dias sabados. Adicionalmente se les pidié que firmasen dos
documentos uno para autorizar las actividades en contra jornada, a peticion de la
coordinadora y un segundo para que autorizaran la difusion del contenido
multimedia en los que aparecen sus hijos con el fin de dar soporte al presente

trabajo de grado.
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4.6.6 Dificultades frente al proceso

Uno de los principales problemas para la creacion de este proyecto de grado fue la
falta de instrumentacién Orff, gracias a la Fundacion Batuta de Barrancabermeja
Santander y al maestro Rubén Dario Castillo se pudo diligenciar la donacién de
estos instrumentos que ya habian sido dados de baja; finalmente ya con los
instrumentos se tomo la decision para presentar el titulo del presente proyecto
ante la escuela de artes musica de la Universidad Industrial de Santander y
posteriormente proceder a su ejecucion. La reparacion y acondicionamiento de los

instrumentos se realiz6 en el domicilio del autor del proyecto.

Imagen 27 Reparacion y acondicionamiento de los instrumentos.

Se presentaron otro tipo de dificultades tales como la inasistencia de los nifios a

los ensayos de contra jornada y los dias sabados, el retiro de parte de algunos
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estudiantes del ensamble, en algunas ocasiones en la instituciéon se citaban a
jornadas pedagogicas, paro y demas las cuales no permitian el normal desarrollo
de las actividades, el sal6n dispuesto a las clases de musica (salén multiple o de
lectura) se ocupaba lo cual impedia que se realizara la clase de musica, estas
dificultades se han sobrellevado comprometiendo mas a los estudiantes, padres
de familia y a los mismos profesores entre ellos la coordinadora a que se
involucren mas en el proceso, sefialando los beneficios que este ensamble otorga

tanto para la institucion como para los nifios y sus hogares.

4.6.7 Presentaciones y conciertos afio 2015

Imagen 28 Presentaciones y conciertos
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5. CONCLUSIONES

De lo anterior expuesto en este proyecto de grado se sacan las siguientes

conclusiones:

Es posible crear un ensamble musical representativo en una instituciéon publica
siempre y cuando se den los espacios y la colaboracion por parte de las directivas

y los docentes a cargo.

La practica en conjunto direccionada con instrumentacion Orff es una muy buena
herramienta pedagogica que le permite al nifio explorar sus aptitudes musicales y
ofrecerle herramientas para la futura interpretacion de un instrumento sinfonico
dando una posible continuidad en una orquesta, permitiéendole asi Desarrollar

ampliamente su potencial y conocimientos musicales.

Existe una buena disposicion por parte de los nifios, para realizar este tipo de
actividades musicales siempre y cuando sean dinamicas, el repertorio sea de su
agrado y la metodologia que se use para realizar el montaje de las obras sea

significativo.
Se pudo realizar el proyecto y cumplir los objetivos planteados pese a las

dificultades que represento el proceso. Se siente una satisfaccion personal del

buen trabajo realizado.
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6. RECOMENDACIONES

Segun el trabajo realizado se propone una serie de recomendaciones a tener en
cuenta para una mejor ejecucion del proyecto basadas en las experiencias de

estas mismas.

Se recomienda vincular a directivos y profesores de la institucion, para que se
sientan comprometidos con el proyecto y tengan sentido de pertenencia para el

continuo crecimiento del mismo.

El docente debe tener buena disposicion y actitud frente al grupo, tener dominio de
los temas y actividades a realizar, debe ser muy cuidadoso en la seleccion del
repertorio; puesto que este dara las pautas para para el éxito de la interpretacion

de éstas y asi tener un crecimiento continuo a nivel grupal.

Se recomienda hacer un cronograma de actividades, esto facilita la organizacion y
permite al docente tener una claridad en los procesos del montaje de las obras,

calculando asi el tiempo oportuno para poder completar los objetivos propuestos.

Es fundamental que el docente de musica, participe en la creacion de obras
musicales de esta instrumentacion, para su respectivo montaje. También se le
recomienda realizar adaptaciones y arreglos para dicho ensamble, eso posibilita el
acceso a un vasto repertorio, ofreciendo asi mas oportunidades para una amplia

interpretacion.
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ANEXOS

ANEXO A. PLANEACION REPERTORIO ENSAMBLES

CENTRO MUSICAL: Carlos Toledo Plata

NIVEL: UNO

DOCENTE RESPONSABLE: Edwin Robles Lozano

COORDINADOR MUSICAL: RUBEN DARIO CASTILLO MEZA

ENSAMBLE MUSICAL
REPRESENTATIVO CARLOS
TOLEDO PLATA

Coen de
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ANEXO B. PARTITURAS

CUANDO LLEGA LANOCHE

Adp: Edwin Robles Lozano
PR Arr: Ramon Orlando Gonzilez
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CANCION DE LAS ESMERALDAS

Guabina Letra: Carlos Castro Saavedra,
Muisica: Gustavo Adolfo Rengifo.
Arr: Miguel A, Fajardo.

Adp: Edwin Robles Lozano
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Cancion de las esmeraldas
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Cancion de las esmeraldas 3
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4 Cancion de las esmeraldas
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e BOTECITO DE CARTON

Tiburcio Romero
Adp: Edwin Robles Lozano

Arr: Rubén Dario Meza
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_— La Fiesta

Guabina
Francy Acosta

Arr: Ramon Orlando Gonzilez

Adp: Edwin Robles Lozano
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ANEXO C. AUTORIZACION DE LOS PADRES DE FAMILIA

Yo como padre de familia, autorizo la publicacién de fotos/videos en los que mi hijo
aparece individual Yy colectivamente pertenecientes al ensamble musical
representativo de la escuela Carlos Toledo Plata, como soporte para el trabajo de
grado realizado por Edwin Robles Lozano en esta institucion.

[1re/ob __Lz__éq:}el/o_ﬂ/mm‘obﬂ 23 22206
C.

del padre Firma C
&é_l_am 23 S-p

Nombre del estudiante grado

Yo como qadre de familia, autorizo |a publicacién de fotos/videos en los que mi hijo
aparece u_idividuas y colectivamente pertenecientes al ensamble musical
representativo de la escuela Carlos Toledo Piata, como soporte para el frabajo de
grado realizado por Edwin Robles Lozano en esta institucion.

L;,&‘.m Eaig 6 Lv,,m"hé‘;d;‘& 2 Qia xR

Nombre del padre Firma c.C
nyk 2 4oz
Nombre del estudiante grado

. pu

{
eprientaﬁvo de da escuela Carlos Toledo Plata, como soporte para el trabajo de

o0 reajizedo-pey Edwin Robles Lozana en esta i
R

(656 X
"

tm ¢a|pa¢rt 1
-t 3 “’ . v.. m CQC
f‘<[ 0 C‘L¢l g (?i"i?o. S‘D

Nombre del estudiante grado
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Yo como padre de familia, autorizo la publicacién de fotos/videos en los que mi l_'tijo
aparece individual y colectivamente pertenecientes al ensamble mqsu:al
representativo de la escuela Carlos Toledo Plata, como sc?porte para el trabajo de
grado realizado por Edwin Robles Lo en esta institucion.

-

wek =295 63983143

Nombre del padre Firma cc
6{20';25@ /a’e[f_rgg 0.
Nombre del estudiante grado

Juan David peltran

Yo como padre de familia, autorizo la publicacién de fotosfvideos en los que mi hijo
aparece individual y colectivamente pertenecientes al ensamble musical
representativo de |la escuela Carlos Toledo Plata, como soporte para el trabajo de
grado realizado por Edwin Robles Lozano en esta institucion.

{ FOEN L LA

Nombre del padre Firma c.C
. , ‘ 0

Nombre del estudiante grado

Yo como padre de familia, autorizo la publicacién de fotos/videos en los que mi hijo
aparece individual y colectivamente pertenecientes al ensamble musical
representativo de la escuela Carlos Toledo Plata, como soporte para el trabajo de
grado realizado por Edwin Robles Lozano en esta institucion.

| {

Nombre del padre Firma c.C

Nombre del estudiante grado
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Yo como padre de familia, autorizo la publicacion de fotos/videos en los que mi hijo
aparece individual y colectivamente pertenecientes al ensamble musical
representativo de la escuela Carlos Toledo Plata, como soporte para el trabajo de
grado realizado por Edwin Robles Lozano en esta institucion.

‘) — %}! (Lol SUFLCT/

Nombre del padre Firma c.C
ducd gcbb O S - S-=(
Nombre del estudiante grado

Yo como padre de familia, autorizo la publicacion de fotos/videos en los que mi hijo
aparece individual y colectivamente pertenecientes al ensamble musical

representativo de la escuela Carlos Toledg Plata, como soporte para el trabajo de
gragT realizado por Edwin Robles Loz esta institucion.
‘ ~ 4 :

H( =\ A CQ tq Cenion 05 AL j 728215715t -
Nomhee “al nadre Firma ) cC
Kod pana cela %%

Nombre del estudiante grado

Yo como padre de familia, autorizo la publicacién de fotos/videos en los que mi hijo
aparece individual y colectivamente pertenecientes al ensamble musical
representativo de la escuela Carlos Toledo Plata, como soporte para el trabajo de
grado realizado por Edwin Robles Lozano en esta institucion.

janSa Jexez ) : 53 : g.zla](‘]'ﬁ'cl
Nombre del padre Fir ' C.C
“YVhean ) CmUQ\ Tewc2at . 54

-

Nombre del estudiante grado
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Yo como padre de familia, autorizo la publicacion de fotos/videos en los que mi hijo
aparece individual y colectivamente pertenecientes al ensamble musical
representativo de la escuela Carlos Toledo Plata, como soporte para el trabajo de

8ado realizado por Edwin Robles Lozano en esta institucion.

& rA e o ' : N O o
1ouda PN | ack Clacdia M Soieneic 1098626030

Nombre del padee MO v Firma c.C
theole Doanns vattas 1Y &
Nombre del estudiante grado

e —

|

Yo como padre de familia, autorizo la publicacion de fotos/videos en los que mi hijo
aparece individual y colectivamente pertenecientes al ensamble musical
representativo de la escuela Carlos Toledo Plata, como soporte para el trabajo de
grado realizado por Edwin Robles Lozgno en esta institucion.

' 391811

b Acondiane Muoves

Nombre del padre Firma c.C

Nombre del estudiante grado

Yo como padre de familia, autorizo la publicacién de fotos/videos en los que mi hijo
aparece individual y colectivamente pertenecientes al ensamble musical
representativo de la escuela Carlos Toledo Plata, como soporte para el trabajo de
grado realizado por Edwin Robles Lozano en esta institucion.

!m&m“_(:n_\m LeaWPcae IOTXEOERTY

Nombre del padre Firma c.C
f_)-—\'\n < A—?ur\g GCoras7. C. fz a
Nombre del estudiante grado
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Yo como padre de familia, autorizo la publicacién de fotos/videos en los que mi hijo
aparece individual y colectivamente pertenecientes al ensamble musical
representativo de la escuela Carlos Toledo Plata, como soporte para el trabajo de
grado realizado por Edwin Robles Lozano en esta institucion.

| NS E via)cal \ng’ Hgggl. %8 1)‘?) S50€
Nombre del padre Firma c.C
{)\\ b oa QO \:ﬂl o3

Nombre del estudiante grado

Yo como padre de familia, autorizo la publicacién de fotos/videos en los que mi hijo
aparece individual y colectivamente pertenecientes al ensamble musical
representativo de la escuela Carlos Toledo Plata, como soporte para el trabajo de
grado realizado por Edwin Robles Lozano en esta institucion.

Aetvs 2atuh oo ._/-/wméew 1043135399

Nombre del padre Firma c.C
K; Scav: 5-’ B
Nombre del estudiante grado

Yo como padre de familia, autorizo la publicacién de fotos/videos en los que mi hijo
aparece individual y colectivamente pertenecientes al ensamble musical
representativo de la escuela Carlos Toledo Plata, como soporte para el trabajo de
grado realizado por Edwin Robles Lozano en esta institucion.

Clads #ottes £ Clndys 1240 ZEs5ZST2

Nombre del padre Firma

Eil) ey MHoinl  4-a

Nombre del estudiante grado
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