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Resumen

Titulo: Recital de guitarra clasica y eléctrica: Medleys con obras caracteristicas de diferentes

periodos de la musica desde el renacimiento hasta el siglo XXI*

Autor: Johan Sebastian Diaz Garcia**

Palabras clave: guitarra clasica, guitarra eléctrica, evolucion técnica de la guitarra, recital de

guitarra, la guitarra a través del tiempo

Descripcion: El presente proyecto de grado consistié en la elaboracion de dos medleys o
popurris, uno para ser ejecutado en la guitarra clasica y otro para guitarra eléctrica, con obras
caracteristicas de cada periodo de la musica, desde el renacimiento hasta la actualidad. Tuvo como
objetivo principal mostrar la evolucién sonora y técnica de la guitarra clasica y eléctrica a lo largo
de la historia de la masica, esto implico hacer una recopilacion de obras representativas de cada
periodo o estilo musical en el caso de la guitarra eléctrica, ademas, se busca aportar un material
pedagogico que sirva a futuros estudiantes de ambos instrumentos y motivarlos al acercamiento de

otros repertorios que incluso, fueron escritos para otros instrumentos y que pueden ser adaptados.

Para el desarrollo del proyecto, se realiz6 un analisis interpretativo y técnico de cada obra, de
esta manera, se brinda informacion relevante de las obras como: la forma, la medida de compas,
tonalidad, tempo; esto sumado a las sugerencias interpretativas que sirven para resolver las
dificultades a las que se pueda enfrentar el ejecutante. Por otro lado, se muestra la manera en que
se unieron las obras que hacen parte de cada Medley, en alguna de ellas, se presenté la necesidad
de alterar algun compas en cuanto a la ritmica, se afiadieron calderones o rallentandos, y en otras,

se crearon cadencias que procuran mantener las caracteristicas del periodo musical

*Trabajo de grado
**Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y Mdsica. Directora: Karen Lucia Arango Higuita, Magister en
Interpretacion de Musica latinoamericana del siglo XX
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correspondiente. Para el caso de la guitarra eléctrica, se sugieren ciertos tipos de efectos que alteran

el sonido natural de la guitarra.

Finalmente, este trabajo hace un aporte al campo del conocimiento tanto en el ambito
pedagdgico como en la experiencia sonora. Contribuye al aprendizaje de lamusicay a la formacién
integral de los guitarristas al fomentar la exploracién de estilos, periodos musicales y técnicas de

ejecucion.



Abstract

Title: "Classical and Electric Guitar Concert: medleys with characteristic works from different

periods of music from the Renaissance to the 21st."*

Author: Johan Sebastian Diaz Garcia**

Key words: Classical guitar, electric guitar, technical evolution of the guitar, Guitar concert,

the guitar through time

Description: The present undergraduate project consisted of creating two medleys, one to be
performed on the classical guitar and the other on the electric guitar, featuring characteristic works
from each period of music, from the Renaissance to the present day. Its main objective was to
showcase the sonic and technical evolution of the classical and electric guitar throughout the history
of music. This involved compiling representative works from each period or musical style in the
case of the electric guitar. Additionally, the project aimed to provide educational material that
would serve future students of both instruments and motivate them to explore other repertoires,

including those originally written for different instruments that can be adapted.

To develop the project, an interpretative and technical analysis was conducted for each work. This
provided relevant information about the pieces, such as their form, time signature, key, and tempo.
In addition, interpretative suggestions were provided to help address any difficulties that
performers might encounter. In addition, the project demonstrates how the works that make up
each medley were combined. In some cases, adjustments were made to rhythmic patterns, including
the addition of caesuras or rallentandos, while in others, cadences were created to maintain the
characteristics of the corresponding musical period. For the electric guitar, specific types of effects

that alter the natural sound of the guitar are suggested.

*Bachelor Thesis
**Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y Mdsica. Directora: Karen Lucia Arango Higuita, Magister en
Interpretacion de Musica latinoamericana del siglo XX
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Ultimately, this work contributes to the field of knowledge, both in the pedagogical realm and in
terms of sonic experience. It enhances music learning and the comprehensive training of guitarists

by encouraging exploration of different styles, musical periods, and performance techniques.



Introduccion

El presente proyecto consistié en crear dos Medleys, uno para guitarra clasica y otro para
guitarra eléctrica, que incluyeran fragmentos de obras caracteristicas de cada periodo de la masica
desde el renacimiento hasta la actualidad. Ademas del objetivo principal, que era mostrar la
evolucion sonora y técnica de ambos instrumentos a través de este recorrido historico, se tenia
como objetivos especificos hacer una recopilacién de obras representativas de los diferentes
periodos musicales, proporcionar un material pedagogico que abarcara variedad de estilos para su
estudio técnico e interpretativo, y contribuir al desarrollo integral de los musicos profesionales y

educadores.

Para el desarrollo del proyecto, se inicid con el reconocimiento de los textos académicos
existentes a nivel regional y nacional acerca de la guitarra clasica y eléctrica; posteriormente, se
reviso bibliografia de esta misma tematica generada en otros paises. Despues de hacer este primer
recorrido, es posible reconocer la relevancia de la guitarra clasica en la historia de la musica y notar
la falta de informacion académica sobre la guitarra eléctrica a nivel regional. Esta fue una de las
motivaciones iniciales en el momento de la creacidn de este proyecto, y propicio el deseo de
contribuir al reconocimiento de la guitarra eléctrica y su aceptacion como parte del a&mbito

académico en la Universidad donde se origina este estudio.

Como un siguiente paso, después de hacer el estado del arte, se elabor6 el marco tedrico que
consistié en ahondar en el concepto de Medley y el de la interpretacién musical, pues son las

tematicas que abarcan el tema de esta investigacion.

Posteriormente, se paso a la seleccion del repertorio que haria parte de ambos Medleys, se hizo

un analisis musical que permitiera reconocer las principales caracteristicas del estilo musical
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abordado, con el fin de crear las transiciones que funcionaran de mejor manera al momento de unir
las piezas elegidas. Después de finalizar la elaboracion de cada medley, con sus debidas
transiciones entre obras, se paso a hacer un analisis interpretativo que se fue dando durante el
proceso de montaje del repertorio, esto con el fin de aportar un material pedagdgico que pueda

servir a otros guitarristas que se quieran acercar a la ejecucion de este material.

Finalmente, se presentan las conclusiones que surgieron después de crear los Medleys y pasar
al estudio y ejecucion de estos; se muestra que se cumplieron satisfactoriamente los objetivos

propuestos en el proyecto y se respondié a la pregunta de investigacion.

1. Planteamiento del Problema
1.1 Antecedentes

Es importante reconocer que existe gran cantidad de informacion acerca de la historia de la
guitarra, con la que se da valor a su importancia en el desarrollo musical de diferentes culturas a
través del tiempo. Es posible encontrar, ademas, una gran cantidad de informacion académica
respecto a la guitarra clasica, a diferencia de la guitarra eléctrica que no goza con tantos escritos
académicos a nivel regional. En estos documentos, se brinda informacion relacionada con el

desarrollo técnico del instrumento con relacion a las obras que se exponen en cada uno de ellos.

A continuacion, se presentan los textos mencionados y una breve descripcion de los mismos.

Recital: la guitarra clasica desde el renacimiento hasta la actualidad: Este proyecto de grado
expone la evolucién de la guitarra a través de la historia con diferentes datos importantes, la
biografia de seis compositores destacados (Alonso Mudarra, J.S Bach, Mauro Giuliani, Francisco
Tarrega, Alexander Tansman y Maximo Diego Pujol) en la creacion de obras y popularizacion del

instrumento a través de diferentes periodos de la mdsica en los que se enfoca el proyecto, estos
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son: renacimiento, barroco, clasicismo, romanticismo, contemporaneo y nacionalismo espafiol. De
igual manera, cada obra tiene su contexto histérico, analisis de su forma y sugerencias
interpretativas. La finalidad de este proyecto es la de “promover e incentivar el estudio de la

guitarra clasica solista en los estudiantes de la carrera de musica” (Blanco, 2022).

De la guitarra andina colombiana a la guitarra clasica y viceversa: En este proyecto de
maestria en guitarra clésica se nota una amplia informacion histérica sobre el instrumento a través
de la historia, relatando su evolucién desde los afios 5.000 A.C con la Kithara y su recorrido, se
orienta mayormente hacia los maximos exponentes cercanos a la guitarra en la actualidad. A
medida que el proyecto avanza, va afiadiendo informacion muy importante sobre la historia e
importancia de la guitarra clasica en Latinoamérica y en Colombia. En Colombia, especificamente,
se nota bastante interés e importancia en su desarrollo musical, comienza con los aportes e
influencia que dieron los europeos en esta region en los siglos XV, XVI y XVII impartida a los
nativos americanos por los frailes y maestros de Canturrias de las catedrales, hasta la corriente
nacionalista, que llego tardiamente a América y més especificamente a Colombia con autores como

Guillermo Uribe-Holguin. (Madrid, 2014)

La guitarra clasica moderna: analisis interpretativo y pedagdgico de sus técnicas a partir
de un recital sobre la base de los estudios de las obras musicales de autores varios: en este
proyecto de tesis de maestria, es posible notar en sus primeras paginas el concepto y contexto
histérico de la guitarra, su evolucién enfocada mas a la llegada del instrumento a Espafia
aproximadamente en el 400 d.C y desde ahi, se van reflejando los diferentes momentos histéricos
mas importantes como el levantamiento del movimiento guitarristico en el siglo XIX. A medida
que el proyecto va avanzando, se ven diferentes aspectos importantes de la guitarra flamenca, la

guitarra de América Latina y la aparicion de la guitarra clasica moderna (Kolessov, 2012).
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Guia para el desarrollo de habilidades técnicas de la guitarra eléctrica a partir de
fragmentos de obras de los periodos barroco, clasico y romantico: para este proyecto de grado
se seleccionan algunas de las piezas mas representativas de los periodos mencionados y adaptadas
a la guitarra. “Se evidencia escasa informacion académica para la guitarra eléctrica en el aspecto
regional’’ comenta el autor (Duque, 2014). El proyecto busca contribuir a posicionar la guitarra
eléctrica como parte de la academia. Se presenta una amplia investigacion en cuanto a la evolucion
de este instrumento, muestra su gran versatilidad en diferentes estilos musicales que se
desarrollaron a través de la historia hasta el siglo XX. De igual manera, comparte un glosario de
técnicas para especificar lo que se trabajara con cada ejercicio, teniendo en cuenta que cada uno de
ellos va aumentando su nivel de dificultad mientras avanza; finalmente, se suman apoyos
audiovisuales para un mayor entendimiento de los ejercicios. Este material significa un aporte para
resolver la problemética del proyecto que es la escasa informacion académica sobre la guitarra

eléctrica.

Heterodoxias de la guitarra desde 1960 hasta 2015: patrones de usos y proyectos propios:
Proyecto de grado de doctorado que expone la nueva practica de la guitarra en el siglo XX y XXI,
se expone una heterodoxia progresiva que va evolucionando y haciendo grandes aportes
musicales y conceptuales a través del tiempo (Ferrer, 2015). El autor trabaja en la creacion
contemporanea del sonido, esta practica la usaron mayormente compositores de musica clasica y
musicos de rock en el siglo XXy se fue expandiendo a otros estilos musicales a través del tiempo.
“No hay ningun estudio que analice, sistematice y reflexione sobre los nuevos usos de la guitarra
en el campo de la musica como arte sonoro desde 1960 hasta 2015’ menciona el autor y suma:

“No hay libros sobre este campo” (Ferrer, 2015). Ademas, se nota gran influencia en las culturas
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sobre las diferentes practicas y/o usos del instrumento en sus regiones, brindando una gran variedad

de sonidos, géneros musicales, contextos y aportes a su evolucion organologica.

Recital de guitarra solista como herramienta de difusion cultural, a través de una seleccién
de obras del siglo xx: (Ortega, 2015) este proyecto de gado trabaja sobre un repertorio creado solo
con obras del siglo XX, brinda una biografia de cada autor de cada una de las obras, el origen de
como nacieron las mismas, informacion sobre su aire, forma, ritmo, armonia, melodia, nos brinda
sugerencias a su interpretacion y por ultimo, las dificultades técnicas que se topan al interpretar la

obra.

Analisis musical del repertorio del concierto de grado énfasis guitarra clasica: (Bayona,
2015): este proyecto de grado brinda un repertorio para la guitarra clasica muy popular en la
literatura guitarristica abarcando diferentes épocas de esta. El gran aporte que muestra en cada una
de las obras es la biografia del autor, la informacién del periodo histérico en la que fue escrita la
obra, su forma musical, las dificultades técnicas y por Gltimo da aportes a la interpretacion de cada

una de ellas.

Produccién musical en version popurri de seis (6) boleros clasicos cantandos,
acompafados de formato instrumental atipico con arreglos distintivo (Galvis, 2022): Se
visualiza en este proyecto de grado el gran énfasis que hace en la parte técnica de la grabacion,
mezcla y masterizacion del popurri, mostrando gran variedad de formas de usar diferentes efectos
tridimensionales para la mezcla y diversos usos que se le pueden dar a los micréfonos empleados
en la grabacion de este proyecto. En el aspecto netamente musical, nos brinda gran informacion
historica de lo que son los boleros y propone un formato instrumental distinto al que se usa

habitualmente para su interpretacion.
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Analisis musical del Repertorio de Concierto de grado énfasis Guitarra Clasica: (Machuca,
2012): este proyecto de grado expone un repertorio bastante popular en el campo guitarristico,
brindando gran informacion sobre los autores de las obras seleccionadas. El analisis que el autor
brinda incluye una biografia extensa y detallada, un glosario musical que se usa en las obras, y
diferentes explicaciones y usos sobre las formas, compases, articulaciones que se ven reflejadas en

el repertorio.

Guitarra, técnicas extendidas (Vélez, 2011): este proyecto brinda una breve explicacion de
las técnicas contemporaneas que se utilizan en la guitarra eléctrica junto con su forma de escritura
en la partitura; todo esto va acompafiado de diferentes composiciones. Ademas, en el escrito se
enfoca en la explicacion y utilizacion de las técnicas usadas en cada obra. El gran aporte que da
este proyecto es el uso y explicacion de una manera académica acerca de la implementacion de la
guitarra electrica y los diferentes pedales que constituyen un gran apoyo y complemento del

instrumento en el siglo XX.

1.2 Pregunta de investigacion

A partir de los estudios que se han realizado acerca de la historia y evolucion de la guitarra
clasica y eléctrica a través de la historia, nace la siguiente pregunta de investigacion: ¢es posible
representar la evolucion sonora y técnica de estos dos instrumentos en dos obras que rednan piezas

escritas por autores relevantes de diferentes periodos de la musica?
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1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo General

Mostrar la evolucion sonora y técnica de la guitarra clasica y la eléctrica, a través de la creacion
y ejecucién de dos Medley que contengan fragmentos de obras caracteristicas de cada periodo de

la musica desde el renacimiento hasta la actualidad.
1.3.2 Objetivos Especificos

e Recopilar obras caracteristicas de los diferentes periodos de la musica desde el
renacimiento hasta la actualidad.

e Aportar un material pedagdgico que aborda variedad de estilos musicales para su
estudio técnico e interpretativo, que ayude en el desarrollo integral al mdsico
profesional y educador.

e Motivar a los masicos al acercamiento y exploracion de repertorios de diferentes

épocasy a los aportes que la variedad de estilos y periodos brindan a los instrumentistas.
1.4 Justificacion

En los afios ochenta, se cred la carrera de Licenciatura en Mdsica en la Universidad Industrial
de Santander, la primera carrera de estudio de la musica de educaciéon formal en la ciudad de
Bucaramanga (Memoria, 2016). Esta nacié debido a la escasa cantidad de pedagogos que educaran
a los masicos en la regién, por este motivo, se creo la carrera con el perfil de licenciados para
instituir a los profesores que educaran a las siguientes generaciones de musicos y/o pedagogos en
la ciudad. Sin embargo, a pesar de la naturaleza con la que fue instaurada la carrera, hay estudiantes
que se destacan en su instrumento gracias a su disciplina y, por ende, se dedican mas a la

interpretacion como parte de su rol profesional.
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Por lo anterior, se hace imprescindible que los estudiantes que se dedican en mayor medida a la
ejecucion de su instrumento puedan ostentar, de alguna manera, su formacion como licenciados en
musica. Por ello, surge la necesidad de crear dos medleys con obras escritas en diferentes periodos
que represente la evolucién técnica y sonora que ha tenido la guitarra a lo largo del tiempo y que

pueda servir como material pedagdgico a futuros intérpretes o estudiantes de musica.

Lo anterior se suma a la inclusion de un instrumento familiar a la guitarra clasica pero que no
se aborda dentro de la carrera de Licenciatura en Musica en la Universidad Industrial de Santander,
se trata de la guitara eléctrica. Esta se adhiere al proyecto, debido a que permite comparar la
sonoridad de cada estilo musical gracias a otras técnicas de ejecucién que son idiomaticas del

instrumento.

Por todo lo expuesto anteriormente, la creacion de los dos Medleys y la presentacion publica en
un recital, se hace con el fin de aportar un nuevo material que sirva a futuros ejecutantes interesados
en una formacion integral en los aspectos técnicos, historicos y sonoros de la guitarra y de la musica
en general; ya que se puede notar mientras transcurre el recital, la evolucidn en la manera en la que
se interpretaba la musica y su gran variedad; esto puede constituir un aporte significativo en el
aprendizaje de la mdsica. De igual manera, es muy atractivo en el aspecto sonoro escuchar una
variedad de fragmentos seleccionados en una obra corta adaptada a la guitarra, ya que brinda un
lienzo de diferentes colores sonoros, muy atractivo para el puablico que quiere conocer

auditivamente la evolucion de la masica en un espacio de tiempo reducido.
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2. Marco teorico

Para tener una mayor claridad en la construccion de un medley que dé cuenta de la historia de
la evolucién técnica de la guitarra, es importante tener en cuenta sus caracteristicas mas
importantes, que se sumen, ademas, al significado de la interpretacion musical. Por lo tanto, se
expone a continuacién, la definicién de lo que es un medley junto a las caracteristicas mas
importantes para la construccion mas acertada del mismo. Posteriormente, se expone de manera

breve lo que ha significado la interpretacién musical a través del tiempo.

El “Medley” es una técnica que se utiliza en varios géneros musicales, como la musica pop,
rock, jazz y clasica, y consiste en la combinacion de varias melodias diferentes en una sola pieza
musical. Segun Stefan M. Kostka (2004), el medley es una "combinacién de diferentes elementos,
como canciones, melodias, ritmos, etc., que se unen para formar una sola pieza musical”. Esta

técnica permite a los musicos crear algo nuevo y original a partir de elementos ya conocidos.

Segun OriginalMusic (2022) la popularidad de los medley se remonta al siglo XIX en las 6peras
europeas, donde los maestros combinaban fragmentos musicales de diversos compositores para
crear las aperturas de sus espectaculos. Con el tiempo, esta practica evoluciond y se comenzé a
utilizar como un homenaje a artistas especificos, mezclando sus temas mas reconocidos y

presentandolos en albumes o conciertos.

La creacion de un medley musical es una tarea que requiere habilidades y conocimientos sélidos
en cuanto a teoria musical y armonia, asi como una cuidadosa seleccién de las canciones que se
mezclaran. Un medley es una composicion musical que consiste en la combinacion de varias

melodias dispuestas como un todo continuo. Esta forma de presentacion musical puede ser efectiva
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para ofrecer una variedad de canciones en un corto periodo de tiempo y crear una experiencia

emocionante (Stefan M. Kostka, 2004).

Hay dos cosas muy importantes que se deben tener en cuenta para la correcta creacion de un

medley:

1. Laseleccidn adecuada de canciones es esencial para crear un medley exitoso. Las canciones

deben tener una conexion tematica, musical o lirica que las haga funcionar bien juntas. La
eleccion de la clave y el tempo correctos también es importante para asegurar la coherencia
tonal y ritmica, evitando transiciones abruptas.

2. La transicidn suave entre cada cancion es fundamental para el éxito del medley, las

transiciones ya que pueden lograrse a través de arreglos musicales, efectos de sonido o
simplemente una buena seleccién de canciones. En la actualidad, los medley se utilizan en
el pop y en la musica dance como una forma de mezclar diferentes canciones y géneros para

crear una nueva obra.

La interpretacion musical ha sido una parte fundamental de la musica desde la época barroca.

Durante este periodo, los artistas interpretaron la musica de manera muy diferente a como se
hace hoy en dia. Segin John Rink, "los musicos del barroco tenian una mayor libertad
interpretativa que los musicos modernos, y a menudo improvisaban partes de la mdsica en lugar
de tocarlas tal como estaban escritas" (Rink, 2002, p. 20). Esta libertad interpretativa permitio a

los compositores del barroco crear una musica que era Unica y emocionalmente expresiva.

Durante la época clasica, la interpretacion musical se volvié mas formalizada y estructurada.
Los musicos de la época se centraron en la reproduccion precisa de la partitura y en la creacion de

un sonido equilibrado y uniforme que se convirtié en el estandar para la interpretacién musical
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durante gran parte del siglo XIX. Segun Rink, "los musicos clasicos trataban de tocar la musica tal

como estaba escrita, sin tomar muchas libertades interpretativas”.

Sin embargo, a mediados del siglo XIX la interpretacion musical comenzé a cambiar de nuevo.
Los masicos romanticos empezaron a enfocarse en la expresion personal y laemocion en la musica.
Segun Rink (2012) "los musicos romanticos buscaban una interpretacion mas libre y emocional,
que a menudo implicaba tomar ciertas libertades con la partitura y crear un sonido méas expresivo
y dramético". Esta técnica de interpretacion les permitié crear una masica que era emocionalmente

expresiva y a menudo dramética.

En el siglo XX, la interpretacion musical se volvio aun mas diversa y experimental. Los musicos
modernos comenzaron a explorar nuevas técnicas y enfoques de interpretacion, incluyendo la
improvisacion y la experimentacion sonora, "los musicos modernos a menudo adoptan un enfoque
mas experimental y creativo para la interpretacion musical, que puede incluir improvisacion,
efectos sonoros y otros elementos creativos™ (Rink, 2002). Esta técnica permitio a los musicos

modernos crear una muasica innovadora y emocionante.

Es por esto por lo que el andlisis de obras representativas de cada periodo musical es
fundamental para comprender la evolucion técnica del instrumento a lo largo del tiempo. El uso de
diferentes recursos en la interpretacion de estas obras permite una aproximacion mas auténtica a la
época en cuestion. Por otro lado, el uso de instrumentos modernos como la guitarra eléctrica, que
no existia en la mayoria de los periodos musicales, permite experimentar con sonoridades y
técnicas de ejecucion innovadoras que le dan un nuevo aire a las obras y permiten al intérprete
explorar distintos aspectos como la textura y el timbre, ofreciendo una perspectiva diferente sobre

la musica de la época.
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3. Metodologia

Para la elaboracion de cada medley, se hizo una revision del repertorio con el fin de seleccionar
las obras mas representativas de cada periodo musical escritas o adaptadas para guitarra, 1os
periodos incluidos fueron: renacimiento, barroco, clasicismo, romanticismo, contemporaneo y
latinoamericano. Después de seleccionar el repertorio, se procedio a la busqueda de las partituras;
para las obras en las que no fue posible acceder a este material, se hizo la transcripcién en el
software de escritura musical MuseScore, para la guitarra eléctrica la transcripcion se hizo tanto en

pentagrama como en tablatura.

Para cada una de las obras elegidas, se indag6 un poco acerca de la historia del periodo al que
correspondia y acerca de los autores o arreglistas; posteriormente, se hizo un analisis general de la
obra que contenia la estructura principal, tonalidad, tempo, medida de compas, y otros aspectos
que fueron relevantes con el fin de crear una transicion coherente entre las obras que constituirian

el medley.

Después de hacer el analisis, se tomaron decisiones acerca de las cadencias que podrian ser
necesarias para las transiciones, o el modo en que se podria pasar de una obra a otra de manera mas
natural. De esta manera, mientras se analizaba la forma en que podia pasarse de una pieza a otra,

se fue haciendo el montaje en el instrumento.

Para la guitarra eléctrica, se siguieron los mismos pasos del medley anterior, pero esta vez, se
incluyeron técnicas especificas del instrumento con el fin de cumplir con el objetivo principal de
este proyecto, que era mostrar la evolucion sonora y técnica de la guitarra clasica y la eléctrica a

través de la historia.
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En algunas de las piezas para guitarra eléctrica, se hizo necesaria la creacidon de una pista de
acompafiamiento con instrumentos del estilo musical correspondiente que sirvié de apoyo en la

ejecucion interpretativas de las obras.

El andlisis interpretativo de las obras seleccionadas en este proyecto se centrd no solo en la

comprensién de la estructura musical y el estilo, sino también en la identificacion y analisis de las
dificultades técnicas presentes en algunos fragmentos. Este enfoque permitié una comprensién mas
profunda de cada obray destacd los retos técnicos con los que debera enfrentarse muy posiblemente
el ejecutante que quiera acercarse a la interpretacion de estas obras. Para llevar a cabo este analisis,
se utilizaron herramientas y técnicas de analisis musical especificas, como la identificacién de
pasajes técnicamente exigentes, problemas de digitacion, dificultades ritmicas y de tempo, entre
otros. Ademas, el analisis interpretativo se complementé con el soporte de la informacion
consultada, la experienciay apoyo de la directora de grado y el criterio del ejecutante. En resumen,
el analisis interpretativo de las dificultades técnicas presentes en cada obra permitid una
interpretacion mas coherente y efectiva, resaltando la complejidad y la belleza de cada pieza

seleccionada.

Conciertos previos: Como manera de practica previa para una mejor preparacion para el recital,

se realizaron dos conciertos en diferentes espacios de la universidad con el propoésito de interpretar
las obras que se han estado trabajando para el recital de grado, todo esto con el fin de brindar al
interprete mas confianza y tener la posibilidad de mejorar aspectos técnicos, psicolégicos e

interpretativos que debera tener en cuenta para la sustentacion del proyecto.
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3.1 Medley 1 para Guitarra Clasica
3.1.1 Renacimiento: “The Earl of Essex his Galliard” - John Dowland

John Dowland (1563-1626) fue un compositor y masico inglés del siglo XVI. Dowland es

descrito seguin Poulton (1982) como "uno de los mas importantes compositores y musicos de su
tiempo" (p.19). Nacid en Londres en 1563 y estudié musica en la Universidad de Oxford, donde se
gradud en 1588. Dowland se convirtio en uno de los mas importantes compositores y musicos de
su tiempo, y trabajo en la corte de varios monarcas, incluyendo a la reina Isabel | de Inglaterray al
rey Christian 1V de Dinamarca. También viajé por Europa como musico y compositor, ganando

fama y reconocimiento por su talento (Poulton, 1982, p.20).

Entre sus obras mas famosas se encuentran las canciones de amor y desamor para voz y laud,
como "Flow my Tears" y "Come Again". También compuso musica instrumental para laud, como
las "Fantasias para laud" y "Lachrimae”. Su estilo musical se caracteriza por la emotividad y la
belleza de sus melodias, y su habilidad para expresar sentimientos profundos a traves de la musica.
En general, su estilo musical se caracteriza por la emotividad y la belleza de sus melodias, y su

habilidad para expresar sentimientos profundos a traves de la masica (Poulton, 1982).

Renacimiento: fue un periodo de la historia que se desarroll6 desde el siglo XV hasta el siglo

XVII en Europa. Este periodo se caracterizé por la busqueda de la perfeccion en la masica y la
creacion de nuevas formas y géneros musicales. Durante este tiempo, la masica se convirtio en una
forma de arte mas accesible y se popularizé en toda Europa. Los compositores mas destacados del
Renacimiento incluyen a Giovanni Pierluigi da Palestrina, William Byrd, Thomas Tallis, Josquin

des Prez y Orlando di Lasso, entre otros (Freedman, 2019).
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Una de las caracteristicas mas importantes de la musica del Renacimiento es su textura
polifonica, que se refiere a la forma en que los diferentes sonidos y melodias se combinan y
interactlan para crear una composicion Unica. Los compositores del Renacimiento utilizaron

técnicas como la imitacion y la contrapunto para crear texturas complejas y ricas (Freedman, 2019).

3.1.1.1 Andlisis

Tabla 1- Guitarra clasica — Renacimiento

Instrumento Ao Qe_ ) Tonalidad MEd'da, de Estructura Tempo
composicion compas formal
Original para | entre 1595y
ladd 1597 Do mayor 3/4 Danza BPM 85

Transicion en el medley:

Para la ejecucién de esta obra, que es parte del primer medley, es importante situarse en el
contexto renacentista. En este periodo, el manejo de las voces y la interpretacion de la polifonia
son aspectos fundamentales. Cada voz se considera de forma independiente (llustracion 1), incluso
cuando hay una gran cantidad de notas interpretadas simultdneamente en un mismo compas. En

lugar de pensar en un acorde se debe dar importancia a cada voz por separado.

llustracion 1 The Earl of Essex his Galliard - John Dowland. compas 36 y 37.

306 | ,J Cada voz se
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Otro aspecto importante a tener en cuenta en esta obra es que no se debe utilizar la técnica del
vibrato. El vibrato consiste en oscilar rapidamente la cuerda de manera horizontal mientras se

mantiene presionada sobre un traste, esto afiade expresividad y emocion a la interpretacion musical.
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Sin embargo, en el Renacimiento, el vibrato no era una técnica utilizada debido a las limitaciones

de los instrumentos de la época que dificultaban su realizacion.

En cuanto al sonido, se sugiere una interpretacion brillante y ligera durante toda la obra para
recrear el caracter distintivo del laud y, de esta manera, conservar su contexto historico. Lo anterior
implica buscar un sonido un poco metélico, esto se puede lograr acercandose al puente de la guitarra

y manteniendo un toque superficial y menos enfatizado en la articulacion de las notas.

Para la transicién a la siguiente obra que pertenece al periodo barroco, se sugiere hacer una
cadencia utilizando tres dominantes de manera continua para realizar el paso de La menor a Do
mayor. La progresion comienza con un compas que pertenece a la obra y que esta en La mayor, se
sugiere hacer el siguiente compas con una figuracién ritmica similar y un disefio melddico que
continue la progresion de manera sutil, y luego, se puede utilizar una de los motivos meléddicos que
se habian expuesto anteriormente, con el fin de hacer la cadencia en la dominante y pasar al Do

Mayor que es el primer acorde de la siguiente obra perteneciente al Barroco.

llustracion 2 The Earl of Essex his Galliard - John Dowland. compas 42-44.
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3.1.2 Barroco: Preludio 1 en C mayor BWV 846" - Johann Sebastian Bach

Johann Sebastian Bach (1685-1750): Christoph Wolff (2008) describe a Johann Sebastian

Bach como "uno de los més grandes compositores de musica cléasica de todos los tiempos, conocido
por sus obras maestras en la musica barroca™ (p. 160). Naci6 en Eisenach, Alemania, el 31 de marzo
de 1685, en una familia de musicos que le ensefiaron a tocar varios instrumentos y a componer

desde una edad temprana. A lo largo de su vida, Bach trabajo como organista, compositor y director
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musical en diferentes iglesias y cortes de Europa. El autor destaca que el estilo musical de Bach se
caracteriza por la complejidad y la profundidad emocional de sus piezas, y su capacidad para
fusionar la técnica y la emocién en una unica obra. Entre sus obras mas destacadas se encuentran
los Conciertos de Brandeburgo, la Pasion segun San Mateo y la Misa en si menor. Bach también
escribid numerosas cantatas, sonatas y suites para instrumentos de teclado, asi como mdsica para
orquesta y coro.

El periodo barroco en la musica fue un momento de gran complejidad y ornamentacion,
caracterizado por el uso de nuevas formas musicales como la dpera, el oratorio y el concierto.
Ademas, la musica barroca vio el surgimiento de grandes compositores como Johann Sebastian
Bach, Antonio Vivaldi y Georg Friedrich Handel (Heller, 2017).

Una de las caracteristicas mas importantes de la musica barroca es el uso de la tonalidad, que
fue creada durante este periodo y es la base de la musica occidental hasta nuestros dias. Los
compositores e intérpretes de la época también utilizaron una ornamentacion musical mas

elaborada, lo que dio lugar a una muasica mas compleja y virtuosa (Bukofzer, 2002).

Otra caracteristica importante de la musica barroca es el uso del bajo continuo, que es un
pequefio grupo instrumental que proporciona un acompafiamiento armonico improvisado para
muchos tipos de mdsica barroca. La musica barroca también se caracteriza por la utilizacion del
contrapunto, que es una técnica de composicion en la que dos o mas melodias se combinan de

manera armonica (Cano, 2000).

3.2.2 Andlisis

Tabla 2 — Guitarra clasica- Barroco.

Instrumento Ao (.je. . Tonalidad Medlda,de Estructura Tempo
composicion compas formal

Original para 1722 Do mayor 414 Preludio | BPM 72

clavicembalo
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Transicion en el medley:

En esta segunda obra, es importante tener en cuenta varios aspectos técnicos que se mantendran
alo largo de la pieza. En primer lugar, se recomienda prestar atencion al trabajo de la mano derecha
para lograr una articulacion clara y precisa. Se sugiere utilizar una combinacién de ligados para
resaltar las lineas melddicas y las notas de acompafiamiento, buscando un sonido ligado que se
mantenga a lo largo de toda la interpretacion. Aunque en la guitarra clasica no se utiliza un pedal
como en el piano, se puede simular su efecto mediante la técnica del ligado, conectando notas y

acordes para lograr una mayor resonancia y legato en la interpretacion.

En cuanto a la expresividad, es importante practicar esta obra a una velocidad comoda y
constante, prestando atencion a los cambios de posicion y realizando los cambios de acorde de
manera fluida. Es recomendable aprovechar las sutilezas expresivas presentes en la musica de
Bach, realizando cambios sutiles en la dindmica y la intensidad para resaltar los momentos

emotivos y las lineas melddicas.

La obra se interpretard en su mayoria como estd escrita, excepto en el acorde final. Se
aprovechara la voz que se encuentra en los compases 89 y 90, ya que proporciona una transicioén
natural hacia un acorde de Do mayor, que es el inicio de la siguiente obra en el medley. Esta
transicion se realizard de manera més fluida y orgéanica para lograr una conexion adecuada entre

las dos piezas.

lHustracion 3 Preludio 1 en C mayor BWV 846 - Johan Sebastiann Bach. Compés 89 y 90.
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3.1.3 Clasicismo: 1. Allegro (Sonata para piano No. 16 K. 545) - Wolfgang Amadeus

Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) Segln (Solomon, 2005) fue uno de los méas grandes

compositores de musica clasica de todos los tiempos. Naci6 en Salzburgo, Austria, en 1756, en una
familia de musicos. Su padre, Leopold Mozart, era un reconocido compositor y violinista, y se

encarg0 de la educacion musical de Wolfgang y su hermana Nannerl desde una edad muy temprana.

A lo largo de su corta vida, Mozart compuso mas de 600 obras, incluyendo éperas, sinfonias,
conciertos y musica de camara. Su estilo musical se caracteriza por la elegancia y la perfeccion
técnica, asi como por la profundidad emocional y la complejidad arménica de sus obras. Entre sus
obras mas destacadas se encuentran las 6peras "Las bodas de Figaro", "Don Giovanni"y "La flauta
maégica”, asi como las sinfonias "Japiter”, "Praga” y "Linz". También escribié musica para piano,
incluyendo las sonatas "K545" y "K331", asi como musica de camara, como los cuartetos de cuerda

"Las cuartetas haydnianas”. (Solomon, 2005).

El Clasicismo abarco aproximadamente desde mediados del siglo XVIII hasta principios del
siglo X1Xy se caracteriz6 por un estilo musical mas simple y claro en comparacion con el Barroco.
Durante este periodo, los compositores se enfocaron en la forma y la estructura de la musica,

haciendo uso de elementos como la melodia, la armonia y el ritmo de manera mas clara y precisa.

Segun (Rosen, 1997), el Clasicismo musical se caracteriz6 por "la predileccion por la claridad,
la economia y la proporcion en la masica” (p. 43). Los compositores del Clasicismo buscaron la

simplicidad y la elegancia, alejandose del exceso de adornos y efectos propios del Barroco.

Uno de los compositores mas destacados de este periodo fue Wolfgang Amadeus Mozart, quien

escribio numerosas obras en diferentes géneros, como Opera, musica de cdmara y sinfonias. Segun
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(Zaslaw, 1989), la musica de Mozart "se caracteriza por su equilibrio, su melodia clara y bien

definida y su uso ingenioso de la armonia .

Anélisis
Tabla 3 - Guitarra clésica- Clasicismo.
Instrumento Ano Qe_ . Tonalidad Med|da, de Estructura Tempo
composicion compas formal
Original para 1788 Do mayor 414 Sonata BPM 120
clavicembalo

Transicion en el medley:

El trabajo con esta obra, es un trabajo muy particular en cuanto a sus posiciones, ya que esta
adaptacion mantiene una dificultad superior por su velocidad, y posiciones que no son tan comunes
en la guitarra que brindan mayores momentos de exigencia técnica, se sugiere de tal manera tener
claro las posiciones y el manejo de voces como se ven reflejado en el compés 104y 105 y trabajarlo
a un tempo muy lento para mantener claridad con la memoria muscular y poderlo interpretar al
allegro de la partitura.

lustracion 4 Allegro (Sonata para piano No. 16 K. 545) - Wolfgang Amadeus Mozart. compases 104 y 150.
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Ademas, es importante tener en cuenta la utilizacién de una amplia gama de dindmicas y matices

para resaltar las distintas secciones y los momentos emotivos de la sonata, manteniendo un
equilibrio con la velocidad requerida en la obra. Asimismo, se debe mantener un tempo constante

y apropiado a lo largo de toda la sonata, asegurandose de mantener una pulsacién solida para
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preservar la coherencia musical, especialmente considerando los pasajes escalisticos y melodicos

que demandan un trabajo exigente para la mano derecha.

Para lograr la transicion, se emplea una cadencia que incluye los acordes de Fa mayor, Mi menor
y La mayor (Quinto grado del siguiente acorde), antes de finalmente llegar a un Re menor. Esta
progresion de acordes se basa en la modulacion que se encuentra en la obra original de Mozart,
proporcionando una transicion hacia la tonalidad relativa mayor a la que se dirige. Es importante
mantener el ritmo de estos acordes igual al ritmo presente en Fa mayor, ya que se mantiene la

integridad de la obra interpretada previamente y se asegura una coherencia musical en la transicion.

Al final de la pieza, se crea un momento de suspension al realizar un calderén en el ultimo
acorde. En este punto, cuando el intérprete toque el acorde de A7, puede bajar la sexta cuerda a la

nota de Re.

llustracion 5 Allegro (Sonata para piano No. 16 K. 545) - Wolfgang Amadeus Mozart. Compés 132-133.
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3.1.4 Romanticismo: . Adagio sostenuto (Sonata para piano n.° 14 en do sostenido

menor) - Ludwig van Beethoven

Ludwig van Beethoven (1770-1827) Segun (Anton Schindler, 1996) fue uno de los mas

grandes compositores de musica clasica de todos los tiempos. Naci6é en Bonn, Alemania, en 1770,
en una familia de musicos. Su padre, Johann van Beethoven, era un reconocido tenor y masico de
la corte, y se encarg0 de la educacion musical de Ludwig desde una edad temprana. A lo largo de

su vida, Beethoven compuso algunas de las obras méas importantes de la musica clésica, incluyendo
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las sinfonias "Eroica”, "La Novena" y "La Quinta", asi como los conciertos para piano "El

Emperador" y "El Quinto".

Su estilo musical se caracteriza por la fuerza emocional y la innovacion, asi como por la
habilidad para expresar sentimientos profundos a través de la mdsica. Beethoven también luchd
contra la sordera a lo largo de su vida, lo que lo llevo a retirarse de la vida social y aislarse en su
arte. A pesar de ello, continué componiendo y su musica se convirtié en una fuente de inspiracion
y esperanza para muchas personas. Beethoven murié en Viena, Austria, en 1827, a la edad de 56
afios, dejando un legado musical incomparable que ha influido en generaciones de compositores.
Su musica sigue siendo apreciada y admirada por su belleza, complejidad y profundidad emocional.

(Anton Schindler, 1996)

El Romanticismo fue un movimiento musical que se desarrollé en el siglo XI1X. Segun Leon
Plantinga (1992), este movimiento fue una reaccion contra las formas y modos heredados del
clasicismo, aunque en algunos casos los sigui6 cultivando. EI Romanticismo musical fue un
movimiento intrinsecamente revolucionario que reacciono contra las formas y los modos heredados

del clasicismo, aunque en algunos casos los siguio cultivando

El Romanticismo musical se caracterizd por su énfasis en la emocion, la expresion personal y
la libertad creativa. Los compositores romanticos buscaban expresar sus sentimientos mas
profundos a través de la musica, y a menudo utilizaban formas musicales como la sinfonia, el
concierto y la 6pera para hacerlo. Ademas, el Romanticismo musical se caracterizd por su interés

en la naturaleza, la fantasia y lo sobrenatural (Plantinga, 1992)..

Segun Leon Plantinga (1992), uno de los compositores mas influyentes del Romanticismo

musical fue Ludwig van Beethoven, quien es conocido por sus sinfonias, conciertos y sonatas para
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piano. Otros compositores importantes incluyen a Franz Schubert, Robert Schumann, Johannes
Brahms y Richard Wagner. Cada uno de estos compositores tenia su propio estilo y enfoque, pero

todos compartian un interés en la emocion y la expresion personal.

Analisis
Tabla 4 - Guitarra clasica- Romanticismo.
Instrumento | Arreglista Ao de . Tonalidad Medlda,de Estructura Tempo
composicion compas formal
Original Elkin
para piano- . 1801 Re menor 2/2 Sonata BPM 50
forte Pérez

Transicion en el medley:

Esta obra presenta desafios significativos, como la amplia gama de dindmicas utilizadas para
resaltar los momentos emotivos. Es crucial trabajar en la creacion de contrastes entre los pasajes
suaves y los mas intensos, resaltando la belleza de la melodia y manteniendo un control preciso del

timbre y el tempo para lograr una coherencia musical solida.

Al igual que en la obra anterior, esta adaptacion presenta retos adicionales en términos de
posiciones en el instrumento. Sin embargo, la dificultad técnica disminuye mientras aumenta la
importancia de la interpretacion. Es fundamental mantener constantemente la sensibilidad y la
coherencia en la interpretacion, ya que cualquier falta de legato o un fraseo inadecuado pueden
desconectar tanto al pablico como al intérprete. En mi opinion, la exigencia principal de esta obra

radica en mantener una interpretacion constante y cohesiva.

Otro aspecto clave es mantener siempre la melodia por encima del acompafiamiento, trabajando

cuidadosamente las ligaduras de expresion a lo largo de toda la obra. Se recomienda practicar
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cantando o tocando Unicamente la melodia antes de abordar la interpretacion completa, con el

objetivo de mantener una claridad constante en la melodia.

llustracion 6 1. Adagio sostenuto (Sonata para piano n.° 14 en do sostenido menor) - Ludwig van
Beethoven. Compas 143y 144.
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La transicion hacia la siguiente obra se produce en el compas 155, y se caracteriza por ser directa
y un tanto audaz. Se produce un corte repentino con un acorde disonante para dar paso a la siguiente
pieza, que es una danza caracteristica de Leo Brouwer, con un lenguaje mas ritmico y disonante en
comparacién con la obra anterior. Estas dos piezas son polos opuestos en términos de aspectos
sonoros.

La intencion de esta transicion es mostrar un contraste directo entre las dos obras y presentar de
manera impactante la entrada de la musica contemporanea. Se busca resaltar la diferencia entre la
dulzura de "Claro de Luna™ y la personalidad distintiva de la danza de Brouwer. Esta transicion

enérgica y provocativa afiade una dimension emocional adicional al conjunto de la interpretacion.

llustracion 7 Adagio sostenuto (Sonata para piano n.° 14 en do sostenido menor) - Ludwig van Beethoven.
Compases 154 y 155.
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3.1.5 Contemporéaneo: ""Danza caracteristica™ - Leo Brouwer

Leo Brouwer (1939) es un destacado compositor, guitarrista y director de orquesta cubano,

nacido en La Habana en 1939. Desde una edad temprana, mostrd interés por la masica, y comenzé
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a estudiar guitarra con Isaac Nicola, uno de los fundadores de la Escuela Nacional de Arte de Cuba.
A lo largo de su carrera, Brouwer ha compuesto mas de 300 obras para guitarra, incluyendo
conciertos, sonatas y piezas solistas, y ha sido reconocido por su innovacion en la técnicay el estilo
musical de la guitarra clasica. Ademas, ha dirigido numerosas orquestas en todo el mundo, y ha
compuesto musica para peliculas y documentales. Brouwer también ha sido un defensor de la
musica contemporanea y ha trabajado para promover la musica latinoamericana en todo el mundo.
En 1981 fundé el Festival de Musica Contemporéanea de La Habana, que se convirtié en uno de los

eventos musicales mas importantes de Cuba. (Brouwer, 1989).

La musica contemporanea es un término amplio que abarca una gran variedad de estilos y
tendencias. Se caracteriza por la experimentacion y la innovacién, rompiendo con las formas
tradicionales y creando nuevas formas de expresion musical. En su libro "Understanding Music:
Philosophy and Interpretation”, (Scruton, 2016) explora la musica contemporanea desde una
perspectiva filosofica, examinando la naturaleza de la musica y su relacion con la experiencia
humana. Scruton también analiza la relacion entre la musica y la cultura, y como la musica

contemporanea ha evolucionado a lo largo del tiempo.

Entre los compositores contemporaneos mas destacados se encuentran John Cage, Steve Reich
y Philip Glass, quienes han experimentado con formas de composicién innovadoras y han creado
obras que desafian las convenciones musicales. La musica actual refleja el entorno en el que nos
desenvolvemos, y su variedad y sofisticacion son un testimonio de la abundancia y diversidad de
nuestra sociedad (Scruton, 2016).
Anélisis

Tabla 5 - Guitarra clésica - Contemporaneo.

Afio de Medida de Estructura

Instrumento "y .
composicion compas formal

Tempo
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Original para

. 1957 214 Danza Allegro
guitarra

Transicion en el medley:

En la introduccion de esta obra, se emplea una técnica que simula el sonido de una tambora
golpeando el puente de la guitarra, manteniendo un acorde en el compas 156 para resaltar tanto la

percusion como las sutiles notas del acorde.

En el compas 157, se introduce una nueva técnica: los arménicos artificiales. Esta técnica
consiste en colocar la mano izquierda en la posicion deseada en el diapason y, con la mano derecha,
tocar la cuerda con el pulgar, indice o dedo medio, y luego colocar ligeramente otro dedo de la
mano derecha en un punto especifico de la cuerda para generar un sonido caracteristico. Esta
técnica se combina con una linea melddica ejecutada con el pulgar en el bajo, creando una seccion
con un sonido distintivo y Unico.

llustracion 8 Danza caracteristica' - Leo Brouwer. Compds 156 - 161.
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Es importante destacar que esta obra presenta una exigencia ritmica distintiva, propia del autor
y de su lugar de origen en Cuba. Su lenguaje musical se caracteriza por una amplia variedad y
riqueza ritmica. Ademas, debemos tener en cuenta la articulacion particular de la obra, asi como la
exigencia dinamica que requiere el control de los movimientos de la mano izquierda, asi como la

ejecucion de rasgueos rapidos y arpegios exigentes en la mano derecha.
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Para lograr una transicion suave hacia la siguiente obra, se tomd la decision de parar en el
compas 206 con un acorde de La menor con bajo en Mi bemol (Am/Eb). Este acorde posee un
lenguaje arménico que se asemeja mucho al vocabulario arménico de la siguiente pieza musical,
ademas de desempefiar la funcion de quinto grado que se resolvera en un acorde de Re mayor. Esta
transicion resulta particularmente natural, ya que es posible aprovechar un acorde existente en la

obra actual sin necesidad de afiadir ningun otro elemento adicional.

llustracion 9 Danza caracteristica' - Leo Brouwer. Compas 205 y 206.
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3.1.6 Post-Modernismo: Il. Reyna (Miriam & Leon’s Daughters) - Celil Refik Kaya

Celil Refik Kaya (1986) es un guitarrista y compositor turco, nacido en Estambul en 1986.

Desde una edad temprana, mostrd un gran talento para la musica y comenzé a estudiar guitarra
clasica con Ayhan Siimer. A los 18 afios, gand el primer premio en el Concurso Internacional de
Guitarra de Transilvania en Rumania, lo que lo llevo a iniciar una carrera internacional como
solista. Kaya ha actuado en todo el mundo en importantes salas de conciertos, incluyendo Carnegie
Hall en Nueva York, el Teatro Colon en Buenos Aires y el Palau de la Musica en Barcelona.
También ha actuado como solista con importantes orquestas, incluyendo la Orquesta Filarmdnica
de Estambul y la Orquesta Sinfénica Nacional de Costa Rica. Ademas de su carrera como
guitarrista, Kaya es también un destacado compositor, y ha compuesto obras para guitarra, piano,
orquesta y coro. Sus obras se caracterizan por su estilo innovador, que fusiona elementos de la

musica turca y la musica clasica occidental. Entre los premios y reconocimientos que ha recibido
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Celil Refik Kaya se encuentran el Premio de la Fundacién Nacional de Artes de Turquiay el Premio

de la Guitarra Andrés Segovia (Kaya, 2023).

El post-modernismo para Julio Lépez (1988) es un género que se caracteriza por su
complejidad y diversidad. Se desarroll6 a partir de la década de 1960 y se caracteriza por su

eclecticismo y su mezcla de diferentes estilos y géneros musicales.

Esta musica también se caracteriza por su uso de técnicas de vanguardia, como la musica
electronica y la musica aleatoria. Ademas, la masica post-moderna a menudo se enfoca en temas
sociales y politicos y utiliza la masica como una forma de critica social. El libro de Julio Lopez es
una obra que explora este género musical complejo y diverso que se desarrollo a partir de la década
de 1960 y se caracteriza por su eclecticismo, su uso de técnicas de vanguardia y su enfoque en

temas sociales y politicos (L6pez, 1988).

Analisis
Tabla 6 - Guitarra clésica - Postmodernismo.
Instrumento Afo <_:Ie_ , Tonalidad Med|dg de Estructura Tempo
composicion compas formal
Original para 2018 Re lidio 6/8 Rondo BPM 180
guitarra

Transicion en el medley:

En la interpretacion de esta obra, se incorporan los armonicos naturales, los cuales se generan
al tocar las cuerdas en puntos especificos, creando sonidos arménicos mas altos y suaves que las
notas normales. Para producir un armonico natural, se debe colocar el dedo suavemente sobre la
cuerda justo encima del punto nodal correspondiente, manteniendo un contacto firme, pero sin

ejercer demasiada presion que pueda afectar la calidad del armonico.
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lHustracion 10 11. Reyna (Miriam & Leon's Daughters) - Celil Refik Kaya. Compés 208 - 211.

Reyna (Miriam & Leon’s Daughters) - Celil Refik Kaya
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Ahora nos enfrentamos a un nuevo desafio en esta obra, ya que se cambia el compas a 6/8, lo
que conlleva un cambio en el fraseo y acentos a los que estdbamos acostumbrados. Este nuevo
compas introduce aspectos ritmicos distintos que debemos tener en cuenta en nuestra
interpretacion. Ademas, la obra destaca por el constante protagonismo del bajo en diversas
secciones, lo que requiere un manejo preciso del dedo pulgar de la mano derecha para mantener

una definicién clara que caracteriza a la melodia.

llustracion 11. Reyna (Miriam & Leon’s Daughters) - Celil Refik Kaya. Compas 250-253.
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Para la realizacion de la transicion a la siguiente obra, se sugiri6 un acorde en medio de las dos
obras con un respectivo rallentando, con el fin de dar un cambio mas suave y un cambio de tempo
un poco menos notorio. El acorde que funciona como puente de las dos obras, es un Re mayor
séptima, una corde de dominante el cual nos sirve para llegar a un Sol mayor ( primer acorde del
primer compas de la siguiente obra) ademas el voicing con el que veniamos nos colabora ya que

se siente una mayor naturalidad con las voces.
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lHustracion 12 11. Reyna (Miriam & Leon's Daughters) - Celil Refik Kaya. Compaés 278 - 281
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3.1.7 Latinoamérica: Pueblito Viejo - José Alejandro Morales (arr. Andrés Villamil)

José A. Morales (1913-1978) nacido en El Socorro en 1913, inici0 su carrera de compositor en

Santander en 1936, especializandose en la composicion de canciones y tangos. Su habilidad para
componer canciones y el creciente interés por los géneros nacionales, como el pasillo y el bambuco,
lo llevaron a Bogota, donde desarrollo su carrera hasta su muerte en 1978. En los afios 40, comenzé
a ganar reconocimiento nacional como acompafiante de Francisco (Pacho) Benavides y por su
asociacion con el nutrido grupo de musicos que dieron especial realce a la cancion nacional a través
de programas de radio. El dueto de Dario Garzén y Eduardo Collazos, que se vinculd a la naciente
Sonolux a principios de la década de los 50, populariz6 el bambuco Maria Antonia y Pueblito viejo,
dos éxitos inmediatos y paradigmaticos de la obra musical de Morales. Morales se vinculd a
Sonolux como relacionista publico y mantuvo una intensa labor radial, siendo una de las figuras
mas reconocidas del mundo de la muasica popular en la capital. Sus canciones, junto con las de otros
de sus contemporaneos, constituyen el repertorio por excelencia de la cancion popular colombiana
de mediados de siglo. La sinceridad del nacionalismo de dicho festival no alcanz6 para que la
cancion fuese aceptada como ganadora, justamente por alejarse del lenguaje idilico y nativista
usado por quienes desde la ciudad idealizaban al campesino, como los europeos habian hecho

siglos atras con el "buen salvaje™" americano (Marin, 2023).

La masica latinoamericana es un género musical que se origind en América Latina y que se

caracteriza por su diversidad y riqueza cultural. La masica latinoamericana es un género que se ha
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construido a través de la mezcla de diferentes culturas y tradiciones musicales, lo que ha dado lugar
a una gran variedad de estilos y géneros, como la salsa, el merengue, la cumbia, el tango, la bossa

nova, el bolero, entre otros (Palomino, 2022).

Otro punto de vista define que la musica de Latinoamérica es un género musical que se
caracteriza por su enfoque en temas sociales y politicos y utiliza la masica como una forma de
critica social. La musica latinoamericana a menudo se enfoca en la lucha por la justicia social, la
igualdad y la libertad, y se ha utilizado como una herramienta para la resistencia y la protesta.

(Gonzélez, 2013).

Anélisis
Tabla 7 - Guitarra clésica- Latinoamericano.
. Afio de . Medida de | Estructura

Instrumento | Arreglista composicién Tonalidad compés formal Tempo

Original ]

- Andrés
para guitarra Villamil | 2ProX 1954 | Sol menor 3/4 Vals BPM 120
y Voz

Transicion en el medley:

En esta Gltima obra, se aprecia una notable incorporacion de un vocabulario arménico mas
moderno, caracterizado por la presencia de una variedad de acordes extendidos que no se habian
utilizado previamente en el medley. A pesar de estas nuevas progresiones, es importante destacar
que se mantiene el ritmo de Vals y se continla trabajando en mantener un tempo constante.
Ademas, esta obra nos sirve como recordatorio de que gran parte de la masica latinoamericana ha
sido influenciada por la tradicion musical occidental europea. Esta influencia se evidencia en el
manejo de las voces, donde se observan similitudes y rasgos caracteristicos presentes en las

primeras obras de este medley.
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lustracion 13 Pueblito Viejo - José Alejandro Morales (arr. Andrés Villamil) Compéas 304 — 306.
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Para finalizar esta obra, se conserva fielmente el final del arreglo de Andrés Villamil, donde se
pueden apreciar los compases 316 al 319. En esta seccion, se presenta una progresion armonica
notable, destacada por la inclusion del acorde Ebmaj7. Este acorde se toma prestado de la tonalidad
de Sol menor, donde desempefia el papel de 1V grado. Al incorporar este acorde en la progresion,
se logra crear una sonoridad més rica y compleja. A continuacién, se continda con el acorde Bm,
que representa el vi grado de la tonalidad de Sol mayor, aportando un matiz modal y afiadiendo
una sutil tensién armdnica. Por Gltimo, la progresion resuelve en el acorde G, que es el | grado en
la tonalidad de Sol mayor, brindando una sensacion de estabilidad y conclusion agradable al oido.
Esta seleccion arménica confiere un cierre convincente y satisfactorio a la obra.

lustracion 14 Pueblito Viejo - José Alejandro Morales (arr. Andrés Villamil). Compas 316 -319.
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3.2 Medley 2 para Guitarra Eléctrica
3.2.1 Renacimiento: “Variaciones sobre Guardame las vacas” - Luis de Narvaez.

Luis de Narvéez es reconocido como uno de los méas destacados compositores y tedricos de la
vihuela en el Renacimiento espafiol. Su tratado mas representativo, "Los seys libros del Delphin”,
le otorgd renombre a nivel internacional y lo llevé a formar parte de la Corte de Carlos V. La
informacion sobre la biografia de Narvaez es escasa, pero se han obtenido algunos detalles a través
de documentos como el privilegio otorgado en 1537 para la publicacion de su obray el prélogo del
mismo tratado. Estos registros revelan que nacié en Granada, entre 1503 y 1505. Su prominencia
en la ciudad natal se menciona en la historia anénima de Granada, publicada por Gallardo en 1621,
donde se le destaca como un "famosisimo maestro de vihuela" y se lo relaciona con Felipe II. Es
probable que Narvdez haya recibido ensefianzas de otro maestro de vihuela granadino, Luis
Guzman, ya que en el privilegio de 1537 menciona que habia recopilado obras de este vihuelista

(\Verda, 2023).

Analisis
Tabla 8 - Guitarra eléctrica - Renacimiento.
Instrumento Ano (.je. , Tonalidad Medlda, de Estructura Tempo
composicion compas formal
Original para | a mediados Tema con
ginai p Do mayor 3/4 o Moderato
vihuela de 1538 variaciones

Transicion en el medley:

Para la ejecucion de esta obra, se sugiere un sonido limpio en la guitarra. Durante su
interpretacion, es posible encontrarse con un desafio constante en el manejo de la dindmica en la

mano derecha, ya que se requiere un control preciso tanto dinamico como técnico.
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Uno de los aspectos musicales mas relevantes a destacar en la interpretacion de esta obra es la
estructura polifonica de las voces. Es esencial tener una sélida conciencia de las diferentes voces
presentes, ya que en la época en que fue compuesta los movimientos armonicos se concebian como

voces independientes y no como simples acordes.

Es importante resaltar el enfoque en la independencia de cada linea melddica para lograr asi,
una interpretacion que refleje la intencién original del compositor. Esto implica prestar una

atencidn constante a cada voz y mantener su coherencia y claridad a lo largo de la obra.

lHustracion 15. Variaciones sobre Guardame las vacas - Luis de Narvéez. compases 22 y 23
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Otro aspecto importante para considerar es la interpretacion de la obra utilizando la pastilla del
puente de la guitarra. Esta pastilla resalta las frecuencias agudas y nos permite acercarnos al tono

brillante de un latd de la época, en contraste con el sonido de una guitarra contemporanea.

La transicion de esta obra comienza en los compases 33 y 34, con la exposicion de la melodia
principal. Luego, en el compas 35 con anacrusa, aparece la reexposicién en donde se sugiere usar
un efecto de distorsion en la guitarra para preparar el sonido que se utilizara en la siguiente obra.
Finalmente, se concluye con un arpegio en La mayor, que funciona como el quinto grado y actua

como dominante para la siguiente obra que inicia en Re menor
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llustracion 16. Variaciones sobre Guardame las vacas - Luis de Narvéez. compases 31-36
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3.2.2 Barroco: “"Tocata (Tocata y fuga en re menor, BWV 565)"""- Johann Sebastian

Bach
Analisis
Tabla 9 - - Guitarra eléctrica - Barroco
Instrumento Afio (.je. . Tonalidad Medldq de Estructura Tempo
composicion compas formal
Original para
drgano 1833 Re menor 4/4 Toccata BPM 70

Transicion en el medley:

El enfoque en la interpretacion de esta obra se establece desde el principio al indicar que se debe
utilizar una cantidad considerable de distorsion en la guitarra, asi como aplicar una generosa
cantidad de reverberacion para emular el sonido reverberante de un érgano de iglesia. Estos efectos

contribuyen a crear una atmdsfera distintiva en la ejecucion.

En términos técnicos, se requiere dominar varias técnicas especificas en esta obra. Por

ejemplo, se destaca el uso del tapping, que se puede observar en el compas 49, asi como el
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trabajo de pla alternada que se evidencia en el compas 40. Es fundamental haber realizado un

trabajo constante previo para dominar estas técnicas y ejecutarlas con precision y fluidez.

llustracion 17 Tocata BWYV 565- Johann Sebastian Bach. Compases 40 y 49
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En cuanto a la transicion hacia la siguiente obra, esta se visualiza e interpreta a partir del compas
57, comenzando con el Si disminuido original de la obra. Sin embargo, se afiaden otros tres acordes
disminuidos ascendentes por terceras menores, llegando finalmente a un G# disminuido, que
resuelve en Am, siendo este ultimo acorde la tonalidad y primer acorde de la siguiente obra.Esto
se visualiza en la lustracion 18. Una sugerencia interpretativa consiste en reducir ligeramente el
nivel de distorsion a partir de este compas. Ademas, se recomienda interpretar estos acordes
utilizando los dedos de la mano en lugar de la pua, ya que esto permitira una mejor comprension y

ejecucion de los acordes.

llustracion 18 Tocata BWV 565- Johann Sebastian Bach. Compaés 57.
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3.2.3 Clasicismo: " I11. Alla turca - Allegretto (Sonata para piano n.° 11 en la mayor, K.

331.)"" - Wolfgang Amadeus Mozart

Analisis
Tabla 10 - Guitarra eléctrica - Clasicismo.
Instrumento Afio Qe_ , Tonalidad Med|da, de Estructura Tempo
composicion compas formal
Original para 1783 La menor 2/4 Rondo BPM 110
piano-forte

Transicion en el medley:

n el abordaje de esta obra, se requiere utilizar una menor cantidad de distorsion en comparacion
con la obra anterior, asi como reducir la reverberacion empleada. Estos ajustes contribuiran a

obtener un sonido mas equilibrado y adecuado para la pieza en cuestion.

En cuanto a las técnicas utilizadas en la interpretacion, es fundamental prestar atencion a los
ligados ascendentes y descendentes presentes a lo largo de la obra. Estos ligados son especialmente
notorios en el pasaje que abarca desde el compas 75 hasta el 79. Se recomienda practicar este pasaje

de forma lenta y precisa para lograr una interpretacion ptima.

lHustracion 19 Alla turca - Allegretto - Wolfgang Amadeus Mozart. Compases 76 y 77.
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Otro aspecto relevante a tener en cuenta es el manejo constante de las dinamicas durante la
interpretacion. Se recomienda trabajar de manera independiente en el uso del plectro, prestando
especial atencion a la fuerza ejercida en la mano derecha, para lograr un mayor control dinamico y

una interpretacion mas expresiva.

En cuanto al cambio hacia la siguiente obra, este se realiza de manera directa, con una nota de
paso al final de la frase del compas 86, concebida como una nota del acorde dominante de Mi
mayor, que conduce a la tonalidad de La menor de la obra original. Sin embargo, es importante
destacar que la resolucion no se da hacia la tonalidad de La menor de la obra original, sino hacia

la tonalidad de la siguiente obra.

lHustracion 20 Alla turca - Allegretto - Wolfgang Amadeus Mozart. Compases 76 y 77.
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3.2.4 Romanticismo: “~“Capricho n.° 24”" - Niccolo Paganini.

Niccold Paganini (1781-1840) fue un virtuoso del violin y compositor italiano del siglo XI1X,

conocido por su técnica virtuosa y su estilo de interpretacion unico. Nacié en Génova, Italia, en
1781, en una familia de musicos. A los seis afios, comenz6 a estudiar el violin con su padre, y a los
trece afos, ya era un virtuoso del instrumento. Paganini se convirtié en uno de los violinistas mas
famosos de su tiempo y su técnica virtuosa y su estilo de interpretacién Gnico lo convirtieron en

una leyenda de la musica clasica. Ademas de su carrera como violinista, Paganini también fue un
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compositor prolifico, y sus obras para violin son consideradas algunas de las mas importantes del

siglo XIX. (Kawabata, 2013).

Anélisis
Tabla 11- Guitarra eléctrica - Romanticismo.
Instrumento Ao (_:Ie_, Tonalidad Medldq de Estructura Tempo
composicion compas formal
Original para | ;455 1817 | Lamenor 214 Tema con BPM 140
violin variaciones

Transicion en el medley:

La obra "Capricho n.° 24" de Niccold Paganini es una pieza musical de gran exigencia para su
interpretacion en la guitarra eléctrica debido a las diferentes sonoridades y dindmicas que se

presentan en comparacion con el violin, instrumento para el que fue originalmente escrita.

El manejo de los ligados ascendentes y descendentes es una técnica importante para considerar,
ya que la mayoria de los pasajes se interpretan de manera ligada para lograr la intencion que se

busca en el violin. En el fragmento que se muestra a continuacion se presenta la forma en que se

sugiere afadir las ligaduras a los pasajes similares.

lHustracion 21 Capricho24 — Paganini. compases 113y 114
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Ademas, es crucial tener conocimientos previos en la técnica del sweep picking que consiste en

pasar el pick por cada cuerda de manera continua hacia abajo o hacia arriba segun se indique en la
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tablatura, mientras se ejecuta un arpegio con la mano izquierda lo que produce un sonido muy
rapido y fluido. Esta técnica se sugiere para abordar los arpegios mayores y menores que se

presentan en el compéas 106 y 107 de la pieza.
lHustracion 22 Capricho24 — Paganini. compases 106 y 107
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La transicion del Capricho al jazz "Georgia on my Mind" es una transicién fluida y directa. Esto
significa que no se introducen cadencias o modificaciones en la melodia. En su lugar, se busca un
momento en el que exista cierta similitud ritmica y melodica con el destino de la modulacion. Para

lograr una transicion mas sutil, se utiliza un calderon al final del Capricho.

En la seccion del Capricho, que es lenta y presenta una melodia en dos voces por octavas, s
importante interpretar el calderén de manera delicada y rapida. La siguiente pieza comienza con
dos voces en sextas, 10 que permite una transicion mas suave entre los dos temas debido a las
similitudes en el manejo de las voces y en la tonalidad. La transicion se produce desde La menor a

Fa mayor, con la unica diferencia de una alteracion (Si bemol) en la armadura de cada una de ellas.
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lustracion 23 Capricho24 — Paganini. compases 132-135
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3.2.5 Jazz: ’Georgia on my Mind¢’ - Hoagy Carmichae (Arreglo: Dirk Laukens)

Hoagy Carmichael (1899-1981) fue un compositor, pianista, cantante y actor estadounidense

nacido en Bloomington, Indiana, en 1899. Es conocido por sus composiciones de jazz y blues,
como "Stardust”, "Georgia on My Mind" y "Heart and Soul”, que se han convertido en clasicos de
la musica popular estadounidense. Carmichael estudio derecho en la Universidad de Indiana, pero
también tocaba el piano en fiestas y bares locales. Después de graduarse, decidio seguir su carrera
musical y se mudé a Nueva York para perseguir sus suefios. Alli, comenzé a escribir canciones y
a tocar en clubes nocturnos, ganandose un nombre en la escena del jazz (The Editors of

Encyclopaedia Britannica, 2023).

A lo largo de su carrera, Carmichael escribié mas de 500 canciones y colabor6 con algunos de
los musicos més influyentes de su tiempo, incluyendo a Louis Armstrong y Bing Crosby. Fue
incluido en el Sal6n de la Fama del Jazz en 1971 y recibid varios premios y honores por su

contribucion a la musica estadounidense (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2023).

Version chord Melody — tomado del canal de YouTube Jazz Guitar Online (recuperado el 20 de

febrero de 2023) : https://www.youtube.com/watch?v=mrpgjHiSpYs



https://www.youtube.com/watch?v=mrpqjHiSpYs
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El jazz es una expresion artistica que se origind a partir de las influencias de las tradiciones de
Africa occidental, Europa y Norteamérica. Su surgimiento tuvo lugar en Nueva Orleans, Luisiana,
considerada como la cuna de este estilo musical. En esta ciudad, llegaban numerosos grupos de
esclavos de color, principalmente provenientes de Africa occidental. Las primeras manifestaciones
musicales afroamericanas eran una amalgama de ritmos e instrumentos asociados a la vida de los
esclavos, y se interpretaban como canciones de trabajo y entretenimiento colectivo. En estos
primeros momentos, la improvisacion se convirtio en un elemento esencial de esta masica,

estableciéndola como un contrapunto a la musica compuesta por los blancos (Vigna, 2006).

Anélisis
Tabla 12 - Guitarra eléctrica - Jazz.
Instrumento Arreglista Afo (_je_ , Tonalidad Medlda, de | Estructura Tempo
composicion compas formal
No Dirk 60 de
. AABA
especificado | Laukens 1930 Fa mayor 44 negra

Transicion en el medley:

Esta obra se interpreta con un sonido limpio y se presta especial atencion a los graves, lo cual

nos acerca mas a la esencia del estilo musical que se busca representar.

En cuanto a la técnica empleada en esta obra, es importante tener una familiaridad previa con el
tema principal y mantenerlo presente en nuestra mente, ya que es la melodia principal que
estaremos acompafiando. Al interpretar un chord-melody, resulta fundamental tener una
comprension clara de los acordes, los movimientos melddicos y arménicos, para poder manejar
adecuadamente las dindmicas e intenciones interpretativas. Para una correcta interpretacion de esta

obra, se recomienda escuchar y familiarizarse con el jazz, para poder conectar con el sonido del



MEDLEYS PARA GUITARRA CLASICA Y ELECTRICA: RECITAL 56

"swing", que es un elemento esencial en este estilo musical. Esta idea se refleja a lo largo de toda
la obra cuando nos encontramos con figuras de dos corcheas en un tiempo, las cuales no se
interpretaran de manera estricta como indica la partitura, sino que se tocaran con un estilo de swing,
es decir, pensando en una negra y una corchea dentro de un tresillo de corchea. Se interpretara esta
obra utilizando los dedos para mantener un mayor control y asegurar una independencia precisa

para cada voz presente en la obra.

La transicidn hacia la siguiente obra se produce en el compéas 166, donde se crea una suspension
en un acorde de C7 (b13), el cual actia como dominante y genera una sensacién de tension que se

resuelve con la entrada de la bateria en la siguiente pieza.

lHustracion 24 Georgia on my Mind” - Hoagy Carmichae. Compases 165 y 166.
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3.2.6 Rock-Blues : ¢’Blues For Rabbit*’ - Paul Gilbert.

Paul Gilbert (1966) es reconocido guitarrista de rock y metal, nacio en Carbondale, Illinois, en

1966. Desde temprana edad, demostrd un gran interés por la guitarra y comenzé a aprender de
forma autodidacta. A los 15 afios, ya estaba siendo destacado en la revista "Guitar Player”. Sus
principales influencias musicales incluyen a Yngwie Malmsteen y Eddie Van Halen, aunque
también admiraba a bandas icdnicas como The Beatles, The Beach Boys y Ramones (Manual

Guitarra Eléctrica, 2023).

En 1984, Gilbert se traslado a Los Angeles para estudiar en el Guitar Institute of Technology (GIT)
y, al afio siguiente, se convirtié en profesor en esa misma institucion. Durante ese tiempo, también

lideraba la banda de heavy metal Racer X, con la cual lanz6 dos albumes de estudio. En 1989, se
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unié a Mr. Big, una banda con la que alcanz6 la fama en 1991 con el lanzamiento de su segundo

album, "Lean Into It" (Manual Guitarra Eléctrica, 2023).

Tras dejar Mr. Big en 1997, Paul Gilbert inici6 su carrera en solitario y ha lanzado un total de 16
albumes de estudio como solista, siendo el mas reciente en 2021. En 2007, colabor6 en el proyecto
G3 junto a otros destacados guitarristas como John Petrucci y Joe Satriani. Ademas, Racer X se
reunié en 1999 y lanzaron tres albumes mas antes de separarse indefinidamente en 2002. Mr. Big
también se reunié en 2009 y han lanzado tres nuevos albumes desde entonces (Manual Guitarra

Eléctrica, 2023).

El Blues es un género musical que se origind en las comunidades afroamericanas del sur de
Estados Unidos a finales del siglo XIX y principios del siglo XX. Las canciones de trabajo o
"worksongs" interpretadas por personas de raza negra, con el ritmo de estas canciones se hacia mas
llevadera la faena, fueron el origen de este género musical (Rolf, 2008). El blues se caracteriza por
su estilo melancélico, basado en acordes de tres notas y una estructura de doce compases. El
término blues hace referencia a un estado de animo triste, melancélico y depresivo que se

manifiesta, por regla general, en las interpretaciones de esta musica

El rock es un género musical que se origind en los Estados Unidos en la década de 1950. Se
desarrollé a partir de una combinacion de estilos musicales como el blues, el rhythm and blues y
el country. El rock se caracteriza por su fuerte énfasis en la guitarra eléctrica, el bajo y la bateria,
y a menudo presenta letras que tratan temas como el amor, la rebelion y la libertad. EIl rock se
convirtié en un fendémeno cultural en la década de 1960, con la aparicién de bandas como The
Beatles, The Rolling Stones y The Who. Estas bandas ayudaron a popularizar el rock en todo el

mundo y sentaron las bases para el desarrollo de subgéneros como el hard rock, el punk rock y el
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heavy metal. En las décadas siguientes, el rock continu6 evolucionando y diversificandose, y hoy

en dia sigue siendo uno de los géneros musicales mas populares del mundo (Friedlander, 2018).

Anélisis
Tabla 13- Guitarra eléctrica - Blues-Rock.
Instrumento Ao (_:Ie_, Tonalidad Medlda, de Estructura Tempo
composicion compas formal
Original para Blues
guitarra 2019 La mayor 4/4 . BPM 144
f tradicional
eléctrica

Transicion en el medley:

En esta pieza, se trabajara con un efecto de overdrive en la guitarra para lograr un sonido que se
sitla en un punto intermedio entre el rock y el blues, ya que la composicion combina elementos de

ambos géneros.

Al igual que en la obra anterior, es importante tener presente el concepto del swing, ya que se
encuentra presente en varios momentos de la pieza, manifestandose a través de figuras ritmicas
caracteristicas del jazz y el blues. En cuanto a aspectos técnicos, es en la primera obra donde se
emplea la técnica conocida como bend, que requiere tanto habilidad fisica para estirar la cuerda a
lo largo del diapason como una sensibilidad auditiva para afinar adecuadamente la nota hacia la
cual se realiza el bend. Se recomienda realizar ejercicios de bend de un tono y medio tono utilizando
un afinador, de manera que se pueda familiarizar con las distancias entre notas en diferentes trastes,
ya que la sensacion tactil y la distancia varian dependiendo de la nota y traste al que se pretende

llegar
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lHustracion 25 Blues For Rabbit - Paul Gilbert. Compases 216 y 217.
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En cuanto a la transicion, se emplea una progresion de acordes de quinta, también conocidos
como power chords, que son muy caracteristicas del rock y el metal. La progresion utilizada es A5-
E5-F5-G5-A5-Bb5, donde las notas mas relevantes son las dos Gltimas, ya que generan una entrada
cromatica hacia el acorde B5 que marca el inicio de la nueva obra. Esta nueva pieza se encuentra

en la tonalidad de Si menor (Bm).

lHustracion 26 Blues For Rabbit - Paul Gilbert. Compases 216 y 217.

3.2.7 Metal: “Tornado of Souls*’ (solo de guitarra) - Marty Friedman.

Marty Friedman es un reconocido guitarrista estadounidense, famoso por su liderazgo en la
banda de thrash metal Megadeth durante casi una década. Nacié el 8 de diciembre de 1962 en
Washington, D.C. Después de su paso por Megadeth, Friedman se traslad6 a Japdn, donde reside
actualmente con su esposa. Alli ha desarrollado una exitosa carrera como presentador de television,
siendo anfitrion de programas como Rock Fujiyama y Jukebox English en la television japonesa.

En su carrera musical, Friedman se destaca por su estilo empirico y su habilidad para fusionar la
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musica oriental con géneros occidentales como el metal neoclasico, el thrash metal y el rock

progresivo, entre otros. (Last.fm, 2023).

El metal nacid y se desarroll6 a fines de los afios sesenta y principios de los setenta, tanto en el
Reino Unido como en los Estados Unidos. Sus raices pueden rastrearse en el blues rock, el hard
rock y el rock psicodélico (O'Neill, 2018). Se distingue principalmente por sus guitarras potentes
y distorsionadas, ritmos enérgicos y la presencia de bajos y baterias con un sonido méas denso de
lo habitual. En cuanto a las voces, suelen ser agudas o guturales. Aunque no hay un consenso
preciso sobre cudl fue la primera banda de heavy metal, algunas menciones incluyen a Led Zeppelin

y Deep Purple, mientras que otros otorgan ese lugar exclusivamente a Black Sabbath.

Anélisis
Tabla 14- Guitarra eléctrica - Metal.
Instrumento Ano (.je. , Tonalidad Med|da, de Tempo
composicién compas
Original para
guitarra 1990 La mayor 4/4 BPM 98
eléctrica

Transicion en el medley:

En la Gltima obra de este medley, se busca lograr un sonido caracteristico de los solos de metal,

por lo que se interpretard con una ganancia significativa en la distorsién de la guitarra.

En esta pieza, se emplean diversas técnicas que reflejan la complejidad del estilo, tales como el
economic picking, ligados ascendentes y descendentes, bends de un tono y medio tono, el uso del
tremolo, saltos de cuerda y arpegios con sweep picking. Se recomienda abordar cada una de estas

técnicas de manera consciente, ya que el solo demanda un alto nivel de exigencia técnicay ritmica.
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Uno de los momentos que requiere mayor destreza técnica se encuentra en el compas 257 hasta
el compas 261 de la pieza. En este fragmento, se ejecuta una serie de ligados descendentes
combinados con la técnica de sweep picking en dos cuerdas, lo que lo convierte en uno de los

pasajes mas desafiantes desde el punto de vista técnico.

Se recomienda practicar estos compases de forma independiente, a un tempo mas lento,
prestando especial atencion al movimiento coordinado de la mano izquierda y derecha. Es crucial
que ambas manos estén perfectamente sincronizadas para lograr una interpretacion éptima.Para

ilustrar este pasaje, se puede hacer referencia a la llustracion 27.

lHustracion 27 Tornado of Souls — Megadeth (Marty Friedman solo). Compases 260 y 261.
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Un aspecto destacado y particular de este solo es el uso de escalas "exdticas", como la escala
Hirajoshi, que se emplea en la musica tradicional japonesa. Es bastante inusual encontrar esta
escala en un solo de este estilo, ya que generalmente los solos en este tipo de musica tienden a tener
una fuerte influencia de la musica occidental. La estructura de la escala Hirajoshi se basa en la
tonica, la segunda mayor, la tercera menor, la quinta justa y la sexta menor, lo que la convierte en

una escala pentaténica menor.



MEDLEYS PARA GUITARRA CLASICA Y ELECTRICA: RECITAL 62

Uno de los momentos destacados en los que se implementa esta escala se encuentra en el compas

245 (ver llustracion 28), donde su sonoridad Unica y caracteristica afiade un matiz distintivo al solo.

lustracion 28 Tornado of Souls — Megadeth ( Marty Friedman solo). Compas 245.
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Al final del medley, se produce un golpe final en la Gltima nota y acorde de la progresion,

generando una sorpresa impactante para la audiencia y un cierre contundente.

lHustracion 29 Tornado of Sould — Megadeth (Marty Friedman solo). Compas 265.
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4 Conclusiones

Después de realizar este trabajo de investigacion y creacion, fue posible llegar a ciertos

hallazgos que se exponen a continuacion.

e Para la correcta elaboracion de un medley, es importante conocer las caracteristicas propias del
mismo con el fin de generar una obra que sea completa en si misma y que responda a las
necesidades de quien realiza la recopilacion de las obras que lo contienen.

e A traves del analisis de las obras es posible entender las caracteristicas principales de un estilo
0 periodo musical, lo que permite proponer una posible cadencia o transicion que sirva para
pasar de una obra a otra conservando el vocabulario propio de cada periodo.

e Con la creacién y ejecucion de una obra que contiene piezas de diferentes periodos musicales,
escritas para el instrumento o adaptadas a él, es posible tener un contexto sonoro y de desarrollo
técnico a través de la historia de la musica, tanto para el ejecutante como para los oyentes que
asisten a una presentacion publica.

e Los proyectos que conciernen a la creacion musical, contribuyen a la generaciéon de nuevo
conocimiento y promueven la formacion integral del musico.

e EIl acercamiento a nuevos repertorios fomenta la motivacion del estudiante en la exploracion
de aspectos técnicos, histéricos y sonoros del instrumento y la muasica en general.

e Luego de finalizar este proyecto y ejecutar las dos obras escritas para cada guitarra, clasica y
eléctrica, es posible afirmar que el desarrollo técnico y musical alcanzado en ambos
instrumentos puede complementarse entre si, esto permite proponer que la guitarra eléctrica
sea incluida en la formacién profesional como una alternativa a los programas académicos de

guitarra clasica del pais.
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Apéndice 1 - Medley 1Guitarra Clasica

Medley de Guitarra Clasica

Adaptacién por Sebastian Diaz.
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Apéndice 2 - Medley 2 Guitarra Eléctrica

Medley 2 - Guitarra Eléctrica

Adaptacion por Sebastian Diaz.

[RENACIMIENTO]
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