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RESUMEN

TITULO: LA COMPOSICION MUSICAL DE PIEZAS COLOMBIANAS COMO REPERTORIO PARA
LAS BANDAS INFANTILES Y JUVENILES

AUTOR: SOTO Marquez Luis Francisco™

PALABRAS CLAVES:
COMPOSICION, ORQUESTACION, RITMOS COLOMBIANOS, ARMONIA, BANDA INFANTIL -
JUVENIL.

DESCRIPCION:

Este trabajo esta basado en la forma en la cual se llevé a cabo el proceso compositivo de cinco
piezas musicales escritas para banda sinfénica infantil-juvenil basadas en ritmos colombianos, su
forma, su estructura, su armonia, sus caracteristicas ritmicas y melddicas como aporte a el
desarrollo de los procesos musicales formativos y a la identidad Colombiana. La estructura del
proyecto estd fundamentada a partir de un marco conceptual que ayuda a darle soporte a las
composiciones tocando diferentes aspectos técnicos, informativos y de caracter recursivo que
brindan al compositor herramientas Utiles y originales para la consolidacion del proceso creativo de
la piezas musicales. Ademds, este trabajo pretende, mediante la presentacién de una serie de
conciertos previos y un concierto final, dejar en evidencia la efectividad de las obras, los
elementos técnicos musicales y los diferentes recursos empleados en ellas, ademas de crear unos
espacios de socializacién para los nifios y jovenes que hicieron parte del mismo.

En su parte final, el proyecto plantea una serie de recomendaciones valiosas y de gran importancia
en lo que concierne al montaje de las obras, su estudio e interpretacion. De igual manera, las
conclusiones del proyecto estdn basadas en la experiencia con el proceso de composicién y
montaje de las obras siendo estas un referente para motivar a los jévenes musicos a explorar el
interesante  mundo de la creacién musical y la diversidad de ritmos con la que cuentan nuestras
diferentes culturas.

" Proyecto de Grado
Facultad de Ciencias Humanas, Licenciatura en Educacién Musical, Director: LOZANO Arias Carlos
Humberto.
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ABSTRACT

TITLE: MUSICAL COMPOSITION OF COLOMBIAN PIECES AS REPERTORY TO CHILDREN
AND YOUNG BANDS

AUTHOR: SOTO Marquez Luis Francisco™

KEYWORDS: COMPOSITION, ORCHESTRATION, COLOMBIAN RITHMS, HARMONY,
CHILDREN AND YOUNG BANDS.

DESCRIPTION:

This work is based on the composition process of 5 musical pieces, written to children-young
symphonic bands, based in Colombian rhythm as contribution of the formative musical processes
development and Colombian identity. Based in Colombian rhythms, their form, structure, harmony,
rhythmic characteristics and melodics as contribution to the formative musical processes
development and the Colombian identity. The project structure is founded from a conceptual
framework that helps to give support to the compositions, using different technics aspects,
informative and recursive character that offer to the compositor helpful tools and originals to the
consolidation of creative process of musical pieces. Otherwise, this work pretends, through the
presentation of previous concerts and a final concert, to prove the compositions effectivity, the
musical technical elements and different resources used in them; besides, to create some
socialization spaces for children and young people which were part of it.

In the last part, a number of valuable recommendations and of great importance are suggested, to
study and interpretation of the pieces. On the same way, the project conclusions are supported in
the experience with the composition and study processes of the works, being these a reference to
young and children motivation to explore the interesting musical creative world and variety of
rhythms that our different cultures have.

" Graduation Project
Faculty of Human Sciences, Bachelor on Musical Education, Director: LOZANO Arias Carlos Humberto
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INTRODUCCION

Colombia posee uno de los movimientos bandisticos mas importantes en cuanto a
cantidad, diversidad y dinamica en toda América Latina. Se estima que mas de
mil doscientos grupos hacen parte de este movimiento que empezé a
desarrollarse a finales del siglo XVIII con las “bandas de pueblo”, encargadas de
animar las fiestas religiosas, los actos protocolarios y demas eventos
desarrollados por las diferentes comunidades. Las bandas de mdusica han
trascendido gracias a su gran aporte influyente dentro del &mbito social y cultural.
Ligado al proyecto musical se encuentra la integracion de diferentes etnias,
sectores econdmicos y sectores politicos, en los cuales la masica se convierte en
mediadora y formadora de una sociedad donde priman los valores, el respeto y la

igualdad.

La composicion musical de piezas colombianas como repertorio para las bandas
infantiles y juveniles pretende fortalecer los procesos desarrollados en las
diferentes escuelas de musica contribuyendo a la ampliacién del repertorio, a la
exigencia requerida para seguir avanzando en el proceso y a la generacion de

nuevas propuestas inspiradas en este proyecto

La implementacion de diferentes recursos ritmicos, arménicos y melédicos, asi
como la inspiracién basada en ritmos colombianos no muy conocidos, generan en
este proyecto una mayor atraccion y motivacion tanto para ejecutantes como para

las personas que tengan la oportunidad de apreciarlo.

15



1. OBJETIVOS

1.1. OBJETIVO GENERAL

Componer cinco obras instrumentales para banda infantil-juvenil inspiradas en

aires del folclor colombiano.

1.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Contribuir en la ampliacion del repertorio musical para banda infantil-juvenil.

e Posibilitar la implementacion de recursos técnico-musicales que contribuyan al

desarrollo de la musica instrumental colombiana.

e Fomentar espacios de socializacibon mediante conciertos publicos, como

mecanismo de proyeccion.

e Reconocer los ritmos colombianos como parte esencial de nuestra identidad

cultural.

e Incentivar el ejercicio de la composicion musical como mecanismo generador

de nuevas propuestas musicales.

e Implementar recursos sonoros no convencionales como medio dinamizador de

las composiciones.

16



2. JUSTIFICACION

El proyecto titulado: La composicion musical de piezas colombianas como
repertorio para las bandas infantiles- juveniles, es un aporte significativo al
desarrollo de estos grupos instrumentales, toda vez que se convierte en una
opcion interesante para todos aquellos que deseen implementar un repertorio
completamente renovado e innovador que ayude a desestandarizar los
repertorios que por afios se han ido arraigando en muchas de las bandas en

Colombia.

El proyecto contempla la realizacion de cinco composiciones sobre aires
folcléricos colombianos de diferentes regiones, las cuales contienen elementos

innovadores desde la sonoridad, la instrumentacion, entre otros.

Asi mismo el presente trabajo busca realizar el montaje de las composiciones,
como medio evidenciador y como mecanismo de socializacion mediante la
presentacion de algunos conciertos publicos que ademas de cumplir una funcién
vivencial para el grupo, sirvan como medio de difusion para la presentacion y

sustentacién del proyecto.

2.1 ASPECTOS METODOLOGICOS
2.1.1 Seleccion de ritmos. Se tendra en cuenta los ritmos colombianos que no

han tenido mayor trascendencia debido a su falta de difusion o desinterés por

parte de los compositores dentro del formato instrumental bandistico.

17



2.1.2 Consulta e investigacién. Una vez seleccionados los ritmos se procedera a
hacer un trabajo de consulta e investigacién para profundizar y fundamentar el

trabajo compositivo.

2.1.3 Composicién de las piezas. basado en los elementos recopilados de la

consulta e investigacion y experiencia compositiva.

2.1.4 Montaje. Finalizadas las composiciones se procedera a realizar el montaje
de dichas obras mediante ensayos seccionales, parciales y generales teniendo en
cuenta los diferentes elementos técnicos de las obras, los recursos utilizados y la

interpretacion sugerida para cada una de ellas.

2.1.5 Socializacién. Previos a la sustentacién se realizaran dos conciertos con las
obras compuestas a fin de compartir con los musicos la experiencia de
interpretarlas en publico como herramienta de divulgacion y promocion del

proyecto.

2.2 RECURSOS

Para llevar a cabo el siguiente proyecto se ha requerido de una serie de recursos

importantes entre los que se encuentran:

2.2.1 Recursos fisicos. Un sitio de ensayo apropiado y acondicionado con sillas y
atriles para la realizacion de los ensayos seccionales, parciales y generales. Un
sitio apropiado para la presentacion de las piezas musicales el dia de la
sustentacion acondicionado con sillas y atriles suficientes para una banda de

aproximadamente 45 personas.

18



2.2.2 Recurso humano. Grupo de nifios y joévenes instrumentistas de nivel
intermedio que cumplieran con las exigencias del formato instrumental planteado
en las composiciones, jovenes encargados de repartir los programas de mano
para la fecha de sustentacion y persona encargada de manejar los equipos

electronicos en la sustentacion.
2.2.3 Recursos materiales. Computador y software de mdasica para realizar y

editar las composiciones, video beam y pc para proyectar el material de apoyo de

la sustentacion, un micréfono y altavoces.

19



3. MARCO REFERENCIAL

3.1 ELABORACION DEL ESTADO DEL ARTE:

TEMATICA: Cinco piezas de musica colombiana para banda infantil y juvenil (beca

de creacidon — ministerio de cultura).

AUTOR: Victoriano Francisco Valencia Rincon.

LUGAR: Bogota / Colombia.

ANO: 2003
El material mencionado anteriormente es la recopilacion de cinco piezas de
diversos ritmos colombianos que muestran un incremento gradual en el nivel de

ejecucion.

La primera obra es un porro titulado Profe seguido por Banda Vals, Sanjuanito,

Alvan y la suite arrullo.

En cada una de estas piezas se percibe claramente la idea del compositor de
estructurar su obra en diferentes niveles de ejecucién de lo sencillo a lo complejo,
tomando como base la catalogacion planteada por el ministerio de cultura de

Colombia.
El impacto de este proyecto ha sido fuerte en el &mbito nacional bandistico, sin

embargo no existen muchas fuentes registradas que permitan ampliar la

perspectiva del estado del arte en el campo de la creacién musical.
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TEMATICA: Acento - obras originales para banda volumen |I.

AUTOR: Varios autores — ministerio de cultura.

LUGAR: Bogota / Colombia.

ANO: 2010

Este proyecto contiene seis piezas originales para banda basadas en ritmos
colombianos elaboradas bajo los parametros internacionales de clasificaron para

las bandas nivel 2 a nivel 4.

Las piezas incluidas en esta compilacion son: Estamos pasando (porro),
Vibraciones andinas (guabina), El alcaravan (joropo), Marimba en el bajo (mapalé-
currulao), Pedro Nel (pasillo) y Jaibana (currulao). Las cuales presentan un
adecuado manejo del discurso musical empleado (forma, armonia, textura,

técnicas de arreglo, etc).

“Con esta publicacion, el ministerio de cultura, a través del Programa Nacional de
Bandas, busca proporcionar a las bandas de vientos de Colombia y a los
instrumentistas en general, un material musical elemental ajustado al contexto
nacional y, al a vez, proporcionar un repertorio basico diverso y lleno de interés

para las mas variadas ocasiones, permitiendo el intercambio de nuestras culturas”.

3.2 MARCO CONCEPTUAL

3.2.1 La musica colombiana. La musica colombiana posee una extensa cantidad

de ritmos que varian de acuerdo a sus regiones y que provienen en su mayoria

21



de la influencia africana, espafiola e indigena. Entre los ritmos mas conocidos de

la mUsica colombiana se encuentran:

3.2.1.1 Regién Andina: ElI bambuco, el pasillo, la guabina, el torbellino, el bunde,
el sanjuanero, la rajalefia y la danza criolla. Los cuales se interpretan en su
mayoria con un formato instrumental conformado principalmente por instrumentos

de cuerda entre los que se encuentran: el tiple, la guitarra, el requinto y la bandola.

3.2.1.2 Regidn de los llanos orientales: el joropo, el galerén, el pasaje, el seis 'y
el zumba que zumba. Interpretados con un formato instrumental muy
representativos de la region el cual lo conforman: el cuatro, el arpa, la bandola

llanera y los capachos.

3.2.1.3 Region Caribe: Cumbia, cumbion, gaita, bullerengue, fandango, puya,
mapale, porro tapao, porro palitiao, chande, garabato, tambora, Pilon, paseo
vallenato, son vallenato, merengue vallenato, chalupa, Merecumbé, son negro y
son palenque. Estos ritmos resultan ser muy atractivos tal vez debido a caracter
alegre y fiestero. El formato tradicional con el cual suelen interpretarse estos
ritmos esta conformado por: Gaitas, cafia de millo, tambora, tambor alegre, tambor
llamador, Maracas, Guache, caja vallenata, acordedn y guacharaca. La mayoria
de los aires caribefios presentan patrones basados en ritmos binarios con un alto

contenido melédico sincopado.

3.2.1.4 Regib6n del pacifico: El currulao, el abozao, el patacoré, el bereju, el
makerule, el pango, el saporondo, la juga, la jota, el alabao, el arrullao y el
villancico. Interpretados con instrumentos propios de la region como los son: La
marimba de chonta, los cununos, la tambora, la guasa e instrumentos
transculturados pertenecientes a un formato alli llamado chirimia el cual lo

conforman: el clarinete, el bombardino, el redoblante, el bombo, los platillos de

22



choque. Se destacan entre los ritmos mas importantes el currulao y el Abozao

presentando estos patrones ritmicos ternarios muy marcados y cadenciosos.

La composicidon de las piezas musicales de este proyecto se baso en la seleccion
de cinco ritmos pertenecientes a algunas de las regiones mencionadas
anteriormente escogidos por su riqueza ritmica, melddica y atractiva y, por el
interés de resaltarlos debido a su poca trascendencia dentro del formato para

banda sinfénica. Ellos son:

3.2.2 Ritmo de tambora: La tambora es un ritmo perteneciente a la region del
caribe colombiana con mas influencia en el Magdalena y el Cesar. Melédicamente
se caracterizada por la alternancia solista y coro con acompafiamiento de palmas
y percusion propias del estilo. El formato instrumental original lo conforman: El
tambor Currulao o tambor improvisador, la tambora, las tablillas, las maracas y las

palmas.

Figura 1. Base Ritmica de Tambora

_ 2
Pzlmas y Taklas D {t g 3 g ?\ £ 3 g 4 Fro
I v L u [t u Lo |
MaracaDs i =J JHJ J — J JHJ J 1 "'
Clrr = —r r—1 —
1 T 1 T il T i T
D Dr\_ I D D I 2
o | J [ [ A

Tambora | [JJTE g T T T &4 { Y 44 T & A

= B =
DI DT B I B I b I b I B I D I >
oo flng o 3 4 3 0 J ) 1) ] 1 )] ) f‘
(Tambor Alegre) \LI + A B B B B B A B B B B A A B A A 1°

> - -

Fuente: Victoriano Valencia, Cartilla pitos y tambores, Bogota, 2004.
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3.2.3 Ritmo de merecumbé. El Merecumbé es un ritmo caribefio colombiano
creado por el maestro Francisco "Pacho" Galan, que mezcla la cumbia y el
merengue, de alli su nombre. Es un ritmo enérgico y llamativo de patrones
binarios. Esta escrito en compas partido y en €l se puede sentir la ambigtiedad de
ritmos de los cuales se origind. El instrumento caracteristico del Merecumbé es el

timbal latino y su patron ritmico “base” es el siguiente:

Figura 2. Merecumbe Patron de Timbal

Campana
o
i
’ rf } - F, L r L
Cascara. d 1 i d
HM| i M ¢casec M

Fuente: El autor

La letras en la figura anterior, hacen referencia a: (i) cascara izquierda, (d) cascara
derecha, (H) timbal hembra, (M) timbal macho, la (X) superior pertenece a la
campana o coco. En la siguiente figura se puede observar una de las variaciones
que puede presentar el patrén ritmico. En la parte superior el timbal (x) Coco y
campana de timbal y en la parte inferior la glira o guache.

Figura 3. Variacion Merecumbé

Var 1.
Coco.
I — | — [ — | —
i 1 —H— — —
- & o & o & o &
Campana timbal
Var 1.
T+
o o oo oo o oo o

Fuente: El autor
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En La seccién armédnica del Merecumbé predomina la marcha del bajo marcando
los dos tiempos del compas lo cual, es también una caracteristica influyente del

merengue.

Figura 4. Linea de Bajo Merecumbeé

oo

\'lB

Tuba 7

N
"

W™
M
I
J NN
W™~

M~
4 1}

i
&
&

mp

ol
el
\

N

Fuente: El autor.

Las melodias giran en torno al patron ritmico base y a las armonias utilizadas en la

composicion.

Entre las composiciones mas representativas escritas en ritmo de merecumbé se
encuentran: Cosita Linda, del maestro Pacho Galan y El merecumbé de las flores

del maestro Edmundo Arias.

3.2.4 Ritmo de joropo. Estilo musical propio de la regién de los llanos orientales.
Posee unas caracteristicas que lo enmarcan dentro de un ritmo agil y alegre. Se
escribe en compas de 3/4 vy sus tiempos se dividen en patrones binarios. El
formato instrumental propio del joropo esta conformado por: Cuatro, bandola
llanera, arpa y maracas. Sus caracteristicas arménicas son propias de la

influencia de la musica espafiola asi como su danza.

El patrén o linea de bajo y acompafiamiento caracteristicos son los siguientes:

Figura 5. Linea de Bajo Joropo

Tuba S d——

N\
L 1Ai1

Fuente: El autor
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Figura 6. Adaptacion Patron Ritmico Joropo

Thn. 1 B A S—

|
~
Y

Fuente: El autor.

En cuanto a la adaptacion del ritmo al formato para banda sinfonica, esta marcado
fuertemente por la aplicacién de las lineas de bajo y ritmicas presentadas en las
figuras anteriores. La utilizacion de instrumentos de percusion propios del estilo
como los capachos, le dan més realce a las obras. La base percusiva tiene una
similitud con el ritmo de pasillo sobre todo en la adaptacion para el redoblante y
los platillos, mientras que el patron del bombo posee las mismas caracteristicas de

la linea del bajo.

Las armonias del joropo se basan en los modos mayores y menor armoénico

siendo las progresiones basadas en |, IV y V grados las mas comunes.

Dentro de los joropos mas caracteristicos y adaptados al formato de banda
sinfénica encontramos: Carmentea, del maestro Miguel Angel Martin.

3.2.5 Ritmo de abozao: “De origen africano, proviene del término aboza, que
significa mover las caderas hacia los lados. Se baila en todo el Chocé y es méas
comun en las zonas aledafas a los rios Atrato y Baudd, como expresion danzaria
preferencialmente instrumental y hace parte del repertorio festivo cuya ejecucion

se hace con Chirimia™*

! DANZAS DEL PACIFICO COLOMBIANO. Danza el abozao. [en linea] [citado 10 de agosto de 2015]
disponible en: http://danzasdelpacifico.blogspot.com.co/2009/11/danza-el-abozao.html 19 de octubre de 2015
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Junto al currulao, el abozao representa uno de los ritmos méas importantes del
litoral pacifico. Su formato instrumental se conoce con el nombre de chirimia y lo

conforman: El clarinete, el bombardino, el redoblante, el bombo y los platillos.

El abozao se escribe en compés de 6/8 con lo cual demuestra que es un ritmo
binario de tiempos o patrones ternarios. Melodicamente se caracteriza por la
presentacion de un tema repetitivo al cual se va afladiendo pequefias variantes en
cuanto a texto y melodia. Esta melodia suele ser acompafiada casi siempre de

otra linea melddica responsorial repetitiva también a manera de coro.

Figura 7. Base Ritmica de Abozao

> h b | by A e B | b A o | 7 % I
Bombo Forg————+ = = ==
e r pr C PC |[PC PC |PC DL
pC PC |[PC PC C L L L
Redoblante [ JEfm—m—w—w g —sw o g rw o oo g oo e 5
—_— L — L — r | S L
Crash

VTimbal ada_ptA 1'6 =1 =—F = =—F =T . =T f
Coco y platillo |2 o i — | — " Y— Y— > Y— ¥—

coco

Fuente: El autor.

En el sistema superior, la (X) representa la madera del bombo.

3.2.6 Ritmo de cumbiodn. Es un derivado de la cumbia, su diferencia basicamente
estd marcada por el tempo ya que este es mas rapido y alegre. Su origen es
africano e indigena y su formato instrumental caracteristico esta conformado por
los siguientes instrumentos propios de la region: Las gaitas macho y hembra, la
cafia de millo, la maraca o maracon, el tambor llamador, el tambor alegre, la

tambora.

El cumbion ha trascendido a formatos instrumentales de orquesta popular y
bandas de viento. Artistas como Lucho Bermudez, Edmundo Arias, Rodolfo
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Aicardi y Los corraleros del Majagual encontraron en este ritmo un atractivo para

la realizacion de sus composiciones.

3.3 FORMA'Y ESTRUCTURA:

La forma musical es la manera en que se organiza o estructura una pieza musical.
Dentro de esta el compositor tiene la libertad de presentar las lineas melddicas o
temas principales a como lo considere pertinente. La forma suele estar
relacionada en la composicion con el manejo de tres recursos basicos: La
repeticion, que permite al oyente identificar los temas principales los cuales,
pueden encontrarse en repetidas ocaciones a lo largo de la pieza (AAA). La
variacion, que consiste en realizar pequefios cambios que le den a las lineas
melodias un caracter mas interesante o simplemente conclusiovo (AA’A”). El
contraste, que permite oxigenar las ideas expuestas con anterioridad evitando con

ello caer en la monotonia (AB).

Figura 8. Tipos de Formas

b)Tipos de formas:

* Vocales — Instrumentales — mixtas.

» Simples:
— Primaria: AA
— Binarias: AB

— Ternaria: ABC

— Rondé: ABACA:

— Tema con variaciones: A A’ A” A,
» Libres: sin forma definida.

» Complejas: sonatas, sinfonia, concierto,
opera, suite...

Fuente: SLIDESHARE. La Critica Musical Elementos Para Analizar. 16 de
noviembre de 2009 [en linea] [citado 10 de agosto de 2015] disponible

en:http://es.slideshare.net/SaraHMO09/la-crtica-musical-elementos-para-analizar
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La mayoria de las composiciones del presente proyecto no presentan una forma
definida como tal ni estdin enmarcadas en dicho concepto. Sin embargo, dichas
composiciones poseen caracteristicas estructurales que en un momento
determinado podria tener relacion con cualquiera de las formas mencionadas

anteriormente.

3.3.1 El motivo. Como bien lo menciona Arnold Schoemberg2, en su libro sobre
fundamentos de la composicion, el motivo suele ser el punto de partida o germen
de una idea musical. Un motivo contiene elementos ritmicos y melédicos que lo
caracterizan y que puede variar de acuerdo a la forma en que se trata y en que se
desarrolla. El motivo funciona entonces como un elemento motor de quien se
desprende las ideas musicales, llamense incisos, frases o periodos convirtiéndose

asi en uno de los elementos mas importantes de la composicién musical.

En la musica tradicional colombiana el motivo tiene una fuerte relacion con el
ritmo, suele generarse a partir de los patrones ritmicos propios de los instrumentos
que conforman el formato instrumental o de las armonias tradicionales de cada

uno de estos ritmos.

Las composiciones musicales realizadas para este proyecto estan basadas en
motivos extractados de los ritmos seleccionados y de intervalos que respetan los
modos o tonalidades utilizadas los cuales presentan un desarrollo y unas
variaciones que en conjunto con los recursos de orquestacion forman un todo

contrastante e inteligible.

3.3.2 La textura. Una mirada vertical de un fragmento perteneciente a una

partitura general o score nos muestra el manejo de la textura utilizado. “La textura

2 SCHOEMBERG, A. (2004). Fundamentos de la composicion musical. Madrid: Real Musical.

29



se refiere a la construccion vertical de la musica dentro de un periodo

determinado, es decir, la relacion entre las partes sonoras simultaneas”.3

Existen varios tipos de textura entre los que encontramos: La monodia, en la que
solo interviene una voz dentro de un determinado plano. La homofonia o
monodia, en la cual las voces se mueven de manera igual o similar lo que podria
compararse con la armonizacibn en bloque. La melodia acompafiada, que
consiste en una melodia a una o dos voces en un plano principal y otro secundario
con acompafiamiento. Polifonia o contrapunto, que consiste en varias voces que
se desarrollan de manera independiente y al mismo tiempo dentro de un plano

sonoro. *

Figura 9. La Textura

TEXTURA

una sola melodia varias melodias
una o varias melodias

MoNoDiA acomoagamiento

. MELODIA
ACOMPANADA

"

Ritmo igual  Ritmo y melodia
Melodia diferente diferente

HOMOFONIA

Elena Delgado Garcia

1.E.S. Isabel de Castilla

Fuente: HIDALGO BURGO: Daniel. textura-musical [en linea] [citado 10 de agosto
de 2015] disponible en:http://profesorhidalgo.blogspot.com.co/2011/06/textura-

musical.html

La composicion musical de piezas colombianas como repertorio para las bandas

infantiles y juveniles presenta una amplia utilizacién de las diferentes texturas

¥ LATHAM, A. (2008). Diccionario Enciclopedico de la musica. Mexico: Fondo de Cultura Economica.
* ROCA, D., & MOLINA, E. (2006). Vademecum musical, metodologia IEM. Madrid: Enclave Creativa.
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mencionadas anteriormente como recurso compositivo y de orqguestacion que

generan contraste y originalidad en las piezas.

3.3.3 El canon. El canon es una composicion o fragmento musical vocal o
instrumental basado en la imitacién estricta de un motivo o linea melddica guia.
El canon puede escribirse para dos o mas partes vocales o instrumentales.
Existen varios tipos de canon entre los que se destacan: el canon por movimiento
contrario que consiste en la imitacion del motivo por movimiento opuesto, el canon
en aumento y disminucién donde las voces que imitan el motivo lo hacen
aumentando o disminuyendo las figuras originales que presenta la voz guia v,
quiza el mas comun es el canon al unisono el cual consiste en ubicar las voces
imitadoras en unisono o0 en un numero determinado de octavas por encima o por
debajo de la voz principal. Relativamente el presente proyecto utiliza el canon al
unisono como recurso compositivo en la pieza musical Fiesta Lanera / joropo,
existe un fragmento de doce compases donde intervienen tres voces dobladas al
unisono de la seccién de las maderas como pasaje antecesor al tutti que llama a

la entrada de los cuatros llaneros y la flauta traversa.

3.3.4 Modulacion. “El proceso que implica el cambio de un centro tonal por otro
se llama modulacién> La modulacién se lleva a cabo en tres etapas, la primera
etapa consiste en definir claramente la tonalidad inicial mediante los movimientos
cadenciales propios del modo o tonalidad. La segunda etapa consiste en elegir un
acorde que sirva como puente entre la tonalidad inicial y la tonalidad nueva
llamado acorde comun, pivote o equivoco el cual debe cumplir una funcién simple
en las dos tonalidades es decir, no ser por ejemplo la dominante de la nueva
tonalidad. La tercera etapa consiste en dar consistencia a la nueva tonalidad,
esta se definirda por la cadencia al final de la frase pese a que antes de esta se

hayan presentado progresiones caracteristicas. Existe también la modulacién por

® PISTON, W. (1998). Armonia (Span Press ® Universitaria ed.). (M. DeVoto, Ed.) Cooper City, Florida:
LABOR.
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medio de una nota pivote reconocida por presentar una textura monofénica y que

de acuerdo a su tratamiento puede llegar a sustituir a un acorde.

La modulacién se utiliza en la composicion como un elemento dinamizador de
variedad y contraste que puede presentarse también de forma abrupta es decir,
sin transiciones que suavizan el cambio de una tonalidad a otra. La modulacion
abrupta puede presentarse entre tonalidades vecinas o lejanas sin embargo, entre
mas lejana sea la tonalidad mas abrupta parecera la modulacion, estos elementos
sumados a un cambio inesperado en la ritmica de la pieza o al desplazamiento de
un acorde importante daran aun mas un fuerte y contrastante caracter a la

composicién musical.

Existen otros elementos que aunque contienen caracteristicas modulantes solo
hacen parte de cambios transitorios que aportan enriquecimiento armoénico a la
composicién. Se trata del intercambio modal que consiste basicamente en
cambiar un mismo centro tonal de modo mayor a menor o viceversa. En su libro
sobre armonia mensiona Piston® El intercambio modal no es considerado como

modulacion por la semejanza entre las funciones armonicas de cada modo.

Por otra parte el préstamo modal llamado intercambio modal en algunos textos se
refiere al hecho de tomar prestados momentaneamente acordes pertenecientes al

modo paralelo comunmente utilizados los de funcién de subdominante.

La modulacion en el presente proyecto tiene el objetivo de servir como elemento
de contraste y distension sobre todo para las obras que estan escritas en modos
griegos ya que estos generan una sensacion de pesadez armonica que puede

llegar a tornarse monotona y aburrida.

® PISTON, W. Armonia (Span Press ® Universitaria ed.). (M. DeVoto, Ed.) Cooper City, Florida: LABOR 1998
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En la pieza musical Atrato/abozao, la modulacion se produce entre el modo mayor
mixolidio y una transicion por un acorde de intercambio modal a su vez pivote de
la tonalidad objetivo en este caso una tonalidad menor. La misma pieza en su
parte final presenta un pasaje modulante abrupto hacia el cuarto grado menor
caracteristico del modo edlico marcado drasticamente por un cambio subito de
dinamica que retorna al modo arménico pero que a su vez utiliza un préstamo

modal proveniente del su cuarto grado menor.

En la pieza musical Yuma/Tambora, escrita en modo menor frigio, el intercambio
modal se produce a partir de una nota pivote que se desprende de un pequefio
solo de flauta traversa para enlazar como nota comun con el modo jonico al que
se desplaza transitoriamente para luego retornar por acordes pivote al modo frigio

original y concluir.

3.3.5 El pedal. El pedal hace parte de una técnica de composicion que consiste en
mantener o repetir una nota dentro de una sucesion armonica. Por lo general esta
nota estd ubicada en el bajo pero puede aplicarse también a cualquiera de las
demas voces. La nota pedal suele ser la ténica o la dominante pero, esto no
quiere decir que no se pueda emplear cualquier otro grado. Enric Herrera”
menciona aspectos interesantes sobre el pedal que se pueden tener en cuenta
como sugerencia para su utilizacién en su libro sobre armonia moderna diciendo
que gracias a él se pueden conseguir armonias progresivas de lo consonante a lo
disonante para después resolver sobre una armonia consonante y que ademas,
debe presentar unas fases caracteristicas que constan de una preparacion un

climax y una resolucion.

El presente proyecto contiene tres piezas instrumentales que utilizan el recurso

compositivo del pedal para dar mayor tension y realce a las frases posteriores.

" HERRERA, E. (1987). Teoria musical y armonia moderna (Vol. 2). (A. Bosch, Ed.) Barcelona, Espafia.
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En el caso de Yuma/Tambora el saxofon baritono y el fliscorno intervienen en la
parte inicial con una nota pedal mientras que la flauta y el saxofén alto presentan

la melodia o motivo principal.

En la pieza musical Fiesta Llanera/Joropo, Bajos y baritonos acompafian con un
pedal la melodia de las trompetas mientras que trombones, clarinetes y saxofones

varian sus notas para concretar una armonia.

Por su parte la pieza musical Atrato/abozao, tiene un recurso adicional que
consiste en la utilizaciéon de tubos de pvc que realizan una nota pedal mientras las
flautas exponen una textura a dos voces sobre él. En la misma pieza las
trompetas ejecutan un voceado a tres partes mientras que a manera de pedal y

obstinato los instrumentos de registro medio y bajo desempefian este papel.

3.3.6 Armonia modal. La armonia modal hace referencia a la utilizacion de los
denominados modos en musica provenientes estos de los antiguos modos
griegos. Varios de ellos fueron cayendo en desuso imponiéndose asi los modos
que hoy dia conocemos: jonico, dorico, frigio, lidio, mixolidio, edlico y locrio. Todos
ellos formados por los mismos siete sonidos que vienen haciendo parte del

sistema modal al convertirse cada uno en un centro de gravitacion®.

Nuestro oido esta saturado del modo mayor (jénico) y el modo menor arménico
presentando estos unas fuertes tendencias en enfatizar sobre enlaces armoénicos
basados en la tension y relajacion provenientes de la resolucién del tritono

encontrado entre su IV y VIl grados.

® HERRERA, E. (1987). Teoria musical y armonia moderna (Vol. 2). (A. Bosch, Ed.) Barcelona, Espafia. p.
162.
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Enric Herrera9 en su libro sobre teoria musical y armonia moderna, destaca cinco
modos como practicables, ellos son: El modo jonico, el modo dorico, el modo
frigio, el modo mixolidio y el modo edlico. EIl tratamiento de cada uno de estos
modos depende del acertado manejo que se le den a sus progresiones y
melodias. La armonia del modo al igual que las melodias dependen de una nota
caracteristica la cual, marca el punto de partida para determinar que acordes que
contienen dicha nota son también los caracteristicos. Por otra parte, la melodia en
los modos se caracteriza por su sencillez y diatonismo gravitando sobre la ténica
y evitando los semitonos ascendentes entre sus notas caracteristicas y el grado
inmediato ya que esto genera una sensacion de relacién con el modo mayor

relativo'®

Dentro del presente proyecto existen cuatro piezas que se basan en la armonia
modal. Se trata de: Yuma/Tambora, escrita en modo frigio; El rey del merecumbe,
escrita en modo dodrico; Atrato/Abozao, que es una combinacion del modo

mixolidio con el armdnico y Fiesta Llanera/Joropo, escrita en modo joénico.

La utilizacion de la armonia modal en este proyecto le aporta a las composiciones

un caracter exotico que las hace originales e interesantes.

3.3.7 Sistema de puntos cardinales de Mauro de Maria. El sistema de los
puntos cardinales es un lenguaje musical propuesto por el pianista argentino
Mauro de Maria'® que estd basado en formulas sencillas capaces de elevar
momentos emocionales. La combinacion de este lenguaje con los elementos
universales de la musica tales como escalas, armonia, acordes, tiempo, ritmo,
etc., conforman este sistema “basado en las diferentes formas de resolver

armonicamente a partir de la formacion de tres grupos principales de familias de

9 s
Ibid., p.166.

1o HERRERA, E. Teoria mqsical y armonia moderna (Vol. 2). (A. Bosch, Ed.) Barcelona, Espafia. Pg. 164 1987

™ LA VIA COMUNICACION. Puntos cardinales. [en linea] Citado 10 de agosto de 2015] disponible en:

https://laviacomunicacion.wordpress.com/2013/10/04/teoria-de-los-puntos-cardinales/ 14 de agosto de 2015.
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acordes™?

El sistema de Mauro de Maria parte de un grupo de acordes
conformado por los cuatro puntos cardinales resultantes a partir de la construccién
del circulo de quintas y que al girarlo un semitono arriba y uno abajo generara dos
nuevos grupos que completan las 12 tonalidades mayores y menores. Dentro de
sus caracteristicas principales esta la de poder conectar las tonalidades mayores o
menores de cada grupo sin necesidad de pensar en modulaciones, progresiones o
relaciones armonicas asi como la de combinar los modos mayores y menores al

gusto del compositor.

Figura 10. Sistema de puntos cardinales de Maura de Maria

Fuente: Mauro de Maria. Armonias de Filmscore (Puntos Cardinales) [en linea]
[citado 10 de agosto de 2015] disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=7tr2u5XF4xg

El sistema de puntos cardinales es utilizado en una de las composiciones de este
proyecto. Se trata del cumbion Madre Monte, donde las tonalidades se mezclan
dando un caracter fantasioso a la composicion combinado con los elementos

caracteristicos del ritmo de cumbion.

3.3.8 Instrumentacion y orquestacion. El conocimiento técnico de los
instrumentos pertenecientes a un determinado formato instrumental ya sean sus
registros o rangos, sus posibilidades, sus limitaciones o su timbre, es lo que se

2 REVISTA PAAX SOUND. Nuevas formulas y sistemas de composicién musical: sistema de los puntos
cardinales [en linea] [citado 14 de agosto de 2015] disponible en: http://revistapaaxsound.com/nuevas-
frmulas-sistemas-de-composicin-musical-sistema-de-los-puntos-cardinales.html .
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conoce como Instrumentacion. Por otra parte, “la orquestacién ensefia a combinar
los instrumentos entre si, a usar los recursos de técnica y de expresion, y a
beneficiarse de los efectos de tesitura, o del color y la fuerza propios de los

"13- Victoriano Valencia®*, en su libro sobre

diversos registros de cada instrumento
arreglos para banda, plantea un estudio interesante sobre el manejo de la
instrumentacion agrupando los instrumentos por familias teniendo en cuenta que
cada una de ellas posee miembros de diferentes cualidades y rangos sonoros.
Las familias y secciones de instrumentos suelen clasificarse al igual que las voces

en: sopranos, altos, tenores, baritonos y bajos.

Los Instrumentos de las bandas suelen estar agrupados en tres grandes familias,
la familia de las maderas, la familia de los metales y la familia de la percusién
también, en algunos casos suelen incluirse algunos instrumentos pertenecientes a

la familia de las cuerdas como los contrabajos, los violoncelos y hasta el piano

Cada una de las familias esta dividida por secciones, seccion de flautas, seccién
de clarinetes, etc.; algunos de sus miembros han caido en desuso y otros se han
convertido en instrumentos indispensables para la conformacién de los diferentes

formatos sinfénicos y populares.

3.4 LA COMPOSICION MUSICAL PARA BANDA DE VIENTOS

La composicibn es considerada en términos generales como el arte de la
organizaciéon de los sonidos. Lo describe Alison Latham en su diccionario

enciclopédico de la musica: La composicion “describe un proceso de construccion,

13 GRATIS LIBROS. Instrumentacion. Orquestacion. [en linea] [citado 14 de agosto de 2015] disponible en:
.http:/iwww.gratislibros.com.ar/textos2/musica-instrumentacion-orquestacion-introduccion/musica-
instrumentacion-orquestacion-introduccion.html

4 VICTORIANO Francisco, V. R. (2005). Cartilla de arreglos. (M. d. cultura, Ed.) Bogota, Colombia: Ministerio
de cultura.
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una conjuncion creativa, un desarrollo y la terminacion de una concepcion o
|"15.

inspiracion inicia
El proceso compositivo involucra un sentido estético donde debe existir una
capacidad intuitiva para sentir en la mente como suenan los instrumentos de
forma individual y en conjunto asi como los conocimientos técnicos pertenecientes
a la instrumentacién y orquestacion tales como los rangos, registros, texturas,

timbres, dinamicas, armonias y estilos.

En cuanto a las bandas infantiles y juveniles, la composicion representa un medio
de aprendizaje y afianzamiento de elementos de la musica que en combinacion,
brindan experiencia y confianza a los instrumentistas en su proceso de formacion
dentro de la escuela. De la misma forma la composicibn musical de musica
colombiana como repertorio para las bandas infantiles y juveniles, sirve como
material didactico de apoyo fundamental para los directores que estan a cargo de
dichos procesos los cuales generalmente buscan en las obras algunas
caracteristicas que consideran importantes para el desarrollo musical de sus
muchachos tales como: el aporte tedérico, aporte a ascender en cuanto al nivel de
ejecucion, aporte a lograr una buena sonoridad, aporte a asumir nuevos desafios,

aporte interpretativo, aporte apreciativo, aporte conceptual.

Las lineas melddicas en una composicion musical pueden generarse partir de
varios elementos musicales ellos pueden se: El ritmo, La armonia o un simple

Intervalo.

3.4.1 Linea melddica a partir del ritmo. La creacion de una linea melodica puede
surgir al escribir al azar una serie de combinaciones ritmicas en diferentes
compases escogiendo una o varias de ellas como motivo generador a desarrollar

durante toda la pieza. Este concepto esta aplicado en la pieza musical FIESTA

5 LATHAM, A. Diccionario Enciclopedico de la msica. Mexico: Fondo de Cultura Economica, 2008. p. 342.
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LLANERA donde se escogieron dos combinaciones ritmicas en compéas de 3/4

para dar forma al motivo principal.

Figura 11. Fiesta Llanera — Motivo Seccién Trompetas
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Fuente: El autor.

La idea melddica anterior se encuentra a lo largo de toda la pieza presentando
pequefias variaciones y desplazamientos a varias secciones instrumentales de la

banda.

Un patrén ritmico puede llegar a generar una célula para la creacion de una
melodia. Si hablamos de un ritmo especifico, este contiene sub-patrones en cada
uno de sus instrumentos que mezclados forman un todo o base ritmica. Estos sub-
patrones también pueden ser tomados como referencias para la creacién de una

melodia. La pieza musical ATRATO es un ejemplo de ello:
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Figura 12. Motivo Atrato Flautas Y Bombo
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Fuente: El autor.

La imagen anterior nos muestra una similitud entre la base ritmica propia del

abozao y una linea melddica de la seccién de flautas.

3.4.2 Linea melddica a partir de la armonia. Una progresion armonica
extractada de una armonia tradicional o modal puede ser la generadora de unas
lineas melddicas ya sea por las notas contenidas en los acordes de la progresion

o por la intuicién producida al repetir numerosas veces dicha armonia.

3.4.3 Linea melddica a partir de un intervalo. La palabra melodia se refiere al
manejo técnico del motivo, inciso o frase, sujeto y puede ser el centro de
inspiracion para determinar la estructura de una composicion, se puede partir de
ubicar algunas notas al azar luego jugar con el ritmo con las armonias que puedan

tener dicho intervalo.
3.4.4 El nivel la banda. El nivel instrumental de los nifios y jévenes de las bandas

puede estar ligado al tipo de formacién que hayan recibido. Es importante para

una escuela de formacién que sus integrantes hayan hecho parte de cada uno de
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los niveles iniciales de semillero y prebanda antes de llegar a hacer parte de la
banda puesto que esto aumenta las posibilidades de tener musicos mas

receptivos y talentosos.

3.4.4.1 El semillero: Grupo en el que se desarrolla un trabajo sensorial o de
estimulacién apoyado en el canto, el ritmo corporal y la ejecucion de instrumentos

pertenecientes a la orquesta orff en el cual priman las flautas dulces.

3.4.4.2 La prebanda: Ensamble que permite la posibilidad de trabajar en
montajes con instrumentos pertenecientes a la banda de manera progresiva,

previos conocimientos técnicos, tedricos y demas requeridos para su ejecucion.

3.4.4.3 La banda: Es la cumbre del trabajo instrumental a donde llegan los
mejores y mas destacados estudiantes dentro del proceso. La banda se convierte

en el modelo y estimulo para los grupos que la preceden en todos los aspectos. *°

Una banda puede estar conformada por integrantes de diferentes edades, esto no
es obstaculo a la hora de pensar en el montaje de obras si se cuenta con nifios y

jovenes con la suficiente preparacion y formacién instrumental.

3.4.5 Conocimiento y manejo de las secciones y familias instrumentales. Es
importante tener en cuenta los aspectos técnicos de instrumentacién vy
orquestacion a la hora de componer y mas si se trata de nifios y jévenes. Cada
una de las familias posee instrumentos con diferentes caracteristicas que
posibilitan o dificultan la ejecucidn de ciertas escalas o0 pasajes dentro de
determinado rango. Siempre es recomendado tener un conocimiento previo del
nivel en el que se encuentra cada uno de los instrumentistas para asi no tener

inconvenientes con el montaje y la interpretacién de las obras. Los conocimientos

® MINISTERIO DE CULTURA. Manual para la Gestién de. bandas-escuela de musica. . [en linea] [citado 14
de agosto de 2015] disponible en: http://www.sinic.gov.co/SINIC/Publicaciones/archivos/125-2-1-20-
2005105155438.pdf 08 de diciembre de 2014.
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previos que un compositor necesita tienen podrian relacionarse con: el registro, la
capacidad interpretativa e intuitiva, la lectura, el dominio de tonalidades, la

velocidad o agilidad y la sonoridad.

3.4.5.1 La seccion de flautas: siendo la flauta picolo y la soprano las mas
utilizadas, posee caracteristicas excepcionales. Su agilidad y color hacen de ella
un instrumento Unico y protagonista preferido por los compositores para generar

todo tipo de emociones.

3.4.5.2 La seccion de clarinetes: siendo los mas comunes los clarinetes
sopranos, presentan un rango sonoro muy amplio. Desempefian partes melddicas
importantes siendo mas comoda la ejecucion de pasajes en el registro medio
agudo y grave. Los clarinetes se destacan por su versatilidad y variedad de
sonoridades segun su registro por lo que es posible contar con ellos para la
ejecucion de casi cualquier tipo de adornos u ornamentos. Dentro de las
composiciones de este proyecto el clarinete cumple funciones protagénicas y
acompafnantes de gran importancia. En la parte inicial de la pieza musical Atrato,
el clarinete expone como solista la melodia en el registro agudo donde su

sonoridad es mas incisiva y ademas caracteristica para el tipo de musica.

3.4.5.3 La secciéon de saxofones: desde el soprano hasta el baritono aportan
color y fuerza a la familia de las maderas con sonidos ambiguos entre lo brillante
y lo oscuro que le dan a la banda un sonido caracteristico. Al igual que los
clarinetes son instrumentos versatiles con diversas posibilidades técnicas que
permiten la ejecucion de casi cualquier tipo de pasaje. En las composiciones
musicales del presente proyecto los saxofones cumplen diversas funciones dentro
de la orquestacion. El saxofon baritono por ejemplo suele reforzar a las tubas

pero, en ocasiones también aporta color a su seccién.
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Las piezas musicales Fiesta Llanera y Yuma, contienen en varios fragmentos
intervenciones del saxofon alto como instrumento destacado dentro de una textura
melddica con acompafiamiento. En las demas piezas se destaca como voz
principal en los soli y suele mezclar los sonidos de su registro medio con los

sonidos medio-graves de los clarinetes.

El saxofén tenor en semejanza con el baritono refuerza su seccidon pero, en
ocasiones aporta color a la seccion de fliscornos y trombones debido a su tesitura

0 rango sonoro.

Por su parte el saxofén soprano esta mas de la mano de las flautas y clarinetes
aunque, no deja de aportar fuerza y color en ocasiones a su seccién. En un
fragmento de la pieza Yuma, interviene como “solo” dentro de una textura de

melodia acompafada.

3.4.5.4 La seccion de trompetas y trombones: Pertenecen a la familia de los
metales todos estos sinbnimos de fuerza y poder. Orquestar la familia de los
metales es pensar en estos dos aspectos no queriendo decir con ello que no
puedan tocar suavemente como lo dice Samuel Adler'” la seccién de metales
puede eclipsar al resto del grupo pero, el orquestador debe encontrar siempre la
manera de equilibrar su poder con las demas secciones. Las trompetas suelen
tener un timbre brillante, poseen gran versatilidad y aunque para las bandas
juveniles pueden presentarse inconvenientes con el registro, no deja de ser un

instrumento con grandes posibilidades técnicas de ejecucion.

En las composiciones realizadas para este proyecto las trompetas son incisivas e
imponentes, en la pieza musical Atrato, una de ellas es protagonista como
expositora de la linea melddica principal. En dos de las piezas musicales se utiliza

la sordina comun y la plunger como recurso técnico para aportar color y contraste.

" ADLER, Samuel. El estudio de la orquestacién. Barcelona, p. 296.: Idea Books. 2006
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Los trombones por su parte, cumplen dentro de las composiciones de este
proyecto diversas funciones tales como la de acompaiiar, realizar soli, reforzar a
tubas y fliscornos y acompafar a las trompetas como complemento debido a la

brillantes de su timbre.

3.4.5.5 La seccion de fliscornos baritonos y tubas: Aunque pertenecen a la
familia de los metales, los fliscornos y las tubas poseen un timbre mas oscuro.
Esta caracteristica les permite camuflarse y acompafar a cualquier seccion de las
maderas. Estos instrumentos son la base de la agrupacion, aportan fuerza y color
a la seccion de los metales y pueden llegar a ser protagonistas dentro de una
composicién musical. En la composicion musical como repertorio para las bandas
infantiles y juveniles estos instrumentos son claves como referencia de los

diferentes ritmos seleccionados para las composiciones.

3.4.5.6 La seccidon de percusion: La percusion esta dividida en dos grupos
principales: los de sonido de altura determinada a los que pertenecen la mayoria
de los membranéfonos y los diversos tales como: el redoblante, el bombo, el
platillo, el triangulo, la guasa, el timbal latino, el tom, las congas, la guira, las
maracas, entre otros Yy, los de sonido de altura indeterminada a la que
pertenecen varios de los instrumentos idi6fonos con excepcion del timbal
sinfonico como los son: el glockenspiel, el xil6fono, las campanas tubulares, la
celesta y el vibrafono. Los instrumentos de percusion son quizd los mas
importantes cuando se habla de géneros o ritmos y mas, si se trata de musica
folclorica. Los patrones ritmicos que caracterizan un ritmo nacen y se distinguen

generalmente en la seccion de percusion a lo que se le conoce como base.

En el presente proyecto, los instrumentos de percusion sinfonica (timbales
sinfénicos, glockenspiel, xil6fono), desempefian un rol acompafante de las
diferentes secciones. El glockenspiel por ejemplo, aporta color a la seccion de las

flautas mientras que el timbal sinfonico brinda respaldo y poder a la seccion de
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bajos y a la banda. El bombo, el platillo y el redoblante son instrumentos que
desempeiian un papel base en las composiciones, este derivado de las
adaptaciones de los ritmos que generalmente no utilizarian este tipo de
instrumentos como el caso de Yuma, una de las composiciones escrita en ritmo de
tambora que originalmente se interpretaria con guache, palmas, tambor alegre y

tambora.

Otros instrumentos como el timbal latino, las congas y la guira, son transculturados
y aportan variedad y contraste mediante la adaptacion a las piezas musicales de

este proyecto.

3.5 LA INTERPRETACION

“El estudio de la interpretacidn musical busca precisar pardmetros interpretativos,
convencionalismos y desarrollos estilisticos que permitan comprender mas

claramente las intenciones y expectativas del compositor™*®

Lograr adquirir un concepto de interpretacion en nifios y jévenes requiere de una
serie de procesos entre los que se destacan: Distinguir las melodias principales de
las contramelodias y acompafiamientos, entender y manejar el fraseo de las
obras con sus debidas respiraciones, entender la funciébn que cumple su
instrumento en cada una de las secciones de la obra, respetar y asociar al género
las diferentes articulaciones, escucharse y escuchar su seccion, escuchar piezas
escritas en ritmos similares, estar atento a las indicaciones del director, entender
la dindmica de las piezas al igual que sus cambios de tempo y ritmo o agodgica y

obviamente, tener un dominio considerable de su instrumento.

8 LATHAM, Alison. Diccionario Enciclopedico de la mlsica. Mexico: Fondo de Cultura Economica, p. 782.
2008
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Lograr una buena interpretacion en las composiciones del presente proyecto
depende en gran medida de la disciplina de ensayo, donde se prestard mayor
atencion a los conceptos técnicos mencionados anteriormente y las sensaciones
producidas por la propia sonoridad y caracter de las piezas. Dentro de los
elementos mas destacados en las piezas musicales del proyecto se encuentra la
articulacion la cual, brinda a las frases un sentido musical asociado con el estilo

propio de los ritmos seleccionados.

3.6 ARTICULACION

La manera en que se manifiesta y se ejecuta un sonido ya sea su inicio, su
duracién, su terminacion o su intension; esta relacionada con una serie de
simbolos casi estandarizados que permiten al intérprete dar el caracter necesario
a cada nota y cada frase de una composicién musical. En términos generales la
articulacion “Se refiere al grado de separacion de cada sonido en la ejecucion de

notas sucesivas™®

La siguiente figura nos muestra una serie de articulaciones comiunmente utilizadas

en la interpretacién de la musica escrita para vientos.

9 LATHAM, A. (2008). Diccionario Enciclopedico de la musica. Mexico: Fondo de Cultura Economica, p. 117.

46



Figura 13. Articulacion Para Vientos
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Fuente: Victoriano Valencia, Cartilla de arreglos para banda nivel |, Bogota, 2005
La composicién musical de piezas colombianas como repertorio para las bandas
infantiles y juveniles, presenta un minucioso tratamiento de las articulaciones

como factor determinante en la interpretaciéon de las mismas.
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4. RESULTADO DEL PROYECTO

La investigacion, la experiencia y la musicalidad son el resultado del presente
proyecto que ha dado como resultado la composicion de cinco piezas originales
basadas en ritmos colombianos de las diferentes regiones escritas para banda
sinfdnica infantil- juvenil como parte de un material pedagdgico de apoyo para las
escuelas de mdusica que tienen dentro de sus proyectos la conformacion y

consolidacion de conjuntos instrumentales de tales caracteristicas.

4.1 YUMA - TAMBORA
Composicion musical escrita en ritmo de tambora. Su nombre significa “rio
amigo”, y hace referencia a como los indigenas llamaban al rio magdalena en

agradecimiento por el sustento que les brindaba.

El motivo o tema principal se desprende a partir de un intervalo de quinta justa. La
pieza esta escrita en modo frigio, su textura es diversa. Priman en la pieza la
intervencidn de la flauta y el saxofén alto como instrumentos solistas y las
armonizaciones de las diferentes secciones instrumentales por cuartas como una
caracteristica del modo. La base de la seccion ritmica esta escrita en adaptacion
al formato de banda sinfénica siendo el tom y el redoblante los instrumentos que
soportan los patrones ritmicos propios del género. Hacen parte de los recursos
extra utilizados en la pieza la incorporacion de las sordinas para trompeta con el
fin de crear en la parte final una mezcla homogénea en cuanto a timbre y volumen
con el saxofén soprano y las flautas generando un ambiente de tensién antes del

final.
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Tabla 1. Elementos Constitutivos Yuma- Tambora

Titulo: YUMA

Género: Musica colombiana de la region Caribe.
Ritmo: Tambora.

Forma: Libre.

Compas: 4/4

Motivo: Intervalo de 52 justa.

Nivel: Banda infantil juvenil.

Armonia: Modal - frigia

Recursos: Armonia seccional por cuartas, sordinas.
Compases: 93

Duracion: 3:15 aprox.

4.2 EL REY DEL MERECUMBE

El rey del merecumbé, es una composicion original para banda escrita en honor a
Pacho Galan, a quien se le atribuye la creacion de este ritmo propio de la region
caribe caracterizado por su cadencia alegre y fiestera. El rey del merecumbé, esta
basado en la utilizacién de uno de los modos griegos, el dorico. Y aunque su
armonia es un poco estatica contrasta muy bien con la melodia de caracter
sincopado expuesta por trompetas, saxofén soprano y fliscornos. Caracterizan a la
pieza la utilizacion del timbal latino como instrumento clave en la interpretacion del
patrén ritmico sumado a las congas y la guira todos ellos, instrumentos
transculturados. En cuanto a la textura, El rey del merecumbé, posee mas de
cuatro lineas melddicas que contrastan entre si siendo estas expuestas como

melodias con acompafiamiento, voceados Yy polifonia
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Tabla 2. Elementos constitutivos el rey del merecumbe

Titulo: El REY DEL MERECUMBE

Género: Musica colombiana de la region Caribe.
Ritmo: Merecumbé

Forma: Libre.

Compas: Compasillo binario (compas partido)
Motivo: Combinacién ritmica: corchea negra corchea.
Nivel: Banda infantil- juvenil.

Armonia: Modal - Dorica

Recursos: Sordinas en trompetas.

Compases: 194

Duracion: 3:30 aprox.

4.3 FIESTA LLANERA - JOROPO

Fiesta Llanera, es una composicion musical para banda sinfénica inspirada en el
ritmo de joropo. Esta escrita en su mayor parte en modo mayor con un pequefio
intercambio modal a su paralelo y presenta una gran variedad de contrastes y
colores. Fiesta Llanera es una pieza que se caracteriza por la utilizacion de
diversos recursos de orquestacién como el pedal, el obstinato, las texturas, el tutti
y la incorporacion del cuatro llanero como instrumento caracteristico de la region
que le brinda a la pieza una frescura contrastante con la dulce sonoridad de la

flauta y el melancdlico sonido del saxofén alto.

En su parte inicial, Fiesta Llanera, expone una textura polifonica acompafnada por
un obstinato de la seccion de bajos, fliscornos y trombones con los grados
armonicos | y IV como armonia caracteristica del joropo. Su melodia esta basada

en la combinacién ritmica corchea-negra-corchea y se desarrolla a través de la

50



pieza saltando por las diferentes secciones, variando y contrastando con una
segunda melodia basada en la misma figura. Quiza lo mas atractivo de Fiesta
Llanera es la parte donde intervienen los cuatro (4) cuatros llaneros, las flautas y
el saxof6n anteriormente mencionados basados estos en realizar un didlogo
interesante con las armonias propias del joropo en sus modos mayor y menor.

Finalmente, la reexposicion del motivo inicial advierte que la pieza estd por
terminar y lo hace al estilo de las oberturas de los compositores romanticos, de

manera enérgica y enfatica.

Tabla 3. Elementos Constitutivos Fiesta Llanera - Joropo

Titulo: FIESTA LLANERA

Género: Musica colombiana de la region de los llanos orientales.

Ritmo: Joropo

Forma: Libre. (ABC) y variaciones.

Compas: 3/4 - Ternario de tiempos binarios.

Motivo: Intervalo de 32 menor descendente y combinacion
ritmica corchea negra corchea.

Nivel: Banda infantil- juvenil.

Armonia: Modo jénico — mayor.

Recursos: Cuatro Llanero

Compases: 244

Duracion: 4:05 aprox.

4.4 ATRATO - ABOZAO

Atrato, es una composicion musical para banda sinfénica escrita en ritmo de
Abozao. Su introduccion esta escrita en modo mixolidio donde una serie de
motivos en estacato producidos por la flautas y saxofon soprano, dialogan con un
obstinato de la seccién de fliscornos, tubas y percusibn que generan una
sensacion de misterio resuelto luego, por la modulacién que conlleva a la
exposicion del motivo principal por parte del primer clarinete alusivo a la sonoridad

propia del formato tradicional de chirimia del pacifico. Atrato Abozao presenta
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dialogos entre las familias instrumentales propias de la forma responsorial de los
cantos del pacifico. En cuanto al desarrollo del tema, las caracteristicas armonicas
de Atrato giran en torno a la utilizacion de los acordes de ténica y dominante del
modo menor armonico en periodos de dos compases como progresion principal
caracteristica del estilo del abozao. Dentro de los recursos de orquestaciéon
utilizados en Atrato, encontraremos la modulacion, la utilizacion de dinamicas,
articulaculaciones y el manejo de texturas de melodia acompafada, tuttis y
voceados por secciones instrumentales. Como recurso no convensional se
encuentra en Atrato la utilizacion de un tubo de pvc de xxxx pulgadas y xx cm de
largo que se ejecuta soplando y tapando a la vez segun convenciones escritas por
el compositor mientras que las flautas expones una melodia a dos voces derivada
del motivo principal. El tutti expone la melodia en un voceado de las secciones de
trompetas, saxofones y clarinetes acompafados por los trombones, fliscornos,
tubas y percusién que desempefian el papel de base ritmica propia del abozao. En
la su parte final Atrato, toma prestado un acorde relativo a su cuarto grado como
recurso armonico sinénimo de tension para lograr dar un gran impacto al final de la

obra.

Tabla 4. Elementos Constitutivos Atrato - Abozao

Titulo: ATRATO
Género: Musica del pacifico colombiano.
Ritmo: Abozao
Forma: Libre (ABC) y variaciones.
Compas: 6/8 compas binario de tiempos ternarios.
Motivo o idea | Generado a partir de una célula del propio ritmo.
musical principal: s
p p 9. i) F#FFFF IE}'PAF T
ANIY.4 (@) !77 X L
B,
Nivel: Banda infantil- juvenil.
Armonia: Mixolidio — Menor armonico.
Recursos: Tubos de pvc.
Compases: 206
Duracion: 3:38 min. Aprox.

52



4.5 MADRE MONTE — CUMBION

Madre Monte, es una composicion musical para banda sinfonica escrita en ritmo
de Cumbion. Su armonia estd basada en la utilizacion del sistema de puntos
cardinales del compositor argentino Mauro de Maria. En el sistema de de Maria
no existe una relacion entre acordes ni un centro tonal especifico, este recurso
hace de Madre Monte una pieza con caracteristicas propias de una banda sonora.
En su parte inicial Madre Monte, presenta una melodia en la seccién de bajos facil
de recordar que se repite en mitad y al final de la obra como idea musical
generadora. Madre Monte puede generar algunos inconvenientes a la hora del
montaje y ello radica en el hecho de que el sistema en el cual esta escrita recorre

diferentes tonalidades.

Tabla 5. Elementos Constitutivos Madre Monte - Cumbion

Titulo: MADRE MONTE

Género: Musica del Caribe Colombiano.

Ritmo: Cumbioén

Forma: Libre

Compas: 2/2 compas binario.

Motivo o idea | Generado a partir de una célula del propio ritmo.

musical principal:

Nivel: Banda infantil- juvenil.

Armonia: Sistema de los puntos cardinales de Mauro de Maria.
Recursos: Sordina tradicional y sordina plunger

Compases: 124

Duracion: 214 min. Aprox.
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5. CONCLUSIONES

La composicién es uno de los aspectos mas relevantes y gratificantes de la
musica. Mediante ella existe la posibilidad de trascender y explorar ritmos,
géneros y estilos diferentes contribuyendo con esto a enriquecer la identidad

propia de nuestro pais y la nuestra.

Como material de apoyo pedagdgico, la composicion puede ser un factor

determinante en el desarrollo musical de los nifios y jovenes.
La exigencia en las obras y la incorporacion de recursos sonoros variados,

despertara mayor interés en nifios y jévenes y generara la emotividad necesaria

para enfrentar nuevos retos.
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6. RECOMENDACIONES

Como punto de apoyo preliminar al montaje de las obras se recomienda tener en

cuenta los siguientes aspectos que seguramente influirdn en su interpretacion:

Estudio previo de las obras por parte del director: forma, textura, dinamicas,

lineas melddicas.

e Estudio detallado de las caracteristicas principales de los ritmos o patrones
ritmicos de las piezas.

e Prestar mucha atencion a las articulaciones y fraseos de las composiciones.

e Enfatizar en el estudio individual de las piezas.

e Estudiar las obras por familias y secciones.

e Ensamblar la seccion armoénica y la percusion como parte de la base de cada
ritmo.

e Apoyarse de un instrumento de percusion en los ensayos parciales para

permitir una mejor apreciacion y contextualizacion melddica.
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Lty Francisco-Soto- Marguez

La Composicion musical de piezas colombianas
como repertorio para las bandas infantiles y
Juveniles.

RECURSO ADICIONAL
Tubos de PVC

Cuatro compases antes de la letra de ensayo R, algunos de los integrantes deberan tocar con
un tubo de pvc de 3/4 de pulgada y 29 cm de largo de la siguiente manera:

1. Deben sostener el tubo con la mano izquierda a manera de clarinete y a una distancia de
8cm de la boca.

2. Todas la figuras ritmicas deber ser tocadas pronunciando y soplando la palabra...puff!,
fuertemente y en direccion hacia un borde del tubo de tal forma que este produzca sonido.

3. Los marcatos o acentos indican que alli se debe golpear con la mano derecha la parte
inferior del tubo con tal fuerza que produzca la nota deseada del efecto, (Re real en este caso),
con el cuidado de no golpearse en la boca, la mano se mantendra alli mientras aparezcan
sobre las figuras los circulos y se quitara en las cruces.
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Score 5 La composicion de piezas 1
Cumblon colombianas como repertorio para
las bandas infantiles y juveniles.
5 teo Lo,  olgey e Le. Lp. ol ol
Flute 1
OF
S
s |2 len e, x{g 5 J% Ya. Yo -Jg ; Jgé
o
b
Lo \s res & S NS res =
st (& st e e e
b
g . ta. |dss on s, t5,  |dmy e
Cminctin B 1 |7 ==y e Ty ey
S
g = Jis . oJia ra 3 Jis . odia
csianng HSE ot be s e e se s e
)
Clasinet i B3 ﬁ =2 =2 ’!M =2 =2 r%
D SEES = < < <
Atosa1 % _ e s a
S
Allosuvllﬁg . " E‘ﬁl = " : ﬁ%l i .'
T . —
. _ .| s E e & fEeEr E g dal = fe E
— =T ST £ £
4 F
N A R N T R A R RN B
£ ‘ 7
v >
Trumpet in B» 1 § &S o
I
50 >
B— N — -
D ¢
a
_ 0
Trumpetin B» 3 ® PR o =
o
5 \ = S o e * g > % e 2
Trombone 1
! ;
Tombone 2 TR e === ===
&
Baritone (TC) 1 [FF— o e s o4 =t st se 4 : L . @ .." ree— e . .% .F'. e
7 ? ¥
Baritone (T.C) 2 2 , ek ,. EE e : L4 = =: . #
4
A Eeereme e e e e e
E A LA S 7 R N T G 4 - ° G G = L #
3 : i :
Tapel 2 P > = > = =
" P f 8 S -
b 2
Percussion |
£ o
P2 ® Pee s e e SFF ed F e se d s e . ceo - - es s o ¢ oo o .o . v e
Percussion 3
&

124



2 Magia Caribe
A i3 ¢ = ¢ i3 ¢ oy

L1

be s be s be. s Feve siote
_ 5] £ =E=EEE

) === == = e ——— T—

va

. we g — - : > >
Bar.2 e = e
= “ = S T T T T i T T
e [E
7 T4 ° B 3 "z 7 "e % 3 * 9 % % e 5 % e g% 5 4 g 1B
L v ’ ?
Timp,
’IL
Glk.
D
b
Perc.1
Pere.2
T de e de F dde e s des 65 ¢ 49 #9 S e 4 4 se4 49| ¢ ses 4 des S5 ¢ es ¢ § s s ¢ see o4
MSE
= EEEESESS e e = ==

125



BiCL1

B:Cl2

ByCL3

B TpL1

B Tpt.2

BTpL3

Bar.2

Tuba

Timp.

Glk.

Perc.2

Magia Caribe

iostet 2

,;EL&

@ L bers

TNl BT I L ST L
»r = 4 P—x7 P—x7

ti e N 7Y P N T S 2 Ne ki
it e E=-ciai
r— 7 r— s ——

- 4
b
) > 5 .
0 } + 4 }
G = == == F= F=
0
E=a> P - - - -
o 2e ” ” - e ” » P $73 ” - ” is ” ” ”
§L> ba - - e - e . g .
>
T T T B e e I & @ b T & ¢ & I I - I .
M
by
”A % E
.
s
"
e dal 4 o4 der § se T s s w9 & se s o4 4 ses d5 4 S e 4 ddd oo F ss e oe
2 === = S==———————=nim s == —= =

126




4 Magia Caribe
0, £ E ' ¢ £ £ # & £ ¥ & & & g b &

L1

. e~ | ve e Eod g Bl w4 [ N )
wes [ : e e e

o Y

o
I B ST T e ST " " 9 ! n
s s
5, bo It .
1 S5
. s
: . : e
il
Tuba [
bz Pl bz E3 L W E 3 .  ° e e . = x
» J
Tep: T - = = > N = = F = z z . A A .
b £ E ¢t £ FE £t EE Tt EE Ot E
Gl
D
Pat.l”
b g
Perc.2

T eee o4 @ 4e 4 ee o eees 4 ¢ e 46 ¢ see o4 ¢ e s e o ees +4 o 6 4 64| ¢ ses 64| see o4

127



Magia Caribe 5

.
:
’ﬁE

L1

- T e «'5 1 iz JE 3

S50 Lrapir ﬁﬁﬁﬁﬁi 2 et ﬁﬂﬁﬁ?ﬁ 2

G
0

B:CL 1
@
5 Ya. Fa. [~ - e = & . adia 'y

v B T et e : =

wals [ Al %%% ==

o . .
- % 2 =
s
o g e :
. ,$ﬂ‘ - P g t ap P - s _pp P | 2
I O = . ok == £ f = Bt —F
=== = == L e
U R # : C —— tattat
=
L §?- £ *.ﬁk. T «g & = F3 Ea & = ERET 5
2 np

Timp.

LE
~
e
wThY
o
THITeY
sl
ey
vy

Glk.

D

s

s
Perc.1
Pere.2

T ees vo ¢ ded s ¢ eds 4 ¢ de e e & s e 4 ¢ ees se &
MSE

=== = === = = = =

128



6 Magia Caribe

cps @ 5 ECOaE & 21
LS AN % 't B T s P
Y vl i b i
aiabl o | o aus el 4 ? be e
ne R M et fi=sSs==v=sd
| f £ s
== = kz—ﬁzﬁk
G = - ==
e popie Phe |bo 2ieps b = =
T m——— o | w | §
bata’® o | o ausco lus
et SER : ==

-
- mp
BiCL3 EESTEE == ==
F
o

I
B | ot e e ] ! 1
e == e * =
A "’ mf
ByTpL1 §
= + :
L
0 +
B Tpt.2
= 2
f
s-m:@
oF | 0% oF : o e
nf
A e g ey % fs
Tho. 1
b be 4
41 L ] £s
o2 [ ==
3 !
E 12 ; A &
Bar.1 £ # == = = %’
mp nf
2 ba
Bar.2
mp nf
I T ——
s 7 e E3 L 2 be
ke mp nf
Timp.
s Ha
n, KEe E EE ¢
Glk.
N o
e
Perc. 1
Pere.2
T edd dd Fees sd s ess e dees v
> > > >
MSE
SRS SaEEEE =g e
P — mf

129



Magia Caribe 7

@, E®F f: 5 5. —
FL
1 & =
2
s

mp mp
B.sx. [ S S e e ) w2 g B =
&5 2 £
mp
‘Iﬁ - = ~ - S = —
BiTpL § ES B
0 - + = &
B Tpt2 50 o £ 55
T — t t f t T
. . ; N PR
B Tpt3 @ =: g =
& - — > -3
£ s Vb £ o [fo & ms b o i
Ton. 1 H g
5 B o fr —
2 s . b £ |25 s ms by o iy ba b,
o2 [
fr — i —
> >
Bar.1
F — e ————
Bar.2 52 5o 55 =
Tuba [
@ L s A L 2 s s % bs z bz v v % be oz i L
L ESR z 4 T mp
Timp.
b
Glk.
D
ot
Perc. 1
Pere.2
T eds 4 ¢ 4vs ss 4 4 ¢ o4 § e d4 § see 4 ¢ e s s se 5 S ¢ ses o4
Pere.3 E
=== = = SRS S == =

130



8 Magia Caribe
B Dok o4 b g b o p b o p gbh s g be s p gbe 54

2]
o'
v
Y
Ll
™

I
™
™
TV
Ll
SV

L1

P P S b 4 e gbe ;o6 ba o b | be ;o4

2

B:CL 1 iﬁ . - 2 E
mai2 [ TS . ==e: ==
Bels [ é—_%_‘_ == —k&

L=<
R T 1L N
Hho

2
.}
ByTpL1 §

R b & N Rullto. .\ N
v == == == ==
———— A o =
Iy A e A A A ry A A
B TpL3 jﬁé = =
ba— o ’ e " = 4 > :
Tho. 1 = L e

v
R
i

E
B

1%
B

v

v
HISV
v
v
v
MR
v

Bar.2
i 17 t f i
#‘:
e |E
- e e o T - T b & - iz + - (L e 2 - iz . Fars
Tz
a i —= 2 i % X e i
Timp,
P
”IL
Glk.
D
i
Perc.1
S
Pere.2
T ded do & vid o4 & des di & de e do & ded de ¢ sis dHd ded oo
MSE
S eSS EREESSES == = ==

131



L1

2

S.8x.

BiCL1

B:CL2

ByCL3

ASx.2

T.Sx.

BiTpL1

B Tpt.2

BTpL3

Bar.2

Tuba

Timp.

Glk.

Perc.2

Magia Caribe 9

Y 10) b ; o ; b i
.
e, & % - be. P b s

L S A I

3o

CERE- i ER ] R T

e ees es

s s es oo

s ses oo

 ees ss

T P e F4 e e 44 o ees 4 4 ses 4 ¢ ees de s ses 4o

132



10 Magia Caribe
Y i e O e E 2 herter 5Lt @ 22 hakp CQ

i e LT T L T ;ﬁ’

L1

e — ) F ————— »

ri e Y T S N T Y ——
SR e et
r— r—— 7 r—

BiCL1

B:Cl2

e = == =
0
B:Tpt.3
ﬁ;ﬁ E4 ES aT - > - -
ba _ta | S P - - - 2 3 s I3 2 s s # 2 s
Tho. 1

>
Bar. 1
, T : ; t t + t
> > > . . . " M " . .
Bar.2
Tuba [
g e gy ¥ @ 3 = E L # 3 o=@ z e @ e s 7 " -
s
Tunp. £ E %
bl by
b
Glk.
D
'
s
perc.1 [HE o
Pere.2
T ded d4 ¢ e es ¢ s4 4 Se d F4 4 s8¢ ses 8 ¢ e s s ses 8 & de s e & seed o
P«:SE
== =i C g CE BT e ee T C i CE CE

133




Magia Caribe il
w¥ py © £ £ ¥ g E E o g F g p ¥ g k2 ®

L1 G —
/é the - 3 & e & TR T be 4 £ & o6 I3

F.2 =S
<7 T . _ .

. > e Ag # . . !;{_ Plw 5 % # >4 . ? - __J;E P E—
S i nf

=" ===i=- === : -

i
e R

s
A L - " > 5 N
B Tpt2 : == 4 E W@
. N ey > g
a.m:jﬁé s = _g‘ d%u ":E =
. s A W oaph | WBa 2 b&f-\i %&—\, o o o ‘o I’ 5
o b AT NP " i " ! "
I s
Bar.1 ? L be 3 :—'—"—g
s
s [t = ==SS=si
b3
nnﬁw 5 Z =1 ER 52 e EEd Ea e BTt
0 S
Timp. 3
Ef e ¢t E t e EE tEOEE TS
.
Perc. 1 -
:
Perc.2

S 9 4 e4 @ des 4 ¢ 64 o o4 @ Fes 4| ¢ S0 s 4| ¢ e s4 6 66 6% ¢ eee 4 & 60 ¢ ee| o eee e

134



Magia Caribe

Lo des ey tp tia pp ol O g oww ow  wd

sdze M’g 'Eg EE 2. :(% L T . A E‘;

Sl e trn DrarUp s 5 =

ASx1

bs [ === FEe= =i = =Zo oecerrmemree——ro
‘s >
e £ ] = ] . =
o 4
5 > N
B Tpt.2 & f_ o £ i =
0 A
MM&S Fiet e ‘o = T v v ¥
—_— v; : 'Eﬁ,’ .:;g i s 2P :,g # sefl s £ [ I3 3
-~ E,,— 3 E%,,— s P - ”~ 5 2 PSS b b, g.‘:
1 # &
T t L T LT A A —
Bar.2 - _"—-—"_é' . = g . =
- e
|
Tuba [ ——]
R 3T ¢ Ty ES + O 3. € " Bt g e o o e
" x
Timp.
;i oz = : i =
w - = ES 3 - = bELE hEE I’E EE
Glk.
N 7
e
Perc. 1 HEE = +
Perc.2
T s s s der e s sedde ¢ sds s4| & o s e o de s s ¢ s T+ 4 ¢ 4 ss¢f ¢ ¢
m.sE

135



