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Resumen

TITULO: “Reconocimiento de la cultura popular en Piedecuesta a través del arte” una propuesta
artistica pictorica de anaglifo y estereoscopia.”?

AUTOR: Jhon Alexander Gonzalez Ramirez **

PALABRAS CLAVE: Anaglifo, estereoscopia, trapiche, cafia de azucar, cultura, Piedecuesta.

DESCRIPCION:

El presente trabajo integra una obra pléastica que hace uso de la técnica del anaglifo y la
estereoscopia en relacion con el arte. Su utilizacion es funcional en el campo de la visualizacion
artistica, lo que permite contribuir a la generacion de antecedentes de conocimiento y aportar
herramientas de manera directa al escenario artistico. EI documento se desenvuelve en tres
capitulos. En el primero, denominado -disefiando el escenario- aborda el planteamiento del
problema, la justificacion y los objetivos del proyecto. El segundo -reconociendo el escenario- se
conforma por algunos referentes investigativos, tedrico-conceptuales y experienciales que dejé la
indagacion, permitiendo con ello tener una fundamentacién. Es por esto que se utilizo la
metodologia de estudio de caso donde se toma uno en particular y se analiza de manera detallada,
en el intento de responder el cuestionamiento del planteamiento del problema se recurrié a la
indagacién de material bibliografico que permitiera el reconocimiento del tema objeto de estudio,
el concepto de la obray la ampliacion del conocimiento de acuerdo a las necesidades del proyecto.
El tercero capitulo llamado - “Construyendo los anaglifos” desarrollo y ejecucion de la propuesta-
asume la experimentacién de un espacio expositivo, pero sobre todo la descripcion del proceso de
creacion de la propuesta plastica representada en una obra tridimensional interactiva en acrilico y
aerografia sobre una tela de 140 de ancho y 70 de alto. EI concepto de la obra se baso en factores
propios de la cultura piedecuestana representados en este caso por la cafia de azucar y el trapiche,
para con ello propiciar un reconociendo en la poblacion frente a dispositivos importantes que ahora
ya no estan en el territorio, al utilizar este tipo de técnicas se pretende generar inquietud a la
poblacidn para su acceso.

! Trabajo de grado para optar por el titulo de maestro en artes plasticas

** Institucion de proyeccion regional y educacion a distancia. Programa de artes plésticas. Directora: Lina
Maria Quintero Forero, Magister en Intervencion Social.



Abstract

TITLE: “Recognition of Popular Culture in Piedecuesta through Art: A Pictorial Art Proposal of
Anaglyph and Stereoscopy’?.

AUTHOR: Jhon Alexander Gonzalez Ramirez **

KEY WORDS: Anaglyph, stereoscopy, sugar cane mill, sugar cane, culture, Piedecuesta.

DESCRIPTION:

The present work integrates a plastic art piece that employs the technique of anaglyph and
stereoscopy in relation to art. Its use is functional in the field of artistic visualization, allowing it
to contribute to the generation of knowledge backgrounds and provide tools directly to the artistic
scene. The document unfolds in three chapters. The first chapter, titled "Designing the Scene,”
addresses the problem statement, justification, and objectives of the project. The second chapter,
"Recognizing the Scene,”" comprises some investigative, theoretical-conceptual, and experiential
references gathered during the inquiry, thus providing a foundation. For this reason, the case study
methodology was used, where one particular case is taken and analyzed in detail. In an attempt to
respond to the problem statement, bibliographic material was examined to recognize the subject
of study, the concept of the work, and the expansion of knowledge according to the project's needs.
The third chapter, called "Constructing the Anaglyphs: Development and Execution of the
Proposal,” undertakes the experimentation of an exhibition space, but above all, it describes the
creation process of the plastic art proposal represented in an interactive three-dimensional work in
acrylic and airbrushing on a 140 cm wide and 70 cm high canvas. The concept of the work was
based on elements intrinsic to Piedecuesta culture, represented in this case by sugar cane and the
trapiche, to foster recognition in the population of important devices that are no longer present in
the territory. By using these techniques, the aim is to generate curiosity among the population for
their access.

2 Thesis to obtain the Master's degree in Fine Arts.

** Institution for regional projection and distance education. Fine Arts Program. Director: Lina Maria
Quintero Forero, Master in Social Intervention.



Glosario

Anaglifo: la palabra -anaglifo- proviene del griego: ana (en alto) y glifo (esculpir) “trata de un
procedimiento para la vision en relieve de fotografias (...) donde las dos imagenes se superponen
algo desplazadas una respecto a la otra y se les da distinto color, generalmente rojo, azul o verde”
(Fernandez, Serrano, Rojas y Hernandez, 2011, p. 8).

Cafia de azUcar: planta graminea, originaria de la india, con el tallo lefioso, de unos dos metros
de altura, hojas largas, lampifias, y flores purplreas en panoja piramidal, cuyo tallo esta lleno de
un tejido esponjoso y dulce, del que se extrae azlcar. (Real Academia Espafiola, s.f.).

Cultura: la UNESCO (...) concibe a la cultura como el conjunto de los rasgos distintivos,
espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o un grupo
social. Ellaengloba, ademaés de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales
al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias (UNESCO, 1982, p. 1).

Estereopsis: proviene del griego: stereos (solido) y opsis (vision) y es la percepcién visual
binocular del espacio tridimensional basado en la disparidad binocular. Gracias a esta capacidad
del sistema visual se puede apreciar que la tercera dimension existe” (Fernandez, Serrano, Rojas
y Hernédndez, 2011, p. 10).

Piedecuesta: el municipio de Piedecuesta hace parte del Area Metropolitana de Bucaramanga, se
encuentra a 15 km de su capital y es eje econdmico estratégico y fundamental del Departamento
de Santander. Cuenta con 4 centros poblados “representados por Umpald, Sevilla, La esperanza y
pescadero, los cuales prestan una funcién de servicios basicos a las veredas que conforman estos
mismos sectores; a nivel rural cuenta con 42 veredas y a nivel urbano su divisién esta dada por 57
barrios y 8 asentamientos humanos lo que significa una poblacién de aproximadamente 163.000
habitantes.” (Alcaldia de Piedecuesta, 2020, p. 43).

Trapiche: molino para extraer el jugo de algunos frutos de la tierra, como la aceituna o la cafa de
azucar (Real Academia Espafiola, s.f.).



Introduccion

El presente trabajo reconoce la técnica del anaglifo y la estereoscopia como una
herramienta que contribuira al arte, en especial al campo de la visualizacion artistica, desde la
generacion de conocimiento, el reconocimiento de los antecedentes tedricos, conceptuales,
artisticos y en el proceso de intervencion artistico-plastico sobre el tema objeto de estudio. Para
ello se establece una pregunta orientadora que centrara su atencion en la posibilidad de elaborar
una propuesta pictorica en aerografia y pintura acrilica sobre lienzo, utilizando la técnica del
anaglifo y la estereoscopia, funcionales en el escenario artistico y que de manera estratégica servira

para rescatar elementos propios de la cultura del municipio de Piedecuesta.

Teniendo claro el objeto de estudio fue necesario la identificacion y apropiacion de unas
categorias tedrico-conceptuales previas, a saber; anaglifo, estereoscopia y cultura de Piedecuesta,
que a través de la indagacion del material bibliografico permitio una ruta para el abordaje del tema
a tratar y el concepto de la obra. Bajo esta misma logica se realiza una revision de los antecedentes
investigativos y de documentacion, asi como, experiencias artisticas junto a sus respectivos
exponentes para realizar un andlisis bajo el método inductivo (Martinez, 2006) generando a modo
de resultados y/o conclusiones una ampliacion del conocimiento por medio de unos ejes tematicos
que emergen de las categorias iniciales. Para ello se utilizé la metodologia de estudio de caso,
donde se toma un caso particular y se analiza, no para ver en qué se diferencia de otros sino para
ver qué es y qué hace (Sandoval ,1996). En otras palabras, lo que se busca con la utilizacion de
esta metodologia en el presente estudio es verificar segun los referentes tedricos-conceptuales
existentes, asi como las experiencias artisticas registradas, la posibilidad de implementar las

técnicas del anaglifo y la estereoscopia en el arte pictérico.



Como ya se menciono anteriormente, se recurrio a la indagacion del material bibliogréafico,
para responder el ;como? y el ;por qué? se tuvo en cuenta un muestreo para la obtencion de la
informacidn -una muestra tedrica-, esta informacion se seleccionaria y el proceso culminaria con

un analisis expuesto en los ejes tematicos.

Uno de los mayores resultados del presente trabajo, es la realizacion de una obra
tridimensional interactiva en acrilico y aerografia sobre una tela de 140 de ancho y 70 de alto, que
presenta un concepto de obra basado en factores culturales de Piedecuesta representado en este
caso por un trapiche iconico, la cafia de azicar y las manos de ancestros, para que, haciendo uso
de las técnicas objeto de estudio, se propicie estratégicamente un reconociendo en la poblacion
frente a dispositivos importantes que ahora ya no estan en el territorio, que se olvidan y donde al
parecer no existen acciones concretas para rescatarlos. Esta derivacion se expone en el tercer
capitulo llamado “construyendo los anaglifos” desarrollo y ejecucion de la propuesta, estructurado
principalmente con la bitacora del proceso de realizacion de la propuesta artistica y el resultado de

la misma donde se brinda una infografia y una experimentacion del espacio expositivo de la obra.

El documento se desenvuelve en otros dos capitulos. El primero, denominado -disefiando el
escenario- aborda el planteamiento del problema, la justificacion y los objetivos del proyecto, tanto
general como especificos. El segundo capitulo -reconociendo el escenario- se conforma por
algunos referentes investigativos, tedrico-conceptuales y experienciales que dejé la indagacion,

permitiendo tener una fundamentacion.
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Capitulo I “Diseiiando el escenario”
1. Planteamiento del problema

El anaglifo y la estereoscopia han sido considerados como una técnica de gran valor en
diversas areas del conocimiento cientifico, el presente trabajo lo abordara pretendiendo inmiscuirlo
con mayor relevancia en el arte pictorico al ser una técnica funcional, ya que es comdn su

representacion en “filmes, pinturas, dibujos, o simplemente dos fotografias™ (Zottola, 2011, p. 56).

La palabra “anaglifo” proviene del griego: ana (en alto) y glifo (esculpir) “trata de un
procedimiento para la vision en relieve” (Fernandez, Serrano, Rojas y Hernandez, 2011, p. 8). El
anaglifo se elabora para proyectar, a través de dos imagenes planas, un efecto de superposicion el
cual puede ser obtenido al observar con filtros especiales cada una de las imagenes. Para su
funcionamiento se debe tener en cuenta una serie de particularidades; una de ellas es que los
anaglifos sean representados en dos colores diferentes -uno especifico para cada ojo- logrando una
simulacion de disparidad, otra seria; la utilizacion de un dispositivo binocular de filtros adecuados
que permitiran el reconocimiento el relieve como si fuera un estereoscopio (Fernandez, Serrano,

Rojas y Hernandez, 2011).

Al abordar al anaglifo es necesario reconocer a la estereoscopia entendida como el proceso
que permitird recolectar la informacioén tridimensional y asi crear la ilusion que pretendemos
observar. En otras palabras, al utilizar unos lentes con cristales de distinto color para cada o0jo, se
logra “el fenémeno de sintesis de la vision binocular” (Perales, Abasolo y Sanso, 2004, p. 9) que
consiste en aprovechar la disparidad existente entre los ojos, con el desplazamiento o
diferenciacion de los anaglifos, aqui la importancia de ir diferenciados por un color
complementario, estos filtros permitiran hacer llegar a cada ojo Gnicamente la imagen que le

corresponde, para con ello reproducir el efecto de relieve en cada uno de los anaglifos. “La
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actividad en conjunto de todos estos procesos y sentidos es llamada Estereopsis™ (Zottola, 2011,
p. 56). Este procedimiento de Louis Ducos du Hauron patentado en el afio 1891 con el nombre de
anaglyphe (Perales, Abasolo y Sansé, 2004) ha sido utilizado con mayor incidencia en areas de las
ciencias como la matematica y la fisica industrial, es por ello que abordarlo en el presente estudio
permitira generar antecedentes indagatorios y aportar herramientas en el campo de la visualizacion

artistica.

Aunque exista claridad teorica y antecedentes experimentales con respecto a las técnicas
de los anaglifos y la estereoscopia especialmente en campos de la investigacion cientifica, es
meritorio preguntarse ¢Seré posible lograr la percepcion de una imagen tridimensional utilizando
anaglifos realizados en dibujos sobre lienzo? y en la misma medida ¢Qué concepto artistico

utilizaremos para construir los anaglifos?

A proposito de lo anterior, el municipio de Piedecuesta, ubicado en el departamento de
Santander, se ha caracterizado histéricamente por su impetu en el tema cultural, ya que como lo
menciond el maestro Alfonso Prada Garcia “La cultura, en Santander y especialmente en
Piedecuesta se construye todos los dias” (Prada, 2011, p. 227). Este aspecto les ha permitido a
muchos piedecuestanos ser amigos de la cultura, a observarla, vivirla e incluso hacerla propia,
representada en elementos de la vida cotidiana pero que muchas veces por su propia cotidianidad,
se hace dificil entenderlos (Instituto Distrital de Cultura 'y Turismo. 2004) y que, sumado a ciertos
intercambios culturales, la han llevado al olvido, como es el caso de la cafia de azucar y el trapiche
con la elaboracién de panela de manera artesanal, fendmeno tan importante para la poblacion
piedecuestana en niveles como el econémico, lo social y por supuesto el cultural. En este orden de

ideas, también se busca de manera estratégica y a través de la realizacion de una obra pictérica

12



interactiva exaltar lo representativo de la cultura de Piedecuesta y propiciar en la poblacion un

reconocimiento de estos factores patrimoniales.

Este proyecto centrd su atencion en la aplicacion de técnicas poco utilizadas en el escenario
artistico, tomando como ejemplo el anaglifo y la estereoscopia, haciendo uso de la aerografia y
pintura acrilica sobre lienzo, asi como elementos de la cultura de Piedecuesta para generar un
reconocimiento representado en una obra pictorica. Por ende, nace la siguiente pregunta ¢Es
posible el disefio y realizacion de una propuesta artistica pictérica en aerografia y pintura acrilica

sobre lienzo, utilizando la técnica del anaglifo y la estereoscopia?

13



2. Justificacion

Se abordan técnicas como el anaglifo y la estereoscopia utilizadas con mayor incidencia en
el area del conocimiento cientifico, pero que son aplicables en el arte y con esto lograr el
cumplimiento de los objetivos y las demas intencionalidades del presente trabajo. Al asumir esta
linea de investigacion desde el componente artistico se reconocerdn componentes tedricos y
conceptuales, asi como una retroalimentacion de diversas expresiones artisticas que daran
fundamentacion al disefio de la propuesta. De esta manera se generara un resultado tangible, que
emana de un disefio documental y de intervencion, un uso de herramientas que dard una
construccién final de la propuesta plastica representada en una obra tridimensional interactiva en
acrilico y aerografia sobre lienzo. De otra parte, se pretende lograr un impacto social en la
poblacién que llegase a abordar el presente estudio, especialmente en la piedecuestana, ya que
también se busca un reconocimiento por los factores culturales de su territorio, en este caso la
indagacion documental exteriorizd elementos clave como la cafia de azucar y el trapiche en la
elaboracién de panela de manera artesanal que han quedado en el olvido por diversas dinamicas

socioculturales.

14



3. Objetivos

3.1.0Dbjetivo general

Desarrollar una propuesta artistica pictorica en aerografia y pintura acrilica sobre lienzo
utilizando la técnica del anaglifo y la estereoscopia permitiendo rescatar elementos de la

cultura del municipio de Piedecuesta.

3.2.0Dbjetivos especificos

Indagar acerca de las técnicas del anaglifo-estereoscopia, referentes y proceso a traves de
la revision documental-bibliogréafica.

Consultar acerca de expresiones artisticas y sus mayores referentes que aborden las
técnicas objeto de estudio.

Reconocer factores de la cultura de Piedecuesta a través de la revision documental-
bibliogréfica.

Ejecutar una obra pictorica en aerografia y pintura acrilica sobre lienzo a través del disefio
del concepto, la realizacion de bocetos y el resultado final adaptado a las técnicas objeto
de estudio.

Documentar la experiencia producida contribuyendo a la generaciéon de conocimiento y

aportado herramientas al escenario artistico.
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Capitulo 11: “Reconociendo el escenario”
4. Referentes investigativos
4.1.Antecedente regional

Dentro de los antecedentes locales, se conocio que, en la ciudad de Bucaramanga Santander
en el afio 2004, Jaime Neira Angarita desarroll6 un trabajo de investigacion buscando obtener el
titulo de Magister en informatica en la Universidad Industrial de Santander. Este trabajo se
enmarca dentro de la linea del objeto de estudio involucrando directamente a la estereoscopia y
los anaglifos en aplicaciones de computadores de tipo RGB, es decir, pantallas que utilizan los tres
colores primarios rojo, verde y azul. En su documento se estructuran seis capitulos de interés que
permiten ofrecer; informacion fundamental acerca de los diferentes elementos que se requieren
para lograr la vision 3D estereoscdpica, comparaciones de las ventajas y aplicaciones de cada
método analizado, entre otros aspectos relevantes como la presencia de categorias tedrico-
conceptuales como: la estereoscopia y el anaglifo, a excepcion del capitulo cinco, donde orienta
sitios en internet para encontrar aplicaciones, informacion, productos relacionados y ejemplos de
estas tecnologias. Dentro de los hallazgos relevantes identificados en la tesis denominada -
algoritmo para obtencion de vision 3d estereoscOpica- se origina el reconocimiento de la
estereoscopia como la base de la realidad virtual, y dados los productos obtenidos en el trabajo de
investigacion es posible considerar no solo la posibilidad de utilizacion de la técnica en esta linea
de investigacion, si no la adquisicion de bibliografia actualizada en el tema con el fin de sentar

bases de conocimiento.
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4.2. Antecedente nacional

A nivel nacional, en el afio 2010 se realiz6 un trabajo de investigacion sobre la
estereoscopia en la ciudad de Bogota. Diego Alfonso Yhama Valero quien optaba por el grado de
comunicador social con énfasis audiovisual de la Universidad Pontificia Javeriana, propuso su
tesis titulada -la imagen flotante: “principios sobre estereoscopia” un documento gque expone las
caracteristicas de la estereoscopia en busca de un reconocimiento de la técnica en el escenario de
la reproduccion que permitiera un posicionamiento de esta como una de las mas relevantes en la

finalidad del efecto de las tres dimensiones.

El autor expone elementos historicos desde la época de su invencion hasta el momento de
su mayor auge, concluyendo que, a la fecha es considerada como una técnica. Asi mismo, hace
alusion al desarrollo de la técnica, sus fundamentos, percepcion y experimentacion sobre su

realizacion.

Esta investigacion permite un acercamiento tedrico con el tema objeto de estudio del
presente trabajo, desde su estructuracion buscaria ser un manual en el proceso de la realizacion
estereoscopica, que permitiese brindar conocimiento para la practica y que asi pudiese ser
sustentada. El objeto de este estudio fue el conocimiento tedrico de la técnica para proceder a una
etapa de experimentacién practica. El autor utilizd un acercamiento tedrico y procedié a un
analisis, basado en esto, realiz6 una encuesta entre 412 personas para obtener percepciones sobre

el potencial, el futuro y los inconvenientes generales de esta técnica.
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4.3.Antecedente internacional

Una tercera experiencia que contiene caracteres similares a proposito de la estereoscopia y
el anaglifo y que vincula directamente a la técnica con el arte, es la desarrollada por Carlos Velilla
Lon, artista y profesor titular de facultad de bellas artes de la Universidad de Barcelona, quien
laboro el articulo cientifico denominado -La fotografia estereoscdpica en el arte contemporaneo-
en él estudia como el arte contemporaneo ha utilizado la estereoscopia y en especial la fotografia
estereoscopica. Resalta el nombre de varios artistas referentes que han formalizado en sus obras la
percepcion de tercera dimension, para analizar sus experiencias y generar un mayor entendimiento.
El reconocimiento que realizan artistas como Marcel Duchamp y Salvador Dali, y que este articulo
esboza, da la clave para comprender la técnica, sus campos y sobre todo el uso de esta en el

escenario pictorico.
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5. Desarrollo tedrico conceptual
5.1. Anaglifo

La palabra -anaglifo- proviene del griego: ana (en alto) y glifo (esculpir) “trata de un
procedimiento para la vision en relieve de fotografias (...) donde las dos imagenes se superponen

algo desplazadas una respecto a la otra y se les da distinto color, generalmente rojo, azul o verde

(Fernandez, Serrano, Rojas y Hernandez, 2011, p. 8).

La técnica del anaglifo ha estado inmersa en diversas areas del conocimiento como la
matematica, la fisica industrial, la mecanica, la salud, la electrotecnia, la metalurgica, entre otras.
No obstante, a través de la indagacion se permite descubrir que los anaglifos también han sido
empleados en el desarrollo de nuevas técnicas experimentales en el campo de la visualizacion
artistica (Fernandez, Serrano, Rojas y Hernandez, 2011). Ademas, esta técnica patentada por el
fotografo francés Louis Ducos du Hauron en el afio 1891 y que relaciona el fendmeno de sintesis
de la vision binocular (Perales, Abasolo y Sansd, 2004) ha sido utilizada por algunos personajes
relevantes en la historia de la humanidad, donde encontramos al microbiélogo y premio nobel
aragonés Santiago Ramon y Cajal quien present6 algunos trabajos por medio de imagenes
anaglificas para microscopios, de otra parte, el pintor Salvador Dali en el afio 1930 la utilizaria en

algunas de sus obras (Zottola, 2011).
5.2.Estereoscopia

La estereoscopia puede ser entendida como el proceso que permitira recolectar la
informacidn tridimensional y asi crear la visidn, se produce cuando se observan las dos imagenes
del anaglifo y estas se fusionan, consiguiendo una sensacion de relieve, es por esto, que resulta

fundamental comprender el fenémeno de la estereopsis.
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La palabra ‘estereopsis’ “proviene del griego: stereos (s6lido) y opsis (vision) y es la
percepcion visual binocular del espacio tridimensional basado en la disparidad binocular. Gracias
a esta capacidad del sistema visual se puede apreciar que la tercera dimension existe” (Fernandez,
Serrano, Rojas y Hernandez, 2011, p. 10). Los seres humanos por naturaleza cuentan con una
vision tridimensional representada en la apreciacion de lo alto, lo ancho, lo profundo, y debido a
la disparidad binocular, cada ojo puede obtener informacién diferente en un nivel leve, la cual va
a ser interpreta de manera separada por el cerebro, a esta actividad en conjunto se le denomina

estereopsis. (Zottola, 2011).

La finalidad de la estereoscopia en este trabajo es obtener una imagen en relieve de un
anaglifo elaborado a través de una obra pictérica sobre lienzo que de sensacion de tres
dimensiones. Por lo tanto, para que se dé el fendmeno de la estereopsis se utilizaran unos lentes
con cristales de distinto color para cada ojo, simulando un -estereoscopio- “un instrumento optico
que permite ver en relieve los objetos” (Fernandez, Serrano, Rojas y Hernandez, 2011, p. 8) a
través de los anaglifos y haciendo uso de la actividad en conjunto de los procesos ya expuestos. El
anaglifo es una de las pocas técnicas que utilizan el fenémeno de la estereopsis (Zottola, 2011) y
al contemplarla de manera directa en el presente trabajo, se estaria contribuyendo desde el
escenario del arte de la pintura el uso de la estereoscopia, fortaleciendo el campo de la

visualizacién artistica.
5.3.Cultural popular

La UNESCO ofrece un significado amplio de cultura, lo que implica considerar una
multiplicidad de conceptos, por eso resulta impajaritable considerar el contexto para permitir dar
una interpretacion concreta, entendiendo que, las tradiciones, costumbres y ritos, son el resultado

de un proceso histdrico-temporal que se dinamiza al pasar el tiempo y que se relaciona con la
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percepcion de una sociedad en conjunto, es decir, no es posible generalizar como los seres
humanos identifican su interaccion con el otro, a no ser que sea alrededor del sentir cultural propio

de sus regiones (Costo Preciado, 2022).

Agregando a lo anterior, lo popular dentro el concepto de la cultura, puede ser entendido
como la diversidad de manifestaciones, practicas, creencias colectivas, sentimientos, costumbres,
ritos, etc. Cuyo conocimiento es adquirido generacionalmente por parte de comunidades que
heredan de ellas mismas esos contenidos culturales especificos (Lugo, 2016) y que integran los
componentes de lo social y econdmico, en este se generan concepciones donde convergen
diferentes formas de ver la vida desde la existencia de las clases sociales (Instituto Leonardo Da
Vinci, 2013) esto hace que diferentes précticas culturales tomen un sentido de resignificacion
debido a la diferenciacion de las dinamicas sociales, lo que provoca una brecha respecto de los
habitos y los cadigos estéticos que serian distintos bajo esta idea. En otras palabras, los significados
que popularmente establecemos de la cultura se relacionan con la manera en que nos
comprendemos con nuestro grupo social “relacionado con la producciéon de significados,
imaginarios y representaciones, la manera en que estamos y vivimos juntos y las relaciones de

poder” (Garcia, 1987, p. 15).
5.4. Una apropiacién de Piedecuesta

Ahora bien, comprender las manifestaciones de diverso tipo desarrolladas en un municipio
como Piedecuesta, implicaria conocer directa o indirectamente su cultura, es por esto, que al
impregnar en una obra pictdrica lo representativo de su cultura, lo icénico, resulta siendo un acto
loable que invitaria no solo al reconocimiento de lo propio, sino a la recuperacion de la memoria

desde el sentir cultural del territorio por lo que ha desaparecido, ya que “articular historicamente
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lo pasado no significa conocerlo tal y como verdaderamente ha sido” (Benjamin, 2001, p. 2). ES

pretender aduefiarse de un simple recuerdo tal como lo ha querido la historia y asi nunca olvidarlo.

Piedecuesta hace parte del Area Metropolitana de Bucaramanga, se encuentra a 15 km de
la capital y es eje economico estratégico y fundamental del departamento de Santander” (Alcaldia
de Piedecuesta, 2020, p. 43). EI maestro Alfonso Prada Garcia en su libro Piedecuesta pasado y
presente manifestd que “la cultura, en Santander y especialmente en Piedecuesta se construye
todos los dias” (Prada, 2011, p. 227), con esta inferencia pretende promover al municipio como
aquel escenario geograficamente localizado donde convergen tradiciones y experiencias culturales
de varios tipos que se exteriorizan a través de elementos que hacen parte de la vida cotidiana, pero
que por su propia cotidianidad, se hacen dificil de comprender (Instituto Distrital de Cultura y
Turismo. 2004) gracias a la revision documental se pudo identificar que Piedecuesta dentro de un
contexto patrimonial presenta factores dignos de reconocer, uno de estos elementos importantes

en su cultura es la cafa de azlcar y todo lo que rodea la fabricacion de la panela.

Es asi como la cafia de azUcar y su produccién hecha panela ha quedado registrada en la
historia del municipio, al este ser considerado en la poca de su apogeo, como el motor agrario del
territorio especialmente en la década de los cuarenta hasta medianos de los noventa (Prada, 2011,)
siendo reconocido como uno de los mayores productores de la region, consolidando asi una
tradicion, con gran impactando en el desarrollo cultural, social y econémico (Canal 1, 2001). El
maestro Alfonso Prada Garcia describe en su libro, la existencia aproximada de cincuenta y ocho
trapiches hidraulicos y nueve trapiches movidos por motor en el afio 1941, de los cuales, en la
actualidad solo existen dos activos que continan con su labor de produccién de panela y que se
niegan a desaparecer (Costo Preciado, 2022) a pesar de ser efimeros los datos recolectados a la

fecha, es evidente la perdida de estas actividades en una relacion tiempo-cantidad, permitiendo
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pensar desde una ejemplificacion clara la pérdida de esta técnica que bien podria ser catalogada
como ancestral. Articulos periodisticos como el producido por Gabriela Maria Carvajal Bayona
denominado -el fin de los trapiches garroteros- expuesto en el portal -PLATAFORMA- de la
Universidad Pontificia Bolivariana en el afio 2016 quizas en un afan por dar a conocer la
desaparicion de los trapiches en el territorio la autora advierte la desaparicion de dispositivos
correlacionados, vale decir, que en el municipio se mantuvo en servicio por mas de setenta y ocho

afios la Cooperativa Panelera de Santander -Coopanelas- (Carvajal, 2016).

Otras manifestaciones concretas a proposito han sido los reportajes periodisticos como el
elaborado por vanguardia el 27 de diciembre del afio 2018, articulo denominado “Seis trapiches se
resisten a desaparecer en Piedecuesta” haciendo referencia al desplazamiento de una tradicion de
mas de 60 afios, causadas principalmente por la expansion de urbanizaciones modernas que ha
conllevado a inferir el hecho de que el pueblo pudiese estar olvidando sus raices debido a estas

nuevas dinamicas.

Lo anterior es solo una muestra de lo importante que ha sido y que puede ser para el
municipio de Piedecuesta este factor patrimonial en su historia, mismo que fue plasmado en el
parque principal de Piedecuesta -la libertad- a través de una obra compuesta por un trapiche y una
caldera, elementos fundamentales en la elaboracion de la panela, estructura de la cual no se sabe

mucho, solo lo que viejos recuerdan, han escuchado y ahora manifiestan desde lo que suponen.
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Figura 1. Fotografia del Trapiche y la caldera, extraido de https://www.vanguardia.com

A la fecha esta obra icdnica del territorio de Piedecuesta ya no existe, en el afio 2016, un
articulo periodistico de vanguardia liberal titulado -Piden recuperar los monumentos- resaltaba la
peticion que algunos ciudadanos hicieron a las autoridades municipales dentro de un plan de
recuperacion de monumentos y areas representativas para la historia de la Villa de San Carlos
(Vanguardia, 2016). Sin embargo, afios posteriores esta ya no se evidenciaria mas. Pero ¢Por qué

pintar la cafia y un trapiche?

Recientemente Piedecuesta fue declarada patrimonio histérico y cultural, a través de la ley
2348 del 8 de febrero del 2024, en donde se reconocen, entre otras cosas, los saberes ancestrales

de los artesanos, creadores y gestores culturales (Ley 2348, 2024).

En concordancia con esta ley, asi como otros referentes normativos en nuestro pais,
principalmente la constitucion politica de 1991 que atiende las declaraciones internacionales
firmadas por el estado con la organizacion de las naciones unidas -ONU-, reconocen la cultura
como un derecho y deber de sus ciudadanos. Por tal razén, se expone en el mismo documento y
mas explicitamente en sus articulos 8, 63, 72 y 96 la disposicion de proteger los bienes y

manifestaciones culturales de la Nacion (Constitucion Politica de Colombia [Const], 1991).
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Entonces una parte emotiva del presente apartado se relacionaria con el deber ser ciudadano. No
obstante, mas alla de gestionar la conservacion de lo que puede ser comprendido como patrimonio
territorial, se pretende, como ya se ha mencionado antes, reconocer tradiciones, costumbres y ritos,
como resultado de un proceso historico-temporal asociado a fenémenos culturales, sociales y
economicos en el municipio de Piedecuesta, a través de una obra pictdrica que visualiza un trapiche
iconico que yacia en el parque principal de la libertad, la cafia de azlcar y las manos de ancestros,
entendiendo que la identidad que se forja alrededor de estos elementos viene soportada en décadas

de trabajo constante en la articulacién entre lo contemporaneo y lo pasado (Costo Preciado, 2022).

Al querer asumir este monumento especificamente como ejemplo, implicaria asumir
posicionamientos de apropiacionismo, comprendido en el arte como “ la tendencia a utilizar
elementos ya existentes para la creacion de una obra nueva” (Esgueva y Nicolau, 2019, p. 227),
sin embargo, aqui no se contempla esta idea , debido a que no es la tesis central del presente trabajo
y aungue se tomaran elementos como referencia de una obra que existio, se realizara el disefio de

una nueva, mas bien se estaria hablando de un apropiacionismo de la cultura del territorio.
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6. Referentes artisticos

En este apartado se identifican algunos ilustradores y fotografos, artistitas que en sus obras
han utilizado la teoria y estética del anaglifo reiteradamente, logrando creaciones que involucran
directamente los elementos propios de esta técnica o que la descontextualizan para componer

tendencias relacionadas.

Uno de ellos es Marcel Duchamp (1887-1968) quien en sus trabajos utilizo dibujos en
anaglifos realizados por él mismo, por ejemplo, se presenta el Stéréoscopie a la main -
estereoscopia a mano- realizado entre los afios 1918 y 1919 que representa fotografias
estereoscopicas sobre cartdn con dibujos a tinta (Velilla Lon, s.f.) El artista realiza dos piramides
sobre sendas fotografias de un mar, de manera que al verlas a través de un estereoscopio se juntan
las imagenes en una sola piramide dando una vision donde pareciera que esta flotara, generando

ademas un reflejo en la ilusoria profundidad marina.

Figura 2. Portada del libro 3DD extraido de https://loeildelaphotographie.com
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Este artista hizo varios trabajos en anaglifos posibilitando reconocer lo amplio que podria
ser la visualizacion artistica desde esta técnica, abrid la puerta a una nueva percepcion visual a la

tercera dimension, pero sobre todo una nueva percepcion mental.

Figura 3. Rotoreliefs, Marcel Duchamp. extraido de
https://ifc.dpz.es/recursos/publicaciones/39/36/30velilla.pdf

El fotdgrafo Henry Hargreaves quien nacié en 1979 en Christchurch, Nueva Zelanda, en
una de sus publicaciones (un libro ilustrado que denominado 3DD) establece anaglifos que
implican la fotografia erética, donde reconoce entre otras cosas, el efecto 3D con el cual intenta
exaltar su gusto por la fotografia, en una entrevista con “La Lettre” refiri6 de manera jocosa que
hacer este proceso con dicha técnica “fue un golpe de genialidad” porque involucraba dos de los
aspectos que mas lo emocionan, la fotografia y los senos. Volviendo a su trabajo realizado con
anaglifos en fotografia, resalta la gama de colores utilizada para la construccién del anaglifo (azul
y r0jo), ya que, son colores primarios que por alguna razén resultan siendo de interés para muchos.

A continuacion, se muestra algunos momentos del referido libro.
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Figura 4. Portada del libro 3DD extraido de https://loeildelaphotographie.com
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Por otro lado, encontramos al estudio de disefio grafico “helmo” conformado por los
franceses Thomas Couderc y Clement Vauchez. Helmo utiliza la superposicion combinando dos

fotografias editadas para que parezca una sola, en la mayoria de los casos se centra en fotografia

de retratos.

Figura 7. Fotografia de Thomas Couderc y Clement Vauchez, extraido de https://www.huesca-
filmfestival.com

Figura 8. Obra realizada por HELMO en anaglifo, extraido de: Perfil de Instagram
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En esta imagen podemos observar la fotografia del rostro de una persona femeninay otra fotografia
con la cara de un tigre, para este proceso utilizan el color azul y rojo como colores principales

reconociendo una edicion de las fotografias en busca de dar la impresion de que hay solo un tema.

Figura 9. Obra realizada por HELMO en anaglifo, extraido de: Perfil de Instagram

En este otro trabajo se observa el uso de los colores rosa y verde en la imagen, asi como la
utilizacién de un tercer color (negro) y una variacion del color rosado que fluctGa entre un gris o
blanco, distinto al anaglifo anterior, se puede deducir que el estudio de disefio grafico juega con la
forma de la imagen seleccionando una parte de la misma, para hacerla destacar sobre las otras y

con ello lograr el efecto de relieve cuando se aplica la estereoscopia.

En la indagacion documental, se identifica al artista mural griego “Isane 51” formado en
la escuela de bellas artes de Atenas, Grecia, es de suma importancia su reconocimiento para el
objetivo del presente trabajo, ya que utiliza la elaboracién del dibujo desde su habilidad
fotorrealista enfocando un nuevo escenario en el anaglifo, validando la hipétesis que también es

posible realizar la construccién de un anaglifo a través de una obra pictérica comprendiendo que
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su elaboracidn anteriormente se protagonizaba en el mundo de la fotografia y el cine (Fernandez,

Serrano, Rojas y Hernandez, 2011).

Isane 51 denomina a su arte -Double Exposure 3D- Lo que hace es ejecutar una pintura de
dos iméagenes superpuestas o diferenciadas en color rojo y azul, para con ello generar un efecto

ilusorio tridimensional. “Para tener una vision clara de las dos capas, la gente utiliza nuestras gafas

3D” (Insane 51, 2021).

Figura 10. Obra realizada en Double Exposure 3D sobre mural, autor “Isane 51", extraido de:
https://insane51.com/
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Figura 11. Obra realizada en Double Exposure 3D sobre mural, autor “Isane 51", extraido de:
https://insane51.com/

“«

Figura 12. Obra realizada en Double Exposure 3D sobre lienzo, autor “Insane 51, extraido de:

https://insane51.com/
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7. Metodologia

En lo correspondiente a la aplicacion del método de investigacion en el trabajo titulado
“Reconocimiento de la cultura popular en Piedecuesta a través del arte” una propuesta artistica
pictorica de anaglifo y estereoscopia, se considerd el estudio de caso como la metodologia indicada
para el proceso, porque en el intento de responder el ;como? y el ¢por qué? el investigador puede
recurrir a distintos métodos para la recogida de evidencia cualitativa y/o cuantitativa, con el fin de
describir, verificar o generar teoria (Martinez, 2006). En vista que la descripcion tipoldgica acerca
de los estudios de caso es amplia, la cual puede ser estructurada por su finalidad, por el nimero de
casos 0 unidad de analisis, por el tipo de datos recolectados e incluso por su temporalidad, con
relacion a lo anterior, el estudio presenta la finalidad de verificar segin los referentes tedricos-
conceptuales existentes, asi como las experiencias artisticas registradas, la posibilidad de
implementar las técnicas del anaglifo y la estereoscopia en el arte pictérico, porque como lo

menciona Sandoval (1996):

“El proposito del estudio de caso es la particularizacion, no la generalizacion. Se toma un
caso particular y se analiza de manera detallada y no principalmente para ver en qué se diferencia
de los otros, sino para ver qué es y qué hace. Se destaca la unicidad, esto implica el conocimiento

de los otros casos en cuestion, pero la finalidad primera es la comprension de este Gltimo” (p. 51).

Para revelar la pregunta estipulada en el apartado del planteamiento del problema, se
recurrié a la indagacion de material bibliografico que permitié el reconocimiento del tema objeto
de estudio, el concepto de la obra y la ampliacidn del conocimiento de acuerdo a las necesidades
del proyecto. Es por esto que se contemplaron los siguientes ejes tematicos: primero,
reconocimiento de la técnica del anaglifo y la estereoscopia. Segundo, la utilizacidn de las técnicas

del anaglifo y la estereoscopia en el escenario pictorico. Tercero, cultura popular en Piedecuesta
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como concepto de obra. Dentro del proceso investigativo, se describirdn los conceptos y se
reconocera desde un analisis de estos componentes, la busqueda de la validez del trabajo, desde
los cuales se extraerdan posicionamientos tedricos, conceptuales, experienciales y practicos, asi

como lecciones aplicables para la ejecucion de una obra.
7.1.Muestreo y obtencion de la informacién

Se procedio a la “seleccion de una muestra teorica” (Eisenhardt, 1989, p. 441) donde las
fuentes de informacion utilizadas fueron las bibliograficas basadas en la revision de la literatura
de interés de manera fisica y digital que posibilité identificar libros, contenido web, articulos
periodisticos e investigativos de entidades educativas y organismos publicos o privados, entre
otros. Estos datos se obtuvieron a través de bases de datos informaticos como Google académico
y varios repositorios, siendo Scielo- ReDalyc el més utilizado. También se accedié a bibliotecas
virtuales y fisicas, tanto académicas como publicas. Con relacion a esto Gltimo, es importante
mencionar que la biblioteca Eloy Valenzuela ubicada en el municipio, y la documentacion
identificada en la pagina de la alcaldia municipal de Piedecuesta, facilitd el acceso a autores
primarios y secundarios en el area de interés, toda vez que, al ser un centro institucional local,

posee una conveniente coleccion de material e informacion.

La estrategia de busqueda se baso en la organizacién del tema de estudio en los siguientes
grupos tematicos i) articulos sobre anaglifo, ii) articulos sobre la estereoscopia, iii) buscar articulos
y libros sobre la cultura de Piedecuesta, consultados a través de palabras claves para encontrar el

mayor numero posible de términos de busqueda con criterios de seleccion confiables (Bell, 2002).
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Figura 13. Grupos tematicos para la obtencién de informacidn, elaboracion propia

Esto determind la identificacion de unas proposiciones extraidas del cuerpo tedrico con
relacion al fendmeno abordado y que sirvié de punto de partida, ya que, para el estudio de caso

“comenzar sin nada o con una absoluta limpieza del estado tedrico no es ni practico, ni preferido”

(Martinez, 2006, p. 169).
7.2.Seleccién de la informacioén

Para la seleccion de la informacion, se establecié una ruta compuesta por criterios que
promovieran la identificacion de fuentes académicas confiables, comprender la relacién entre
textos, determinar qué es relevante y limitar el tema de estudio (Coral, 2016) ya que con esto se
lograria la validacion de la informacion recolectada. Como Gltima accion en esta etapa, se realizd
una sintesis de la literatura encontrada basada en la redaccién del analisis del material bibliografico
identificado y que serviria como referente tedrico-conceptual “desde un punto de vista que le

servird de fundamento al modo en el que aborda el tema en su investigacion” (Coral, 2016, p. 4).
7.3.Analisis de los ejes tematicos:

Los resultados que se muestran en seguida se lograron por medio de la interpretacion
realizada desde las proposiciones tedrico-conceptuales construidas gracias a la revision de la

literatura, expuestas en el apartado (desarrollo teérico conceptual), y en correlacién a los objetivos,
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de modo que se realizo un analisis bajo el método inductivo el cual fue guiado por la literatura
inscrita en el marco teorico de la investigacion (Martinez, 2006). Lo identificado y expuesto a
través de los ejes tematicos expuestos a continuacion, posibilité reconocer componentes clave del
tema objeto de estudio bajo la idea de generar elementos que permitan el disefio e implementacion

de una propuesta artistica pictorica.
7.3.1. Ejeteméatico 1: Reconocimiento de la técnica del anaglifo y la estereoscopia

El andlisis de la documentacion consultada permitié interpretar que las técnicas del
anaglifo y la estereoscopia han sido abordadas con mayor incidencia en las areas del conocimiento
cientifico como la matematica, sistemas, la fisica industrial, la mecénica, la salud, la electrotecnia,
la metaldrgica, entre otras. Trabajos como los realizados por el microbidlogo y premio nobel
Santiago Ramén y Cajal han permitido posesionar a dicha técnica como una excelente herramienta,
que, para el caso particular, le permitieron al cientifico exponer sus trabajos por medio de imagenes

anaglificas a través de microscopios y asi avanzar en sus procesos investigativos y expositivos.

La técnica del anaglifo y la estereoscopia disefia un proceso que involucra directamente
factores biologicos como lo es la percepcion visual binocular aprovechando el leve
distanciamiento existente entre los ojos para realizar una lectura diferenciada que al final termina
siendo interpretada de manera separada por el cerebro, a esta actividad en conjunto se le denomina

estereopsis. (Zottola, 2011).

De otra parte, se logra interpretar un interés por el estudio del fendmeno de la
tridimensionalidad el cual se remonta a la Grecia clasica, como por ejemplo el realizado por el
matematico griego Euclides (295 a.C.) quien aborda el tema en su tratado titulado “-Optica- la
relacion entre la vision esterecoscopica y el hecho de que los seres humanos dispongan de dos 0jos”

(Fernandez, Serrano, Rojas y Hernandez, 2011, p. 8). El asumir estas técnicas objeto de estudio se
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generan antecedentes en una linea de investigacion que involucran el componente de la
visualizacion artistica fundamentando con ello el desarrollo académico en el area de interés y
generando bibliografia actualizada en el tema con el fin de sentar bases de conocimiento mas

solidas.
7.3.2. Ejetemético 2: La utilizacion de las técnicas en el escenario pictorico

En el escenario de las artes encontramos algunos personajes importantes de la humanidad
como es el caso del pintor Salvador Dali quien en el afio 1930 la utilizaria en algunas de sus obras
(Zottola, 2011) y Marcel Duchamp [1887-1968] que en muchos de sus trabajos lograria realizar
dibujos en anaglifos permitiendo con ello entrar de lleno a la tercera dimension. Asi mismo
encontramos a Leonardo Da Vinci y Descartes quienes se interesarian en la manera como se
representa la tridimensionalidad en una superficie plana. Actualmente existen algunas experiencias
que vinculan dicha técnica como concepto en sus obras desarrolladas especialmente en paises
europeos o en Estado Unidos, bajo métodos correlacionados a la fotografia y el cine, como es el
caso del fotégrafo Henry Hargreaves y los artistas Thomas Couderc y Clement VVauchez quienes
conforman el estudio de disefio grafico “helmo”. No obstante, se identificdé una experiencia
ejecutada por el pintor muralista griego “ISANE 51” quien permite dar una validacion de la
hipétesis planteada en el presente documento, en la medida que toma elementos de una obra
pictorica y logra mezclar caracteristicas propias de las técnicas para con ello construir un anaglifo

que permite a través de la estereopsis obtener una imagen tridimensional.

El anaglifo en el andlisis y desarrollo del presente trabajo es representado en imagenes
plasmadas a través de una obra pictorica en aerografia sobre lienzo, que requiere una instalacién
interactiva para que la poblacion interesada la complemente a través de la mirada, asi la

estereoscopia permitira recolectar la informacidn visual, en este sentido, se identificé que mas alla
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de ser conceptos relacionados entre si, es el proceso que se complementa para el logro de resultados

interesantes.
7.3.3. Eje teméatico 3: Cultura popular en Piedecuesta como concepto de obra

El deseo de encontrar un concepto para la obra pictérica que involucrara las técnicas objeto
de estudio llevé a comprender manifestaciones y experiencias culturales del municipio de
Piedecuesta que han hecho parte de la vida de sus ciudadanos pero que lastimosamente ya no estan.
Uno de estos factores patrimoniales identificados a través de la indagacion documental, es la cafia
de azlcary el trapiche como dispositivos de la fabricacién de la panela. Piedecuesta fue reconocido
como un municipio de los mayores productores de panela de la region consolidando asi una
tradicion, con gran impactando en el desarrollo cultural, social y econdémico, es por esto que
alcanzé a tener cincuenta y ocho trapiches hidraulicos y nueve trapiches movidos por motor (Prada,
2011,). A pesar de ser efimeros los datos que determinen claridad frente a la informacion de la
cantidad exacta de trapiches en la actualidad, fue posible reconocer la perdida de esta actividad
autoctona en el municipio de Piedecuesta en una relacién tiempo-cantidad, lo que posibilita pensar

en un desplazamiento de una tradicion de mas de 60 afios.

Piedecuesta en el afio 2016 contaba con una obra compuesta por un trapiche y una caldera
ubicada en su parque principal, la cual ya no esta. Esta desaparicion es solo una muestra de coémo
también las tradiciones, costumbres, ritos, entre otros. Han ido desapareciendo producto de un
proceso histérico-temporal asociado a fendmenos culturales, sociales y econémicos en el

municipio de Piedecuesta.

Uno de los resultados mas importantes del presente trabajo fue la realizacion de una obra
de acrilico y aerografia sobre tela de 140 de ancho y 70 de alto tridimensional, haciendo uso de la

técnica del anaglifo y la estereoscopia en el que se visualiza un trapiche iconico que yacia en el
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parque principal del municipio, la cafia de azicar y las manos de ancestros, entendiendo que la
identidad que se forja alrededor de estos elementos viene soportada en décadas de trabajo constante
en la articulacion entre lo contemporaneo y lo pasado (Costo Preciado, 2022), se pretende con esta
obra gestar no solo el reconocimiento de lo propio -del patrimonio- sino movilizar la recuperacion

del sentir cultural del territorio por lo que ha desaparecido.

En relacion con lo descrito anteriormente, se considera posible implementar la técnica del
anaglifo-estereoscopia en el disefio y la posterior ejecucion de una propuesta artistica, ya que existe
funcionalidad de los elementos que componen la técnica con los de la obra pictorica, lo anterior se
identifica a través de la realizacion de la misma obra. Es por eso que se planted elaborar una
descripcion del paso a paso, asi como una infografia, que permita facilitar la explicacién de una

manera mas didactica.
Capitulo ITI “Construyendo los anaglifos” desarrollo y ejecucion de la propuesta.
8. Bitacora del proceso:

En el presente capitulo se registra el paso a paso de la elaboracion de la obra pictorica
fundamentada -anaglifo- y la utilizacion de la estereoscopia, con el fin de recopilar la experiencia
se utiliza la infografia como estrategia de informacion facilitando la explicacion del trabajo, se
espera que este ejercicio pueda llevar a la practica a posibles interesados en utilizar la técnica desde

Su propia experiencia.

Con anterioridad ya habia realizado trabajos artisticos que vinculan la técnica objeto de
estudio del presente proyecto, aunque sin los componentes teérico-conceptuales y referenciales
que me permitiera realizar la practica con fundamentacion, no obstante, es importante mencionar

que dicha experiencia empirica sirvié para direccionar la creacion de “Reconocimiento de la
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cultura popular en Piedecuesta a través del arte” una propuesta artistica pictorica de anaglifo y

estereoscopia.

Figura 14. Infografia proceso de elaboracion, elaboracion propia

Como aplicar la técnica
el ANAGLIFO - ESTEREOSCOPIA sohre LIENZO

-IDENTIFICA TU CONCEPTO DE OBRA-

Puedes utilizar una imagen de referencia y recuerda tener en cuenta las
particularidades que requiere el anaglifo espedalmente en los colores y I3
superposicion, recuerda el tamafio de |z imagen.

-REALIZACION DE LOS BOCETOS-

Realiza los bocetos que consideres necesarios, lo importante es que estos faciliten la
identificacion de una composicion, aqui también es importante tener en cuenta las
particulzridades de las técnicas descritas en el “paso a paso” del documento.

No importa si son a mane o con algun programa de edicion digital.

Antes de continuar, considera este elemento fundamental que fundona como estereoscopio, son
faciles de adquirir en el mercado, incluso son de facil elaboracion, solo debes conseguir papel
optico y acetato. al ir ejecutando tu obra usaras los lentes 3D para encontrar &l efecto, asi se
permitira la comprension y/o adecuacion de Iz misma durante su desarrolic.

-EDICION DE LOS ANAGLIFOS-

Aqui ya debiste haber identificado el color para cada imagen, ahora sigue el “jusgo” delz
ubicacion y posicion, se recomienda hacer pruebas de superposicion dando prioridad al tamafio
y color, en el caso de las imagenes de ejemplo se ubico primero el trapiche, considerando el
tamaio y el color usado.

¥' Prepara tu espacio de trabajo junto con las herramientas que utilizaras.
¥ Prepara tu lienzo = es recomendable plasmar un fondo oscuro para lograr un mejor efecto.
v Pinta Ia primer imagen con sus detalles y después la segunda, organizando los colores respectivos.
¥ Recuerda siempre ir ejecutando tu obra junto con los lentes 3D para localizar el efecto, asi se permitira la
comprension y/o adecuacion de la misma durante su desarrollo.

v Como ya se ha mencionado antes, podras ir orientandote con el documento donde se registro el paso a paso.

40



8.1.ldentificacion de las imagenes de referencia

Este procedimiento permitioé contar con un punto de partida en lo que se pretende dibujar,
en este sentido, la revision documental no solo posibilité el reconocimiento de un concepto de
obra, ademas, conllevaria a la localizacion de una fotografia realizada por el periodico vanguardia
liberal en el afio 2016, en donde se observa un trapiche que fungié como monumento por muchos
afios en el parque principal de Piedecuesta, de este se tomaron algunos elementos para el disefio

de los bocetos del primer anaglifo.

Figura 15. Fotografia del Trapiche, extraido de https://www.vanguardia.com

Nocumonio Trapiche Pargue Lo Lbertad

Con respecto al segundo anaglifo, se cred un disefio digital, basado en algunas imagenes
de referencia como lo es la cara del anciano que simboliza ancestralidad y para los brazos se tomd
una fotografia de las propias manos del artista las cuales fueron adecuadas a través del programa

procreate.
8.2.Proceso de creacion, la realizacién de los bocetos.

Se realiz6 la elaboracion a mano de los primeros bocetos -boceto 1-, este proceso facilito
la identificacién de una composicion directa, permitiendo determinar una imagen acorde con lo

que se quiere expresar en la obra, a continuacion, se muestra la primera idea generada.
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Figura 16. Elaboracion de los bocetosl realizados a mano, elaboracion propia

Posteriormente se realizé una propuesta mas elaborada con base al boceto 1, una mejora
de composicion que se ejecutd a través del programa procreate. A este se le asigno el caracter de

boceto 2.

Figura 17. Boceto 2, una mejora de composicion del bocetol, elaboracion propia

8.3.Elaboracién de las gafas 3D

Antes de continuar con el desarrollo de los bocetos, se considerd imperante la elaboracion
de las gafas 3D en esta etapa del proceso ya que permitira la produccién del disefio y la propuesta
final del anaglifo. En este punto del desarrollo de la obra, resulté fundamental contar con este
medio estereoscdpico para darle encaje al anaglifo con la funcionalidad de la técnica, uno de los
principales hallazgos fue la necesidad de modificar el color azul por un azul cian, ya que en un
primer momento se utilizé el color azul primario, pero este no permitia el logro del efecto

pretendido, ademas se fusiond con un rojo primario. Lo que las gafas realizan es la filtracién de
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cada una de las imagenes previamente procesadas con dos colores complementarios y algo

diferenciadas en su posicion.

Como ya se ha manifestado con anterioridad, estas gafas estan formadas por dos lentes,
cada uno con color diferente por lo general rojo y azul y dejan ver a cada ojo solo el par estéreo
que le corresponde, para este caso el ojo derecho tendria el lente de color rojo y el izquierdo el
lente azul, ya que el filtro solo permite ver la imagen que no sea del mismo color. Estas gafas son
muy comunes debido a su conveniencia y con frecuencia se usan para publicidad, entretenimiento,

entre otros.

Para el presente trabajo se optd por la elaboracion de unos en tamafio a gran escala y asi
tener una lectura general del anaglifo, ya que, desde un posicionamiento personal, al hacer uso de

los lentes comunes por su tamafio no resultaba cémodo observar la obra.

Figura 18. Elaboracion de gafas 3D, elaboracion propia

Para su construccion se requirid papel dptico de color azul y rojo, de igual manera, se
consigue acetato transparente -neutral- y se adhiere uno con el otro, para dar una mejor contextura
al lente, ni el color del papel dptico ni el uso del acetato inciden en el logro del efecto y si se
permitié la elaboracién de un estereoscopio con material de facil adquisicion que simboliza unos

lentes comunes a gran escala.
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8.4.La edicidn de los anaglifos

Continuando con la elaboracion del anaglifo, en este punto ya se ha identificado el color
de cada una de las piezas, después de un par de pruebas de superposicion se considera la ubicacion
y posicion que debe llevar cada elemento del concepto de la obra, para esta etapa la cual se
denomind boceto 3, se optd por ubicar de primero el dibujo del trapiche con color rojo y la
superposicion recaeria en el dibujo de las manos que sostienen la cafia y el rostro del anciano que
simbolizan ancestralidad con color azul cian considerando tamarios y colores destinados a las

iméagenes, dando el siguiente resultado.

Figura 19. Asignacion de color al boceto 3 de anaglifos, elaboracion propia

Posteriormente se realiza un mejoramiento de cada uno de los dibujos por separado,
permitiendo dar una propuesta final del anaglifo, en esta parte del proceso también es utilizado el

programa procreate.
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Figura 20. Propuesta final del anaglifo -dibujol1-, elaboracion propia

Figura 21. Propuesta final del anaglifo -dibujo 2-, elaboracion propia

45



Figura 22. Disefio final del anaglifo en superposicion, elaboracion propia

8.5.Anaglifos a la obra

Contando ya con el disefio final del anaglifo en superposicion, se accede a pintar el disefio
ya editado sobre un lienzo de 140 cm ancho x 70 cm de alto. Pintar sobre lienzo es recurrir a un
elemento clésico de lo pictdérico que produce sensaciones nuevas, que, en lo personal, no habia

sentido al momento de trabajar los bocetos sobre papel.

El primer paso para la realizacion de la obra pictdrica fue la preparacion del lienzo, donde
se afiade un color negro de fondo cubriendo toda la superficie, este color se seleccion6 acorde al
concepto de la obra pictdrica y la técnica a utilizar, no obstante, es importante referir que este
proceso se realizo paralelo a la creacion del bosquejo ayudando a planificar la pintura. Durante la
elaboracion, se utilizo pintura pulverizada aplicada a presion por medio de un aerografo, este ha

sido un instrumento de suma importancia en la trayectoria de mi carrera que me ha ido formando
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como artista por alrededor de siete afios aproximadamente. Se considera que al hacer uso de este
instrumento permite mezclar otras herramientas de interés como lo son el pincel y la pintura

acrilica.

Figura 23. Preparacion del lienzo, elaboracion propia

La obra fue realizada en el espacio que interpreto como taller porque posee todo tipo de
herramienta, un espacio adecuado para la elaboracién de mis obras en el municipio de Piedecuesta
-Santander, una zona de confort artistico, que hasta el dia de hoy no solo es un espacio de creacion
y ejecucion, también se convierte en un escenario de investigacion en el marco de mi formacion

profesional.

47



9. Propuesta artistica

Elaboracion del trapiche en tonalida

(i R

I i |

Elaboracion del trapiche en tonalidad roja con acabados.
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P — ’W’ : f A

Elaboracion del boceto de la segunda imagen en tonalidad azul cian, es importante, tener la
primera imagen totalmente terminada para poder ubicar el segundo color.

W

Se encinta las zonas que no se van a intervenir y se ubican los tonos azules donde van las
sombras rojas y los tonos “rosados’ donde van las zonas claras de la imagen roja. De igual
manera, todo tono azul va en las zonas oscuras de la imagen roja y todos los tonos rojos claros
tienen que ir en la zona roja de la imagen 1 (trapiche).
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En la siguiente ilustracion podemos apreciar con mas detalle, la asignacion que se le da a cada
color para lograr el efecto del anaglifo — estereoscopia.

Figura 22. Resultado final de la obra, elaboracion propia

Asi queda el resultado final de la obra con las descripciones anteriormente hechas que son
necesarias para el logro del efecto deseado, en funcionalidad la estereoscopia cumpliria la
siguiente tarea, al mirar con el lente rojo, lo azul cian se vuelve negro y al observar con lente
azul, lo rojo se volveria negro, dando la sensacion de relieve sobre una sola imagen.
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9.1.Experimentacion con el espacio expositivo

Al no contar con un espacio museografico o expositivo concreto para la realizacion del
montaje, se visualiza la utilizacién de la sala Macaregua de la sede UIS Bucarica en la ciudad de
Bucaramanga, sitio en donde se mostraria la obra, siendo una pintura con la que el espectador
puede interactuar a través de las gafas 3D ubicadas frente a la obra en una distancia de 2.00
centimetros y a una altura de 1.70 centimetros, dicha obra interactiva se encontraria completa en

el momento que el pablico pueda observarla a través de la instalacion de los lentes.

Figura 24. Disefio del montaje en espacio museografico o expositivo, elaboracion propia
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