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Resumen

Titulo: Percepcion Singular: Analisis de la Interaccion entre Arte y Conservacion Ambiental en
el Bosque "EI Roblal" a través de Obras Artisticas™
Autor: Javier Ricardo Largo Jaimes

Palabras Clave: Arte, Conservacion, Naturaleza

Descripcion: El proyecto "Percepcion Singular" explora la interaccion entre el arte y la
conservaciéon ambiental, tomando como inspiracion el bosque "EI Roblal". A través de un proceso
que abarcé fotografia, ilustracion y observacion directa, se capturaron los elementos visuales de
este ecosistema para crear una serie escultorica que refleja sus arboles majestuosos, senderos
serpenteantes y colores cambiantes. La serie escultorica, disefiada bajo los principios de formay
color de Wucius Wong, busca reinterpretar la realidad del bosque, trasladando su esencia a la
tridimensionalidad y promoviendo un dialogo entre el arte y la naturaleza.

Este proyecto no solo busca preservar visualmente la belleza de "El Roblal"”, sino también generar
una reflexion sobre la importancia de la conservacion ambiental. A través de las esculturas, se
invita al espectador a reconectar con la naturaleza, experimentar una atmésfera emocionalmente
rica y participar en un recorrido visual que evoca la fluidez y la complejidad de los paisajes
naturales. La obra busca trascender las barreras de la estética, convirtiéndose en un tributo a la
majestuosidad de la naturaleza y un llamado a la accion para su proteccion.

La serie escultorica es una fusion de arte y conciencia ambiental, que promueve la reflexion sobre
el papel del ser humano en la preservacion de los ecosistemas. Con este proyecto, se establece un
camino hacia una préctica artistica que no solo explora nuevos horizontes estéticos, sino que
también busca sensibilizar al publico sobre la urgencia de proteger nuestro entorno natural para
las generaciones futuras.

*Trabajo de Grado

Instituto de Proyeccion Regional y Educacion a Distancia — IPRED. Escuela de Artes Plasticas.
Sebastian Felipe Sanchez Torres. Méaster en Humanidades, Arte, Literatura y Cultura
Contemporanea, Artes Liberales y Ciencias, Estudios Generales y Humanidades
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Abstract

Title: Singular Perception: An Analysis of the Interaction between Art and Environmental
Conservation in the "El Roblal" Forest through Artistic Works”
Author(s): Javier Ricardo Largo Jaimes

Key Words: Art, Conservation, Nature

Description: The "Singular Perception™ project explores the interaction between art and
environmental conservation, drawing inspiration from the "EI Roblal™" forest. Through a process
that included photography, illustration, and direct observation, the visual elements of this
ecosystem were captured to create a sculptural series reflecting its majestic trees, winding paths,
and changing colors. The sculptural series, designed under the principles of form and color by
Wucius Wong, aims to reinterpret the reality of the forest, translating its essence into three-
dimensionality and fostering a dialogue between art and nature.

This project not only seeks to visually preserve the beauty of "El Roblal,” but also to generate
reflection on the importance of environmental conservation. Through the sculptures, the viewer is
invited to reconnect with nature, experience an emotionally rich atmosphere, and engage in a visual
journey that evokes the fluidity and complexity of natural landscapes. The work seeks to transcend
aesthetic boundaries, becoming a tribute to the majesty of nature and a call to action for its
protection.

The sculptural series is a fusion of art and environmental awareness, promoting reflection on the
human role in the preservation of ecosystems. With this project, a path is set toward an artistic
practice that not only explores new aesthetic horizons but also seeks to raise public awareness of
the urgency of protecting our natural environment for future generations.

“ Degree Work

“Institute of Regional Outreach and Distance Education — IPRED. School of Fine Arts. Sebastian
Felipe Sanchez Torres. Master's in Humanities, Art, Literature, and Contemporary Culture, Liberal
Arts and Sciences, General Studies and Humanities.
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Introduccion

El arte, en su esencia mas pura, trasciende las barreras entre lo humano y lo natural, entre
lo tangible y lo intangible. En esta basqueda de conexidn, el presente proyecto se adentra en el
maégico y enigmatico bosque "El Roblal”, donde cada rincdn es un lienzo en blanco para la
inspiracion artistica.

Este oasis de biodiversidad, arraigado en lo mas profundo de nuestra geografia, se erige
como un testigo silente de la sinfonia de la vida. Sus &rboles majestuosos, sus senderos
serpenteantes y sus colores cambiantes ofrecen una paleta infinita de emociones y sensaciones que
ansian ser plasmadas en formas escultdricas.

A través de la lente de la fotografia, la sensibilidad de la ilustracion en bitacora y la
contemplacion directa, nos sumergiremos en un viaje sensorial por los intrincados matices del
bosque. Cada imagen capturada, cada trazo de lapiz, nos acerca un poco mas a la esencia misma
de este lugar sagrado, donde lo divino y lo terrenal convergen en una danza eterna.

La propuesta escultérica que emerge de este dialogo intimo con la naturaleza no busca
simplemente replicar la realidad, sino reinterpretarla a través del prisma del arte. Los principios
fundamentales de forma y color, como los delineados por el maestro Wucius Wong, sirven como
guia en esta travesia creativa, donde la imaginacién es el Unico limite.

En cada relieve tallado, en cada tono y textura aplicados con maestria, se refleja no solo la
belleza del bosque "EI Roblal”, sino también la reverencia del artista ante la majestuosidad de la
naturaleza. Esta serie escultérica es mas que una simple obra de arte; es un tributo a la magia que

nos rodea, un recordatorio de nuestra conexion intrinseca con el mundo que habitamos.
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Asi, este proyecto no solo invita al espectador a contemplar la belleza del bosque, sino a
sumergirse en ella, a sentir su pulso vital latiendo en cada obra creada. Es un llamado a la
exploracion de nuevos horizontes estéticos, donde el arte y la naturaleza se funden en una danza

eterna de creacion y transformacion.

Justificacion

El arte, como medio de expresion humana, desempefia un papel fundamental en nuestra
comprension y apreciacion del mundo que nos rodea. En el contexto actual, marcado por la
acelerada urbanizacion y la pérdida progresiva de espacios naturales, el arte emerge como un
puente vital entre la humanidad y la naturaleza, recordandonos la importancia de nuestra conexién
con el entorno natural.

El presente proyecto encuentra su razén de ser en la necesidad imperante de explorar y
preservar esta conexion ancestral entre el arte y la naturaleza. El bosque "El Roblal”, como
escenario primordial de la investigacion desarrollada, representa un microcosmos de la
biodiversidad y la belleza natural que merece ser celebrado y protegido.

La creacién de una serie escultorica inspirada en las caracteristicas visuales del bosque no
solo constituye un ejercicio artistico, sino también un acto de preservacion y concienciacion
ambiental. A través del arte, podemos capturar la esencia Unica de este ecosistema boscoso y
transmitirla de manera tangible y duradera, trascendiendo asi las limitaciones del tiempo y el
espacio.

La aplicacion de los principios basicos de Wucius Wong en forma y color ofrece un marco

conceptual sélido para esta exploracion artistica, permitiendo una interpretacion profunda y
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significativa de las complejidades visuales del bosque. Ademas, la utilizacion de técnicas mixtas
de tallado en escultura abre nuevas posibilidades creativas y estéticas, enriqueciendo ain mas la
experiencia artistica y sensorial.

En un mundo cada vez més dominado por la tecnologia y la urbanizacién, este proyecto
nos invita a reconectar con nuestra naturaleza mas primigenia, a través del arte como medio de
expresion y contemplacion. La serie escultdrica resultante no solo serd un testimonio de la belleza
y la majestuosidad del bosque "EI Roblal", sino también un Ilamado a la accion para preservar y
valorar nuestros preciados espacios naturales.

Asi, la justificacion de este proyecto radica en su capacidad para fusionar el arte y la
naturaleza en una expresion unica y trascendental, que inspira, emociona y transforma a quienes

tienen el privilegio de contemplarla.

1. Planteamiento del problema

El estudio del color y la textura en entornos naturales, particularmente en bosques como
"El Roblal", ha sido de interés en diversas disciplinas artisticas y cientificas. Sin embargo, la
aplicacién préactica de estos conceptos en la creacion escultérica aun carece de un enfoque
sistematico y especifico.

El desarrollo de una serie escultdrica en alto y bajo relieve, inspirada en las caracteristicas
visuales del bosque "El Roblal", requiere una comprension profunda de la relacion entre el color,
la textura y la forma en el entorno natural. Aunque existen referencias tedricas como los principios
basicos de Wucius Wong en forma y color, su aplicacidn concreta en el contexto escultérico ain

no ha sido explorada exhaustivamente.
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Por lo tanto, el presente proyecto busca abordar las siguientes interrogantes:

e Cudl es lainfluencia del entorno natural del bosque "El Roblal™ en la percepcion del color
y la textura?

e ;COmo pueden aplicarse los principios basicos de Wucius Wong en forma y color para
interpretar y representar las caracteristicas visuales del bosque en una serie escultérica?

e ;Cudles son las técnicas mixtas de tallado méas adecuadas para materializar la propuesta

escultérica, considerando la complejidad y diversidad de texturas presentes en el bosque?

El planteamiento de estas interrogantes permitira no solo la creacion de una serie
escultérica innovadora y estéticamente enriquecedora, sino también contribuird al conocimiento

tedrico y préctico en el campo de la escultura ambiental y el arte inspirado en la naturaleza.

2. Objetivos

2.1. Objetivo general

El objetivo general de este proyecto es investigar, desarrollar y crear una serie escultorica
inspirada en el entorno natural del bosque "EI Roblal"”, utilizando técnicas de alto y bajo relieve y
aplicando principios artisticos fundamentales, con el fin de explorar y expresar la interconexion
entre el arte, la naturaleza y la técnica escultdrica.

Para lograr este objetivo, se llevaran a cabo las siguientes acciones:

e Realizar un estudio exhaustivo del entorno natural del bosque "El Roblal”, centrado en la
observacion y captura de sus caracteristicas visuales, incluyendo color, textura y forma,

mediante la fotografia, la ilustracion en bitacora y la exploracion directa.
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3.1.

Profundizar en los principios bésicos de Wucius Wong en forma y color, con el fin de
comprender su aplicacion en el proceso creativo y la interpretacion de las caracteristicas
visuales del entorno natural en la escultura.

Investigar y experimentar con diversas técnicas de tallado en alto y bajo relieve, explorando
su potencial expresivo y su adaptacion a la representacion de las texturas y formas
encontradas en el bosque "El Roblal".

Crear una serie de obras escultéricas que reflejen la esencia y la belleza del bosque "El
Roblal", utilizando los conocimientos adquiridos durante el proceso de investigacion y
experimentacion, asi como la aplicacion creativa de las técnicas de alto y bajo relieve.
Evaluar y analizar criticamente el resultado final de la serie escultdrica, considerando su
coherencia estética, su capacidad para transmitir la experiencia sensorial del entorno

natural y su contribucion al campo del arte escultérico y la relacion entre arte y naturaleza.

3. Disefio metodologico

Enfoque metodoldgico

Investigacion-Accidn: Este enfoque permitira integrar la investigacion teorica con la

practica artistica de manera dindmica. A través de un ciclo continuo de accion, reflexién y ajuste,

se fomentara el aprendizaje tanto sobre el proceso escultérico como sobre la interrelacion entre

arte y naturaleza. La idea es que cada etapa de la creacion informe y enriquezca las siguientes,

permitiendo una evolucién organica del trabajo.
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3.2.  Fases del proyecto
3.2.1. Fase de investigacion
e Actividades
o Observacion directa
= Realizar visitas al bosque "El Roblal" en diferentes momentos del dia y
condiciones climaticas, para capturar una variedad de luces y sombras.
= Anotar las observaciones en un diario, enfocandose en la diversidad de flora
y fauna, asi como en los elementos que suscitan emociones o pensamientos
relevantes para la escultura.
o Registro visual
= Tomar fotografias de elementos representativos, documentando no solo su
formay color.
= Crear un cuaderno de bocetos que incluya dibujos a mano alzada, junto con
notas descriptivas y reflexiones personales sobre cada elemento observado.
o Analisis de color y textura
= Desarrollar una paleta de colores utilizando muestras naturales recolectadas
durante las visitas.
= Clasificar y describir al menos diez texturas diferentes observadas,
analizando cémo estas texturas podrian ser representadas en la escultura,

tanto visual como tactilmente.
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3.2.2. Fase de teoria y conceptualizacion
e Actividades
o Estudio de Wucius Wong
= [Investigar a fondo los principios de forma y color propuestos por Wong,
dedicando tiempo a ejercicios practicos que integren estos conceptos en los
bocetos.
= Crear un documento que resuma cOmo estos principios se aplicaran a la obra
escultorica, incluyendo ejemplos visuales de su interpretacion.
e Revision Bibliografica
» Analizar de tres a cinco textos clave que exploren la relacién entre arte y
naturaleza. Identificar las técnicas y enfoques utilizados por otros artistas
que han trabajado con elementos naturales.
= Resumiry reflexionar sobre como estos enfoques pueden influir en tu propia
préctica artistica, considerando tanto la técnica como el concepto.
3.2.3. Fase de experimentacion
e Actividades
o Talleres précticos
= Asistir a un taller enfocados en técnicas de alto y bajo relieve.
Documentando el proceso de aprendizaje con fotografias, notas sobre los
materiales utilizados y reflexiones sobre la experiencia.
= Experimentar con diferentes herramientas y materiales, como icopor,
madera, estuco, plasticera, poliuretano, para comprender las caracteristicas

de cada uno y cémo se adaptan a las técnicas de relieve.
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o Bocetos

Crear una serie de bocetos que exploren diferentes ideas y composiciones
para las esculturas, utilizando técnicas de dibujo para representar las
texturas y formas observadas.

Recoger retroalimentacion de compafieros o mentores sobre los bocetos,
utilizando sus comentarios para ajustar los disefios antes de la produccion

final.

3.2.4. Fase de creacion

e Actividades

o Disefio de obras

Planificar la serie escultdrica en funcion de las investigaciones previas.
Establecer un esquema que vincule cada pieza con un aspecto especifico del
bosque "El Roblal", considerando la narrativa y el impacto emocional de
cada obra. Integrar principios basicos del disefio propuestos por Wucius
Wong

Realizar bocetos detallados para cada escultura, especificando los
materiales y técnicas a utilizar, asi como la forma en que se integraran los
elementos estudiados. Los bocetos deben reflejar la interaccion entre las
obras y el entorno natural, explorando como los principios de disefio pueden

influir en la presentacion de cada pieza.

o Produccion

Establecer un cronograma detallado con plazos claros para cada etapa de la

creacion, asegurando tiempo suficiente para la experimentacién y los
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ajustes necesarios. Incluir momentos para la revision y refinamiento de las
obras.
= Documentar el proceso de creacion mediante un diario reflexivo y
fotografias, anotando logros y desafios en cada etapa, asi como las
decisiones tomadas a lo largo del proceso.
3.2.5. Fase de evaluacion y reflexion
e Actividades
o Autoevaluacion
= Mantener un diario reflexivo durante todo el proceso, registrando no solo
los éxitos, sino también los retos y como estos han influido en el desarrollo
de la obra.
= Reflexionar sobre la evolucion del trabajo y como se han integrado las
ensefianzas de las fases anteriores.
o Analisis critico
= Evaluar la coherencia estética de la serie escultérica, analizando si logra
transmitir efectivamente la experiencia sensorial del bosque "EIl Roblal".
Considerar aspectos como la forma, el color, la texturay la interaccion entre
las obras.
= Recoger retroalimentacion de comparfieros, mentores o criticos de arte,
incorporando sus perspectivas en la reflexiéon final.
o Presentacion
= QOrganizar una exposicion que muestre las obras finales junto con el proceso

de investigacion. Incluir elementos multimedia, como el cuaderno de
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bocetos y fotografias del proceso, para enriquecer la experiencia del
espectador.
= Preparar un informe que documente todo el proyecto, incluyendo la
investigacion, el proceso de creacion y las reflexiones finales, presentando
tanto las obras como el viaje personal y artistico realizado.
3.3.  Recursos necesarios
e Materiales: Icopor de alta densidad, madera, herramientas de tallado, pinturas, y cualquier
otro material relevante para la escultura.
e Material de registro: Camara para documentar el proceso, cuaderno de bocetos para
anotaciones y dibujos.
e Bibliografia: Textos sobre técnicas escultoricas, teoria del color, y obras de artistas que
han trabajado con elementos de la naturaleza, que serviran como referencia y fuente de

inspiracion.

3.4.  Cronograma de actividades
Figural

Cronograma de actividades

Febrero Marzo Abil Mayo Junio Julio Agosto  [Septiembre| Octubre | Noviembre| Diciembre
1102 3| 4] 1| 2| 3| 4] 1] 2| 3| 4 1] 2| 3| 4] 1| 2| 3| 4] 1| 2| 3| 4| 1| 2| 3| 4| 1| 2| 3| 4] 1| 2| 3| 4| 1| 2| 3| 4| 1| 2| 3| 4

N° ACTIVIDADES

Visitas al bosque "El Roblal" para
observacion y registro visual

Registro de color y textura en bitacora
Recopilacion de fotografias

4 Estudio Principios de disefio de Wucius
Wong

Revisidn bibliografica sobre arte y
naturaleza

[N}

w

Ejercicios practicos que integren los
conceptos estudiados

Asistir a talleres practicos sobre técnicas
de alto y bajo relieve

Realizar bocetos exploratorios basados
en la investigacion
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Refinar bocetos y recoger
retroalimentacion de mentores, artistas

Planificacion de la serie escultdrica

Encuentro con el director del proyecto
para revision de avances

Establecer el esquema de conexion entre
las piezas

Revision de técnicas de alto y bajo relieve

Preparativos para la produccion de
esculturas

Planificacion final de la produccién

Revision de bocetos y conceptos

Taller de técnicas de escultura

Produccién de esculturas

Ajustes y refinamientos en las esculturas

Evaluacion de la produccion hasta el
momento

Recoger retroalimentacion de mentores y
criticos

Ajustar detalles finales en esculturas

Preparar informe que documente el
proceso y resultados

Preparacion de materiales y recursos
para la sustentacion

Espacio para ajustes finales en esculturas

Finalizacion de esculturas

Reunidn para asignacion de sala para la
sustentacion

Revision final de la presentacion y ajustes

Cierre del proyecto y entrega de
documentos finales

Ensayos de presentacion para la
sustentacion

Montaje de la exposicion de la obra

Sustentacion y evaluacion del Proyecto

3.5. Costos

Tabla 1

Costos

Material Cantidad Precio Unitario Precio Total
4 laminas de alta calidad

Icopor (2m x 1.10m x 20cm) $ 150.000,00 $ 600.000,00
Lijas 40 (#80 y #120) $ 2.000,00 $ 80.000,00
Bisturi de Precision 1 $ 30.000,00 $ 30.000,00
Cajas Repuesto Bisturi 3 $ 10.000,00 $  30.000,00
Cuchillos Tramontina 2 $ 50.000,00 $ 100.000,00
Cepillos Metalicos 5 $ 10.000,00 $ 50.000,00
Serrucho Curvo 1 $ 23.000,00 $ 23.000,00
Marcadores 2 $ 5.000,00 $ 10.000,00
Reglas 2 $ 5.000,00 $ 10.000,00
Metro 1 $ 3.000,00 $ 3.000,00
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Material Cantidad Precio Unitario Precio Total

Estuco Plastico 1 cuiiete $ 70.000,00 $  70.000,00
Aerosol 2 latas $ 60.000,00 $ 120.000,00
Tiner 1 galdn $ 60.000,00 $ 60.000,00
Laca 71/6 $ 31.000,00 $ 220.000,00
Poliuretano 1,5kg $ 50.000,00 $ 50.000,00
Vinilo Blanco Tipo 1 1/2 curiete $ 45.000,00 $  45.000,00
Marcos de madera contra

enchapada reciclada 4 $ 100.000,00 $ 400.000,00
Almidon de yuca 1 kg $ 6.000,00 $  12.000,00
Papel Kraft reciclado 15 $ 1.000,00 $  15.000,00
Colb6n de madera 1 $ 20.000,00 $ 20.000,00
Tornillos golosos 501in $ 10.000,00 $  10.000,00
Puntales para atornillar 2 $ 5.000,00 $  10.000,00
Pintura tintilla Oscuro 1/8 $ 50.000,00 $ 50.000,00
Reflectores 4 $ 4.000,00 $  16.000,00
Chazos Metélicos 4 $ 4.000,00 $  16.000,00
Soporte para cuadros 4 $ 5.000,00 $  20.000,00
Bolsos de Aerografia varios

Pistola 1 $ 60.000,00 $ 60.000,00
Manguera 1 $ 30.000,00 $  30.000,00
Aerografo 1 $ 200.000,00 $ 200.000,00
Alquiler Compresor 3 dias $ 100.000,00 $ 300.000,00
Mano de Obra 4 esculturas $ 1.000.000,00 $ 4.000.000,00

4. Marco tedrico

“La ilustracion cientifica es la poesia de la ciencia”. Las imagenes pueden comunicar la

belleza y la majestuosidad del mundo natural de una manera que las palabras o los datos crudos

no pueden. La ilustracion cientifica captura solo una pequefia parte de lo que este campo significa

para aquellos que trabajan en él y los que lo aprecian. La ilustracion cientifica es un campo

fascinante y complejo, y esperamos que estas citas inspiren a aprender mas sobre él.
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4.1. llustracion

Reconocer la historia de la ilustracion puede ayudar a comprender el interesante y complejo
papel de la imagen en el proceso de construccion del pensamiento cientifico, asi como la forma en
que este pensamiento modula y dirige la produccién gréafica dentro de su &mbito, sin olvidar el
impacto potencial de estas creaciones sobre el resto de la sociedad y su vinculacion con las
tendencias estéticas de cada momento. Para Estivariz, M. Pérez, M. & Thriller, M. (2006), las
primeras ilustraciones se encontraron en el paleolitico, donde piezas coloridas y realistas, hechas
en rocas de cuevas, mostraban el comportamiento de diferentes grupos biol6dgicos y su ambiente,
ilustraciones explicativas acompafiando la historia de la evolucién humana, desde las pinturas
rupestres en la Prehistoria y las antiguas civilizaciones egipcia y griega hasta la actualidad
(Skinner, A, 2015 citando a Castro, 2014). La ilustracion cientifica tuvo sus comienzos en la
ilustracion naturalista, que, sumado al hiperrealismo, corresponden a tres disciplinas que tienen
por objeto mostrar el fendbmeno viviente u otros objetos de una forma clara y muy cercana a la
realidad observada, la linea divisoria que las separa es muy sutil, lo cual hace que haya dificultad
al momento de conceptualizarlas.

4.2.  llustracion botanica

Segun Maciel, si a una ilustracion cientifica le quitamos toda la parte de informacion y
trabajamos en sus colores y texturas, entonces podemos pasar a considerarlas arte botanico.

En el arte botanico el ilustrador o pintor se olvida de la funcién informativa y profundiza
mas en lo emocional, en lo estético, personal y magico. Esta focalizado mas en las sensaciones que
en los datos.

El arte botanico y la ilustracion cientifica, de todas formas, no tienen por qué estar

totalmente peleados. El arte botanico puede ser preciso, y la ilustracion cientifica puede tener
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toques artisticos. De hecho, es de esta fusion de donde han salido las mejores piezas de arte
boténico.

Sin ir mas lejos, el ilustrador Linnaeus, nacido en el 1700 y considerado el padre de la
botanica moderna, solia mezclar el arte y el saber de una forma magistral y hoy es considerado un
referente en ambos campos. Su exploracion artistica lo integraba todo. Por ejemplo, luego de
observar que ciertas flores se abrian y cerraban en un tiempo particular del dia, decidi6 hacer una
obra colocéndolas en cierto orden e invitaba a las personas a admirar aquella coreografia solar que
sus plantas realizaban en diferentes horas del dia.

La ilustracion cientifica botanica es uno de esos puntos donde el arte se encuentra con la
ciencia. Una con la que, por cierto, no resulta tan complicado involucrarse.

Como bien dijo Katie Avis-Riordan para la pagina de Kew: Royal Botanica Gardens, estas
pinturas y dibujos no solo expresan la belleza del mundo vegetal, sino que también pueden ser
utilizados por botanicos para identificar y documentar plantas.

Esto es gracias al notable detalle realista del arte, la precision técnica y la revelacién de
caracteristicas ocultas que una fotografia no podria transmitir. Por lo tanto, puede parecer una tarea
desafiante si recién se inicia como un principiante en el arte boténico.

En esta publicacion se encuentra lo esencial para empezar en la ilustracion cientifica
boténica, ya sea que se busque hacerlo por hobby, de manera profesional o como un método
cientifico de estudio propio con el cual nutrir un proceso creativo.

Esta rama surgid en la época de las grandes exploraciones con el objetivo, también, de
registrar todas las especies desconocidas de los nuevos mundos y sus habitats. Para ello, ademas
de retratar los sujetos, era muy importante cuidar la composicion, la iluminacion y otros elementos

artisticos, esta ilustracion presenta mayor apertura o flexibilidad ante consideraciones del
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ilustrador, la ilustracién naturalista puede en algin momento funcionar como ilustracion cientifica,
pero esta Ultima no puede convertirse en ilustracion naturalista, dada su estrechez y rigidez del
campo investigativo. Las ilustraciones naturalistas buscan la armonia de las composiciones, tanto
desde el punto de vista de los elementos ilustrados como desde el punto de vista de los colores
utilizados. En este sentido, las obras finales no deben ser necesariamente fidedignas a la realidad,
sino que pueden corresponder mas a una vision personal o subjetiva del autor, no obstante, esta
ilustracion como origen de la vinculacion entre el arte y el conocimiento cientifico presenta una
amplia diversidad de recursos y aspectos que puede movilizar acciones de divulgacion y
comunicacion cientifica.
4.3. Artey memoria

La memoria se ha convertido en una de las lineas de fuerza mas importantes en el arte
colombiano contemporaneo. Desde finales del siglo pasado, algunas de las obras mas contundentes
del arte colombiano han construido poéticas de la memoria que metaforizan la naturaleza del
recuerdo y el olvido a través de sus soportes, escenificaciones y procesos. Y es que la memoria
que el arte configura no s6lo documenta, sino, ante todo, representa las experiencias de un modo
tan vivido y sintético que alcanza y conmueve con fuerza las mentes y las actitudes de quienes se
confrontan con ellas. A la par, la configuracion artistica alienta con entereza el duelo y la
reconstitucion de la identidad, y la reflexion que despierta edifica una relacion con el pasado que
lo mantiene presente y nuestro.
4.4. Conservacion forestal

La conservacion de la diversidad bioldgica forestal, incluidos los recursos genéticos

forestales, es fundamental para sostener los valores productivos de los bosques, para mantener el
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estado sanitario y la vitalidad de los ecosistemas forestales, y de este modo, mantener sus funciones
protectoras y ambientales.

La mayor amenaza para los bosques y la diversidad que contienen es su transformacion
para otros usos de las tierras. La presion creciente de las poblaciones humanas y sus aspiraciones
por un mejor nivel de vida, sin la debida preocupacién por la sostenibilidad de los recursos, que
constituyen la base de tales desarrollos, aumentan la preocupacion a este respecto. Aunque es
inevitable que se produzcan en el futuro cambios en el uso de las tierras, tales cambios deben
programarse para ayudar a conseguir objetivos complementarios. Esto puede realizarse incluyendo
las preocupaciones sobre la conservacion como componente importante de la planificacion del
territorio y de las estrategias de ordenacion.

Las areas protegidas constituyen una parte notable de las estrategias de conservacion. Sin
embargo, las &reas protegidas son insuficientes para asegurar por si solas la conservacién de los
arboles y otras especies forestales. Incluso aunque se alcanzase el objetivo mundial expresado a
menudo del 10% al 12% de areas conservadas, situadas adecuadamente y ordenadas de forma
apropiada, lo que por desgracia no suele ser el caso en el momento actual, se ha estimado que en
las proximas décadas s6lo podria conservarse en tales areas alrededor del 50% de las especies de
las zonas tropicales.

4.5. Roble Andino

El roble es un grupo de especies de alta importancia ecoldgica, el cual genera asociaciones
de su misma especie conocidas como robledales. En el Valle de Aburra puede encontrarse sobre
los 1.800 a 3.000 m.s.n.m, en areas de laderas rurales que aun no han sido alcanzadas por el

crecimiento urbano.
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Estos arboles persisten en zonas cercanas a orillas de fuentes hidricas, lo que hace que sean
utilizados para el enriquecimiento de los bosques y para dar conectividad a zonas restantes de
vegetacion natural.

Los robles (Quercus) forman uno de los grupos més importantes de arboles en el mundo,
tanto por el nimero de especies — alrededor de 400 — como por su importancia ecoldgica y por la
extension que ocupan los bosques dominados por estos arboles. La mayor parte de las especies de
robles se encuentran localizadas en el hemisferio norte, en Norteamérica, Europa y Asia.

El Quercus humboldtii es un gran arbol propio de regiones de montafia, sus hojas son
alternas y muy distintivas por sus bordes ondulados, y en la punta de las ramas suele tener yemas
cubiertas con una serie de pequefias escamas. Otro rasgo caracteristico de esta especie es la gran
cantidad de hojas color café que produce, las cuales se van acumulando bajo los arboles. Ademas,
su fruto, conocido como bellota, es inconfundible: una especie de “nuez” redonda cubierta de
escamas.

Los robles son frondosos, tienen crecimiento lento y son muy longevos. Estan valorados a
nivel socioeconémico por sus productos maderables y, ecoldgicamente porque prestan importantes
servicios asociados a la regulacion y oferta hidrica, proteccion de suelos, prevencién de desastres
naturales y refugio de especies de fauna.

4.6. La Real Expedicion Boténica

La Expedicion Botanica promovida por Mutis fue la maxima empresa cientifica del periodo
colonial, marco una epoca y se convirtio en referente obligado de la ciencia colombiana, funciono
a la manera de un instituto cientifico que tenia bajo su responsabilidad el estudio de los recursos

naturales y de su aprovechamiento. Por su concepcion contribuyé a la educacion y a la formacion
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cientifica de unos cuantos jovenes que estaban llamados a perpetuar estas disciplinas en nuestro
medio.

La Expedicion naci6 oficialmente el 30 de abril de 1783 y fue protocolizada como una
empresa auspiciada por el Estado espafiol mediante Cédula Real suscrita el 1° de noviembre del
mismo afio. Esta iniciativa, la mas importante de todas las planteadas por Mutis, conté con el apoyo
decisivo del arzobispo-virrey Antonio Caballero y Gdngora, y fructificd en un tercer intento,
cuando el naturalista y sacerdote ya habia abandonado la idea de emprender una gran expedicion.
En mayo de 1763 Mutis habia hecho una primera representacion al rey solicitando autorizacién
para iniciar esa obra, que tal vez habia sido el verdadero motivo de su viaje a la América; en 1764
repitio la solicitud, que sélo tomé cuerpo en 1782, cuando Caballero reencontré a Mutis, quien
practicamente se hallaba retirado del mundo y dedicado, desde 1777, a explotar las Minas del Real
del Sapo en la provincia de Mariquita.

En el seno de la Expedicion se formaron o perfeccionaron en las ciencias varios criollos
ilustrados que actuaron como lideres del movimiento del 20 de julio de 1810. Sin embargo, no
existen bases para plantear que Mutis haya albergado en su mente propdsitos independentistas o
que haya tenido nexos con la masoneria, sociedad en la que se complotaba contra la monarquia.
Para comunicarse con Carlos Linneo y con otros naturalistas suecos se valié de Bellman y de Juan
Jacobo Gahn, consules de ese pais en Cadiz; ellos si pertenecian a las logias. Adicionalmente los
sediciosos que fueron expatriados y estuvieron detenidos en Cadiz mantuvieron contactos con las
logias de esa ciudad, asi como con las de Paris y Londres donde buscaron apoyo para su causa.
Ejemplos de ello son Antonio Narifio, Sinforoso Mutis y Francisco Antonio Zea. No fue propdsito
de Mutis preparar lideres politicos. Estos se formaron sin su ayuda, pero si a la sombra de su

biblioteca y de los ideales de la ilustracion. La Expedicidn no fue abrigo de complotados; las ideas
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de emancipacion se ventilaban en el seno de las tertulias literarias y en las aulas de los colegios
mayores, no en los gabinetes de la Casa de la Botanica. EI Observatorio Astronémico de Santafé,
dependencia de la Expedicion, si se utilizé como sitio de reunion por los complotados, pero afio y
medio después de la muerte de Mutis.

La confiscacion de los materiales acopiados por la Expedicién no tiene relacion con el
movimiento de emancipacion. Tales materiales, atesorados cuidadosamente durante tres décadas,
si fueron empacados en forma precipitada y llevados rapidamente a Espafia por orden de Sdmano,
pero no como una represalia en contra de los complotados, sino por iniciativa de Pascual Enrile y
para complacer a su amigo Mariano Lagasca, director del Real Jardin Botanico de Madrid, quien
le habia sugerido tratase de recuperar ese patrimonio. Esto explica por qué los avezados militares
Ilegaron a la capital preguntando por los materiales de la expedicion, y por qué una de sus primeras
ordenes fue la de empacar y enviar todo a Madrid con celeridad.

En 1814 se habia hecho un estricto inventario, por lo que la labor se redujo a empacar los
materiales, responsabilidad que recayd en Sinforoso Mutis, quien conté para ello con la
colaboracion espontanea del pintor Francisco Javier Matis. Sinforoso habia sucedido a su tio en la
direccion de la Expedicion, pero estaba privado de la libertad; aparte de haber sido condenado por
sedicioso durante la revuelta de los pasquines y de haber estado preso en Cadiz, habia resultado
comprometido con el movimiento del 20 de julio; era uno de los firmantes del acta de
independencia y habia sido jefe de policia del gobierno rebelde. En calidad de preso, todas las
mafianas era sacado de su reclusion en el Colegio de San Bartolomé, para pasar a la Casa de la
Botanica e intervenir en el ordenamiento, clasificacion y encajonamiento de las colecciones y de
los manuscritos cientificos. Los elementos fueron separados por materias, tras lo cual fueron

empacados; la parte botanica fue arreglada en escasos seis dias. El resto de la tarea tom¢ dos meses
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y fue ejecutada con gran eficiencia por el capitan Rafael Sevilla; cumplida la misma se produjo su
remision a Madrid por la via de C&diz. Como consecuencia de la incautacion de los materiales, la
Expedicion se magnifico en la memoria de los neogranadinos y sus materiales pasaron a ser un
tesoro vilmente arrebatado.

4.7. Propiedades y caracteristicas del poliuretano

El poliestireno expandido o unicel es un material ampliamente utilizado en el arte y la
escultura debido a su versatilidad, bajo costo y facilidad de manejo. En el proyecto "Percepcion
Singular”, este material fue elegido como base para la creacion escultérica, dado su potencial para
capturar con precision los detalles de las formas y texturas inspiradas en el bosque "El Roblal".

Si bien es cierto que el unicel es un material derivado del petroleo, no biodegradable y de
alto impacto ambiental, su seleccion en este proyecto responde a la intencién de utilizarlo como
un medio para comunicar un mensaje de preservacién ambiental. Las esculturas, al reinterpretar la
majestuosidad del bosque mediante los principios de forma y color de Wucius Wong, buscan
generar una reflexion profunda sobre el valor de la naturaleza y la urgencia de protegerla.

En este caso, el unicel no se aborda como un material desechable, sino como un soporte
duradero cuya transformacion en piezas artisticas contribuye a la sensibilizacién ambiental.
Ademas, al tratarse de esculturas destinadas a exposiciones permanentes o de largo plazo, se
minimiza la generacion de residuos a corto plazo, otorgandole al material una nueva vida Util
dentro de un contexto que fomenta el respeto y la conservacion del medio ambiente.

De esta manera, el proyecto fusiona arte y naturaleza, transformando un material con
limitaciones ambientales en un vehiculo para inspirar la proteccion del entorno natural y destacar

la importancia de preservar ecosistemas como "El Roblal".
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4.8. Tallaen espuma de poliuretano

Las espumas poseen mucho volumen y poco peso, por tanto, poca densidad. Existe un tipo
de espumas rigidas que tienen un grado de resistencia considerable, se cortan y se sierran con
facilidad y pueden pulirse mediante abrasion, ademas de aceptar acabados con otros materiales.
Son muy Utiles para crear modelos tridimensionales de realizacion rapida, como prototipos 0 como
material de proceso de corta durabilidad como escenografias, simulacion de ornamentos
arquitectonicos, fallas, etc.

4.9. Textura

La experiencia humana ha conocido como es al tacto la corteza de un arbol, la superficie
de una tinaja o de una piedra, una copa de cristal y miles de superficies mas que conforman el
ambito cotidiano.

Cuando percibimos un objeto lo vemos como una totalidad en la cual estan presentes las
sensaciones aisladas de configuracion, color, textura, sonido, olor, etc. Teniendo en cuenta este
fendmeno los artistas de todos los tiempos han utilizado las texturas como parte de los elementos
constructivos del lenguaje visual. El aprovechamiento de las cualidades tactiles ha tenido
diferentes acogidas por parte de los artistas.

Como acercamiento elemental se puede sefialar tres actitudes seguidas por los artistas en
la utilizacion de la textura. En primer lugar, hay artistas que no les interesan el uso o
aprovechamiento de esta cualidad en sus obras y renuncian a su explotacion. En segundo lugar,
hay artistas que si se sienten atraidos por las posibilidades del empleo de este elemento.

Dentro de los que le interesan las texturas podemos definir dos corrientes: la tradicional
representacion-imitacion de las texturas en su forma méas meticulosa y objetiva utilizando la textura

visual, y la de los que piensan que la plastica no es arte de imitacion sino de creacién y optan, no
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por recrear ilusoriamente las distintas texturas, sino que prefieren ofrecerlas al espectador en su
forma real, textura tactil.

Las distintas densidades de los materiales, aplicaciones con espétula, papeles, rejillas,
arenas, etiquetas y otras superficies son incorporadas a sus obras, como cualidades tactiles reales.
Aunque existen artistas que combinan estos dos tipos de texturas en sus obras de arte
indistintamente.

4.10. Texturaen laescultura

En la escultura La expresividad de una obra escultorica esta estrechamente relacionada con
el aspecto que ofrece su superficie. Ese aspecto viene dado por el tipo de material, pero también
por el tipo de textura elegida. Cada textura nos proporciona una sensacién distinta. Con la
realizacion de texturas podemos lograr que un objeto parezca agradable, repulsivo, fragil, pesado,
calido, frio etc. El artista es consciente de que una adecuada eleccion del material y las texturas
con las que lo trabaje ayuda a potenciar el efecto final de su obra.

4.11. Texturaen el disefio

En el disefio La realizacion de texturas en el disefio tiene dos papeles destacados: uno
funcional y otro estético. El material y las texturas de cada objeto deben ser adecuados a la funcion
practica que tienen que desempefian.

Ademéas de una funcion practica, las texturas poseen un efecto expresivo. Estan
cuidadosamente pensadas y disefiadas para conseguir resaltar la forma de los objetos y hacerlos

tan atractivos como sea posible.
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4.12.

Principios a utilizar

Representacion: Cuando una forma ha sido derivada de la naturaleza, o del mundo hecho
por el ser humano, es representativa. La representacion puede ser realista, estilizada o
semiabstracta.

Significado: El significado se hace presente cuando el disefio transporta un mensaje.

El marco: Es el limite exterior de un disefio z Si no existe un marco real, los bordes de un
cartel, o las paginas de una revista o las diversas superficies de un paquete se convierten
en referencias al marco para los disefios respectivos.

Adicidén y sustraccion: La adicion se refiere a agregar formas para crear una composicion,
mientras que la sustraccion implica quitar partes de un todo. Ambos procesos pueden
usarse para dar volumen o crear nuevos conceptos. La adicion y sustraccion también se
aplican a colores y figuras

Repeticion: La repeticion es uno de los principios basicos del disefio grafico que puede
ayudarte a crear armonia, consistencia e impacto visual en tus proyectos. Al repetir
elementos como colores, formas, fuentes o imagenes, puede establecer una identidad clara,
reforzar un mensaje y guiar la mirada del espectador.

Fractal: Un fractal es un objeto geométrico en el que se repite el mismo patron a diferentes
escalas y con diferente orientacion. La expresion fractal viene del latin fractus, que
significa fracturado, roto, irregular. La expresién y el concepto se atribuyen al matematico
Simetria: La simetria es un método habitual por medio del cual repartir el peso de una
composicion. Para conseguir un disefio simétrico lo que deberemos hacer es partir la
composicion con una linea central, ya sea horizontal o vertical y colocar en ambas partes

de la composicion elementos similares en cuanto a peso
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e Lagravedad: Lagravedad es la fuerza que ejerce sobre los objetos en una pagina. Gracias
a la sensacion de gravedad podemos dar diferentes sensaciones a los elementos: pesadez,
estabilidad, inestabilidad, etc. Los objetos pueden parecer mas pesados o ligeros

dependiendo de como se coloquen.

5. Referentes

En este apartado, se presentan los referentes que méas han aportado al desarrollo del
proyecto, seleccionados por su relevancia en la representacion artistica de la naturaleza y su
conexion con la conservacion ambiental.

5.1. Maria Sibylla Merian (1647 — 1717)
Figura 2

Metamorphosis insectorum Surinamensium

Nota. Tomado de Metamorphosis insectorum Surinamensium de The Royal Collection (n.d.)
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Maria Sibylla Merian es una de las artistas botanicas mas influyentes. Su enfoque en
ilustrar los ciclos de vida de insectos en sus habitats naturales aporta al proyecto una vision sobre
codmo representar la interconexion entre los seres vivos y su entorno. Su trabajo inspira la idea de
capturar no solo la belleza del bosque "EI Roblal”, sino también su dinamismo y transformacion.
5.2.  Ernst Haeckel (1834-1919)

Figura 3

Ascidiae

Nota. Tomado de Library of Congress, de Library of Congress (n.d.)

Ernst Haeckel es un referente clave debido a su enfoque cientifico y artistico en la
representacion de organismos naturales. Su capacidad para fusionar arte y ciencia ofrece un marco

conceptual valioso para este proyecto, que busca combinar precision visual con expresion artistica.
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La influencia de Haeckel se refleja en la meticulosa observacion y recreacion de los elementos del
bosque.

5.3. Lisa Anzellini

Figura 4

Humanidades ambientales

Nota. Tomado de Humanidades Ambientales (2024)

Lisa Anzellini, como artista e ilustradora colombiana, aporta una perspectiva local y
contemporanea que enriquece el dialogo visual con el entorno natural. Su enfoque en establecer
un dialogo entre la imagen y el objeto natural resuena con la intenciéon del proyecto de rendir
homenaje a la majestuosidad del bosque "EI Roblal" y promover la conservacion ambiental a través
del arte.

Estos referentes fueron seleccionados por su capacidad de aportar al proyecto tanto desde

el punto de vista artistico como conceptual. Sus trabajos ayudan a establecer un vinculo entre la
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representacion visual de la naturaleza y el mensaje de preservacion ambiental que "Percepcion
Singular" busca transmitir. Se evito una lista extensa para enfocarse en aquellos que ofrecen una

mayor resonancia con los objetivos del proyecto.

6. Imagenes referentes a la técnica, proceso y antecedentes

Figura 5

Iméagenes referentes a la técnica, proceso y antecedentes
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7. Bitacora y proceso de obra

Las visitas exploratorias al bosque "El Roblal" fueron fundamentales para la concepcion y
desarrollo de esta serie escultorica, sirviendo como punto de partida para la investigacion visual y
sensorial del entorno natural. Durante estas exploraciones, se realizaron observaciones directas
que permitieron captar los detalles méas significativos del bosque, desde sus formaciones
geoldgicas hasta las dinamicas de luz y sombra que crean una atmoésfera Gnica en cada rincon del
espacio.

A través de la fotografia y la ilustracion, se documentaron las texturas de la corteza de los
arboles, las formas orgénicas de las ramas y las variaciones en el follaje, elementos que inspiraron
las formas y texturas de las esculturas. Se prestd especial atencion a los colores y las transiciones
de tonalidades que se presentan en el bosque a lo largo del dia, desde los tonos vibrantes en la
mafiana hasta los colores méas suaves y sombrios del atardecer. Estos detalles fueron fundamentales
para la eleccion de la paleta cromatica que se aplicé en las esculturas, creando una conexion directa
entre la obra y el entorno natural.

Ademas, las visitas al bosque ofrecieron una inmersion sensorial que permitié comprender
mejor la interconexion entre los elementos del ecosistema. La observacion del ritmo natural de
crecimiento y las formas que emergen de la vegetacion ayudaron a definir la estructura y la
dinamica de las piezas escultdricas. La influencia del entorno no solo se reflejo en las formas, sino
también en el concepto de continuidad y transformacion que atraviesa la obra, destacando la

relacion organica entre cada pieza y el todo.
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Figura 6

Viajes exploratorios
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El proceso de creacidn de esta serie escultdrica se fundamenta en la transferencia del disefio

elegido al material, aplicando los principios fundamentales del disefio de Wucius Wong. Se busco
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crear una obra que no solo sea visualmente atractiva, sino que también refleje la interconexién
entre el arte y el entorno natural del bosque "El Roblal".

Se integraron conceptos como lineas del disefio, transiciones, ritmo, gravedad, contraste y
profundidad para capturar la esencia del bosque. Las formas y texturas evocan la fluidez de la
vegetacion y la solidez de los arboles, mientras que el contraste y la ilusion de volumen aportan
dinamismo y profundidad. Estos elementos se combinan para generar una experiencia sensorial
que guia la mirada del espectador y lo invita a sumergirse en la obra.

Figura7

Bitacora del artista
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La escultura refleja la continuidad y el ritmo del ecosistema, donde cada detalle esta
disefiado para recrear la armonia natural del bosque. Asi, la obra no solo representa visualmente
"El Roblal", sino que conecta al espectador con su majestuosidad, resaltando la importancia de
preservar este entorno.

La ideacion y creacion de los relieves se basa en los principios compositivos de Wucius
Wong, especificamente en forma, color y composicion. Al igual que Henrique Oliveira, que adapta
sus obras a espacios arquitectonicos, se integraron transiciones fluidas y contrastes para generar
una conexion visual con el entorno natural del bosque "El Roblal”. Siguiendo la aproximacién de
Andy Goldsworthy, se buscé una fusion de arte y naturaleza mediante formas organicas y
cromaticas que invitan a la exploracion sensorial. A continuacion, se describe el proceso que dio

forma a la obra.
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Figura 8

Material en bruto, dimensiones y medidas finales previas a la talla

Nota. EI material original se cortd a las medidas especificas de 70 x 140 cm para iniciar la

transferencia del disefio y realizar los cortes.

7.1. Transferencia del disefio y cortes iniciales

Se transfiere el disefio elegido a la pieza y se realizan los cortes grandes utilizando un
serrucho, preparando la estructura basica antes de los detalles finos de la talla. Los bocetos iniciales
definieron las lineas guia y las areas de contraste, permitiendo asegurar coherencia entre el disefio

y la obra final. El enfoque se sustenté completamente en el contenido del libro de Wucius Wongs.
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Figura 9

Transferencia del disefio y cortes iniciales

7.2.  Proceso de talla
En esta fase, se trabaja en los volimenes y detalles grandes y pequefios utilizando
herramientas precisas como bisturi, cuchillos y lijas gruesas, permitiendo esculpir la forma general

y afinar los detalles de la pieza con exactitud.
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Los diversos niveles de profundidad presentes en mis obras escultéricas son el fruto de un
proceso detallado de bocetacidn y una constante observacion de la naturaleza. En particular, me
he enfocado en las formas y texturas que se encuentran en elementos como raices, rocas, hongos
y troncos. Estos elementos naturales no solo sirven de inspiracion, sino que influyen directamente
en la estructura visual de las piezas, revelando una riqueza de volumenes que invitan a la
exploracion. Las superficies de estas materias naturales, con sus detalles intrincados y su capacidad
para jugar con la luz y la sombra, aportan una dimension que transforma la obra en algo dinamico
y multifacético.

La interaccion entre las texturas de las raices y las formas organicas de los troncos, por
ejemplo, no solo acentla la complejidad visual, sino que también afiade una capa emocional a la
escultura, invitando al espectador a una experiencia mas profunda. Ademas, esta riqueza de formas
permite una mayor flexibilidad al momento de aplicar el color en la fase de pintura. Gracias a la
diversidad de planos y texturas, puedo separar con claridad los diferentes tonos y gradaciones de
color, creando contrastes sutiles que aportan a la narrativa visual de la obra. Cada capa de color y
cada transicion entre sombras y luces no solo resalta la complejidad formal, sino que también

expresa el caracter y la esencia de los elementos naturales que inspiraron la escultura.
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Figura 10

Proceso de talla
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7.3.  Proceso de talla final

En esta etapa, se utiliza cepillos y lijas finas para dar los Gltimos detalles a las piezas
talladas, logrando un acabado suave y preciso que resalta la forma y textura deseada.
Figura 11

Proceso de talla final
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Figura 12

Acabado final (lijas finas)

7.4. Inicio del proceso de empapelado

Se comienza con la preparacion del almidén de yuca (1 kg), seguido de la disposicién del
papel Kraft reciclado y colbén de madera, materiales que seran fundamentales para la adherencia
y resistencia de la capa de empapelado.

El proceso consiste en aplicar pequefios trozos de papel Kraft, previamente humedecidos
con engrudo de almiddn, sobre las piezas. Esta capa de papel, al secarse, adquiere una gran
resistencia y permite la adherencia de otros materiales, mejorando la estructura y durabilidad del

objeto.
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Figura 13

Inicio del proceso de empapelado
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7.5.  Medicion y corte de madera contrachapada para la elaboracion de los marcos que
contendrén las tallas

Se realiza la medicion y corte preciso de la madera contrachapada para fabricar los marcos
que albergaréan las piezas talladas, asegurando la correcta sujecién y ajuste de cada una.
Figura 14

Medicion y corte de madera contrachapada para la elaboracion de los marcos

Esta estructura en forma de cajon se selecciona debido a su capacidad para proporcionar
un soporte estable y uniforme a las esculturas, permitiendo que se mantengan en su lugar sin
alteraciones. Ademas, el marco recto sirve para contrastar las formas organicas de las piezas,
destacando su tridimensionalidad y otorgandoles un contexto visual que las integra mejor en el
espacio circundante. La eleccion de este disefio no solo responde a criterios estéticos, sino también

a la funcionalidad y seguridad de las obras.
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7.6.  Proceso de estucado de las tallas

Para lograr el acabado final, se aplica una capa de estuco en las tallas. Este proceso requiere
la aplicacion de cuatro capas sucesivas de estuco, asegurando una superficie suave y uniforme que
resalte los detalles de la pieza.
Figura 15

Proceso de estucado de las tallas

7.7.  Proceso de lijado y pulido definitivo
Antes de aplicar la pintura, se realiza un lijado y pulido exhaustivo para alisar la superficie
y eliminar cualquier imperfeccion, asegurando una base uniforme y suave que garantice un

acabado 6ptimo.
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Figura 16

Proceso de lijado y pulido de las tallas

7.8.  Proceso de pintado en las tallas y aplicacion de tintilla en los marcos
Se procede a aplicar vinilo sobre las tallas para darles un acabado duradero y estético,
mientras que los marcos reciben una capa de tintilla, que resalta su textura y proporciona un

acabado mas refinado.



PERCEPCION SINGULAR: ARTE Y CONSERVACION EN EL ROBLAL 57

Figura 17

Proceso de pintado en las tallas y aplicacion de tintilla en los marcos

7.9.  Descripcion del proceso de pintura
El proceso de pintura en esta serie escultorica ha sido una extension directa de las
observaciones realizadas durante los viajes exploratorios al bosque "EIl Roblal”. A partir de larica

paleta cromatica que se percibe en la naturaleza del entorno, se ha integrado cuidadosamente los



PERCEPCION SINGULAR: ARTE Y CONSERVACION EN EL ROBLAL 58

principios basicos de disefio de Wucius Wong, como la armonia del color, la gradacion de tono y
valor, la gradacion monocromatica, y el uso de tonos complementarios, para asegurar que las
esculturas no solo transmitan la esencia visual del bosque, sino que también sigan una légica
compositiva que enriquezca la percepcién del espectador.

La paleta de colores observada en los viajes al bosque sirvio como referencia para las
decisiones cromaticas, caracterizada por una rica variedad de verdes, marrones, dorados, ocres y
grises, que evocan la diversidad de la floray la atmdsfera del bosque. A través de esta observacion,
el trabajo de pintura se centré en crear una paleta que no solo imitara estos colores, sino que
también los organizara de forma coherente siguiendo los principios del color establecidos por
Wucius Wong.

Uno de los principios fundamentales aplicados fue el de los tonos complementarios, que se
utilizé para crear contrastes visuales vibrantes dentro de la obra. Por ejemplo, el verde profundo
de las hojas y los troncos de los arboles fue combinado con tonos rojizos y anaranjados que
evocaban los matices de la corteza o el follaje caido, generando una tension visual que aporta
dinamismo y vitalidad a la pieza. Esta interaccion de colores complementarios no solo establece
una fuerte presencia visual, sino que también refleja la dindmica natural entre los diferentes
elementos del bosque.

El principio de armonia del color, por otro lado, se aplico a través de la cuidadosa seleccion
y combinacion de colores en funcion de su tono, valor, intensidad y saturacion. Se trabajé con
colores armonicos que, aunque podian ser calidos o frios, se combinaron de manera que no
competian entre si, sino que se complementaban. Los verdes y amarillos de las hojas se
armonizaron con los tonos tierra y ocre de los troncos y las raices, mientras que se integraron

suaves gradaciones de gris y blanco para resaltar las sombras y areas de transicion. De esta manera,
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la armonia cromatica permitio que las esculturas tuvieran una apariencia cohesiva, sin que un color
sobrepasara a otro.

La gradacion de tono y valor fue otra técnica clave en el proceso de pintura, empleada para
aportar profundidad y dimensionalidad a las esculturas. Utilizando una escala de valores desde los
tonos més claros hasta los mas oscuros, se crearon transiciones suaves que reflejan la luz natural
del bosque y las sombras proyectadas por las estructuras vegetales. La gradacion no solo ayudé a
definir el volumen de las formas esculpidas, sino que también aportd una sensacion de
movimiento, similar a cdmo la luz y la sombra se desplazan a través del follaje del bosque a lo
largo del dia. Esta variacion en el valor cromatico contribuye a la creacion de una atmosfera
visualmente dindmica y rica en matices.

La gradacion monocromatica se aplico de manera especifica en ciertas areas de las
esculturas, particularmente en las zonas donde se buscaba representar la suavidad y continuidad
de las texturas naturales del bosque. Al emplear una paleta de tonos verdes y marrones, se crearon
transiciones sutiles que imitan el paso de la luz en el entorno, desde areas iluminadas y vibrantes
hasta zonas mas sombreadas y profundas. Este enfoque monocromatico no solo proporcion6 una
sensacion de profundidad y volumen, sino que también ayudé a unificar las formas dentro de la
obra, creando una sensacién de continuidad visual que invita al espectador a explorar cada detalle
de la escultura.

Ademas, se aplicaron otros principios del color, como la intensidad y el contraste, para
acentuar ciertos elementos dentro de las esculturas. Por ejemplo, se utilizd un contraste de
intensidad para resaltar detalles especificos, como las texturas de la corteza de los arboles o las
hojas, empleando tonos mas saturados en areas clave, mientras que se mantenian areas mas suaves

y desaturadas en el fondo o en las zonas de transicion. Esta estrategia no solo otorga importancia
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a los elementos focales de la obra, sino que también genera una jerarquia visual que facilita la
lectura del espectador.

En conclusion, el proceso de pintura se baso en una cuidadosa integracién de la observacion
directa de la naturaleza, los principios de disefio de Wong, y la paleta cromética extraida del bosque
"El Roblal". Esta combinacion no solo buscd replicar la apariencia del entorno natural, sino que
también permitié que la obra escultérica adquiriera una identidad propia, generando una
experiencia sensorial rica que invita a la reflexion sobre la relacion entre arte, naturaleza y la
percepcion del espacio.

Figura 18

Proceso de pintura

#004173

#FDDBA7

#0979b0

#96806C

#0cb7f2

#886B55

#7cdaf9

#b6fEfE




PERCEPCION SINGULAR: ARTE Y CONSERVACION EN EL ROBLAL 61

. ks - ':.Dc’;l

7.10. Propuesta de montaje final de la obra

Figura 19

Montaje final de la obra
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7.11. [Espacio expositivo
El espacio seleccionado para la exposicion de las esculturas es el salon Macaregua en
Bucaramanga, un lugar ideal que cumple con los requerimientos técnicos y espaciales necesarios

para exhibir obras de gran escala. Este espacio cuenta con una altura minima de 3 metros, lo que
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es fundamental debido a la disposicién horizontal de las piezas, permitiendo una adecuada
visualizacion y circulacion del publico en torno a la obra. La altura'y amplitud de la sala permiten
que las esculturas se exhiban de forma que se aprecien en su totalidad, destacando sus
caracteristicas tridimensionales y la interaccion con la luz natural y artificial disponible en el salon.

La disposicion de la obra se adaptara al concepto de simetria y horizontalidad, en donde
las piezas estardn organizadas de manera seccionada en cuatro espacios. Cada escultura sera
ubicada en una configuracion simétrica, separada por un espacio de 17 cm entre ellas, lo que
permitird un recorrido visual fluido y un equilibrio estético. La disposicion en secuencia simétrica
invita al espectador a realizar un recorrido visual y sensorial, explorando cada una de las obras
desde su base hasta su cima. Este recorrido estd disefiado para que el observador pueda
experimentar las esculturas de manera progresiva, comenzando con las texturas mas complejas y
culminando en las més sencillas, siguiendo una secuencia que emula la transformacion de la
naturaleza.
7.12. Disposicion de las piezas

Las piezas seran dispuestas de manera horizontal y simétrica, siguiendo un patron de
organizacion que refuerza el concepto de orden y armonia, pero al mismo tiempo, permite al
espectador interactuar con la obra en su totalidad. La obra seréa presentada, colocadas sobre bases
discretas que las mantendran firmemente en su lugar, pero sin desentonar con el conjunto visual.
Estas bases se ubicardn en puntos estratégicos para asegurar la estabilidad de las esculturas y
garantizar que el recorrido visual sea claro y sin obstaculos.

Cada escultura representara una transicion en las texturas y los materiales, creando una

narrativa sensorial que va desde lo mas complejo y texturizado, hacia lo mas sencillo y organico.
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La disposicion permitird que las obras sean vistas tanto desde el frente como desde los lados,

proporcionando una experiencia envolvente y dinamica.

Las esculturas estaran dispuestas en cuatro secciones, cada una de las cuales estard

asociada con un concepto y textura visual distinta, lo que enriqueceré el recorrido del espectador:

1.

7.13.

Primera seccion (agua): Representa texturas fluidas, sutiles y etéreas, reflejando la
naturaleza cambiante del agua.

Segunda seccion (materia organica): Aqui se abordaran texturas mas complejas, como
las hojas, las raices y el material descompuesto, lo que transmitird una sensacion de
crecimiento y transformacion.

Tercera seccion (corteza): Se enfocaré en las texturas rugosas y organicas, evocando la
corteza de los &rboles y la solidez del bosque.

Cuarta seccion (simplicidad): El recorrido concluird con texturas mas simples y
minimalistas, proporcionando un contraste visual y sensorial con las anteriores.
Materiales y recursos técnicos

El montaje de las esculturas requerira de materiales técnicos especificos para garantizar la

estabilidad y seguridad de la instalacion:

Bases de soporte: Cada escultura estara montada sobre bases de metal o madera tratada
de alta resistencia, asegurando que las piezas se mantengan firmemente en su lugar sin
comprometer su visibilidad o la estética del conjunto.

Sistema de anclaje y suspension: Dado que la disposicién es horizontal y simétrica, se
utilizaran sistemas de anclaje discretos para asegurar que las esculturas permanezcan en
su lugar sin que las bases sean visibles. El anclaje se llevara a cabo mediante estructuras

de acero inoxidable o anclajes ocultos que no interfieran con la percepcion de la obra.
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e Paneles informativos: Se colocaran carteles informativos que proporcionen al
espectador contexto sobre las piezas, la técnica de relieve escultérico, los principios
artisticos aplicados, y la relacién de las esculturas con el entorno natural del bosque "El
Roblal". Estos paneles estaran disefiados con una estética limpia y moderna, para no
competir visualmente con las esculturas.
7.14. Disposicion de las piezas

El montaje de la obra en el salon Macaregua busca ofrecer una experiencia inmersiva que
permita al espectador interactuar con las esculturas de forma dindmica. La disposicion Horizontal
y simétrica en pares, acompafiada de un recorrido sensorial a través de texturas y materiales, invita
a una exploracién profunda tanto visual como emocional del trabajo artistico. Con un enfoque en
la armonia entre las formas y la luz, la exposicion se convertird en una representacion viva del

vinculo entre la naturaleza, la técnica escultorica y la percepcién humana.

8. Conclusiones

Este proyecto escultérico ha logrado materializar el objetivo general de investigar y crear
una serie escultérica inspirada en el bosque "El Roblal". Mediante un proceso de exploracién
visual, que incluy6 fotografia, ilustracion y observacion directa, se ha logrado plasmar las
caracteristicas del bosque en formas, texturas y colores. En este sentido, la aplicacion de los
principios de disefio de Wucius Wong, tales como la armonia, el contraste y la gradacién, ha
permitido una integracion efectiva entre la técnica escultérica y la naturaleza, ofreciendo al

espectador una experiencia visual y sensorial envolvente que refleja la interconexion entre ambas.
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Los objetivos especificos, tales como la investigacion sobre el entorno natural del bosque
y la observacion de la paleta cromatica del lugar, permitieron aplicar principios del color, como la
utilizacion de tonos complementarios y la gradacion de valor, lo que ayudo a crear una atmosfera
emocionalmente rica. La disposicion de las esculturas, dispuestas verticalmente y separadas
estratégicamente por 30 cm, facilité un recorrido progresivo en el que el espectador experimenta
un trénsito desde las texturas mas complejas hasta las mas simples, aludiendo a la idea de la
evolucion natural del paisaje.

La experimentacion con técnicas de relieve y el uso de materiales diversos permitié una
adaptacion efectiva de las formas y texturas del bosque en la obra escultérica. Esta serie no solo
transmite la belleza visual del ecosistema, sino que invita a una reflexién profunda sobre la
preservacion de nuestros entornos naturales, aludiendo a la urgencia de su conservacion.

De manera integral, este proyecto no solo ha cumplido con los objetivos técnicos y
conceptuales planteados, sino que ha alcanzado el propdsito de recrear la esencia del bosque "El
Roblal", mientras refuerza el compromiso artistico y ambiental. Ademas, ha demostrado el poder
del arte como medio para conectar a las personas con la naturaleza, promoviendo una reflexién
sobre su relacion con el entorno y la necesidad de sensibilizar al espectador respecto a la
importancia de preservar los ecosistemas para las futuras generaciones.

Este trabajo representa no solo el inicio de una carrera artistica, sino una invitacion a
explorar nuevas formas de comunicacion visual que permitan un didlogo constante con el entorno
natural. A medida que mi trayectoria como artista se expanda, este enfoque que fusiona la técnica
escultorica con la reflexion ambiental seguira siendo un pilar fundamental en mi practica artistica.

Este proyecto marca el inicio de una investigacion mas profunda sobre como el arte puede
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involucrarse activamente en la creacion de conciencia sobre la naturaleza y el medio ambiente, y

sera una base para futuros trabajos que busquen ampliar esta vision.
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