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RESUMEN

TITULO: ESTRATEGIAS DIDACTICAS PARA EL APRENDIZAJE DE LOS
DIFERENTES RITMOS VALLENATOS EN EL BAJO ELECTRICO*

AUTORES: NASSER IBRAGIN SALAM SERNA **

PALABRAS CLAVES: Vallenato, bajo eléctrico, ritmo, base ritmica.

DESCRIPCION:

Este proyecto esta basado en la recopilacién de la historia de la inclusién del
bajo eléctrico en la musica vallenata y sus cuatro aires como lo son el paseo, el
son, el merengue y la puya, y su respectiva ensefianza de un modo pedagdgico
para que a la gente que desea aprender dichos aires le sea de ayuda.

La Metodologia utilizada en el proyecto se basé en Carl Orff. Se utilizé el solfeo
relativo, el cual esta basado en la ritmica. Con respecto a Dalcroze se
implementa que el cuerpo también puede ser un elemento practico para la
ensefianza musical, lo cual sirve de ayuda para que la ensefianza de los cuatro
aires vallenatos en el bajo eléctrico sea mas practica.

Por medio de este proyecto se pretenden dar a conocer los elementos basicos
para el aprendizaje de los cuatro aires vallenatos (el paseo, el son, el
merengue y la puya) en el bajo eléctrico de una manera didactica para los
aprendices. A su vez nos permitird conocer dichos aires por medio de su
historia y sus grandes exponentes del folklore vallenato como lo han sido el
Binomio de Oro, Diomedes Diaz, los Hermanos Zuleta (Tomas poncho Zuleta y
Emilianito Zuleta los Betos entre otras agrupaciones vallenatas que han nutrido
la rigueza musical de este folklore. Ademas, nos mostrara como fue la inclusién
del bajo eléctrico y su organologia respectiva para interpretarlos tanto en la
época de los 90 hasta la actualidad.

*Trabajo de grado
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Director: Alvaro Martin Gomez Acevedo.
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ABSTRACT

TITLE: DIDACTIC STRATEGIES FOR LEARNING THE DIFFERENT
VALLENATO STYLES ON THE ELECTRIC BASS*

AUTHORS: NASSER IBRAGIN SALAM SERNA.**

KEYWORDS: Vallenato, electric bass, rhythm, rhythmic base.

Description:

This project is based on the compilation of the history of the inclusion of the
electric bass in Vallenato music and its four styles, which are paseo, son,
merengue and puya, and how to teach them in a pedagogic way for all those
interested in learning them.

The methodology of this project was based on Carl Orff's teaching methods.
Relative ear training, which is based on rhythmic aspects, was used. Regarding
Dalcroze, the idea that the body can also be a practical tool for music teaching
was implemented. This is an aid for a more practical approach on teaching the
four Vallenato styles for the electric bass.

Through this project, we are going to teach the basic elements for the learning
of the four airs vallenatos (the walk, the son, the merengue and the puya)
involved the electric bass in a didactic form for the apprentices. Also it will allow
us to know these airs through its history and its great exponents such as el
Binomio de oro, Diomedes Diaz los Hermanos Zuleta (Tomas poncho zuleta
and Emilianito Zuleta) los Los Betos among other vallenato artists that have
fueled the musical richness of this folklore. finally show us how the inclusion of
electric bass and its respective organology with the purpose interpret them both
in the 1990s until the present.

* Degree work
** Faculty of Human Sciences. Art school. Director: Alvaro martin Gomez Acevedo.
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INTRODUCCION

A través de los siglos, nuestro pueblo colombiano ha experimentado una
importante mezcla racial. Desde la llegada de los espafoles hasta nuestros
tiempos el aporte simbidtico que ha sucedido entre las dos razas europeas e
indigenas autdctonas ha nutrido de manera cultural nuestra riqueza folclorica,
mas aun en la musica vallenata.

La cultura musical de un pais, en este caso Colombia, no solo se manifiesta en
el nacimiento de un género musical sino también en su evolucion, ya que esto
refleja la identidad cultural de cada region. Por ejemplo: la costa norte
colombiana que comprende desde la Guajira hasta Valledupar.

La musica vallenata es un fendmeno social y por ende esta sujeta a cambios y
transformaciones que con el correr de los afios se han hecho evidentes, tanto
asi que no solamente en Colombia se escucha la musica vallenata sino
también por el mundo entero, enumerando algunos paises latinos como
Panama, México, Venezuela, Ecuador, etc.

Con el transcurrir del tiempo y con las numerosas innovaciones que se han
introducido en la musica vallenata el bajo eléctrico ha adquirido un papel
fundamental en las agrupaciones vallenatas.

El trabajo que se presenta a continuacion esta enriquecido no solo con las
experiencias personales sino también con todo el trabajo que algunos bajistas
del genero vallenato como lo son: RANGEL “EL MANO" TORRES, JOSE
VASQUEZ “QUEVAZ” y LUIS ANGEL “EL PAPA” PASTOR, que hicieron
parte de una serie de bajistas perteneciente al BINOMIO DE ORO, agrupacion
musical que marcé una pauta en la evolucion del género vallenato
implementando técnicas y armonizacion.

También cabe recalcar el trabajo de otros bajistas como lo son RAFAEL
“"POLACHO"” SOTO e ISAAC CARRILLO, que por ese entones pertenecieron
a LOS DIABLITOS, agrupacion musical vallenata que dejo huella pues la forma
como interpretaban este instrumento, bastante evolucionada para su tiempo.

18



Partiendo de la investigacion y recopilaciéon realizada se dejara este proyecto
de grado como una guia para futuras investigaciones sobre el vallenato y la
implementacion del bajo eléctrico en este género musical.
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1. ESTADO DEL ARTE

La mdasica vallenata con el devenir del tiempo ha evidenciado una gran
evolucion musical, la cual se ha visto de manera clara en este proyecto de
grado. Es importante para la realizacion del proyecto de grado detectar qué
semejanzas se encuentran en otros proyectos de grado que se hayan realizado
en otras universidades que comprende el territorio colombiano.

Aunque el aporte tedrico es un poco escaso, ya que lo Unico que aparece en
los sitios web son tutoriales de como se toca una cancién vallenata y uno que
otro proyecto que habla sobre la historia del vallenato, no existe un proyecto
como tal que expligue de manera didactica cdmo se puede tocar un ritmo
vallenato.

En esta investigacion si se pudieron encontrar algunos proyectos que pueden
tener cierta semejanza con el proyecto que se esta presentando, los cuales se
mencionaran a continuacion. El primero se llama “Analisis para la interpretacion
del bajo eléctrico sobre 6 obras del Binomio de Oro. Una mirada al proceso de
inclusion del bajo eléctrico en el conjunto vallenato y sus grandes exponentes”
con la autoria de Luis Guillermo Gonzalez Herndndez, el cual fue realizado en
la ciudad de Bogota en la universidad distrital Francisco José De Caldas y fue
presentado en el afio 2015.

Resulta ser un trabajo bastante interesante pues da una contextualizacion
generalizada del aporte que hizo esa agrupacion vallenata llamada el Binomio
de Oro, pero en ninguna de sus lineas impresas aparece proceso pedagdgico
alguno que indiqgue como se puede llegar a tocar lo que el autor de este
proyecto esta proponiendo.

En este proyecto de grado si se encuentra un proceso pedagoégico que indica
como se debe tocar un ritmo vallenato de manera basica y elemental,
basandonos en sus cuatro aires vallenatos como lo son el paseo, el merengue,
la puya y el son. Y explica como ha evolucionado cada uno de estos aires
vallenatos, en este caso el paseo vallenato, que contiene varias ramificaciones.
las cuales se explicaran en todo el proyecto.

A nivel de Santander, especificamente en la Universidad Industrial de
Santander, también se presentd un proyecto de grado realizado por Ferney
Toloza titulado “Manual de iniciacion en el aprendizaje de los cuatro aires
vallenatos mas representativos de la musica vallenata (son, paseo, merengue y
puya) por medios de los instrumentos tipicos (caja y guacharaca) e
instrumentos anexos (conga y timbal)”.
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El deseo del autor de este proyecto de grado es despertar un interés en el
alumno de aprender de manera basica como se deben tocar los cuatro aires de
la musica vallenata utilizando percusion autéctona de este género musical u
otros instrumentos de percusion como lo son el timbal y la conga.

El autor utiliza ciertas herramientas didacticas para poder ensefar esos cuatro

aires vallenatos y también realiza una investigacion histérica, todo lo cual se ve
reflejado de manera eficaz en su proyecto de grado.
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1.1. GLOSARIO

Acalillado: Patron ritmico folclorico que da inicio al paseo vallenato.
Acordedn: Instrumento diatonico de viento procedente de Austria.

Acordes: Serie de notas tocadas al mismo tiempo. Estd formado por el primer
grado, tercer grado y el quinto grado.

Arrear: Accidon que se refiere a manejar o pastorear un conjunto de animales
como el ganado.

Armonia: Arte de cambiar sonidos en forma simultanea.
Arpegio: Acorde tocado nota por nota.

Bajo eléctrico: Instrumento de cuerdas pulsadas, fundamentalmente con los
dedos indice medio y pulgar de la mano derecha. Es similar a la guitarra, pero
con un mastil o brazo mas resistente al de la guitarra, el cual puede aguantar la
presion ejercidas por las cuerdas que son mucho méas gruesas que la de una
guitarra.

Cantos: Se refiere a todo a todo aquello que involucra la voz. Se hacia
anteriormente para pastorear o llevar de un lado al otro al ganado.

Composicion: Técnica y arte de la creacion musical.
Con viaje: Un poco rapido.

Escalas: Grupo de notas que sigue el orden natural de los sostenidos (Do, Re,
Mi, Fa, Sol, La, Si). La mayoria utiliza siete notas mas la repeticion de la
primera, que corresponde a una octava.

Forma musical: Manera en que esta constituida una obra o canciéon musical

Género: Término con el que se designa una forma musical (pop, rock, salsa,
vallenato, merengue etc.)

Grado: Es la posicion de cada nota dentro de una escala musical. Por ejemplo,
en la escala de Do mayor su primer grado seria Do, luego su segundo grado
seria Re, y asi sucesivamente hasta llegar a Si, que seria su séptimo grado.

Melodia: Es el arte de combinar sonidos musicales.

Penqueo: Se refiere a la técnica del bajo conocida como slap..
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Pigueria: Contienda musical que busca un ganador ya sea verseando 0O
interpretando el acordedn.

Pulsacion: Técnica elemental que se utiliza en el bajo eléctrico. Se trata de la
intensidad en la cual debe ser tocada una cuerda del instrumento.

Ritmo: Es el pulso o tiempo a intervalos constantes y regulares. Puede ser
binario o ternario.

Sabroso: Con swing ““es el sabor musical™.

Sonido: Es un fendmeno fisico que estimula el sentido del oido es la manera
particular que tiene cada cosa o instrumento de emitir una vibracion que el
sistema auditivo transforma en sonido.

Viaje: Se refiere a la ritmica que toma una cancion.

Wayuu: Grupo indigena que habita la peninsula caribefia colombiana.

23



2. JUSTIFICACION

En la actualidad hay muchos recursos audiovisuales para el aprendizaje del
bajo en la musica vallenata, A pesar de que las escuelas no implementen en
su curriculum el bajo eléctrico, existe gran interés por parte de muchos
estudiantes de musica sobre el aprendizaje de este género en el bajo eléctrico;
si bien los aportes realizados de muchas personas con diversas metodologias
son un aporte a la sociedad, no se evidencian procesos didacticos de
aprendizaje sobre el género vallenato y especificamente del bajo eléctrico en
dicho género.

Este proyecto pretende brindar herramientas didacticas que faciliten el
aprendizaje de diferentes estilos del vallenato, la exploracion misma de
metodologias como las utilizadas por Carl Orff, Zoltan Kodaly y Emile-Jacques
Dalcroze, quienes buscan aproximarse al conocimiento ya sea de la
sensibilidad y apoyo motriz como el desarrollo de la ritmica instrumental. De
otra parte, deseo que este proyecto sea un referente para que otros maestros y
pedagogos implementen estrategias que faciliten los procesos de ensefianza.
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3. OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL:

Diseflar herramientas y estrategias metodoldgicas para el aprendizaje del bajo
eléctrico del género vallenato.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Aplicar ejercicios técnicos para el conocimiento de las escalas en el bajo
eléctrico

e Conocer técnicas de ejecucion y digitacion sobre la mano derecha e
izquierda en el bajo eléctrico

e Caracterizar los diferentes ritmos del genero vallenato en el bajo
eléctrico.

e Facilitar herramientas didacticas que complementen los ejercicios de
aprendizaje en el bajo eléctrico.

25



4. PROCESO METODOLOGICO

Se realiza una investigacion sobre las formas de ensefianza del bajo eléctrico
para llevar a cabo un analisis y determinar las deficiencias en los procesos
pedagogicos.

Analizar los elementos pertenecientes a la metodologia Dalcroze, de Carl Orff y
Zoltan Kodaly, y examinar lo que esas metodologias pueden aportar al proceso
de ensefianza del instrumento.

Implementar dichas estrategias de una manera progresiva en los alumnos.

Mostrar los resultados del proceso con un concierto o videos.
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5. MARCO TEORICO

5.1. DIVERSIDAD CULTURAL

El origen del vallenato data de mediados del siglo XIX. Antes de la llegada del
acordeon, un instrumento diaténico venido desde Alemania; el vallenato era
interpretado por dos guitarras, un instrumento de percusion procedente del
continente africano como lo es la caja vallenata y otro instrumento de percusion
rasgado como lo es la guacharaca de madera. Luego, con la llegada del
acordeon gracias a los alemanes, este se fue introduciendo poco a poco en el
vallenato dandole un caracter diferente a su sonoridad, ejecucion e
interpretacion.

Pero faltaria mucho para que el vallenato llegara a ser lo que es hoy dia. El
vallenato nace de aquellos pequefios versos creados en vaquerias y travesias
de aquellas personas que comenzaron a ser curiosos con el acordeén, como
por ejemplo Francisco Mdscate, mejor conocido como Francisco ~EL
HOMBRE™, quien era un mensajero que hacia la ruta entre las sabanas del
Cesar y la Guajira. Convertia las noticiasen verso y al tiempo tocaba su
acordedn. La gente siempre salia a escuchar si habia alguna noticia de algun
familiar que no hubiese visto en afios.

Experiencias, relatos, mitos y vivencias fueron agrandando la cualidad
compositiva para evolucionar de hacer pequefios versos a hacer del vallenato
algo mas estructurado dandole la forma que hoy dia posee.

Asi como el vallenato fue evolucionando paso a paso también sufrid cierta
discriminacion por parte de la clase mas adinerada. En ese entonces en el gran
departamento del Magdalena se consideraba al vallenato como la musica de la
chusma, tanto asi que se lleg6 a prohibir su ejecucion y difusion por parte de la
iglesia catolica y del gobierno pues se creia que ese tipo de musica fomentaba
discusiones y peleas que se daban en las piquerias donde un acordeonero
desafiaba al otro en una contienda musical de ejecucion y repentizacion en los
versos. Para mencionar algunos grandes verseadores estan: Emiliano Zuleta,
Enrique Diaz y Juancho Polo Valencia entre otros.
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5.2. ANALISIS ANTROPOLOGICO

Nuestra rica historia musical se remonta a los nativos indigenas que ocupaban
nuestro territorio. Con la incursion de los espafioles a América Latina se nutrid
aln mas nuestra cultura musical trayendo esclavos desde Africa,
pertenecientes a diferentes tribus. Mucha musica fue desarrollada por las
manos indigenas, pero con la influencia de autores europeos que
indirectamente hicieron evolucionar poco a poco la musica utilizada por
nuestros nativos indigenas.

Con la llegada de los esclavos negros ocurre un fenomeno de mestizaje en el
cual se produce una mezcla de razas entre indias, negras, y europeas. Con
esta convivencia se fueron introduciendo ritmos africanos e instrumentacion
musical como lo son varios instrumentos de percusion que hoy dia en el
vallenato son utilizados.

Cuando hablamos de instrumentos de percusion nos referimos especificamente
a la caja vallenata, la cual tuvo su proceso de evolucién en Colombia dado el
uso que se le diera a ese instrumento. Se puede decir que la caja vallenata
proviene de antecesores como lo son el llamador hembra y macho. Su
utilizacion es muy complementaria en el trabajo evolutivo del vallenato, tanto
asi que hoy dia es pieza fundamental de festivales vallenatos como lo son de
festival vallenato de Valledupar y el de Villanueva en el departamento de la
Guajira.

Por otro lado, el aporte musical indigena proviene de la guacharaca, un
instrumento de madera que genera una sonoridad un poco mas “brillante” que
la caja vallenata. Los indigenas, al igual que los esclavos africanos, utilizaban
estos instrumentos para hacer sus rituales étnicos.

Por la parte europea su aporte fue el de la guitarra, un instrumento de cuerda
rasgada que producia melodia y armonia y que los mestizos fueron utilizando
para ampliar su diversidad cultural. Por otra parte, con la llegada por el puerto
de la Guajira, del acordedn, instrumento nato de los alemanes, este fue
ganando adeptos pues su sonido gustaba mucho a los aldeanos y mestizos de
la zona de la Guajira y el antiguo departamento del Magdalena. Tanto asi que

28



su inclusién en el naciente ritmo vallenato fue casi inmediata pero no fue hasta
casi mediados del siglo XIX que se fue dando su incursion definitoria en el ritmo
vallenato.

El sefior Marco De Leon Espitia en su libro “El vallenato, origen y evolucion”;
considera: que el vallenato en lugar de desaparecer se ha sumergido en
proceso evolutivo irreversible con una maduracion musical y literaria pasando
de la poesia e historias épicas para luego pasar al virtuosismo del acordeonero
dandole una musicalidad extensa. Todo este camino fue recorrido en tiempo
récord, no de siglos como lo viviéo Europa en sus épocas como el renacimiento
o el clasicismo, sino que fue un proceso de décadas al cual le fueron sumando
varios instrumentos musicales al ritmo vallenato.

Como ya se menciond, el vallenato en su historia es un ritmo trietnico gracias al
aporte europeo, indigena y de los esclavos negros de los cuales se
fundamentan tres instrumentos principales como el acordeoén, la caja vallenata
y la guacharaca. Pero la historia musical del vallenato no pararia ahi dada la
curiosidad de las personas oriundas de la Guajira. En sus origenes, el vallenato
era utilizado por los arrieros de ganado en sus cuentos de vaquerias y sus
experiencias contadas. Estas dos situaciones lograron que se convirtieran en
canciones narradas que contaban travesias vividas por estos personajes.

Otro aporte importante para la evolucion del vallenato por parte de los
europeos, en este caso los esparioles, fue la poesia o la utilizacion de décimas
0 versos que hacian que las terminaciones de frases de sus canciones tuvieran
una légica musical. El verdadero aporte hecho por las culturas de la costa norte
colombiana esta cifrado en su acervo afectivo, ritmo, narrativo y emocional de
Sus creaciones musicales.

Cuando hablamos de la musica vallenata también nos referimos a sus cuatro
aires musicales, los cuales son el son, el merengue, el paseo y la puya. Sin
embargo es muy importante aclarar que estos cuatro ritmos fueron establecidos
por decreto con fines academicistas para distinguir el vallenato como posesién
y patrimonio cultural de la region del valle del cacique UPAR de otros ritmos
interpretados con acordedn que coexistieron y en algunos casos antecedieron
a los mencionados.
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Haciendo un analisis de la evolucién del género musical vallenato y el
protagonismo que ha tenido en la historia musical colombiana, se han podido
caracterizar cinco grandes etapas dentro de su desarrollo con caracteristicas
claramente definidas que tienen diferencias de fondo y forma. A estas etapas
las llamaremos tendencias.

El lenguaje y la escritura musical, las circunstancias sociales y politicas que lo
rodean, la forma de ejecucion individual o colectiva y la temética de sus
canciones son los soportes que permiten definir claramente estas cinco
grandes tendencias dentro del desarrollo de la musica vallenata hasta nuestros
dias. De esta forma se identifican:

EL VALENATO PRIMITIVO

EL VALLENATO CLASICO

EL VALENTAO NEOCLASICO O DE TRANSICION

EL VALLENATO MODERNO. Romantico, lirico y tradicionalista
EL VALLENATO DE VANGUARDIA. O postmodernista

El término tendencia no hace referencia a una época. Es decir, el vallenato
clasico no es aquel que se dio en un lapso de tiempo establecido. Referirse a
lo clasico es referirse a una forma de hacer las cosas, en este caso de hacer la
musica vallenata. Igual consideracion aplica al vallenato neoclasico, al
vallenato moderno o al vallenato de vanguardia.

Cuando se intenta circunscribir a un periodo determinado una tendencia, solo
se quiere sefalar que en ese periodo los compositores acogieron esa
tendencia con mayor fervor y de esa manera hacian sus canciones. Es decir,
era la moda del momento o el patrén creador dominante. Dicho esto, aunque el
movimiento o tendencia clasica se inicio y desarrollé a principios del siglo XXy
después de ella han surgido otras tendencias, muchos compositores siguen
conservando sus caracteristicas creadoras, encontrando un sinnumero de
compositores, intérpretes y adeptos del vallenato clasico.

Estas tendencias suficientemente desarrolladas e independientes permiten
identificar diferencias ideoldgicas puntuales en su génesis sociocultural. Es
pertinente aclarar que cuando hablamos de tendencias nos referimos a
patrones culturales definidos, claros y con fuerza suficiente dentro de la
dindmica social cuya influencia produce cambios generacionales contundentes
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dentro de la cultura musical que pueden distanciar opiniones hasta posiciones
antagonicas dentro de una misma zona geografica, reflejandose en los usos del
lenguaje y la ejecucion instrumental que al mismo tiempo son determinantes
del comportamiento de la sociedad que la vivencia. (Marco A. De Ledn
Espitia. El vallenato origen y evolucion la historia bien cantada Ed
proyecto cultural de sistemas y computadores S.A 2010 primera edicion
pag. 35 a 37)

Con la llegada del siglo XX fue creciendo la necesidad de incluir nuevos
instrumentos. Es el caso de incluir un contrabajo para darle una mayor
presencia y sonoridad baja, la cual llegaba acorde con lo que se estaba
necesitando en este ritmo. Todo esto sucedio por la década de los afios 40, 50
y 60. Ya en los intermedios de esta década y principios de los 70 se hace la
incursion del bajo eléctrico cuyos pioneros no fueron en si una agrupacion
vallenata sino una agrupacion de Sincelejo llamada Los Corraleros De
Majagual, la cual tocaba ritmos como el pasebol, la charanga y el cumbion.
Luego, después de ver que si funcionaba este instrumento con la caja, la
guacharaca y el acorde6n y demas instrumentos, una agrupacion llamada El
Binomio De Oro con Rafael Orozco en el canto e Israel Romero en el
acordedn decidieron de manera osada incluir el bajo eléctrico en sus
grabaciones musicales dandole un giro completo a la musica vallenata, en su
tiempo discutida pero hoy dia muy respetada y valorada.

Otros cantantes de ese momento como los juglares del vallenato y los nuevos
de su época como lo fueron Jorge Ofate, Los Hermanos Zuleta y Diomedes
Diaz entre otros decidieron incluir en sus grabaciones este prometedor
instrumento musical, el bajo eléctrico.

Al vallenato se le puede considerar sin duda alguna como parte fundamental
del folclor de la costa norte de Colombia, ya que cumple con una serie de
criterios definitorios tradicional y académicamente aceptados.

En sintesis, la palabra folklore puede definirse como saber popular. Es decir,
todo lo que el pueblo de manera espontanea e intuitiva sin mediacién de
procesos educativos y de manera masiva piense, crea, diga y haga. En otras
palabras, para que una expresion de la cultura popular sea considerada folklore
requiere la presencia de cinco grandes caracteristicas: Ser TRADICIONAL,
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POPULAR, TIPICA, EMPIRICA y que se encuentre VIVA EN LA
ACTUALIDAD. (Abadia M. Guillermo, Compendio general del folclor
colombiano; Ed, Banco Popular 1983. Cuarta edicion pag. 208 a 211)

Para concluir, podemos decir que a la musica vallenata si se le puede
considerar como folclor, simplemente porque encaja en la definicion de folclor
gue es universalmente aceptada. Que haya intérpretes contemporaneos o de
vanguardia que se apartan de la linea folclorica para adaptarlo y hacerlo una
musica de interés a nivel internacional es otra consideracion diferente. No por
ello el vallenato deja de ser vallenato, ni la gente deja de beneficiarse y
retroalimentarse en su contenido ludico.
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5.3. LA HISTORIA DEL BAJO ELECTRICO

El bajo tal y como se le conoce hoy es un instrumento muy joven, pero sus
origenes se remontan en realidad muy atrds en el tiempo. Frente a los —
aproximadamente- 60 afios de edad del bajo eléctrico, su mas directo
antecesor, el contrabajo cuenta con mas de 500.

5.3.1. VIOLA SIN TRASTES

Es un antepasado remoto del bajo eléctrico. Sin embargo hay algunas
evidencias de la existencia de instrumentos parecidos al actual contrabajo en el
Siglo XV, y la ilustracidn mas antigua conocida de uno de estos instrumentos
data de 1516: Un instrumento de la familia de la viola, con trastes de tripa y
dimensiones ligeramente mas reducidas que el contrabajo actual. La mayoria
de estas “Violas-bajos” o violones disponian normalmente de seis cuerdas. La
desventaja de estos instrumentos es que usaban diferentes afinaciones y eran
de dimensiones variables, desde el tamafio aproximado del cello actual hasta
mucho mas grandes que el contrabajo. EI problema fundamental para
los luthiers que construian estos bajos era encontrar un material adecuado para
las cuerdas, habitualmente de tripa, pues los ejecutantes encontraban grandes
dificultades para lograr un sonido claro en las notas graves del diapason.

5.3.2. EL CONTRABAJO

El contrabajo es un instrumento musical de la familia de las cuerdas, de
voluminoso tamafio. Tiene cuatro cuerdas. Es el mayor y mas grave de los
instrumentos cordofonos. Su sonido se produce por la vibracion de las cuerdas
al ser frotadas con un arco, aunque también pueden pulsarse con las yemas de
los dedos (pizzicato).
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5.3.2.1. LOS ORIGENES DEL CONTRABAJO

Sus origenes se remontan al siglo XVI, época en la que ya existia un
instrumento llamado violone, del cual parece derivar. Sin embargo, solo hasta
el siglo XIX adoptod su forma y caracteristicas actuales.

El contrabajo puede definirse como el instrumento mas grave de la familia de
los violines, aunque presenta notables diferencias en relacién a ellos. Su origen
se remonta al siglo XVI y fue una evolucion de la viola da gamba y del violone
bajo. Su gran tamafio, por aquel entonces mayor que el actual, lo dej6 al
margen del cuarteto de cuerda, formado por dos violines, una viola y un
violoncello. A principios del siglo XVII, el musicélogo Michael Praetorius
descubrié un instrumento de cinco cuerdas llamado violone.

También conocido como contrabajo de viola da gamba o contrabajo de violdn,
parece ser el antecedente inmediato del contrabajo actual. Del primero
conserva, entre otros, las caracteristicas aberturas de resonancia en forma de

Figura 1. Imagen del contrabajo

La situacion del contrabajo en el ambito musical del siglo XVIII distaba mucho
de ser satisfactoria. Esta agonia se prolong6 hasta la entrada en escena de
Doménico Dragonetti (1763-1846), que promovio su inclusion definitiva en la
orquesta y se convirtid en el primer virtuoso del instrumento. Durante los siglos

34



XVl y XIX el instrumento gand notoriedades en los conciertos de las
principales capitales europeas y pasO a ocupar definitivamente un lugar
destacado en el ambito musical gracias a las innovaciones en la orquestacion
llevadas a cabo por Wagner y Strauss, cuyas composiciones requerian un
mayor numero de intérpretes que los que habia en la orquesta del siglo XVIIlI.

5.3.3 EL MANDO-BASS

A principios de 1900, Gibson Vegay otras compafias ofrecian en sus
catalogos el enorme “Mando-Bass”, el mas grande miembro de la familia de la
mandolina. Otra compafia norteamericana de nombre Regal introdujo en la
década de los 30 su “Bassoguitar”, una enorme guitarra baja acustica de mas
de un metro y medio de altura, sin trastes, con escala de 42 pulgadas propia
del contrabajo y marcas alli donde deberian haber estado los trastes.
Dobro introdujo por la misma época un instrumento similar, una versién “king-
size” de sus famosas guitarras resonadoras.

Figura 2. Imagen del Mando-Bass

Con la aparicion de la electricidad, los luthiers pronto comenzaron a usarla para
resolver los problemas de volumen y asi, a finales de la década de los 30,
Gibson construyd su “Electric Bass Guitar’, muy similar al "Bassoguitar" de
Regal pero que incorporaba una pastilla magnética para la amplificacion del
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sonido del instrumento. Los Unicos amplificadores de la época estaban sin
embargo disefiados para la guitarra y Gibson construyd solamente dos
ejemplares de este modelo.

5.3.4. PRECISION BASS

Cuando en 1951 Leo Fender presentd su Precision Bass, no soOlo pretendia
ofrecer a los contrabajistas un instrumento portéatil para facilitarles el transporte,
sino también -y, sobre todo- ofrecer a los guitarristas (quienes estaban
perdiendo rapidamente sus trabajos en las orquestas debido a la rapida
disminucién de los miembros de las mismas) un instrumento que les permitiera
tocar el bajo con la técnica de la guitarra, redoblando de esta manera sus
oportunidades de encontrar trabajo. La solucion de Fender, quien no era
musico pero que siempre habia escuchado los problemas de los musicos,
consistid en un modelo agrandado de su guitarra Telecaster con cuerpo de
fresno y mastil atornillado de arce. El principal problema al que se enfrento fue
encontrar una longitud de escala adecuada para el mastil de su nuevo
instrumento, y tras muchos experimentos adoptd la medida que adn hoy
permanece como estandar, esto es, 34 pulgadas.

Figura 3. Imagen del bajo
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El nombre del instrumento, “Bajo de precision” fue debido, al menos en parte,
a los trastes que incorporaba, que eliminaban los problemas de afinacion tan
frecuentes en los contrabajistas y -sobre todo- en los guitarristas no habituados
al contrabajo.
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El primer prototipo usaba clavijas de contrabajo y cuerdas de tripa y acero.
Dado que el cuerpo era tan pesado, Leo le proporciono “cuernos” dobles, para
facilitar el balance del instrumento (la Telecaster es una guitarra de un solo
“cuerno”), un disefio absolutamente original para la época. Incorporaba una
pastilla simple, controles de volumen y tono, un apoyador para la mano pues
Leo pensaba que los musicos usarian el pulgar de la mano derecha de modo
natural para pulsar las cuerdas, y dos cubiertas cromadas, una sobre la pastilla
(que proporcionaba ademas proteccion eléctrica) y otra sobre el puente (que
incorporaba apagadores de las cuerdas, pues se suponia que el instrumento
debia imitar el “punch” apagado del contrabajo). Fender cre6 asimismo un
amplificador para su nuevo instrumento, el Fender Bassman que mas tarde
seria reverenciado por guitarristas de todo el mundo.
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6. EL BAJO COMO INSTRUMENTO FUNDAMENTAL EN LA MUSICA
VALLENATA

Todos estos avances en tecnologia musical hicieron que en muchos géneros
musicales de Latinoamérica se arraigara el bajo eléctrico, logrando asi una
notable importancia a nivel grupal. No es la excepcion en este caso la muasica
vallenata, ya que se venia utilizando el contrabajo con unos patrones ritmicos
basicos (hacer lineas de patron acalillado) pero en la década de los 60 y 70 los
musicos de la época estaban en la busqueda de una identidad y nuevas
sonoridades instrumentales y el bajo satisfizo esas necesidades sonoras
incluyéndolo a nivel grupal o de conjunto musical.

En sus principios, el bajo eléctrico no tenia una técnica de interpretacion
establecida. Tanto asi que algunos guitarristas pasaron a interpretar el bajo
eléctrico dandole una mayor destreza y un mayor campo armonico y melédico
saliéndose un poco de los parametros basicos de como se venia tocando el
vallenato.

6.1. INDUCCION AL BAJO

Lo fundamental de la ensefianza del bajo eléctrico es el reconocimiento de sus
partes (ver anexo), a su vez ejercicios basicos para la memoria muscular como
hacer pulso de negra con un solo dedo en la mano derecha, coordinando con la
mano izquierda que va pulsando las cuerdas en cada traste, ya teniendo el
alumno la digitacion de cada dedo.

Figura 4. Ejercicios basicos en el bajo
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Se alternara la ritmica en la mano derecha haciendo asi la explicacion de las
figuras musicales apoyando el juego de las palabras con la ritmica.

Figura 5. Ejemplo del ritmo con palabras

ca- sa pez

Figura 6. Ejemplo dos del ritmo con palabras

: -

cho-co-la-te pez saal - fa sa_ al - fa

Utilizando algunos elementos del método KODALY, el cual se basa en la lecto-
escritura, la fonomimia y el solfeo relativo. Luego utilizaremos el método de
Carl Orff, cuyo sistema de aprendizaje esta basado en el ritmo. También
tendremos en cuenta el método de Emile-Jacques Dalcroze. Segun su
trabajo, el cuerpo humano por su capacidad para el movimiento ritmico traduce
el ritmo en movimiento y de esta manera puede identificarse con los sonidos
musicales y experimentarlos intrinsecamente.

Cuando el estudiante tenga la agilidad adecuada se le ensefiaran las escalas
mayores en el bajo, apoyado con la ensefianza imitativa. Esta metodologia
consiste en que el profesor al momento de explicar la terminologia o la teoria,
realiza demostraciones sobre la posicion de las manos en el bajo eléctrico y el
alumno imita dichas posiciones que esta haciendo el profesor (como un
modelo) y de esta forma se corrigen las deficiencias que se presenten en el
aprendizaje.

ESCALA DE DO

Figura 7. Ejercicio escala de Do mayor
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ESCALA DE SOL.

Figura 8. Ejercicio escala de Sol mayor
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ESCALA DE RE.

Figura 9. Ejercicio escala de RE mayor
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ESCALA DE LA.

Figura 10. Ejercicio escala de La mayor
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ESCALA DE ML.

Figura 11. Ejercicio escala de Mi mayor

ESCALA DE SI.

Figura 12. Ejemplo escala de Si mayor
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7. LOS RITMOS VALLENATOS.

En la muasica vallenata se consideran 4 aires musicales como lo son: El paseo,
el son, el merengue y la puya, pero con el transcurrir de los afios ha
evolucionado este concepto dado que del paseo han salido diferentes
ramificaciones ritmicas como lo son: La nueva olay el paseo romantico. Este
altimo en el festival de Villanueva (Guajira) se considera como un aire mas
llamado romanza.

En este trabajo de grado solo se profundizara en los aires del paseo, sus
ramificaciones y de manera basica los demas aires dado que actualmente ha
tenido mayor relevancia musical el aire mencionado con su respectiva
ramificacion.

7.1. DE LA DECADA DELOS50ALOS 70

En la década de los afos 50, histéricamente el vallenato estaba en una etapa
de aceptacion. En estas décadas se puede decir que el vallenato entraba en
una época neoclasica a clasica, considerada asi porque apenas estaba en un
transito de ser convencional a convertirse en algo un poco mas estructurado no
solo musicalmente sino también liricamente.

El bajo por ese entonces no existia en los planes de ser introducido como
instrumento de los conjuntos vallenatos de la época. Al contrario, en esa
década tuvo la posibilidad de entrar en accion un instrumento que antecede al
bajo eléctrico, que seria el contrabajo, el cual le daria un nuevo enfoque ya que
anteriormente el vallenato era interpretado por la caja, la guacharaca y el
acordeon.

El contrabajo se interpretaba en pizzicato y con un patrén ritmico ciclico y muy
bésico al cual llamarian como acalillado. Este patrén ritmico seria universal
para la musica vallenata. Para esa década; el acalillado era una mezcla entre el
bolero y la musica caribefia, mezcla utilizada por la necesidad de los grupos
vallenatos de darle un nuevo enfoque a su musica.
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7.2.  ¢QUE ES EL ACALILLADO?

Es un patron ritmico antecesor de los ritmos vallenatos que hoy en dia se
conocen como lo son el paseo, el merengue, la puya y el son. Este esquema
ritmico que se tocaba con un contrabajo era utilizado por las agrupaciones
vallenatas de la época y de paso por los contrabajistas. Entre esos grandes
exponentes del folklore vallenato se encuentran:

Los Corraleros De Majagual: Agrupacion que fue fundada en 1962. Sus
canciones mas conocidas son: La Burrita, Los Sabanales, Festival En
Guararé y Tres Punta’ entre otras.

Juancho Polo Valencia: (18 de septiembre de 1918 — 22 de julio de
1978) Sus canciones mas conocidas son Alicia Adorada, Veni Veni y
Lucero Espiritual entre otras.

Calixto Ochoa: (14 de agosto de 1934 — 18 de noviembre de 2015) Sus
canciones mas conocidas son Lirio Rojo, Divino Rostro y Playas
Marinas entre otras.

Anibal Velasquez: (3 de julio de 1936) Algunos de sus éxitos han
sido: Mejor Para Ti, EI Turco Perro, Sal Y Agua,, La Brujita, EI Aji
Picante y Un Poquito De Carifio entre otras.

Todos estos grandes exponentes de la muasica vallenata que hoy en dia son
considerados juglares del folklore vallenato fueron los pioneros en la utilizacién
del contrabajo. Luego con el paso del tiempo se utilizaria el bajo eléctrico en
reemplazo del contrabajo.

e RITMO

Ademas, todos los contrabajistas de la época siempre utilizaban el mismo
patrén ritmico en la mayoria de las canciones. Algunos le hacian una pequefia
variacion ritmica pero la forma de tocar ese patron ritmico seria la misma: Una
negra con puntillo, una corchea ligada a una negra y luego una negra. Esa
secuencia ritmica se repetia para todos los compases.
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Figura 13. Ejemplo del ritmo de acalillado

e ARMONIA

Tabla 1. Serie arménica del acalillado

ACALILLADO
COMPASES 1 2 3 4
GRADOS I \% \% I
Ejemplo

Figura 14. Ejemplo de la serie armonica del acalillado
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7.2.1. ESTRATEGIAS DE ENSENANZA PARA EL PATRON RITMICO DE
ACALILLADO

Se basa en 3 pasos fundamentales para que el estudiante entendia el ritmo de
acalillado:

+ Ritmo

Se le explica el patron ritmico del acalillado, haciendo énfasis en la préactica
anteriormente dada para el entendimiento de las figuras musicales. Se
utiliza la palabra “salta” para asociarla con la negra con puntillo o la corchea
ligada a la negra junto con una corchea, apoyando con la ensefianza

imitativa.

Figura 15. Ejercicio del ritmo con palabra del acalillado

1 = B e

saal - ta il

Ya comprendida la duracién de la negra con puntillo, se le da paso a la
explicacion del ritmo completo del acalillado, haciendo énfasis en la
asociacion de palabras y la ensefianza imitativa.

Figura 16. Ejercicio dos del ritmo con palabra del acalillado

e

e e

saal - saal - ta saal - saal - ta saal - saal - ta

Este ritmo se realizar4 por medio de un ejercicio aplicado en la escala de
Do mayor.
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Figura 17. Ejercicios del ritmo del acalillado con la escala de do mayor

—
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Figura 18. Ejercicios del ritmo del acalillado

+ Armonia

Por medio de la escala de Fa mayor se le explica al estudiante que vamos a
trabajar sobre la armonia de dicha escala. Para que el estudiante entienda
el cifrado se le ensefia los grados de la escala, donde el primer grado es Fy
el quinto grado es Do. A su vez se le da entender en qué momento se debe
cambiar cada nota segun el compas correspondiente.
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Tabla 2. Serie arménica del acalillado con cifrado

ACALILLADO
COMPASES 1 2 3 4
GRADOS I \% Vv I
NOTAS FA DO DO FA

Para asociar el ritmo con la armonia se debe dividir el ritmo por cada figura
musical. En este caso el primer compas se debe ejecutar de la siguiente
forma: La negra con puntillo es un Fa, la corchea ligada con un negra es el
quinto grade que es Do, y la negra es la octava del quinto grado pero
descendente.

Figura 19. Ejercicio del ritmo del acalillado con notas musicales

DO
FA e DO .8

il—érl: % : IF =

El segundo compés es diferente ya que el cifrado correspondiente es Do y
se localiza en la siguiente forma: La negra con puntillo es el quinto grado
gue es Sol, la corchea ligada con la negra es el primer grado que es Do, y la
negra es la octava del primer grado pero descendente.

Figura 20. Ejercicio dos del ritmo del acalillado con notas musicales

DO
SOk EYY, 8

U

"'-'.__"
’
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+ EJERCICIOS CON BASE

El estudiante a ya entendido el ritmo y la armonia el paso a seguir es el
acople con la base del acalillado, que contiene los siguientes instrumentos
la caja y la guacharaca, haciendo énfasis en los acentos de cada
instrumento para un mejor acople del ritmo.

Figura 21. Acoplamiento del ritmo del acalillado con base

I v Y
|
FA DO DO FA
e s e e o
BajoEléctrico PR P gt —F g
Guacharaca

Figura 22. Ejercicio del bajo electrico del ritmo del acalillado con base
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7.3. EL PASEO

Es muy probable que tanto el paseo como el son vallenato sean de origen
mulato mas que indigena, toda vez que conjugan en su estructura métrica
elementos de la danza cubana y los cantos de los negros venidos de Africa. A
diferencia de todos los demas aires de este folclor, el paseo vallenato tiene una
cuadratura de compas de cuatro tiempos. La marcacion de los bajos es de uno
por tres y a veces, de acuerdo con la pieza, de dos por uno. Para los
intérpretes es el aire mas facil de tocar. Este ritmo recoge literariamente y de
forma espontanea las historias y relatos del pueblo.

Para llegar a su estructuracion ritmica como tal debemos tener en cuenta
algunos patrones ritmicos que antecedieron a la mdusica vallenata. Esta
evolucion se fue dando en cuestion de décadas, y a medida que se iba
avanzando en el conocimiento ritmico musical también se alcanzaba un
desarrollo instrumental individual.

Es asi que para lograr entender lo anteriormente dicho se ha subdividido el
patron ritmico del paseo vallenato en décadas para poder observar de dénde
nace su célula ritmica y como ha evolucionado con el tiempo. Cabe aclarar que
lo que vamos a observar en este proyecto se estructurara de una forma basica
para un mayor entendimiento de los aires vallenatos y como se interpretan en
el bajo eléctrico.

7.3.1. DE LA DECADA DE LOS 70 A LOS 90.

En esta década se evoluciona un poco la forma de tocar en el bajo eléctrico en
el vallenato. Ya no se utilizaria el acalillado como tal, sino que al contrario
tendria una evolucion ritmica bastante interesante de su esquema anterior, el
cual consistia en una negra con puntillo, una corchea ligada a una negra y
luego una negra para finalizar. Este esquema ritmico se repite en todos los
compases hasta finalizar la cancidn que se esté interpretando. Se pasaria
entonces a utilizar una serie de patrones ritmicos que comprendian:

7.3.2. PASEO ABIERTO

El paseo abierto estd compuesto por una escala pentatonica repetitiva que
varia solo cuando ocurre un cambio hacia otro grado, el cual utiliza notas de
paso ya sea para cambiar al cuarto grado o al quinto grado. Para entender muy
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bien este patron ritmico lo trabajaremos desde dos puntos. E primero sera la
ritmica y el segundo la armonia.

e RITMO

El paseo abierto esta estructurado de la siguiente manera: Una negra con
puntillo, una corchea, un silencio de corchea y tres corcheas. En su segundo
compas se utilizara el mismo esquema ritmico cambiando el tercer compas
donde se utilizardn dos negras con puntillo y una negra, lo cual se hace para
pasar a otro grado, bien sea el cuarto o el quinto grado.

Figura 23. Ejemplo del ritmo del paseo abierto

e ARMONIA

Tabla 3. Serie armonica del paseo abierto

PASEO

ABIERTO

COMPASES | 1 | 2 3 4 |5 6 7] 8 9 10

GRADOS L vvi- [ IV v] (vilkv- [ v |V | (V-VI- |
VIN) VIN) \4D)

Ejemplo

Figura 24. Ejemplo de la serie armonica
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7.3.2.1. ESTRATEGIAS PARA LA ENSENANZA DEL PATRON
RITMICO DEL PASEO ABIERTO

Se basa en 3 pasos fundamentales para que el estudiante entendia el ritmo del
paseo abierto:

+ RITMO

Se le explica al alumno el patron ritmico del paseo abierto que consiste en una
negra con puntillo, luego una corchea, sigue un silencio de corchea, y
finalizamos con tres corcheas. Para un mejor entendimiento se divide el ritmo
en dos partes para que el alumno tenga un mayor entendimiento de su
ejecucion.

Ejercicios 1)

Figura 25. Ejercicio del patrén ritmico junto con palabras del paseo

FEE ne e T

saal - ta saal - ta 'saal - ta saal -

Ejercicio 2)

Figura 26. Ejercicio dos del patrén ritmico junto con palabras del paseo
abierto

unti-ti-ti unti-ti-ti unti-ti-ti unti-ti-ti
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Ejercicios 3)
Figura 27. Ejercicio tres del patron ritmico junto con palabras del paseo
abierto

4,_3.| )i _-IJ. D, __'==|. i .|IJ 0 |

[
y— v v v Y

saal - tafun)ti-ti-ti saal- ta(un)ti-ti-ti saal- saal - ta saal ta(un)ti-ti-ti

+ ARMONIA

Se le explica al estudiante el cifrado de la tonalidad de Sol mayor, donde su
primer grado es Sol, el cuarto grado es Do y el quinto grado es Re. En el
cambio de cada grado se ejecutaran notas de paso para llegar al grado

siguiente.

Tabla 4. Serie arménica del paseo abierto con el cifrado.

PASEO

ABIERTO

COMPASES 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

GRADOS I I (V-VI- | IV | IV | (VII-V- VvV |V (V-VI- I
VII) VII) VII)

NOTAS sol | sol | (sol-la- | do | do | (do-la- | re | re | (re-mi- | sol
Si) do) fa#)

Para asociarlo con el patrén ritmico se debe hacer el mismo ejercicios que
hicieron los alumnos para entender el ritmo.
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Ejercicio 1)

Figura 28. Ejercicio del ritmo del paseo abierto junto con notas

musicales
sol 8 sol 8 sol 8 20l 8
= " d " r
- L7 IF Lr Lr
r 0 ¥ 3 ¥ v r ¥ r
sol sol sol sol
Ejercicio 2)

Figura 29. Ejercicio dos del ritmo del paseo abierto junto con notas

musicales
un mi-re-si un mi-re-si
) w w
i :l i = - i . . -
un mi-re-si un mi-re-si
Ejercicio 3)

Figura 30. Ejercicio tres del ritmo del paseo abierto junto con notas

musicales

. . do la-sol-mi do la-sol-mi
SOl e, SOl e | ., S
:9-_0 — [ — l I . |
. {_. r.' ":_L‘ o - r." =r' '_' . . . »— d' 1{ ’-': '_'_" Ff_‘f ':!
|* a. ‘. 4 ‘n - '-l - - -I [
sol mi-re-si sol mi-re-sisol la si do do
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+ EJERCICIOS CON BASE

El estudiante ha ya entendido el ritmo y la armonia. E paso a seguir es el
acople con la base del paseo abierto, que contiene la caja y la guacharaca,
haciendo énfasis en los acentos de cada instrumento para un mejor acople

del ritmo.

Figura 31. Acoplamiento del ritmo del paseo abierto junto con la base

| I (V-VI-VII-) v
S0L S0L (SOL-LA-SI) DO
iy i f{-.T_ r-T_ ! | il
BajDEléCtrico ™ L I'F-ll\uJ | IFI'I -E lFJ - =I -E .i' 'A'I .I IF ‘; hF
Guacharaca
\Y (VII-VIVIE) '} '} (V-VIVIE) I
DO (DO-LA-DO) RE RE (REMI.FA#  SOL
v ]’ = | T | 7 " ﬁ- .Y e 1% ]
BE EfE ¥ 1@ 1 o LS [ fFl g T EI [ APl gr @ aF
St | ==
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Figura 32. Ejercicio con el bajo del paseo abierto

7.3.3. PASEO CERRADO

En el paseo cerrado se maneja la misma armonia del abierto. Su diferencia son
las notas de paso, ausentes en el paseo cerrado.

e RITMO

Consiste en una negra con puntillo, una corchea, un silencio de corchea, una
corchea y una corchea ligada a otra corchea. Este patron ritmico se repetira en
todo el ejercicio.

Figura 33. Ejercicio del patron ritmico del paseo cerrado

- d L ey
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ARMONIA

Tabla 5. Serie armdnica del paseo cerrado

PASEO CERRADO

COMPASES

GRADOS

Ejemplo

Figura 34. Ejemplo de la serie armdnica del paseo cerrado

| I v v
- i - »
R T A S i i i wi
7 I A S B B e S S .
; ~, [
Vv V' | |
. - .
O  — e e i i i — -
P e oy T e e
7.3.3.1. ESTRATEGIAS PARA LA ENSENANZA DEL PATRON

RITMICO DEL PASEO CERRADO

Se basa en 3 pasos fundamentales para que el estudiante entienda el ritmo del
paseo abierto:

+ RITMO

Se le explica al alumno el patrén ritmico del paseo cerrado, que consiste de
dos variantes: Lo que sucede en el primer compas, que comprende una
negra con puntillo, una corchea, un silencio de corchea, una corchea y dos
corcheas ligadas, y lo que sucede a partir del segundo compas que
comprende un silencio de corchea, una negra, una corchea, silencio de
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corchea y una corchea ligada, a otra corchea. Para un mejor entendimiento
se divide el ritmo en dos partes para que el alumno tenga un mayor
entendimiento de su ejecucion.

Ejercicio 1)

Figura 35. Ejercicio ritmico con palabras del paseo cerrado

Wge e el

saal - ta un ti- ta-a

Ejercicio 2)

Figura 36. Ejercicio dos ritmico con palabras del paseo cerrado

=

un ta i untl -ta a

Ejercicio 3)

Figura 37. Ejercicio tres ritmico con palabras del paseo cerrado

L e

saal - ta un tl-ta a un ta i untl -ta a

+« ARMONIA

Se le explica al estudiante el cifrado de la tonalidad de Sol mayor, donde su
primer grado es Sol, el cuarto grado es Do y el quinto grado es Re.

56



Tabla 6. Serie arménica del paseo cerrado con el cifrado

PASEO

CERRADO

COMPASES 1 2 3 4 5 6 7
GRADOS I I v v \% \% I
NOTAS sol | sol Do do re Re sol

Para asociarlo con el patrén ritmico se debe hacer el mismo ejercicios que
hicieron los alumnos para entender el ritmo.

Ejercicio 1)

Figura 38. Ejercicio del ritmo del paseo cerrado junto con notas musicales

sol 8 re sol 8 re
i}: (1] R — N —
gy e e prreer
e e
sol sol

Ejercicio 2)

Figura 39. Ejercicio dos del ritmo del paseo cerrado junto con notas
musicales

sol 8 re sol8 re
E" 3] L= L_=] . S L =] L =] . =
)"' :]- 1 E 1 . 1 IFE 1 -
sol sol
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Ejercicio 3)

Figura 40. Ejercicio tres del ritmo del paseo cerrado junto con notas
musicales

sol8 re sol8 re
E" 53 L =] . _— = = . —
..F'.' :l H J l | ﬁl ¥ 2
I » | r
sol sol

+ Ejercicios con base

El estudiante ha ya entendido el ritmo y la armonia. El paso a seguir es el
acople con la base del paseo cerrado, que contiene la caja y la guacharaca,
haciendo énfasis en los acentos de cada instrumento para un mejor acople
del ritmo.

Figura 41. Acoplamiento del ritmo del paseo cerrado con la base

Bajo Eléctrico

Guacharaca
v V |
RE RE SOL
1 F L -‘-‘-‘-. 1 F L -‘--‘-
BE. . s = E— S o i E— = |;, —— {
e | - | | r I | | 1
o =l
Gua
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Figura 41. Ejecicio con el bajo del ritmo del paseo cerrado

LR

7.3.4. PASEO ABIERTO CON VARIACION

El paseo abierto con variacion tiene un parecido con el paseo abierto que
anteriormente vimos. Se utiliza una escala pentaténica, pero con la diferencia
de que al empezar el ritmo hace un arpegio antes del grado de la tonalidad que
esté dada segun él tema.

e RITMO

El primer compas esta compuesto por dos negras con puntillo y una negra, el
segundo compas esta compuesto por una negra, un silencio de corchea, una
corchea, un silencio de corchea y tres corcheas. Este patron ritmico
corresponde al arpegio.
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Figura 42. Ejemplo del paseo con variacion

e ARMONIA

En la armonia del paseo con variacidbn se maneja el siguiente cifrado en la
armonia de Sol mayor: Arpegio del primer grado, primer grado, arpegio del
cuarto grado, cuarto grado, arpegio del quinto grado, quinto grado y arpegio del
primer grado y segundo grado.

Tabla 7. Serie armonica del paseo con variacion

PASEO
CERRADO
COMPASES 1 2 3 4 5 6 7 8
GRADOS I I vV v \% \% I I
(arpegio) (arpegio) (arpegio) (arpegio)
Ejemplo

Figura 43. Ejemplo de la serie armonica del paseo con variacion
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7.3.4.1. ESTRATEGIAS PARA LA ENSENANZA DEL PATRON
RITMICO DEL PASEO ABIERTO CON VARIACION.

Se basa en 3 pasos fundamentales para que el estudiante entendia el ritmo del
paseo abierto con variacion:

+ RITMO

Se daran los mismos pasos que se han tratado en el trascurso del proyecto:
Ejercicios del primer Patrén ritmico que es dos negras con puntillo y una
negra, y enseguida el segundo patron ritmico que es una negra, un silencio
de corchea, una corchea, un silencio de corchea y tres corcheas. Este
Patrén es para el arpegio.

Ejemplo 1)

Figura 44. Ejercicio del ritmo con palabras del paseo con variacién

i

saal - saal - ta

Ejemplo 2)

Figura 45. Ejercicio dos del ritmo con palabras del paseo con variacion

{—J -;f'-;.D__.L

ta un ti un ti-ti-ti
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Ejemplo 3)

Figura 46. Ejercicio tres del ritmo con palabras del paseo con variacion

saal-saal -ta '3 yn ti un ti-ti-ti

+ ARMONIA

Tiene la misma armonia del paseo abierto visto antes. La Unica variacion
son los arpegios que se dan antes de cada grado de la tonalidad. A
continuacion se dara la explicacion de como se hacen los arpegios apoyado
con la ensefanza imitativa

Arpegio de Do Mayor.

Figura 47. Ejercicio del arpegio de Do mayor

! - . ‘ L !
e g — >, - |
I 1 \.DPJ =I > % = 1 =| .‘I. — — I Il |
*
Arpegio de Re mayor.
Figura 48. Ejercicio del arpegio de Re mayor
. . , £ e
—t—F——F———10
i I Q)VI 1 1 U ! 1 i Il |
Arpegio de Mi Mayor.
Figura 49. Ejercicio del arpegio de Mi mayor
.
: ] T e -
! i : ';?I o T I i' o—¥5 J = } i H
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Arpegio de Fa Mayor.

Figura 50. Ejercicio del arpegio de Fa mayor

r 3
s -F.\'_r‘ul . — T I |
T g e —
- =

Arpegio de Sol Mayor.

Figura 51. Ejercicio del arpegio de Sol mayor

ol
. : = o :
DEE ==t e
= P —— — : E— ——— —
o | | =
Arpegio de La Mayor.
Figura 52. Ejercicio del arpegio de La mayor
O B | o | ) ]l' . I — T u |
I~ =]
| U g * et I
Arpegio de Si mayor.
Figura 53. Ejercicio del arpegio de Si mayor
A = a0t
e i | 11 1 & 1 ! 1 [ i
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Tabla 8. Serie arménica del paseo con variacién con el cifrado

PASEO
CON
VARIACION
COMPASES 1 2 3 4 5 6 7 8
GRADOS I I vV v Vv \Y, I I

(arpegio) (arpegio) (arpegio) (arpegio)

NOTAS Sol-si-re | sol | Do-mi- | do | Re-fa#-la | re | Sol-si-re | sol
sol

Ejemplo

Figura 54. Ejemplo de la serie armonica del paseo con variacion

| | . . v v
e 5! do la sol mi
: sol [ s =
A" 5F 1 1 | | 1 1}
N ——— > T s D= o —w F =/ Fa
Sy d' T i 1 r I | 1
sol si re do mi sol
v
¥ re si la fa# I 2 I mi re si
= i > : so e
e e s e
i ! T | d i | r Py
re fa# |la sol si re sol

+ EJERCICIOS CON BASE

El estudiante ha ya entendido el ritmo y la armonia. El paso a seguir es el
acople con la base del paseo con variacion, que contiene la caja y la
guacharaca, haciendo énfasis en los acentos de cada instrumento para un

mejor acople del ritmo.
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Figura 55. Acoplamiento del ritmo del paseo con variacién con base

| | v v
(arpegio) SOL (ARPEGIO) DO
Fa e -  EEr,
BajGEléctﬁco E'I‘ [ 3 I g B T 1 T iF s i N | | F' IP E ! -; l[’ -; r’ E
™ | i | | | | | |
Guacharaca
Vv v | |
(arpegio) RE (arpegio) sol
= = T g . T
pp [Pt trter e rmeag+ |
i ! LI I | — | I=|" et i 11 r =1 |

Figura 56. Ejercicio con el bajo del ritmo del paseo con variacién
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7.3.5. EL SON

El son es por excelencia un lamento cantado. Sin excepcion, todos los sones
vallenatos tienen un contenido tematico y una cadencia que expresa
sentimientos de tristeza o dolor ante una pérdida.

El son vallenato tiene una cuadratura de compas de dos por cuatro. Una
caracteristica esencial en la ejecucion de este aire es la prominente utilizacion
de los bajos del acordedn en la interpretacion de cada pieza, tanto que los
bajos pueden ser mas notorios que la misma melodia emitida por el teclado,
principalmente en los acordeoneros de las nuevas generaciones.

El son tiene una marcacion en los bajos de uno por uno muy marcada, sobre
todo en intérpretes sabaneros o de influencia bajera — viejo Bolivar -; a
diferencia de los acordeoneros de la provincia, quienes interpretan el son mas
fluido, menos marcado, mas sutil y le dan una marcacién de bajo de uno por
dos y de dos por uno, en ocasiones.

Como el paseo, los sones son una especie de crénica en donde la singular
narrativa del cantor deja plasmados los acontecimientos de su existencia.
Particularmente en esta especie se representan dramas nostalgicos que han
constituido parte importante en la vida del autor.

e RITMO

El ritmo del son comprende una negra con puntillo, corchea, y dos negras. Este
patron ritmico se repite constantemente.

Figura 57. Ejemplo del ritmo del son

66



¢ ARMONIA

Tabla 9. Serie arménica del son

SON

COMPASES |1 |2 |3 |4 5|6 |7|8]|]9]10|11|12

GRADOS I I V|V ]I IV IV I I

Ejemplo

Figura 58. Ejemplo de la serie armoOnica del son
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7.3.5.1. ESTRATEGIAS PARA LA ENSENANZA DEL PATRON
RITMICO DEL SON.

Se basa en 3 pasos fundamentales para que el estudiante entendia el ritmo del
son:

+ RITMO

La mayoria de los ritmos del vallenato se desprenden del acalillado. Debido
a esto, el ritmo del son esta basado en una negra con puntillo, corchea, y
dos negras. Para el aprendizaje de este ritmo se aplicara el mismo ejercicio
gue se ha aplicado en los demas ritmos.
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Ejercicio 1)

Figura 59. Ejercicio del ritmo con palabra del son

+« ARMONIA

La armonia del son vallenato esta definida con el siguiente cifrado: Primer
grado que es La mayor, quinto grado que es MI, primer grado La, cuarto

grado Re, y vuelve al primer grado.

Tabla 10. Serie arménica del son con cifrado

SON

COMPASES |1 |2 |3 |4

GRADOS I I I |V |V ]I IV ]IV

NOTAS Lal/La|La|Mi | Mi|La|La|Re|Re|La|La]| La

Para acoplar con el patrén ritmico se aplica el aprendizaje que se esta
llevando a cabo en todo el proyecto, aprendizaje imitativo.

Ejercicio 1)

Figura 60. Ejercicio del ritmo del son con notas

la8 | mi la8 | mi
—i—',—.&. I. Y r ] I.. | Y ]
la do# la do#
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Ejercicio 2)

Figura 61. Ejercicio dos del ritmo del son con notas

mi . mi 8
la8 re . : si . > f Si
: mi #* fa# mi * fa#
_i":_& I Y | [ J1 | [ - 1 1
__z_g}_d_qi—r r = I’. ==
la do#
Ejemplo 3)

Figura 62. Ejercicio tres del ritmo del son con notas

re
re r: fa# la re o fa# la

ﬁ%_r. —Z# = Ze

+ EJERCICIOS CON BASE

El estudiante ha ya entendido el ritmo y la armonia. El paso a seguir es el
acople con la base del son, que contiene la caja y la guacharaca, haciendo
énfasis en los acentos de cada instrumento para un mejor acople del ritmo.

Figura 63. Acoplamiento del ritmo del son con base
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Figura 64. Ejercicio con el bajo del ritmo del son

7.3.6. EL MERENGUE

El merengue no es simplemente un ritmo mas rapido que el paseo y mas lento
que la puya. EI merengue vallenato posee una de las individualidades ritmicas
mas complejas de todo el universo musical colombiano. Ha funcionado como
molde ritmico para expresar alegria, inconformidad, protesta social y hasta
desconsuelo en el amor.

Musicalmente hablando, el merengue vallenato tradicional tiene una
cuadratura de compas de seis por ocho, un compas derivado, ya que los
compases originales son el de cuatro tiempos, el de tres y el de dos.

Al igual que la puya, el merengue fue de los primeros ritmos en ser tocados con
acordeodn e igualmente su auge se dio en los primeros afios del presente siglo.
Sus mayores exponentes fueron Chico Bolafios, Octavio Mendoza y Chico
Sarmiento.

En lo que a las letras se refiere, son muy pocas las veces en que son
romanticas. La misma naturaleza del ritmo se presta muy poco para ello. La
gran mayoria de los merengues describen situaciones vividas por el compositor
o simplemente son dedicados a un amigo. Los merengues de ahora no tienen
temas especificos, y casi siempre son compuestos para el jolgorio del pueblo.
En el aspecto comercial el merengue, junto con el paseo, es el que mas se
graba y se vende, aunque en los ultimos trabajos discograficos hay en
promedio un merengue por cada cuatro paseos.
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e Ritmo

Este patron ritmico es diferente a los que anteriormente vimos pues en primer
lugar esta escrito en seis octavos, lo cual lo hace un poco mas complejo de
entender. Su patrén ritmico es tres corcheas, un silencio de corchea, una
corchea, y un silencio de corchea. Esta secuencia ritmica se repite hasta

finalizar el tema.

Figura 65. Ejemplo del rimo del merengue

e ARMONIA

La armonia del merengue vallenato se basa en la misma estructura de los
ritmos antes vistos en el proyecto, con diferente ejecucion. Primer grado, quinto

grado, primer grado, cuarto grado, primer grado.

Tabla 11. Serie armdnica del merengue

MERENGUE

COMPASES |12 3|4 |56 |7|8]|9

GRADOS I I V]V I LIV ]IV

Ejemplo

Figura 66. Ejemplo de la serie armonica del merengue
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7.3.6.1. ESTRATEGIAS PARA LA ENSENANZA DEL PATRON
RITMICO DEL MERENGUE VALLENATO

Se basa en 3 pasos fundamentales para que el estudiante entienda el ritmo del
merengue.:

+ RITMO

Debido a que este ritmo es diferente a los demas vistos anteriormente, se le
explicara al alumno cémo se comprende el tiempo de seis octavos por
medio de ejercicios ritmicos junto con el bajo electro para que tenga una
mayor comprension de la ejecucion del patron ritmico.

Ejercicio 1)

Figura 67. Ejercicio del ritmo con palabra del merengue

ti-ti-fti

Ejercicio 2)

Figura 68. Ejercicio dos del ritmo con palabra del merengue

- J -
[ [

un ti un

Ejercicio 3)

Figura 69. Ejercicio tres del ritmo con palabra del merengue

L -] L 7] [ 7] L 7]
[ [ i [

fi-ti-ti un ti un ti-ti-ti un ti un

Este ejercicio se ejecutara con las escalas mayores vistas anteriormente.
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+« ARMONIA

Tiene el mismo cifrado de los ritmos anteriormente vistos. En el merengue
vallenato el cifrado esta conformado por primer grado, quinto grado, primer
grado, cuarto grado, primer grado, lo cual haremos con la tonalidad de Re
mayor.

Tala 12. Serie armonica del merenguo con cifrado

MERENGUE

COMPASES |1 |2 |3 |4 |5 |6 |7 8 9

GRADOS I I V]V ]I I v | IV I

NOTAS Re |Re | La | La| Re | Re | Sol | Sol Re

Para asociar el cifrado junto con el patrén ritmica, se realizara la misma
dindmica que estéa ejecutando a lo largo del proyecto.

Ejercicio 1)

Figura 70. Ejercicio del ritmo con notas musicales del merengue
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Ejercicio 2)

Figura 71. Ejercicio dos del ritmo con notas musicales del merengue
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Ejercicio 3)
Figura 72. Ejercicio tres del ritmo con notas musicales del merengue
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+ EJERCICIOS CON BASE

El estudiante ha ya entendido el ritmo y la armonia. El paso a seguir es el
acople con la base del merengue, que contiene la caja y la guacharaca,
haciendo énfasis en los acentos de cada instrumento para un mejor acople
del ritmo.

Figura 73. Acoplamiento del merengue con base

| | \' V'

/A\REL\ e RE‘ LA LA
: e I3 L L— A T i T T ]
Bajo Eléctrico yo S o o i o Lo =i =
Un’l L (LT | II L Ir |r Ir |r |

Guacharaca
I I v v
5 e RE = '_RE E SOL SOL

o pEEEEErEtEerer el e e

1 1 r r_,

rl
Ll
Rt Y

BE PF - v
1

74



7.3.7. LA PUYA

La puya y el merengue en su patrén ritmico y armoénico son iguales. La
diferencia esta marcada en su concepcion melddica, en el ritmo, en la musica y
naturalmente en la interpretacion que se haga, propia de cada pieza. Asi, la
puya tiene una marcacion en los bajos de dos por dos y a veces de dos por uno
en ciertos pasajes de la interpretacién, aunque no en todas las piezas. La
velocidad que se le imprima no supone una diferencia porque el intérprete la
toca a su gusto.

La puya se destaca por ser el aire mas rapido, y el que exige mas habilidad en

el intérprete del acordedn. Se utiliza mas comunmente en las contiendas y
competencias de acordeonistas en los festivales vallenatos de Colombia.

e RITMO

El patron ritmico de la puya es idéntico al del merengue. Su variacion es en la
velocidad de ejecucién del ritmo.

Figura 74. Ejemplo del ritmo de puya
II g; : : > [ 2] E [ 2 | : : > [ 2 E [ 2] |

e ARMONIA

La armonia es idéntica al del merengue.

Tabla 13. Serie armdnica de la puya

PUYA

COMPASES |1 |2 3|4 |5 |6 |7|8]|9

GRADOS I | V|V ]I LIV IV
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Ejemplo

Figura 75. Ejemplo de la serie armonica de la puya
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7.3.7.1. ESTRATEGIAS PARA LA ENSENANZA DEL PATRON
RITMICO DE LA PUYA VALLENATA.

Se basa en 3 pasos fundamentales para que el estudiante entendia el ritmo de
puya:

+ RITMO

Este patrén ritmico es similar al patron ritmico del merengue vallenato. Esta
también escrito en seis octavos, con la diferencia de que se interpreta
mucho mas rapido que el merengue vallenato.

Ejercicio 1)

Figura 76. Ejercicio ritmico con palabras de la puya

':j":|m':jf|

ti-ti-ti un ti un ti-ti-ti un ti un

76



+« ARMONIA

Es similar a la del merengue

Tabla 14. Serie armdnica de la puya con cifrado

PUYA
COMPASES 1123|456 |7 |8]9 10|11 12
GRADOS I I I V|V | I N A VA I A VA I I
NOTAS La|La|La|Mi|Mi|La|La|Re|Re|La|La| La

Ejercicios 1)

Figura 77. Ejercicio ritmico de la puya con notas musicales
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Figura 78. Ejercicio dos ritmico de la puya con notas musicales
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Ejercicio 3)

Figura 79. Ejercicio tres ritmico de la puya con notas musicales
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+ EJERCICIOS CON BASE

El estudiante ha ya entendido el ritmo y la armonia. El paso a seguir es el
acople con la base de la puya, que contiene la caja y la guacharaca,
haciendo énfasis en los acentos de cada instrumento para un mejor acople
del ritmo.

Figura 80. Acoplamiento de la puya con base
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8. CONCLUSIONES

A través del proyecto fue posible conocer una pequefia historia de la
inclusion del bajo eléctrico en los cinco aires vallenatos (paseo, son,
merengue, puya) y el acalillado. a su vez los elementos basicos para la
ensefianza del ritmo y la armonia de dichos aires vallenatos.

La busqueda de estrategias didacticas para la ensefianza de dichos aires
en el bajo eléctrico hace que este proyecto sea inclusivo para todas las
edades que accedan al aprendizaje de los ritmos y la armonia de los 5 aires
vallenatos.
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9. RECOMENDACIONES

Se debe dar continuidad a proyectos que hablen mas del folclore vallenato
autoctono de Colombia, fundamentandose en la historia de la organologia
de los aires vallenatos, su inclusion y los nuevos instrumentos que se han
agregado a través de los afios.

Proponer estrategias pedagogicas para la enseflanza de dichos
instrumentos en cada uno de los aires vallenatos para un mejor
entendimiento hacia las diferentes poblaciones colombianas.
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ANEXOS

Anexo A: ficha didactica para las partes del bajo

\

Clawijas de afinacin

L

Cejilla [inwez)
Trashes

MastHl y :Iia:uam
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ANEXO B: ficha didactica de los nombres de las cuerdas

5° CUERDA sli

4° CUERDA MI
3° CUERDA LA
2° CUERDA RE

1° CUERDA SOL

ANEXO C: escalas en el diapason del bajo

ESCALA DE DO
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ANEXO D: Imagenes del proyecto
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