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RESUMEN

TITULO: COMPOSICION DE SEIS OBRAS VOCALES PARA MUSICA
FOLCLORICA COLOMBIANA CON ACOMPANAMIENTO INSTRUMENTAL"

AUTOR: Jaime Augusto Ardila Blanco™
PALABRAS CLAVE: Composicion, musica colombiana, obras vocales, folclor
DESCRIPCION

El siguiente trabajo de grado consiste en una propuesta de composicion musical
basada en diferentes aires del folclor colombiano, cuyo producto son seis obras
vocales. El ejercicio de composicién que conforma este proyecto de grado, incluye
los siguientes géneros musicales: bambuco, pasillo, pasaje llanero, cumbia, danza
y vallenato. El acompafiamiento instrumental de las obras estq escrito bajo el
formato de clarinete en Si bemol, tiple colombiano, guitarra, bajo eléctrico y
percusion menor.

El proyecto contiene el proceso creativo de cada una de estas obras destacando
aspectos generales y especificos que sirvieron de soporte y fundamento al
momento de componer. Las composiciones se analizaran desde los elementos
basicos de la mdusica: armonia, melodia y ritmo, ademas de la estructura y
contenido literal de las mismas, se podran observar diferentes estilos de escritura
como la décima, la sextilla y el verso libre.

Es valido resaltar que las piezas aqui propuestas, no corresponden a un reflejo fiel
de lo tradicional o lo moderno, sino que corresponden a un proceso compositivo
intimo y personal que no desconoce la raiz musical esencial en cada una de las
obras.

Por Ultimo, este trabajo incluira dentro de los aspectos metodoldgicos, una seccién
donde el lector podra encontrar las partituras con el arreglo sugerido en el formato
anteriormente descrito, con el fin de suministrar elementos precisos sobre
aspectos generales y especfficos de cada obra

" Trabajo de Grado
" Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes-MUsica. Director: Lic MUsica.
Rodriguez Silva Henry Antonio
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ABSTRACT

TITLE: COMPOSITION OF SIX VOCAL WORKS FOR COLOMBIAN FOLKLORIC
MUSIC WITH INSTRUMENTAL ACCOMPANIMENT *

AUTHOR: Jaime Augusto Ardila Blanco™
KEY WORDS: Composition, Colombian Music, vocal works, folklore
DESCRIPTION

The following degree work consists of a proposal of musical composition based on
different airs of the Colombian folklore, whose result are six vocal works. The
composition exercise that conforms this degree project includes the following
musical genres: bambuco, pasillo, pasaje llanero, cumbia, danza and vallenato.
The instrumental accompaniment of the works have been written under the format
of B flat clarinet, colombian tiple, guitar, electric bass and minor percussion.

The project contains the creative process of each of these works, highlighting
general and specific aspects that served as support and foundation at the
composing time. The compositions will be analyzed from the basic elements of
music: harmony, melody and rhythm, besides the structure and literal content of
the rhymes, it could be possible to observe different writing styles like the “décima”,
the “sextilla” and the free verse.

It is valid to notice that the musical pieces proposed here, do not correspond to a
faithful reflection of the traditional or the modern, but correspond to an intimate and
personal compositional process that does not ignore the essential musical roots in
each one of the works.

Finally, this work will include within the methodological aspects, a section where
the reader will find the scores with the musical arrangement suggested in the
format described above, in order to provide the right elements about general and
specific aspects of each work.

“Work degree
“Faculty of Humanities. School of Arts-Music. Director: Professional Musician.
Rodriguez Silva Henry Antonio
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INTRODUCCION

La musica como herramienta de creacion y expresion ha acompafiado al ser
humano en su trascurrir por la historia, convirtiéndose en un elemento
indispensable en la identidad cultural de cada nacion. Colombia es un pais
multicultural donde convergen una gran cantidad de expresiones musicales que
obedecen a diferentes factores socio-culturales claramente delimitados en
regiones e individuos que intentan comunicar aspectos de la cotidianidad y del

sentir colectivo e individual de quien compone o0 expresa.

Este proyecto de grado se basa en el ejercicio creativo de la composicion, lograda
de una manera subjetiva e introspectiva buscando representar los valores de la
musica folclérica colombiana. El trabajo se desarrollé en diferentes momentos,
partiendo de la recopilacion de material auditivo y un posterior andlisis del mismo
gue facilité la escogencia de los ritmos musicales que sintetizan el cuerpo de este

ejercicio compositivo.

El proyecto no sélo se estructura en la realizacion de piezas musicales sino que a
modo de complemento propone un arreglo musical que deja entrever los aspectos
mas relevantes de cada obra musical, que ademas servira de guia para aquellos
interesados en tomar dichas composiciones y realizar un trabajo preciso sobre las

mismas

A lo largo de este documento, el lector encontrard en primer lugar un bambuco
escrito en décimas, seguidamente un pasaje llanero, un paseo vallenato, un
pasillo, una danza, escritos en versos libres, y por Ultimo una cumbia escrita en

sextillas.
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El formato instrumental que se escogio, se debe a la versatilidad timbrica que se
adapta a las necesidades sonoras en términos de textura, estética y métrica que

exigen los aires musicales que conforman este proyecto de grado.
La materializacién de este proyecto se evidenciara en la interpretacién en vivo de

las obras compuestas para generar una idea mas precisa de lo que se propone a

nivel de composicion.
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1. FUNDAMENTACION

1.1 DELIMITACION DEL PROBLEMA.

La musica es una herramienta que nos permite diferenciar periodos determinados
de la historia por medio de las creaciones y producciones musicales que en el
transcurso del tiempo se van convirtiendo en piezas iconograficas que representan
una época en particular. El folclor musical colombiano se desarroll6 sobre los
cimientos de fusiones desde los tiempos de la conquista de la mano de la

evolucion cultural que como nacién vivimos.

La composicién de obras folcléricas resulta necesaria para la conservaciéon de la
identidad cultural. La responsabilidad de alimentar y mantener el repertorio
nacional recae en todo aquel que tenga la iniciativa y el gusto por el folclor
colombiano y mas aun, en quienes ejercen el oficio de la musica desde lo
académico como los Licenciados en Mdasica, quienes a través de su formacion

deben estar en amplia capacidad de hacerlo.

1.2 JUSTIFICACION

Este proyecto ha sido pensado para exponer los conocimientos adquiridos por su
autor a través de su proceso de formacion profesional en Licenciatura en Masica
de la Universidad Industrial de Santander, cuyo reflejo se ve representado a través

de los aires musicales colombianos, aquellos con los que su sentir y experiencia
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se ven mas intrinsecamente relacionados, permitiendo con ello interpretarlos con

mayor propiedad.

La intencién de este proyecto radica en la gran necesidad de mantener, aumentar
y proponer la creacion de nuevas obras musicales. Para tal fin se han escogido
seis aires del folclor colombiano que se han estudiado a profundidad, y que
concluyen en el desarrollo de piezas musicales conjugando la creacion de la

musica y letra.

Otro de los fines por el cual se crea este proyecto responde al sentir personal del
autor por fortalecer el patrimonio musical que representan estos aires folcloricos
propios de la cultura colombiana, con el fin de promoverla y extenderla a otros

estudiantes o mauasicos en formacion, garantizando asi la permanencia y

trascendencia de la esencia musical que converge a lo largo del territorio nacional.

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 OBJETIVO GENERAL

e Crear seis obras vocales para musica del folclor Colombiano con

acompafamiento instrumental.

1.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Promover y rescatar la musica vernacula Colombiana.

¢ Incentivar en otros musicos la importancia y necesidad de componer

nueva musica Colombiana.
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e Realizar el montaje de las obras compuestas para el presente proyecto.

e Aportar nuevo repertorio sobre la musica folclérica Colombiana.

e Realizar una muestra musical sobre las obras compuestas.

1.4 ASPECTOS METODOLOGICOS

1.4.1 Creacidn

“La musica expresa lo que no puede ser dicho y aquello sobre lo que es imposible

permanecer en silencio”*

La composicion musical al igual que muchas vertientes de la creacién artistica, se
ha venido desarrollando a través de la historia de la humanidad y ha evolucionado
significativamente desde las primeras civilizaciones. No obstante, el gran cenit de
este aspecto de la musica fue alcanzado sin lugar a dudas por la entrada en
vigencia del sistema de notacién musical que catapultd y redirecciond el quehacer
compositivo desde “Los Cantos Gregorianos, pasando por Palestrina, hasta
escuelas tan innovadoras como el atonalismo, el serialismo o el dodecafonismo.
Este sistema le dio estructura y soporte a la creacién sonora y con el tiempo se fue
adaptando eficazmente a toda la musica occidental incluyendo lo folclérico y lo

popular.

Este proyecto fue creado bajo el amparo estricto de los elementos fundamentales

de la musica (armonia, melodia y ritmo) y sujeto a las reglas y normas del sistema

! Victor Marie Hugo. 22 de Febrero de 1802 — 22 de mayo de 1.885
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de notacidén y gramatica musical vigentes, para lo cual fue necesario implementar
un trabajo de campo que abarcé la audicion y andlisis de obras de diferentes
compositores e intérpretes, la utilizacion de diferentes recursos literarios o
poéticos en la escritura de las obras, la ejecucion instrumental y la produccion

creativa.

1.4.1.1 Audicién y Analisis. Inicialmente, se hizo un recorrido por los diferentes
aires musicales que tuvieran el mismo caracter objeto de este trabajo, es decir,
obras vocales con acompafamiento instrumental. Este ejercicio se hizo de manera
sistematica abarcando las distintas regiones geograficas de Colombia, las cuales,
musicalmente hablando, coinciden con la division politica actual. Esto sirvio
posteriormente en la escogencia de los ritmos a componer. Asimismo, se hizo un
periplo historico por compositores tratando de escuchar musicas de diferentes
épocas Yy estilos en donde se destacaron aspectos como la estética, las
progresiones armoénicas mas usadas, los formatos instrumentales, los estilos

poéticos y las diferentes tematicas.

Para este proceso creativo, fueron tenidos en cuenta varios referentes musicales
gue sirvieron como apoyo para la realizacion de las piezas. Compositores tan
diversos como José Antonio Morales, Alejo Duran, Gustavo Adolfo Rengifo, Luis
Silva, Leonardo Laverde, Pablo Flores, Ancizar Castrillbn Santa, Pedro Morales
Pino, Reinaldo Armas, Leonardo Gémez Jattin, Rafael Escalona, Orlando “Cholo”
Valderrama, entre otros, fueron generando el sustento necesario que

progresivamente le dieron forma al trabajo compositivo materia de este proyecto.

1.4.1.2 Recursos Literarios. Si bien es cierto que la composicién, cualquiera que
sea su esencia u origen, parte de un proceso individual y sumamente subjetivo,
también lo es que existen elementos del lenguaje que pueden servir en la
construccion de una obra vocal. Para el caso en mencidén, se han utilizado
especfificamente tres formas claramente diferenciadas en el conjunto de piezas

musicales compuestas que son: la décima, la sextilla y el verso libre.
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Los recursos fueron utilizados por varias razones; en primer lugar, el hecho de
escribir supeditado a una estructura especffica, limita concretamente el nUmero de
palabras y versos, lo que hace que constantemente exista la necesidad de
editarse, cuestién que resulta muy Util cuando se tiene una gran cantidad de ideas
y palabras que podrian resultar en una interminable retahila haciendo que la pieza
se wuelva densa y monétona. En segundo lugar y basado en el ejercicio de
escuchar y analizar obras y compositores del folclor colombiano, se pudo
constatar que poco 0 nada existe compuesto con sextillas o décimas, lo cual
motivd que algunas de las composiciones tuviesen estas caracteristicas. Y en
tercer lugar, se advirti6 que dichas décimas y sextillas guardan implicitamente una
musicalidad facilmente adaptable a una melodia y que por ende, la construccion
de una composicion resultaria bastante favorable. Sin embargo y por otro lado, el
verso libre no distingue de una forma o estructura concreta en lo que concierne a
la confeccién de letras, sino que estd dominado por las necesidades expresivas de
quien ejerce la composiciéon, guardando por supuesto limites légicos y estéticos
propios de una pieza de caracter vocal.

Por las razones anteriormente expuestas, se explicard de manera general lo

concerniente a la décima, la sextilla y el verso libre.

La Décima: Por el afio de 1591 el musico y poeta espafiol Vicente Espinel inventd
una particular y novedosa estructura para escribir poesia a la que llamé “Décima”.
Esta se compone de diez versos octosilabos, cuyas rimas son consonantes,

organizadas de la siguiente manera: a-b-b-a a-c-c-d-d-c?

Para ejemplificar la Décima, utilizaremos parte de la letra de una de las obras que

se escribié con esta estructura:

> Edna CORDOBA. 04/2014. “El papel de la décima espinela en la cultura latinoamericana”.

La Clé des Langues (Lyon: ENS LYON/DGESCO). ISSN 2107-7029. Mis a jour le 20 awil 2014.
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Décimas a una Perla— Bambuco (Fragmento)

De loma calizaempina ———» a
Donde cruza unrio fuerte — b
Allimisojosalverte ——» b
Se pierden en tu hermosura —»a
Tu pozo azul marina ——»a
Espejo de otro encanto —» ¢
Recorren tu fresco manto —»c
Ceibas, musgos y senderos —» d
Que ciernen en sus linderos —»d

Amor, locura 'y espanto. — .

Teniendo en cuenta lo anterior, podemos discernir entonces que, el primer verso
debe rimar consonantemente con el cuarto y el quinto, el segundo con el tercero,
el sexto con el séptimo y décimo, y el octavo con el noveno. Ademas de esto,
entre el cuarto y quinto verso debe haber una pausa obligatoria independiente de

su sentido sintactico.

Por otro lado, cabe anotar que dentro de la reglamentacion de la décima, existen
excepciones a los octosilabos, esto en cuanto a que es posible contar silabas
mediante el uso de la “sinalefa” que no es otra cosa que la union de la vocal o
vocales finales de una palabra con la vocal o vocales iniciales de la siguiente, de

modo que forman una Unica sflaba tanto a efectos fonéticos como métricos®.

Un ejemplo de esto lo podemos encontrar en el ultimo verso: “Amor, locura
yespanto”, donde “y — es”, podriamos contarla como una silaba.

® Diccionario de la lengua espafiola (23. 2 edicién). Madrid: Espafia.
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También dentro de sus reglas podemos destacar que si el verso termina en
palabra esdrijula, es decir, con el acento en su antependltima silaba podemos
contar nueve silabas, o siete silabas si termina en palabra aguda, o sea, con
acento en la dltima silaba. De este modo, los octosilabos puros seran potestativos

de las palabras llanas o graves®.

La décima es una forma de constitucion estructurada de versos utilizada
Gnicamente en lengua castellana, sin embargo, poco a poco fue perdiendo
vigencia en la peninsula ibérica, esparciéndose rapidamente por toda
Latinoamérica adquiriendo diferentes nombres y matices. En México se le llama
“son jarocho”, “canto de mejorana” en Panama, “galeron” en Venezuela, “payada”
en Uruguay y Argentina, “Repentismo” en Cuba, encontrandose tan arraigada que
de una u otra manera cada pais donde se practica la décima ha optado por

acreditarse su creacion.

Finalmente, es valido decir que, tratandose de una composicion musical y en aras
de dar prelacién a la masica como tal, no se cifié estrictamente a estas normas por
lo que el lector, al hacer una revision detallada del texto, encontrara que algunos
versos no corresponden fielmente a la numeracion octosilabica o a las reglas

anteriormente descritas.

La Sextilla: Al igual que la décima, la sextilla empezd a usarse desde el

Renacimiento compartiendo solamente el caracter octosilabico de los versos.®

La sextilla es entonces, una estrofa de seis versos de rima consonante
compuestos de ocho silabas que tienen diferentes estructuras, muchas de ellas a
criterio del escritor y otras muy especificas como la sextilla de pie quebrado cuya
estructura es a-b-c a-b-c en donde el tercer y sexto verso lleva Unicamente 4

silabas. La sextilla alterna tal como su nombre lo dice, se escribe alternando sus

* Diccionario de métrica espafiola José Dominguez Caparrés. Ed. Paraninfo. Madrid, 1985.
® Métrica espafiola Antonio Quilis. Ed. Ariel. 142 edicion. Madrid, 2001.
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versos a-b-a-b-a-b. Por otra lado esta la sextilla correlativa que se constituye de la
misma manera que la de pie quebrado pero con el tercer y sexto verso de 8
silabas y por ultimo la sextlla paralela que es la que propone una estructura
mucho mas elaborada (a-a-b-c-c-b)y por ende, mas dificil sintacticamente de

realizar.

Como ejemplo de sextilla, el siguiente fragmento ejemplifica esta estructura lirica.
A continuacion se analizaran algunas estructuras de sextillas creadas para la obra

“Cumbia Morena”.

Sextilla de Pie Quebrado
Eres cancién de tambor, —— a
Eres gaita que resuena,— b

Y me lleva... » 4/c

Al rincén de tu pasion...——» a
Sonido colormadera, ——» b

Que me quema... — 3 4/c

Sextilla Correlativa

Simedas un beso mia, ——» a
Me vuelvo loco un poco, ——»b
Tus rojos labios suaves, — ,8/c
Van matando miagonia. ——pa
Tu cadera negratoco, —»b

Tu piel sabor a mares. —8/c

Sextilla Paralela

En el sur de tus colinas, ——»a
Ay mujer como fascinas. ——»a
Ojos cafés de insomnio, ——» b

Embrujo de tu frescura, ——»C

23



Pegado a tu cintura, —— ¢

Bailo tu son bohemio. ——»b

Como es evidente en los ejemplos, las diferentes estructuras de las sextillas son
mas sencillas que las de la décima, guardando entre si muchas de las reglas
anteriormente referidas, sin embargo, la sextilla permite gran libertad al escribir
puesto que, las formas en que estan constituidas, pueden usarse
indiscriminadamente segun la necesidad del escritor 0 en este caso, el compositor,
ya que cada una de ellas recoge un sentido sonoro distinto que puede
acomodarse muy bien a cualquier tematica, ritmo o melodia en la que se esté

trabajando.

Verso libre: El verso libre es una forma de expresion poética que tiene sus
origenes en la segunda mitad del siglo XIX. Se caracteriza precisamente por ir en
contravia de las formas convencionales de escribir versos, dejando de lado el rigor
de la métrica y la consonancia procurando otros matices fonéticos, semanticos y

sintacticos®.

No hay que desconocer ni mucho menos confundir el verso libre con un texto
escrito de manera informal, pues el verso libre, aunque contenga estas libertades,
sigue siendo un verso y por ende, debe tener una extension limitada advirtiendo
gque su constitucion y estructura es variable al no estar presididos por la rima o la
consonancia sildbica. De esta forma el verso libre puede usarse de manera
indistinta en sonetos o canciones, pues es precisamente el libre albedrio creativo
lo que hace que el poeta o escritor manipule diferentes métricas y estructuras para

lograr producir sin desconocer el sentido estético de sus composiciones.

® Diccionario de la real academia de la lengua
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Para este proyecto, el verso libre se utilizo en distintas piezas atendiendo
directamente al caracter de su esencia tratando eso si, que existiera una

congruencia entre las melodias y el sentido de las palabras.

La intencion de elaborar piezas musicales con este semblante, no busca imprimir
un acercamiento a la poesia de la manera mas estricta, sino mas bien, tiene el
proposito de crear musica a partir de lo meramente expresivo tratando de jugar un

poco con el recurso sonoro que brindan los ritmos materia de este trabajo.

Seguidamente, propondremos un segmento del Vallenato “Media duda y tu aroma”

gue contiene las particularidades del verso libre.

“‘Se quedaron conmigo,
Cinco canciones, un girasol y mil palabras.
Mas de quinientos besos,

Que se quedaron dormidos en mi ventana...”

Haciendo una rapida lectura, se puede reconocer que no hay una estructura
especifica como si la hay en los dos recursos anteriormente considerados, pues ni
el recuento de silabas o los fonemas de las Ultimas palabras de cada verso

guardan relacion u orden especifico.

El verso libre proporcioné una gran libertad a la hora de componer, sin embargo, al
no estar sujeto a una disposicidn puntual se hizo mas dificil sintetizar la enorme
cantidad de ideas para que fueran tomando forma y la autoedicién se hizo méas
detallada y precisa con el fin de no abusar de la palabra e incurrir en excesos que

podrian desbordar la obra y hacerla pesada y ciclica.

1.4.1.3 Ejecucién instrumental. La guitarra es sin duda el instrumento universal
por excelencia. Gran parte de toda la muasica popular occidental esta

inherentemente ligada al uso de la guitarra. No obstante, con la llegada de la
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colonia, se fueron fusionando las musicas europeas, indigenas y africanas,
produciéndose de esta manera una gran variedad de ritmos, tesituras sonoras y
géneros que con el tiempo se fueron arraigando en lo mas profundo del folclor

colombiano.

Gran parte de nuestras musicas involucran directa o indirectamente a la guitarra,
por lo que la parte creativa de este proyecto se basd en la utilizacion de este

instrumento en la totalidad de la composicion de las piezas.

Inicialmente, la ejecucion de la guitarra sirvi6 como mecanismo de adaptacion de
los diferentes aires musicales, estableciendo el patron ritmico a seguir, secuencias
armonicas y melodias que constituyeron una interiorizacién clara y puntual al

momento de esquematizar el trabajo en cada una de las obras.

Una de las ventajas de trabajar estos ritmos desde la guitarra es que ya se
contaba con una experiencia previa en la interpretacion de estos aires, lo que

facilité una mejor ejecucion del instrumento.

1.4.1.4 Produccion Creativa. La labor compositiva no es una cuestién de indole
sistematica en donde el musico trabaja presupuestado por un proceso definido. No
se trata de un ejercicio estructurado en serie, sino de una cuestion que esta
determinada por un factor subjetivo en donde cada obra fue creada dentro de
circunstancias, momentos, espacios y esencias diferentes. Sin embargo, si
podemos compendiar algunos aspectos que sirvieron de guia al momento de
componer como la definicidn del ritmo, la tesitura sonora que se quiere conseguir,
la temética que se trabajara, la escogencia de una progresion armoénica adecuada,
la instrumentacion mas acorde a las necesidades de la obra y la organizacion de

ideas textuales.

A nivel general se presentara una descripcion de este proceso, procurando dar al

lector una aproximacion mas clara de la consecucion de este quehacer creativo.
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Inicialmente y posterior a la audicion y andlisis musical, lo que se hizo fue definir
arbitrariamente el conjunto de aires musicales que irian a formar parte de este
proyecto, teniendo como tales, un bambuco, un pasillo, una cumbia, un pasaje
llanero, una danza y un paseo vallenato, intentando de esta forma hacer un viaje
sonoro por la geografia musical colombiana. Seguidamente, se abordaron
diferentes progresiones armonicas que tuvieran una textura ajustable al sentido
sonoro de cada aire. Ya con esto, se trabajaron diferentes melodias, las cuales se
fueron adaptando al texto que se iba construyendo casi que al mismo tiempo de
todo lo anterior. Sin embargo, hubo obras que nacieron mas apegadas a una
melodia que a un texto, por lo que fue necesario introducir el texto en esas
melodias utilizando variaciones en las armonias teniendo especial cuidado de no

alterar el proceso sonoro de las mismas.

Como ya se ha mencionado en la parte introductoria de este libro, este asunto
creativo no tiene la intencién de estar enmarcado ni en lo meramente tradicional
del folclor ni en el contexto mas moderno, sino en una vision personal y
perspectiva de la musica, inferida desde la experiencia, la evolucion musical
individual y la intencion de proponer un repertorio, por lo que el oyente advertira
que algunas de las composiciones tienen tesituras distintas a las convencionales
gue nacen sin premeditacion, sino de la sugerencia melédica que tacitamente va

proponiendo el desarrollo de cada pieza.

1.4.1.5 Recomendaciones. La composicién es uno de los campos mas dinAmicos
de la musica que implica tener una serie de conocimientos previos que cimienten
el trabajo en esta materia. Dichos conocimientos pueden ir desde la ejecucién
instrumental, la teoria musical, el manejo de la armonia funcional y por supuesto,
una nocion de las musicas en las que se quiera trabajar. Muchos de estos
elementos deben ser de facil manejo y entendimiento para el estudiante de
pregrado, todos ellos de amplio uso en el contorno académico, pero el factor mas

importante es poseer la sensibilidad, creatividad, constancia y paciencia para
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poder trabajar de manera adecuada y lograr con el tiempo perfeccionar el estilo y

la estética de las composiciones.

No obstante, teniendo en cuenta que iniciarse en esta rama podria resultar un

tanto confuso, se resaltaran algunas recomendaciones surgidas especificamente

de

la experiencia en la elaboracion de obras musicales vocales con

acompafnamiento instrumental:

Gusto Musical: La mejor manera de abordar la composicion cualquiera sea
el enfoque, es tener una inclinacion sonora que nos permita tener un bagaje
sobre el estilo que queramos trabajar. Si precisamente este es el aspecto
del que se carece, entonces la audicion y el analisis de piezas musicales
sobre el género y la textura que se quiera producir, es por donde se debe

empezar.

Estructura: Una vez hecho lo anterior, se debe definir una disposicion, es
decir, determinar cuantos segmentos tendra la pieza musical, si esta llevara

coro, estribillo, puente o coda y cuantas estrofas va a tener.

Produccion: Es momento entonces de dar rienda suelta a las ideas e ir
plasmandolas organizadamente en una libreta. Lo mas importante de esto,
es no desestimar nada asi lo que se haya escrito no sea de nuestro
completo agrado. Mas adelante se podra usar parte de esa idea para
complementar otra. Del mismo modo, hay que hacer uso de diferentes
elementos como grabadoras para plasmar frases y recordarlas, papel
pentagramado para escribir motivos melédicos y por supuesto el
computador con el finale instalado para trabajar los arreglos si es que se

quiere.
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e Organizacion: Toda esta producciéon hay que constituirla de manera
ordenada para que se pueda tener todo a la mano y de este modo, referirse
a lo que se vaya necesitando expeditamente. La organizacion se vera
reflejada en la creacion final y es un punto a favor si se lleva a cabo
conscientemente ya que esto hara la diferencia entre continuar o abandonar

la pieza a componer.

e No Limitarse: Al comenzar la parte creativa de una obra musical
seguramente se encontraran obstaculos por carecer de algunos
conocimientos tedricos o académicos. Fundamentalmente hay que poner al
servicio de la creacion todo aquello que dispongamos y continuar. Si ese
desconocimiento hace que sea imposible reanudar, pues entonces habra
que tener la mente abierta y contar con una gran disposicion de aprender o
también, acudir a quien maneje el tema y pueda vislumbrar y superar ese

obstaculo.

1.5 ENSAMBLE DE OBRAS

Como se enuncio en los objetivos especificos, parte del compendio de este trabajo
es finalizar con una muestra musical basada en los arreglos expuestos a lo largo
del documento. Para este fin, la estrategia elaborada fue en primera instancia, la
consecucion de los masicos instrumentistas que contaran con la experiencia y el
conocimiento sobre los aires a interpretar y que ademas entendieran y manejaran
acoples de esta indole. Una vez hecho esto, se suplid la necesidad de encontrar
un recinto idéneo para la realizacion de ensayos que contara con las condiciones
minimas de insonoridad, iluminacion, seguridad y comodidad, ademas de
elementos basicos como atriles, amplificadores de sonido y silleteria. Se prefirio
que este espacio estuviera dentro del campus universitario, ya que a la mayoria de

los musicos participantes les era mas propicio ensayar.
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Por otro lado, se inici6 un plan de trabajo para organizar dias de ensayos en
horarios convenientes para todos, lo que resultdé bastante dispendioso dado el

rigor cotidiano de cada quien.

Los ensayos se planearon de forma general y parcial. Primero se estudiaron las
armonias, es decir, todo lo concerniente a la guitarra, el tiple y el cuatro,
seguidamente se trabajo con el bajo, el clarinete y la guitarra y por ultimo, la

percusion con el bajo y la guitarra.

Se produjeron diez ensayos generales y tres parciales de la forma anteriormente
expuesta. Los horarios siempre fueron a convenir a medida que se iban

presentando, esto debido a la disponibilidad de tiempo de los musicos.

El Ensayo: El momento de ensayar siempre resulta expectante para el compositor
porque es el momento en el que por primera vez sus obras se materializaran en
sonidos y finalmente se podra tener una idea mas acertada de lo que se busca
estéticamente en cada obra y también, de examinar cobmo el musico intérprete

percibe la pieza musical respecto de los arreglos.

La experiencia en los primeros ensayos fue de gran ansiedad ya que el compositor
es el unico que sabe realmente como quiere que suene su obra. En tal virtud, la
labor ensayistica se dividié en tres momentos. El primero fue de socializacion, en
donde se inspeccionaba la obra buscando falencias, dudas y también donde se
exponian propuestas para el mejoramiento y claridad de la interpretacion. Luego,
se tocaba la obra de principio a fin con el objetivo de identificar problemas u
obstaculos o momentos confusos al momento de acoplar. Finalmente, se
segmentaba la pieza para definir matices, reguladores, cambios armoénicos y
también para afianzar lo que ya estaba claro. De este modo y a manera de

finalizacién, se tocaba en su totalidad para examinar los logros de este proceso.
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1.6 MUESTRA MUSICAL

Tal vez el momento de mayor pureza para todo musico y compositor es ver su
obra en escena. Ver como el trabajo de meses se ve reflejado en ese instante
cuspide en donde la partitura, el texto y todo el trabajo compositivo finalmente se
traduce en arte. Por eso mismo, es menester realizar una serie de ajustes para

gue el recital tenga el éxito esperado.

Principalmente, se debe tener especial cuidado con la busqueda del auditorio en
donde se llevara a cabo la muestra. Este, debe contar con cualidades aceptables
de acustica y espacialidad, ademas de contar con sillas suficientes para que el
aforo pueda acomodarse y disfrutar del evento. Una vez definido esto, se debe
relacionar la cantidad y especificidad de elementos que se requieran para
garantizar el equilibrio sonoro del recital. Dichos elementos van desde cabinas
amplificadoras, consolas de sonido, cables, bases para micréfonos, atriles, y todo
aquello que surja de las necesidades de cada musico y por supuesto, de cada

obra.

Previo a todo lo anterior, es fundamental desempefiar una campafa de difusion
del recital. En este caso, por tratarse de un evento estrictamente académico, dicha
difusion tendrd lugar dentro de los limites de la universidad y de quien el

compositor requiera en ello.

Esta difusion debe hacerse por medio de afiches y volantes si asi se demanda. En
ellos debera existir una informacion concreta de la muestra musical, cual es su
objeto, el nombre del compositor, el lugar donde se realizara, el dia y la hora y

demds aspectos que se consideren relevantes.

Para el dia del recital, se debera contar con la definicidon del orden de las obras a

interpretar.
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2. MARCO REFERENCIAL.

2.1 MARCO DE ANTECEDENTES

Para el maestro Pierre Boulez’: “Cuando nos ponemos a componer, nos
entregamos a un acto que supone una gran cantidad de convenciones
establecidas, convenciones mentales, estéticas o puramente practicas” es decir,
gue nuestro entorno personal nos sirve de sistema de referencia y nos determina,
producto de ello son también nuestras composiciones; segun Arnold Schoenberg:
‘los requisitos fundamentales para la creacién de una forma inteligible son la
l6gica y la coherencia. La presentacion, desarrollo e interconexion de las ideas
deben estar basadas en un parentesco o relacién, las ideas deben diferenciarse

segln su importancia y su funcion”.®

Podemos definir la composicion musical como el proceso que tiene como finalidad
la creacion de obras musicales; este proceso puede exigir el conocimiento de
armonia, contrapunto, orquestacion y formas musicales o puede basarse en la

improvisacion e instantaneidad.

2.1.1 Musica en el folclor colombiano. La musica folclérica persiste a través de
la tradicion oral; es colectiva, vernacula, autéctona y tradicional; su espiritu de
autenticidad popular se percibe en las fiestas campesinas, es producto de la

transculturacién que se dio durante la época de la colonia.

" Boulez, Pier. Puntos de Referencia. Editorial Gesida. Afio de Edicion: 1984.
8 Schoenberg Arnold, Fundamentos de la composicion musical, Editorial: Real Musical, Afio de
edicion: 2000. Pag. 11
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Su origen es andnimo en el conjunto de sistema tonal, ritmico y armonico en que
se articula; se considera en ella el movimiento en el tono, en el tiempo y la
influencia reciproca entre las secciones individuales de la composicién;, ademas se

consideran otros aspectos como la dinamica y el color®.

Los aires y danzas de la aristocracia espafiola fueron adaptados por el pueblo a
sus propios sentimientos, dandoles un ritmo propio que mezclaba la tristeza

aborigen y la alegria bullanguera de los negros.

La musica espafiola se difundié y absorbié casi por completo a las musicas
propias de esas comunidades indigenas. La poca que sobrevivid, estuvo aislada
en grupos de indigenas dispersos en las selvas amazodnicas, llanos orientales,
litorales colombianos y areas de oriente y occidente. Lugares aislados donde los
aborigenes no fueron impactados con la fuerza de los cambios socioculturales

impuestos por el régimen de la colonia,

La musica negra en cambio, sobrevivid, dejando como herencia la alegria y

festividad que caracteriza nuestro folclor costefio del atlantico y el pacifico.

2.1.2 Herencia espafiola en el folclor musical colombiano. En su proceso de
colonizacion y difusion cultural los espafioles transmitieron sus cantos, danzas,
aires musicales e instrumentos en todas sus colonias de ultramar. Musica con
mezcla de alegria flamenca y andaluza, con la melancolia y cadencia castellana y

el misterio sonoro de la arabiga; permanecian aun las canciones populares del

o Ocampo Lépez, Javier. Misica y Folclor de Colombia, Octava edicion, Abril de 2004. Cuatro por
cuatro editores. Pag. 27-
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Medioevo: romances, canciones dramaticas, canciones de danza, pastorela,

canciones de alba, canciones piadosas, villancicos, entre otras.10

En el siglo XVI los espafioles introdujeron la guitarra, la bandola, el requinto, el
tiple y demés variantes instrumentales de cuerda, también introdujeron la chirimia,
especie tosca de oboe y se popularizd la cancion acompafiada de vihuela y
guitarra. En el siglo XVII fue popular la danza del ballo y en los siglos XVIIl y XIX
la revolucion musical que trajeron los instrumentos de viento y cafia, cambio casi
por completo las formas de musica popular de los pueblos, los cuales fueron
modificando las chirimias y conjuntos por pequefias bandas de musica, entre las
mas famosas bandas fueron conocidas las de Guatavita, Tunja, Girardot, Espinal ,

Aguadas, Sonson, Medellin y Manizales entre otras.

2.1.3 Herencia indigena en el folclor musical colombiano. La cultura indigena
mas desarrollada en Colombia fue la chibcha o muisca del altiplano
cundiboyacense. La mayoria de su musica desaparecié como consecuencia de la
destruccion del patrimonio nativo en la conquista espafiola. Esta  poseia un
caracter mistico-religioso ligado a danzas ceremoniales.11 La musica une a los
indigenas conel soly la luna y demés divinidades, en sus esperanzas de triunfo
guerrero y consuelo de la muerte; el estilo lento y melancolico parece que se
reflej6 en los aires folcléricos del altiplano andino y en especial en las guabinas,

torbellinos y bambucos cundiboyacenses.12

La maraca es el instrumento y simbolo magico en todas las ceremonias, cuyo
poder se encuentra principalmente en las manos del chaméan, también utilizaban
instrumentos aeréfonos como trompetas, ocarinas y flautas, los taironas, por

ejemplo, hacian flautas con huesos humanos.

1% Ibidem Pago 32.
! Ibidem. Pag.53
'2 Ibidem. Pag.56
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2.1.4 Herencia africana en el folclor musical colombiano. El negro africano
aparecio en la etnia y cultura colombiana a partir de la segunda mitad del siglo
XVI, procedentes de Sudan Occidental, Costa de Guinea y el Congo, portaban las
culturas Yoruba y Bantu y poblaron las costas Atlantica y Pacifica, el Chocd, los
valles del Cauca, Magdalena, Patia y sus afluentes, las zonas aledafias a las
minas de Antioquia, gobernacién de Popayan y otras areas de explotacion minera

y agricola.

La musica es el elemento tradicional de su cultura que mas se conservo a través
del tiempo. Su caracter magico-religioso facilitd su ajuste al nuevo entorno natural
al cual fue sometido; su mayor aporte al folclor colombiano, sin duda es el ritmo y

la polirritmia.

Los cantos negros se caracterizan por unjuego de intervalos tipicos, en los cuales
a veces la melodia toma un giro hacia el agudo como esfuerzo inicial, y pasa
al sonido grave, como reposo; en la misma forma se caracterizan por una forma

modal escalistica, con una sucesién regular en los sonidos.*3

Otras caracteristicas en los cantos negros son la forma diversa de expresar los
gritos, a veces agudos y prolongados, con numerosas ondulaciones en la melodia
y la forma de manifestar las cadencias y movimientos frenéticos, donde parece

manifestarse el frenesi de la selva.'*

Argeliers Ledn en su estudio sobre "la musica popular de origen africano
en América Latina", considera que “generalmente los cantos negros se presentan

tanto para la colectivizaciébn, como para individualizacion, pues es un solista quien

'* Ibidem. Pag.70
 Ibidem. Pag.71.
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lleva inicialmente la melodia y es un coro monofonico o polifénico, el que hace las

respuestas correspondientes”.!®

2.2 MARCO CONCEPTUAL

2.2.1 Bambuco. El bambuco es considerado por muchos historiadores, poetas y
musicos el aire nacional mas famoso y emblematico de nuestro pais; Con respecto
a su origen, existen 3 teorias, la primera teoria sostiene que el bambuco es
proveniente de Africa. Pedro Maria Ibafiez en su libro Cronicas de Bogota dice:
“La musica del bambuco, de origen africano, traido por los esclavos de Bambuk. A
nuestras costas, llegd a Santafé en los tiempos de la colonizacién’*®. La segunda
teoria, segun el libro “Historia de la musica colombiana” de José Ignacio Perdomo
nos dice que: “La primera noticia del aparecimiento de los aires populares
colombianos conocidos hoy solo se encuentra a raiz de la epopeya de la
independencia”. ’La tercera teorfa indica que el bambuco nacié de la unién de las
razas afro, espafiola e indigena, fusionando elementos artisticos de cada uno de

ellas.

Inicialmente el Bambuco fue interpretado con bandola, tiple y guitarra. El Tiple da
el soporte ritmico y armonico, la Bandola cominmente esta a cargo de la melodia
y la Guitarra esta a cargo de la contra melodia. Los compositores de cada nueva
generacion le han introducido orquestaciones amplias y mas complejas,
actualmente se interpreta en todo tipo de conformaciones instrumentales y

vocales.

2.2.2 Pasillo. Desde el siglo XIX este aire hizo parte de las tradiciones folkloricas

ganando amplio reconocimiento entre los compositores colombianos y el publico

!> Citado por Ocampo Lopez, Javier en: Musica y folclor de Colombia. Péag. 73.
ij http://www.lablaa.org/blaavirtual/ historia/crbogota/16a.htm

PERDOMO ESCOBAR, José Ignacio. Historia de La musica en Colombia. Editorial ABC, Primera
Edicion, Bogota 1938. P. 253.
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del altiplano; las teorias acerca de su proveniencia son mucho mas sencillas y
claras, naci6 como una variante del vals europeo aunque con un ritmo mas rapido
al que se le dio el nombre de capuchinada, vals nacional rapido, vals apresurado,

vals redondo bogotano, varsoviana, entre otros.

El pasillo no es considerado un género puramente colombiano pues presenta
similitudes con el "valse" de Venezuela, el "sanjuanito” del Ecuador y el "valsecito"
de Costa Rica", En el pasillo se encuentran dos estilos distintos, en primer lugar el
pasillo fiestero instrumental, interpretado por banda de los pueblos, con el animo
de celebrar festividades, es de caracter es alegre y movido; en segundo lugar, el
pasillo lento vocal o instrumental, propio de reuniones sociales, o bailes de saldn,

mas romantico o melancolico.

2.2.3 Paseo Vallenato. Helio Orivio define el Vallenato como una “forma de canto,
musica Yy literatura enraizada en los sectores populares, esencialmente rurales, de
la costa atlantica y reflejo riquisimo de la vida econémica, social y cultural de esa
region”®, el paseo vallenato por su parte es uno de los ritmos basicos del
vallenato; un aire propio de la cuenca del rio Magdalena, zona que presenta una
rica variedad de tradiciones indigenas, africanas y europeas, “La forma
melancélica del canto, la brevedad en la notacién del pentagrama y el uso de
cierto tipo de reiteraciones constituyen las supervivencias indigenas. Los
esclavizados africanos, por su parte, le heredaron el ritmo de las percusiones
mulatas, encomendadas en los conjuntos a la guacharaca, la caja y a veces al
tambor. A su vez, los espafioles le integraron la tradicion del romance, con
estrofas de cuatro versos y décimas, construyendo asi una métrica rigida para la

verificacion del canto”.*®

'® ORIVIO, Helio. Musica por el Caribe. Editorial Oriente. Santiago de Cuba, 1994. Pag. 78
19 Tomado de: http://www.colombiaaprende.edu.co/html/etnias/1604/article -82911.html
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Su ejecucion tradicionalmente es dada por trovadores errantes que narran
musicalizadamente sucesos de propios de la region, ejecutada con caja vallenata,

raspa de caja y acordeon de botones.

2.2.4 Danza. Su origen es espafol, en el siglo XVI llegaron al continente muchas

danzas cortesanas, las cuales fueron tomadas por los nativos con muy pocas

variaciones, y hoy en dia contindan siendo muy fieles a las originales.

2.2.5 Pasaje Llanero. se originé en la década de 1950, clasicamente tenia dos
partes sencillas y pertenecia a un solo modo. Hoy dia abarca los dos modos y en
algunas obras su fraseo musical no solo se prolonga dentro de la tonalidad sino

que recurre a modulaciones.

Existen dos variaciones del pasaje, una es el pasaje estilizado que usualmente es
interpretado por voces educadas, con un mayor nivel desde el punto de vista
musical y se caracteriza por un lenguaje mas educado, la otra es el pasaje criollo,

en este las voces son rdsticas, sus vocablos son comunes al lenguaje diario?.

2.2.6 Cumbia. La cumbia es un ritmo musical colombiano por excelencia, su
origen parece remontarse al siglo XVII, derivado de la herencia étnica del pais:
negros, blancos e indigenas. Al hacer referencia a la cumbia se habla de
colombianidad, es una expresion de la identidad y una practica cultural que
encierra la articulacion de diversos grupos étnicos, raciales y sociales en la

realidad nacional.

Atlas Afrocolombianos. Ministerio de educacién Nacional. Enero de 2003.

20 Sistema nacional de informacién cultural. Tomado de:
http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&IdDe
p=81&COLTEM=222.
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Resaltan tres teorias, y todas parten del origen étnico del género. La primera
argumenta que el origen de la cumbia es indigena, esto ha sido criticado por su
negacion de la negritud. La segunda establece que tiene un caracter zambo,
cuyas criticas sefialan la negacion del aporte europeo y la tercera consiste en la
confluencia de las tres grandes culturas de América Latina (negra, blanca europea
e indigena). La historiografia musical colombiana acude a la tradicién indigena
Zenu, Arhuacos, Caribes y Farotos para resaltar el papel de la gaita en la

composicion instrumental y sonora de la cumbia.
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3. COMPOSICIONES VOCALES

En esta seccion del proyecto se ensefiardn y describirdn de forma general el
conjunto de obras compuestas, suministrando datos destacados de cada una de

ellas ademas de caracteristicas relevantes que sea concerniente resaltar en las

partituras.

3.1 DECIMAS A UNA PERLA

Tabla 1 Caracteristicas Décimas a un Perla

Ritmo Bambuco

Métrica 6/8

Instrumentacion | Guitarra, Tiple, Clarinete en Sib, Bajo Eléctrico,
Percusion, Voz

Tempo 145 rpm
Estructura Tres décimas, estribillo, coda, modo menor y mayor
Armonia Tonalidad | Am | A- Modulante | E |Am | E

llustracion 1 Motivo Ritmico-Melédico Instrumental

Dbt at s
Clarinetin B> | fm—#

@ oo r

e

Analisis
e Estructura: EI Bambuco “Décimas a una Perla” se organizd teniendo en

cuenta el texto de las décimas. La primera y la tercera estan escritas de

forma consecutiva y la segunda se dividioé con el fin de proporcionarle a la
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pieza un estribillo y una coda. Tiene un modo menor, buscando de esta
manera preservar la textura tradicional del bambuco. La segunda parte es
una continuacion inconclusa de la parte del modo menor que viene a
complementarse en la coda, pero que varia en su melodia y armonia. De
esta manera, pasa a su modo mayor, configuracion muy comun en el
bambuco tradicional, pero que tiene la particularidad de hacer varios saltos
en la melodia y armonia. Luego de esto, la parte de la décima que esta

dividida se junta a manera de coda para darle un final a la obra.

Armonia: Como se menciond anteriormente, la pieza contiene un modo
menor y un modo mayor. El modo menor esta armonizado en Am utilizando
una progresion de esta escala en donde aparecen ocasionalmente
dominantes secundarias y sustitutos tritonales. Sin embargo, el modo
mayor que a pesar de estar en A, no conserva el espectro armonico propio
de la tonalidad, sino que usa el recurso del I, V, | de forma modulante
durante toda esta parte. Este recurso se utilizO para poder suplir las
necesidades que la letra exigia, dado que, como ya se indicd, es una obra
escrita en décimas por lo que acomodar esta estructura a la melodia se
hizo un poco dificultoso. Luego tenemos parte de la segunda décima que se
usé como coda, en donde se propuso una cadencia que parte desde E
hasta llegar a B7. Esto se hace con el fin de darle un nuevo momento a la
pieza y también poder unir esa coda con la parte que queda de la misma

décima.

Tematica: Décimas a una Perla es una obra escrita al municipio de San Gil-
Santander. Parte de una apreciacion personal de esa tierra, buscando
exaltar la gran belleza y exuberancia natural y arquitectonica combinada

con la nostalgia de afios pasados y los recuerdos familiares.
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¢ Interpretacion: La forma de tocar este bambuco obedece al caracter ritmico
tradicional del mismo. ElI bambuco puede tocarse con una métrica
especifica de 6/8 en donde lo mas importante es reconocer en donde van
los acentos que le dan su esencia y en qué momento va el cambio
armonico. Ademas de esto, se ubicaron dinamicas que matizan el fraseado
y reguladores que ambientan la obra buscando equilibrar e involucrar todos

los instrumentos propuestos en el arreglo confeccionado para el proyecto.

llustracion 2- Acompafiamiento Ritmico en la Guitarra
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e Melodia: Las frases melddicas estan delimitadas por las figuras mas
comunes del bambuco tanto en lo vocal como en lo instrumental, de tal
modo que el oyente perciba de manera casi inmediata que aire se esta
tocando.

llustracion 3— Motivo Ritmico-Melédico Vocal
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Letra y Acordes de la Obra

Décimas a una Perla (Bambuco)

Intro: Dm7, G7, CA7, Bm7(b5),
E7, Am7 —E°7 - A7, Dm7, G7,
CA7,Dm7,G7, CA7,F7,Bm7(b5),
E7, Am

Am - E°7-A7 Dm7
De loma caliza empina
G7 C

Donde cruza un rio fuerte
F F#m7(b5)
Alli mis ojos al verte
B° Am — A7
Se pierden en tu hermosura.

Dm7-G7  CA7
Tu pozo azul marina
E7 Am

Espejo de otro encanto
F DO/F#
Recorren tu fresco manto
E7 Am
Ceibas, musgos y senderos
F Am
/IQue ciernen en sus linderos
B° Am
Amor, locura y espanto. //

Am E7 Am - A7

Soy de temple comunero
Dm7 G7 CA7

Mi sangre de Guanenta
F G Am

Mi cuna la libertad
F#m7(b5)-B7 E7

Tu cielo cobijo entero.
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Intro: Dm7, G7, CA7, Bm7(b5),
E7, Am7 —E°7 - A7, Dm7, G7,
CA7,Dm7,G7, CA7,F7,Bm7(b5)
E7, A

A — F#m7 B7 EA7

Vengo de esta perla aareste
Em7 A7 DA7
De bruma crepuscular
Dm7 G7 CA7
Balcones como un altar
Gm7 -C7 FA7
Montafias oliva verde.

Cm7-F7 BbA7
Ay de tus calles pendientes
Fm7 - Bb7 EbA7
Que esconden un caracol
Ebm7 - Ab7 DbA7

Que llevan a un mirador
Dbm7 - Gb7 BA7
Donde asoma tu ternura
Bm7-E7 AA7

En noches bohemia pura
Am7 - D7 E7

Mi tiple se hace cancion.

E F#13 C#m7(aug5) B7sus4
Campos de traiin arriero

A9 G#m7(b6) F#7(11) B9-G#m7
Trapiches de dulce cafa

F#13 C#m7(augb) E

Aroma café v quavaba

A F#m7-B9 E-E7
Nostalgia de mil colores

AA Am-D7 GA

/[Perfume fugaz de amores

F#m7 B9 F-G-AA

Perdidos entre tu alborada//



Aspecto Vocal de la obra

R "DECIMAS A UNA PERLA"
(Bambuco)

AyC: Jaime Augusto Ardila
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3.2 PASAJE A UNA NINA

Tabla 2 Caracteristicas de Pasaje a una Nifia

Ritmo Pasaje Llanero

Instrumentacion | Guitarra, Cuatro, Clarinete en Sib, Bajo Eléctrico,
Percusion, Voz

Tempo 150 rpm
Estructura Cuatro estrofas, coro, estribillo, coda, modo menor
Armonia Tonalidad | Dm | Gm | Cm | Grados escala | Dm

llustracion 4-Motivo Ritmico-Melédico Instrumental

oPo
. i ogoe 2 20 ¢ \ -
Clarinete en Bb @ }[ — 1 }" N ! B -
o

Andlisis
e Estructura: Pasaje a una Nifia es un pasaje llanero cuya métrica es 3/4.
Tiene cuatro estrofas, un coro, un estribillo y una coda que se liga con el
coro para finalizar el tema. Esta organizada en dos estrofas, el coro, dos
estrofas, un estribillo que funciona como puente para la coda y nuevamente
el coro para finalizar. Podriamos ubicar este pasaje dentro de una forma

bipartita muy comun en este estilo de obras.

e Armonia: El pasaje tradicionalmente se escribe dentro de un modo menor,
por lo que se escogio la tonalidad de Dm utilizando gran parte de los grados
de esa escala exceptuando el Cm que fue ubicado como acorde de paso
obligado por la melodia. El tema se desarrolla basicamente en tres acordes

consonantes que son Dm, Gm y A7 que funciona como dominante
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secundaria de Dm. Los demas cambios armonicos son grados de la escala

gue siempre estan buscando llegar a la ténica o al cuarto grado.

Tematica: Pasaje a una Nifia esta enmarcado dentro de un contexto de tipo
social. Es una introspeccion reflexiva que denota el abandono general que
sufren muchos nifios en Colombia a causa de la pobreza y la desigualdad
econdmica y de como muchos de ellos se ven obligados a realizar trabajos

extremos ante la mirada indiferente de la sociedad.

Interpretacion: El pasaje llanero es un aire que comparte mucha similitud
con el pasillo, pues tienen la misma métrica pero no los mismos acentos.
En el pasaje, el tercer tiempo y el sexto van apagados y es de esta forma
como se acentua el aire, dandole su principal caracter. El ritmo se hace con
un movimiento siempre fluido de abajo arriba y de arriba a abajo, todo el
tiempo. No hay doble tiempo hacia arriba o doble tiempo hacia abajo. Sise
hace movimientos dos veces hacia abajo o hacia arriba no se puede tomar
mucha velocidad (Citar Luis Natera www.tucuatro.com). Sin embargo, este
aspecto es mas destacable en el cuatro que en la guitarra. A continuacién
se ejemplificard una forma alternativa de tocar el pasaje llanero en la

guitarra.

llustracion 5 -Ritmo de Pasaje para Guitarra

Dm A7 Dm A7
A N \ N \
, ) A | el
Guitara  ff? == " === A
2 = = = =
L 4 L 4 R R R 8 4

Melodia: El aspecto melddico de esta obra sobresale en el segmento vocal
de la coda. Alli se hace perceptible el sentido sonoro del pasaje,

procurando un acercamiento al fraseo tradicional llanero.
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llustracion 6-Motivo Ritmico-Melédico Vocal
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Letra y Acordes de la Obra

Pasaje a unaNifia - Pasaje Llanero

Intro: Gm7, Dm, A7, Cm7, D7, Gm7,
Dm, A7, Dm9, A7(b13)

Dm-D7 Gm
Nifia, nifia de ojos tristes
A7 Dm- D7
Que vives con tu soledad.
D7 Gm
A veces te veo con tus penas
A7 Dm-A7
Rondando de aqui para alla.
Dm-D7Gm
Nifia, de manitas sucias

A7 Dm-D7
Vacias de tanto esperar
D7 Gm
Tu vida pasa en tres colores

A7 Dm-D7

Entre callejones muertos de ciudad.
Coro
Gm Dm
Lleva el dolor arrastrado en su
Corazdn
A7

Lleva el alma virgen de amor
Cm-D7

La inocencia rota.

Gm Dm

No hay ilusion, solo piedra 'y humo
marrén,

A7

Solo calle gris y un rincén

Dm-A7

Solo gente sorda.

Intro...
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Dm-D7 Gm

Ella, de trencitas simples

A7 Dm- D7

De zapatos rotos y vestido azul
D7 Gm
Camina con la tarde a cuestas
C7 F

Marchita flor crepuscular

E7 A7

El sol la quiere arrullar.
Dm-Gm-A7

Aaaaaaaa (x4)

Dm-Gm-A7

Nifia, tu andar es del viento,
Dm-Gm-A7

Nifia, tu voz es silencio.
Dm-Gm-A7

Nifia que vendes suspiros,
Dm-Gm-A7

Para comprar un consuelo.
Dm-Gm-A7

Aaaaa, Aaaaaa... (x4)

Dm-Gm-A7

Hija de la madrugada
Dm-Gm-A7

Que acaricia el viento
Dm-Gm-A7

Su tierna mirada.
Dm-Gm-A7

La luna acompafha
Dm-Gm-A7

Sus noches gastadas
Dm-Gm-A7

De suefios sin nombre
Dm-Gm-A7
Fantasias lejanas.

Coroy fin...



Aspecto Vocal de la obra

Tenor

Pasaje a una Nifia
Pasaje llanero AyC : Jaime Augusto Ardila
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2 Pasaje a una Nifia
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Pasaje a una Nifia
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3.3 MEDIA DUDAY TU AROMA

Tabla 3 Caracteristicas de Media duday TG Aroma

Ritmo Paseo Vallenato

Métrica 2/2

Instrumentacion | Guitarra, Tiple,

Percusion, Voz

Clarinete en Sib, Bajo Eléctrico,

Tempo 120 rpm
Estructura Cinco estrofas, un coro, modo mayor
Armonia Tonalidad [E | AIV® | E | A | E
llustracion 7 -Motivo Ritmico- Melédico Instrumental
v A R v %
i ] f 11 ) ud PP -
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Analisis

e Estructura: Generalmente el Paseo Vallenato se compone de un grupo de

estrofas y un estribillo o coro que se repite paralelamente. En esta

ocasion se tuvo la intencidon de abordar la composicion manteniendo este

esquema pero, elaborando versos no necesariamente agrupados en

cuartetas. Esta pieza tiene la particularidad de haberse escrito usando el

verso libre y por ende, no esta sujeta a una organizacion fija respecto del

texto. La obra comienza con el desarrollo de un motivo melédico muy

comun en este tipo de repertorio, luego aparecen dos estrofas y el coro y

de ahi en adelante, se iran alternando estrofa y coro salvo los segmentos

en donde se desarrolla el intermedio instrumental.
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e Armonia: Algunos aires guardan cierta belleza estética no por la amplia
gama de tesituras sonoras que tenga, sino por la simplicidad y sencillez
con que fueron hechos. El Paseo Vallenato fundamentalmente no deberia
tener una gran cantidad de acordes ni recursos funcionales de la armonia
y es por eso que, basado en la sugerencia timbrica de la melodia vocal,
se decidid construir la pieza usando la ténica y la subdominante como eje

armonico del tema.

e Tematica: Sin lugar a dudas, los asuntos romanticos de amor y desamor
hacer parte del compilado musical de este aire. Su ritmo lento y
cadencioso lo hacen propicio para crear musica con estas caracteristicas,
por lo cual, y siguiendo esta categorizacion, el desamor es el contexto por

el que se desarroll6 esta pieza.

e Interpretacion: Una de las particularidades de estos ritmos es su métrica.
Partiendo de ello, se puede entender que las figuras ritmicas tendran
acentos y cambios arménicos particulares. Es bien sabido que el formato
base mas utilizado en el vallenato moderno es acordeon, caja vallenata y
guacharaca, pero también lo es, que en una edad temprana del vallenato,
este se interpretaba con guitarra. La siguiente grafica nos dard una

aproximacion al ritmo de Paseo Vallenato con este instrumento.

llustracion 8 -Acompafiamiento Ritmico con la Guitarra
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e Melodia: De esta obra particularmente podemos decir que la melodia
intencionalmente esti alejada del contexto timbrico convencional, buscando
proponer un estilo diferente que entrega de manera sutil un nuevo sentido
al aire. Esta finalidad nace del mero deseo de expresar y jugar un poco con

las posibilidades sonoras que puedan surgir dentro de la labor creativa.

llustracion 9-Motivo Ritmico-Melédico Vocal
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Letra y Acordes de la Obra

Media Duday Tu Aroma - (Paseo
Vallenato)

Intro: Add9, G#m-C#9, F#m, B9, E-
E7

Add9
Se quedaron conmigo,
G#m C#9 F#m B9

Cinco canciones, un girasoly mil
E-E7

Palabras.

Add9

Mas de quinientos besos

G#m C#9 F#m B9

Que se quedaron dormidos en mi
E-E7
Ventana.

Add9 G#m C#9

Cuatro lunas, un amanecer,
F#m

Dos tazas de café,
B9 E-E7

Y la sombra de tu rimel.
Intermedio...

Coro:

Add9

Dime, ¢ Qué hago ahora?
G#m C#9 F#m

Con tus 0jos, tus abrazos,
B9 E-E7

Media duda y tu aroma.
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Add9 G#m C#9
Te los devuelvo, puede que estén,
F#m
En la hendija de tu puerta,
B9 B13 E-E7

O amarrados a la cola de tu gato.

Add9
Dime, ¢ Qué hago ahora?
G#m C#9 F#m

Con tus 0jos, tus abrazos,
B9 E-E7

Media duda y tu aroma.

Add9 G#m C#9

Puedes quedarte con tu insomnio,
F#m B9
Tus ganas de matar,
E-E7
Y tus cigarros.

Add9
Dime, ¢, Qué hago ahora?
G#m C#9 F#m

Con tus 0jos, tus abrazos,
B9 E-E7

Media duda y tu aroma.

Add9 G#m C#9

Yo ya me voy, se me hace tarde,
F#m B9
Pero espera, olvidaba,
F#m — B9 — Emaj7
Entregarte esta cancién...



Aspecto Vocal de la obra

Tenor .
Media duda y tu aroma
Paseo vallenato
AyC : Jaime Augusto Ardila
Al
Hut 17 —
xghng : — T T T e T ]
NV L : : H s &5 | | | | | ]
'5) o5 1
Se que-da-ron con-mi - go-0-0___ cin-co can-cio -
21
Hut [—— 1 | —
i P e e e e e
(=" 22 | s === |
[ Y ~
- ones__ un gi-ra-sol __ y mif pa - la-bra-as___
26

5 T A=

mas de qui-nien - tos be-sos que se que-da-ron____ dor - mi-do-o0s___

31 ‘
fHut e [~ T I ¢ P—
B A I - - f T T 1V A S T ] ]
o o 1 T L 1 w 1 Tt - H
Ao oo _F i i ﬁ‘g o \ i
NI, — < I i = I 1
Y | 4
en mi ven - ta-na-a cua-tro lu - na-a-as un a-ma-ne-
37
Hat [ — —~—
P AP T | I —— — I —— B T il
0 — N T+ T — | —1 I - 1l
P — —— e o2 P S—| 1l
N3, | 7 o 14 - o< i 1l
,g I vy v — =
ce-er dos ta-zas de ca - fe y la som-bra__ de tu  ri-mel _
43
Hut 8 N _—
i e e e e
5
{1 ! - i 1A — )
N3, i — i | A — — 1 - 1 —
%) o v ¥ =
di-me queha - goa-ho - ra con tus o - jos__ tus a-
35
Hut | pr——
ul i T | T T =i
— o —— —1 - T—
A I i p S i iﬁvl
NGV —  — — 72— P s i i
— — LA P ]
bra-so-os___ me-dia  du-da y tua - ro-ma__ te los de vuel-
ArdilaBlanco©

59



2 Media duda y tu aroma
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3.4 QUIZAS

Tabla 4 Caracteristicas de Quizas

Ritmo Pasillo

Métrica 3/4

Instrumentacion | Guitarra, Tiple, Clarinete en Sib, Bajo Eléctrico,
Percusion, Voz

Tempo 120 rpm
Estructura Seis estrofas, coro, modulacién directa
Armonia Tonalidad | Am | Modula/Gm | Am [Am [ Gm

llustracion 10 -Motivo Ritmico- Melddico Instrumental
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Analisis

e Estructura: Esta pieza tiene la particularidad de haberse confeccionado
dentro de la esencia del pasillo cancion o pasillo balada, es decir, con un
caracter romantico y pausado. Del mismo modo, cuenta con seis estrofas y
un coro, configuracion esta, muy tradicional en este tipo de pasillo. El tema
tiene una parte introductoria instrumental y dos estrofas en donde se
modula armoénicamente de forma directa y se llega al coro, nuevamente
intervienen dos estrofas no sin antes haberse tocado el intermedio
instrumental para pasar a la tonalidad inicial conformada por dos nuevas
estrofas. Finalmente va el coro con una pequefia repeticion y se concluye la

obra.
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e Armonia: Al igual que el Bambuco, el pasillo en su forma mas tradicional
tiene un modo menor y un modo mayor. Para este aire, lo que
corresponderia al modo mayor, se sustituyd por una modulacién directa a
otra tonalidad menor, procurando con esto una sensacion de cambio.
Simplemente lo que se hizo fue hacer un salto diatonico desde Am a Gm y
continuar desarrollando en esa tonalidad para regresar nuevamente a Am
usando dos acordes de paso Bm7(b5) y E7 que buscan llevar de una

manera sutil a la ténica.

e Temaética: Al tener un caracter pausado y suave, este pasillo fue compuesto
con un semblante romantico del desamor. Es una pieza cargada de
nostalgia y sentimiento que evoca a un amor perdido en el tiempo y del cual

solo sobreviven recuerdos y pensamientos.

e Interpretacion: El pasillo es un aire con una métrica muy definida. A groso
se puede inferir que hay dos clases de pasillo, el pasillo lento y el pasillo
rapido. Para este caso, se compuso un pasillo de caracter lento un tanto
balada. Su métrica de 3/4 nos permite en ocasiones arpegiar el ritmo
proporcionando de esta forma la tesitura deseada. La marcacion la lleva en
todo momento la guitarra y el bajo y a modo complementario, el tiple le da

ese chasquido Unico de estos ritmos.

llustracion 11 - Acompafiamiento Ritmico en la Guitarra
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e Melodia: La progresion armonica sugiere una melodia. De ahi se extrajeron
todos los motivos melédicos tanto de la parte vocal como de la intervencion
instrumental. Se trata de melodias muy intuitivas que comparten

protagonismo con la armonia y con la estructura del literal de la pieza.

llustracion 12- Motivo Ritmico-melddico Vocal
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Letra y Acordes de la Obra

Quizés (Pasillo)

Intro: Dm7, G7, Cmaj7, Fmaj7, Gb°7,
Bm7(b5), E7

Dm7
Quizas no me recuerdes nunca mas
G7 Cmaj7
Porque otro en tu camino se cruzo
Fmaj7 Bm7(b5)
Quizas aquella historia se esfumo
E7 Am
Por sufrir tanta pena.

Em7(b5)-A7 Dm7

Quizas sea el fantasma de tu voz

G7 Cmaj7

O el tibio resplandor de tu mirar

Fmaj7 Bm7(b5)

Quizas sea el ocaso de tu adiés
E7 Am-Abm

Que me aprisiona el alma.

Coro:

Gm C7 Fmaj7- F#°7
Quizas a este cuento le toco un final,
Am7(b5) D7
Quizas a tu estribillo le faltaron
Gm
Versos,

E7 Bm7(b5) E7
Quizas a este idilio le sobro algun “Te
A7

quiero”.
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Gm
Y sin embargo,
C7 Fmaj7
Te extrafio cada instante,
Bb Gm

Sé que nunca volveras,
A7 Dm7-A°7-F#°7
Aunque quizas lo quieras.

Gm C7 Fmaj7

Ojala que el eco de tu risa
Bb Gm

Se le borre a esta razdn
A7 Dm7-Bm7(b5)-E7-Am
Cansada de adorarte.

(Intermedio instrumental)

Dm7 G7
Ya no quiero buscarte en todas
Cmaj7

Partes
Fmaj7 Bm7(b5)
Andar tus viejos pasos sin final
E7 Am
Tratando de encontrarte
Em7(b5)-A7 Dm7
Quizas llegaste tarde,
G7 Cmaj7
O quizas muy temprano
Fmaj7 Bm7(b5)
Quizas el tiempo nunca fue a favor
E7 Am-Abm-Gm

Quizas ya hemos perdido.
(Se repite el coroy fin...)

E°7, A7(b5), Dm13



Aspecto Vocal de la Obra

fener Quizas
Pasillo
AyC : Jaime Augusto Ardila
0=96
8 I\ —
T A — T
ANV 3 I — 1 — T ]
Qg = — [ |l T
Qui zas no me re cuer des nun ca mas por queo troen tu ca mi no se cru z
m
13
o) I\ [— —] o M— -
7 A —— 1 T N— — T n T I ]
I I ——— f N N —— 1
o T S ™ ™ B R | ol T [ —
ANIV | T 1 T T | P~ A w— 17 & | & J_‘_d:'
,g — | | —_—
Qui zas a que lahis to ria sees fu m por su frir tan ta pe na Qui zas sea el fan
18h
p A s i B — — T N - — ]
T N S e S S ) B — !
! | | 1 1 | 1]
[ [— — [
tas ma de tu voz oel ti bio res plan dor de tu mi rar Qui zas sea el o ca so de tua dios
B
23
 [— I I\ ] — I
7 N — T I T AN — N T T T 1 ]
A E—— 1 T I ———
- T —
que mea pri sio nael al ma Qui  zas a es te cuen to le to cun fi nal
29
[— q—
= e = T T = FQ-_'_FPQ-_H
—® T b o o @]
1 2 — ol T e 7 s T
NIV 17 14 I — I — I /0 el -] 7
'g % I ¥ r ¥
Qui zas a tues tri bi llo le al ta ron ver sos Qui zas a es tei dilio le S0
[c]
36 f
A e e ) =)
= I — — T he
- s —— o — e e
— ] V= I
br al gun te quie ro y sin em bar go teex tra o ca dains tan te se que
43
O o g £ — | — ~N
b A —
Gos ]
%) — | | LA
nun ca vol ve ras aun que qui zas lo  quie ras oja la quel € co de tu 1 sa
ArdilaBlanco©

66



= T i ]
[ T T T Te& - S — - - —1
| I 11 | I 1 1 il I 1 |
%J | — | B | I 1 11 ]
se le bo rreaes ta ra zon can sa da dea do rar fte
63
o) | k. 3 A ] [~
)’ A | INTT | | I I I | T 1\ | T 1 1 ]
| —| - i
(o | e s e i
) i e e e 14 I — I i 1
QB) Y = ) [ — [
ya  no quie ro bus car teen to das par tes an dar tus vie jos pa sos in fi nal
69
o) \ M— — [ |
7 — T " T e T T T 1 ]
:@P":gjﬁ P i A S S o i m—
: ® i i 2 — " o i ! —— i ]
tra tan do den con trar fe Qui zas lle gas te tar de 0 qui zas muy fem pra no
75
o) I\ i ] | P— | < ™
)™ A I\ I 11 ] I I N 1 | I I I I\’ 1 . I\! 1 15 |
éa I | || | g; bl | | || | 11 |
%) = —] [ — [ [
qui zas el tiem po nun ca fuea fa vor qui zas yahe mos per di do Qui zas a este
81
0 — | p—
b A - T by Do R e i e T |
| ] | I 17 T I I
AN E——— | I 2 Y T I — I 7
y I 14 ] f
cuen to le to cun fi nal Qui zas a tues tri bi llo le al ta ron ver sos Qui

zasa es tei diliole so br al gun te quie ro y sin em bar go teex tra o ca dains
95
o P I iy \ | -
p A — 7 N N S Y N T 7 17 I T 1 ]
S S S A Y v
A\ ] i—‘—‘—‘—‘—d—‘—'_‘—bb — = I o . - ]
Q8) [ ) [ [
tan te se que nun ca vol ve ras aun que qui zas lo  quie ras oja la

67



Quizas 3
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3.5 CUMBIA MORENA

Tabla 5 Caracteristicas de Cumbia Morena

Ritmo Cumbia

Métrica 2/2

Instrumentacion | Guitarra, Tiple, Clarinete en Sib, Bajo Eléctrico,
Percusion, Voz

Tempo 180 rpm
Estructura Cuatro Sextillas, coro
Armonia Tonalidad | Gm

llustracion 13 - Motivo Ritmico-Melddico Instrumental
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Estructura: Cumbia Morena es una cumbia escrita siguiendo los parametros
estructurales de la sextilla. En esta ocasion, se decidid construir el tema
utiizando sextillas distintas para cada estrofa, con el objetivo de
proporcionar un efecto consonante distinto en cada una de ellas. Esta obra
entonces, consta de cuatro sextillas y un coro de cuatro versos que
funciona a manera de pregon, aspecto muy tradicional de la cumbia y que
esta presente de manera constante en el desarrollo de la pieza. Los tipos
de sextilla usados son: Sextilla correlativa, sextilla paralela, sextilla de pie
quebrado y sextilla alterna, respectivamente. De esta manera se busca
plantear un recurso para la creacion de letras independientemente del ritmo
0 género que se pretenda componer. La universalidad de la sextilla permite
una gran adaptabilidad y solvencia lirica limitada solo por las necesidades

del compositor.
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¢ Armonia: Basicamente toda la obra trascurre entre la ténica, la dominante y
la subdominante, procurando de esta forma un acercamiento al talante tonal
de la cumbia. Sin embargo, es necesario precisar que el temperamento de
la cumbia ha sido mas una adaptacion moderna producto de la injerencia
de nuevos musicos en el aire que una cuestion propia de la tradicionalidad
de estas musicas, pues originalmente, es la percusion quien da el caracter
definitivo y esencial a la cumbia y no la armonia de un instrumento como la

guitarra o el piano.

e Tematica: Esta cumbia es un homenaje a la mujer negra colombiana, a su
raza, a sus ancestros y a su legado cultural. Cada una de las sextillas tiene
alusiones tacitas o expresas a la belleza de la mujer negra, a la musica, al
paisaje costero y al mar. Es un compilado de elogios con un tinte de

galanteria y seduccion.

e Interpretacion: Como ya se menciond, la cumbia tiene un peffil
preponderantemente percutido, basado en un set de tambores que
mantienen una funcion ritmica especifica. Sin embargo, en el arreglo

musical se plantea una forma de tocar que detallaremos a continuacion.

llustracion 14- Acompafiamiento Ritmico en la Guitarra
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Melodia: La insinuacion sonora de la sextilla imprimié en esta pieza toda la
atmosfera melddica. Una de las ventajas mas significativas de trabajar con
estos recursos, es que guardan una gran musicalidad que puede ajustarse
muy bien a todo tipo de composicidn, sin embargo, la métrica binaria obliga
a encajar los compases por lo que fue necesario extender silabas o los

ritmos con el fin que no alterar el semblante natural de la cumbia.

llustracion 15- Motivo Ritmico-Melédico Vocal
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Letra y acordes de la obra

Cumbia Morena (Cumbia) Eres sabor que envenena...//

Intro: Cm7, F7,Bbmaj7, Ebmaj7, D7, Ohhh... (Gm7,Cm7, Dm7 x2)
Gm-G7, Cm7, F7,Bbmaj7, Ebmaj7,
D7, Gm-Dm7 (x4) Impro: (Gm7, Cm7,Dm7)
Cm7 Dm7 Cm7 Dm7
Si me das un beso mia, Eres cancion de tambor,
Gm7 Gm7
Me vuelvo loco un poco, Eres gaita que resuena,
Cm7 Dm7 Cm7, Dm7,Gm7
Tus rojos labios suaves, IY me lleva...//
Gm7 Cm7 Dm7
Van matando mi agonia. Al rincén de tu pasion...
Cm7 Dm7 Gm7
Tu cadera negra toco, Sonido color madera,
Gm7 Cm7,Dm7,Gm7
Tu piel sabor a mares. /IQue me quema...//
Cm7 Dm7 Coro...
En el sur de tus colinas,
Gm7 Gm7 Cm7 F7
Ay mujer como fascinas. Mulata de sol caribe,
Cm7 Dm7 Bbmaj7
Ojos cafés de insomnio, Prieta cabello espiral,
Gm7 Ebmaj7 D7
Embrujo de tu frescura, Sonrisa marfil sublime,
Cm7 Dm7 Gm
Pegado a tu cintura, Tu canto quiero escuchar,
Gm7 Cm7
Bailo tu son bohemio. Morena no me castigues,
Dm7 Gm

Coro:
Cm7
//ICumbia morena,
Dm7 Gm7

Tu cuerpo es fuego es candela.

Cm7

Cumbia morena
Dm7 Gm7

Y déjate al fin amar...
Coro...

Final: (Gm7, Dm7 x4)

Cumbia morena... Gm13



Aspecto Vocal de la obra

Tenor

Cumbia Morena
Cumbia Jaime Augusto Ardila Blanco
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2 Cumbia Morena
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3.6 TE EXTRANARE

Tabla 6 Caracteristicas de Te Extrafiaré

Ritmo Danza

Métrica 4/4

Instrumentacion | Guitarra, Tiple, Clarinete en Sib, Bajo Eléctrico, Voz
Tempo 95 rpm

Estructura Dos estrofas, coro, coda

Armonia Tonalidad | C

llustracion 16- Motivo Ritmico-Melédico Instrumental
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Analisis

Estructura: La Danza “Te Extrafiaré” fue compuesta dentro del concepto del
verso libre. En ella se podra observar que en lo que respecta a la letra no
hay una estructura definible en términos de versos octosilabos o de
cuarteras. Aunque métricamente la danza es un aire encuadrado en los 4/4,
también es posible dinamizar un poco con el ritmo y el fraseo de las
melodias. Esta obra cuenta con dos estrofas, un coro y una coda que sirve

como puente para repetir el coro.

Armonia: Dentro del trabajo de la audicion y el analisis de obras y
compositores, se pudo vislumbrar una tendencia del modo menor usando la
ténica, la dominante vy la subdominante como ejes principales de las
piezas, en donde a modo subjetivo de verse, resulta muy estatico y
repetitivo por lo que en primer lugar, se quiso usar un modo mayor en todo
el tema pero utilizando recursos de la armonia funcional buscando imprimir
sonoridades que lleven al oyente a diferentes ambientes timbricos de la

obra. De esta forma, en el desarrollo del tema se pueden encontrar
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diferentes sustituciones y un fugaz cambio arménico que refiere una

modulacién y un salto diatdnico para regresar al relativo menor de la ténica.

Tematica: “Te Extrafiaré” es una pieza musical compuesta concretamente
para un ser querido ya fallecido. Se inspira en el vestigio de un suefio
nostalgico y enternecedor de un hombre y su padre en el mar y culmina en

la realidad diciendo lo micho que lo extrafiara y lo mucho que lo recuerda.

Interpretacion: La Danza es uno de los aires que tiene la influencia de la
musica europea mas intactos. Su talante métrico hace que su interpretacion
sea marcado, pausado y lento y de gran versatilidad para tocar en la

guitarra como se puede observar en la siguiente imagen.

llustracion 17-Acompafiamiento Ritmico en la Guitarra

o)
; i v ) ) ] Y
Guitar r\q\] /A i Py )
[y F = T; =

Melodia: En esta pieza se hace evidente el empalme simétrico que existe
entre la melodia y el acompafiamiento. A diferencia de otras composiciones
agui expuestas, la melodia nacié independiente de la armonia o el texto. La
melodia fie creada sin sujecion a ningun referente timbrico. Tampoco se
basé en grados de la escala de la tonalidad desarrollada. Surgié del mero
intento de querer cantar y expresar y asi, se fueron construyendo las frases

melddicas tanto en el espectro vocal como en el instrumental.

llustracion 18-Motivo Ritmico-Melédico Vocal

A \

)’ A 1\ \
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Letra y acordes de la obra

Te Extrafiaré - (Danza)

Intro: Dm7, G, Cmaj7, B°, E7, Am, F,
F#°, G

Cmaj7-F#° B7
Sofié que caminabas conmigo en el
mar,

E7 Am A7
Que pintabas tu nombre de azul.
Dm7 G Cmaj7

Y en la arena sonreias mirando hacia
el sol,

B° E7 Am
Buscando en su luz la tibieza que tus

A7

manos brindo.
Dm7 G9

Contabas historias distantes de
Gm6 A° D7
amigos y amores fugases,
Cm7 F7 Bbmaj7
Tus ojos tenian el brillo que la vida
Fm-Bb7

oculté...
Ebmaj7 Dm7 G

Te vi caminar por la playa y un gesto
Cm7-Bm7-E7

de “adiés” despuntaba...
Am F#° B7 E7

Se fue tu figura en el viento, tu voz se
F

fue haciendo silencioooo,
G Cmaj7  Gsus
Silenciooo00, silencioooo...

78

Coro:
Cmaj7-Bm7(b5) Am B7
Te extrafiaré en el camino que quede

por Vivir,

Dm7 G Cmaj7

Te extrafiaré en el bolero que contigo
BO

Canté,

Cmaj7 B° Am

Te extrafe, te extrafiaré cuando no

E°- A7

haya cancién.

Dm7 G Cmaj7

Te extrafiaré en tus abriles, en tardes

A7
de bruma.

Intermedio Instrumental: Dm7, G,
Cmaj7,B° E7,Am, F, F#°, G

Cmaj7 F#°

Te pensaré en las aguas de una
B7 E7 Am
playa, en la orilla de su arena

F G

En el calido susurro del sol, en las
Cmaj7 Gsus

noches mas serenas.

Coro: x2y fin Dm7, Db6, Cmaj9...



Aspecto Vocal de la obra

Tenor ~ r
Te Extrafiaré
Danza : .
AyC : Jaime Augusto Ardila
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2 Te Extranaré
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4. CONCLUSIONES

El proceso creativo formal de piezas musicales de folclor colombiano
requiere de una previa investigacion sobre el origen y definicién de las
mismas, dicha investigacion resulta compleja porque el material tedrico de

caracter cientffico es limitado.

Las técnicas de composicién responden a las habilidades particulares, no

existe ninguna teoria que aplique en general a todos los procesos creativos.

La musica folclorica es versatil, permite intervenciones, se adapta y
conserva su esencia, como prueba de ello, existen muchos artistas en la

escena musical haciendo sus propias versiones de folclor colombiano.

El espacio académico para el estudio de piezas musicales folcléricas en la
Escuela de Mdusica de la Universidad Industrial de Santander es muy
limitado; al realizar este proyecto se percibe la necesidad de crear estos
espacios con el animo de generar interés en el estudiantado para garantizar

la creacién de repertorio.

Las sextillas y las décimas son herramientas literarias utilizadas en la
composicion de las obras de este proyecto, sin embargo son poco

populares en piezas del folclor colombiano.

Desarrollar la habilidad de composicion es una de las herramientas

absolutamente necesarias para un Licenciado en Musica, permitiendo esta
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asumir retos de creacion y realizacion de montajes con distintos niveles de

complejidad e interpretacion.
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"DECIMAS A UNA PERLA"

a tempo

41

. 11\ 11\1 11}
N N " N S 17178
" 1 T Y
e
= 1] M II Am. I/ ~t J”ul \LNMHH\
£ e TTTS
g N N\ N il
5 f e T
g
Z = N = N ~t N ~¢ll]
i || L unnll
ml || ..- .. .-
| II II II .lll
e TS
2
1 L] m // Am 11 ~t x”u{ l.awunr
=
£
g e T
& ! N\ AN N A
3 e TTTS
2
m .m II m Il ~t II ~dl
; [11] m m L] i
<
L HR
II II HD II L
g ' Il 1
3 ] g N 2 IN AW MV ~ |
£
2 N AN i
\
= 1
£
=
= \ :
.m 29 II 29 I/ e < | R
=
C DNE \C 5,
N . SN 9 / s |Fl s |FA
= = 5 5 o )
&) T.D.. Gl M =1 A
& ® = & a

91



,

"DECIMAS A UNA PERLA"

8
47

] $ ] 4% TTT] [T
I z I 1
: |
il s \ N\ N i N\ ]
My .-W - 44
Il § 5 |N = N i N\ ~ell
ol _ N N Ilﬁ N\ 1]
MU g N 2N M N 0
T L __H{e ani na
- il -t
e AN N\ T AN Al
] e
N |
§ = N SN i AN ~ll]
| N N ﬁ N 2l
\ L] 1L
1 [ 2N 2 N ™ -V- e
N | | .II.‘ T
(oS AN AN AN Al
' e i
RS S N 5 [N N N ~
HH‘ 1] 11
V | AN AN %HD AN il
I -]
| . s e £ AN £ IN XA \”V ~
| ‘ i |
g ' N h \ T
|z e H
H 2
5 £ |\N 4 |N i\ N ~l]
M /M
-
L NC -~
o S m @ S nlw xnmwd ﬁ ( s | 5=
= - = 5 o s v
o 1 = "
= = = E - a

92



,

"DECIMAS A UNA PERLA"

54

- il L
m .
1 1 N X
- L \ .
£ 29 29 | ] N A~
11 [T P ] T
& N\ A
] ] =
Ol Il l..rll
b N 1]
] e il
9 1= .A\Av \ 3
o = g - N ~lL
% & e il
i \ AN Al
883 H
| (NN \
e 3 o S o N ~l L
o L L
o
m W\HQ II -
gea | [ o~ ~ I o
z TR £ g o \ el
LT a a ] N
|| o - 8 ALk . .
N = = Mﬂ uﬂn N ann
2 2 3 R : .
i = = e 3 x|
L = = e i M
53] 53]
N il
) L ] \lav il
e (e
£ g _[J. N il L]
x|
: b
2T =z . B 2 =
- g a g %
& = v [a)

93



"DECIMAS A UNA PERLA"

10

61

ro

bi-joen-te

cie-lo co

tu

li-ber - tad

la

61

"
e

bl

()

E7

B7

F#m7(5)

Am

S| 7o
N A
L)
= N o
L)
N
L)
o N o
e
N
= e
2 |4 e
W N "t
=~
N
N
e
/1 "t
N b
g8 N
< N o
e
N
e
] // "
~ o,

61

|

T

B> CL

Gtr.

Perc.

D.S.

94



11

.

"DECIMAS A UNA PERLA"

e L 11
II i v-A[;HH

Pri ~ I .
R N E N\ ~ ~ L
RN <t (] (11

_mJ-.

H 1L LU
e N L V.Aw.nn

N s | A %
v R 1
. ) (Y =il
R ol g N\ e ]
LT £ L nu
|| e T
i i N il
O / ~ ¢l
o o | 11
II IHD v-A||HH

il alll . { ]
o g N ~ A~
L S i NN

—MI [ JRRN

e o | e T
H o N\ 3
e HH

1L ! - \ y
L) | TN o) N ~t A~ |
B 5 L 18 J 171
) L N i Al

. . ~ I .
g N ANE

. pmJ . 5 L ¢

< . ols

WU 8 4 wﬂ nlw R m
o & = o g v
2 2 = & a

95



,

"DECIMAS A UNA PERLA"

12
75

l’[[ /’  B— ‘\h I"[ ™~
L Pal
29 N 29 NN N
N N T N ~
.-/.l. I — -/.l. N H I P2
g N g NI NN P
& = EEEE §
N N BEL L X4
Plams -
n.w NS n.w NS ‘1 N X
N N e N B
~ ~ Ean
g NN g N L s N X
(=] Q nEE HENR
11 [1T7e
N N N Al
e e
&
m II II ~t II ~l L
o L EEEE
[ JTTTe
N ﬁ N il
[ T77e
~
%y N ~ N ~¢ /U
S L HHEH
BEL T77e
N N Al
e e
e 5 |IN ~ N ~ll
L I8 77
N N Al
e 77
. Lyl .
Y M N ~t N A~
L N HH N il
< N N N Xl
]
> . Q . .
£ [N 1 N e
=
NE < 3
N O° - lEl e lE
o & 4 = g v
= o = ~ a

96



13

,

"DECIMAS A UNA PERLA"

1 EEN 1 i
e < TT1
1 7 ol N N X
e ==
I £ b Z N Z N :
_ o~ g N g N (. ~cl L
{ Al & L i 111
a g
B
[ .Vw ' m nl\‘ m nl\‘ .II..- A 3] - v.Arw
s
W ~ o ~ o 4 . .
A1 S - S, 22 A
& | N N \\ﬁ VIV
_M_ m < II < II (1] A I S v.A11
e I
N X1
1 TTTe ol
Q) xwﬁm / ~t UL
mo T
. , -
(Y L N .
o o < N ~t A~
Azt e ez a Ths
E R B2 B RS RN
H {0 R e
| e AT
hatt \
A VAL, e T
| R
o~ & N ~t POANE
~ ~ e
& D @ D o 2| Rl | |
.W NH— ~ .W NH— N~ [ ] ! ki1
= m
< DL <N ﬁ,
3 I 2 TN NOo 2 s |FH
5 z 5 = : %
Y O 23] £ o

97



,

"DECIMAS A UNA PERLA"

14

s T e o
=
: il N N N i
3 L He NN
= L v
o =
g s M 5 N 0k N~
HS 1
m II II Lo II 1]
] ==
. ~ -~
s g |N = |\N o N el
x| () =Y
2 N \ IHD N M
1] 11 // ~ /1 A~
P
ol T
Al N N N Al
ol T
Jalll % & &
=] B o m; II m // ~t /I A~
\ . o = L [
z
o N N N
a N N T\“m N P =
@
2
1>
1] .A/“ II M N ~t |”u| )XMHH
Hhy 1
g N N e N ]
E W N w N ~e N ~L L
3 e il
N N N |
He ]
Q L] II II ~t II ||
|
= = =
5 9 C ¢
Cid Y \\U - lw . 2 m 2 m
) = = M g v
2 = © = & a

98



15

"DECIMAS A UNA PERLA"

% U 1
2
N g N N i m
R 3
k 1 = W II .CW II ~t ~¢ !
H |
N N <
' .=
AN N ~ |
S 1
N N Al
i *
2 ~ ~
_ \u 1 m. Il Am II ~1 ~
N s B L HEE
g
T Z il il
| lﬁ i N N i1
o= N N N 1]
' e T
Ll © Jxt—
il 5 N 5 IN ~ 1 e
.H-l 2 N N S ]
; o i
o = w N\ w N ~ ~od L]
o L L
15 e T
=] II II 111
e il
S
1 I/ /1 ~1 ~
N N i il
~ ~
T = g N g N ~L
(&) (&)
ﬁn 3 3
C C e
Cad 8 rw IW " S S m
= S = = o g s
(&) 1 =
& . = H & a

99



"DECIMAS A UNA PERLA"

l

16
103

- col

ca-ra

un

quees - con-den

ca - lles pen-dien - tes

103

Bb7

Fm7

Bbmaj7

F7

.
e he @

Ve —@

Lhe-
P

Ebmaj7

4
Py

Bb7

i
S ——

D@

4
4

Fm7

q..

Bbmaj7

F71

hel

q.

103

103

B> Cl.

Gtr.

E.B.

Perc.

D.S.

100



"DECIMAS A UNA PERLA" 17

110
T I D
V 7 . 7 O
’SJ y | A d T v 7 T T —
y lle-van aun mi-ra - dor don-dea-so-ma  tu ter - nu-ra
B» CL
Ebm7 G#7 Chmaj7 Cém7 F#7 Bmaj7
110
FaN
Tpl '\'vn b II II I, I, II I, I, II lI lI II lI I’ II
oJ
Ebm7 G§7 C#maj7 Cém?7 F¢7 Bmaj7
Gtr. ’\y}mE TTH Y Y — i Y — 7/ 7/ i Y
D)
<o f — —— —
#EM@ 7 — f p a— N —— Z— y Z———— — —
E.B. # f !  —— S — e e —3 e ——
< T T . 4 oo [
110
T T T T T T |
Pete. H—F—F—F+F—F—+F—F—+F—FV+F—F+FF+F——F—
i i 1 1 T i |
110
. . . .. | S | D 2 : S Y
N ul ) 1 ul | I 2 ul | 1 | ! 1 M| y 1 i I I i | ]
D.s. Hi 1 ——+—H——+ H——r—ft—r—h—
e e e e e e e @@ e e e e e e e e |

101



"DECIMAS A UNA PERLA"

18

g (Y T
|l 5 |
N8 N N N Al
_ o i
y 1. N
as gl ARTIN a M a | hh N
) H 41
-1 [=9
1| & SR TN T |IN W N el
L < <
& e T
e N N N E==
' e ==
{1 II II PR II A~
L )
L e L1
] N N N il
SRR ilh i
| = (=3 [
HA W o g N g N ~t N A~
HH M < < HH %
ﬂ] 2
il il 1
el 2 ' N N N 1
_ T ]
e oz 5 IN 5 IN o N L
£ e i
N 2 ] N ™ h Ea
He o
ryl 54 'S / 5 N BEL ) N ~
A N [22] /M N (1]
N \ T N ]
N L]
1 1 N H N =
N N M N ~¢ ]
Ras
= 3 3 =
~ MV\US ~ C C m\\v / ~ ~
S W = © S © © 7 s = S| =
~ = = = o o %
(@] = 1 = e
e 2] = & a

102



19

;.

"DECIMAS A UNA PERLA"

E|

124

7

cion

124

cresc.

cresc.

e
i
4

™

e
=

o
P

&

bl

Huevitos

124

i

¥
7 7

TR

I

Y

AN AR AN AN imAnA

in
pHuevnos

124

e

T

B> Cl.

Gtr.

EB.

Perc.

D.S.

cresc.

103



,

"DECIMAS A UNA PERLA"

20

131

. JTTTe
e & N N il
; ' ' e
..-. m m Il II \C.Alll
JTTTe
N N i
0 e
Q| ol 2 N MR N el
Es3 m
ST
N N il
" e
o . 100} .
alll QL 2 N T N el
|| LT o L nnnl
JTTT®
S 1/ / AN
] = TT77Te
. . L on ..m N N\ .
- S Nm SN N A~
N MHUV
[ e I X1
] " N Y
] AﬁI ] ~ 'S | " K
e I £ [\ B3
o o | om N 5
i TTe NH— paR
il [ InNS ) S iR
' N 1| e '
] NH— X
|1 Tee e N~ BiE
T T 1T
Nk N ik
i1 k||] I'\V \’\X
" 1 N L) |
L L1 N K
o NS T
= =
s D0 N, ° AL 1Al
= S = = o S v
|&] [am (G : S E
= m o
m [-¥ o

104



21

'3

"DECIMAS A UNA PERLA"

| = = 4 o i ] s
m N\ m \ e N
' S )
=) e =) . . .
= "L = \ T7e N\
AR m fas] {1001 ] ME N
| N N iy N sl
Y 4 | il
L ~ ~ e
I _ E NN £ [N - N ¢l
1 (s 3 w = b
s
m ﬂ [ N T
E ! N N N <L
Rk M. i
g
o 3 = = BiRLY
N E I g IN b N el L]
|1 e (&) Iy HERE HEE
« £ N N N Al
S 1 Frime RER
X ' A
L. 8 < 1/ < /I o /1 A~
T & e I
| h h e h [T
= 2 iNh4j
N\ N i N
1 g N g N hE N ~¢ ]
i LU = L L AN
N N | N il
JJ | I iy agy
e 2 . !
g N g N N
v ; L = N = N \\ul )XWHH
-]
=
: s ™
£ N AN N Al
] & 1 Jll 1
ax . Pl
.-
3 m II w lI II ~l |||
x|
=
- o =
FNY= NG NS ; ’ 2lHl 2 |m
= — B H m o %]
] = 1 = e
2 2 w I a

105



"DECIMAS A UNA PERLA"

22

145

W e
{1k
T e g [N g |y S R
=] ] = \| | = \| K
m m
11 L
= ~ . [l - .
) Nm l'l Nm /' 17
i N N ] ]
; i
|l = = N > N R ~¢
bt m +— 11
= N N
\ 1 +H
ARIJ
1 N N s~ ¢l
iy 1]
N N 1]
il | ! i ==
i 2 g =
-m . m [N [N Au ]
W <
< il i K -
y Mma \
N
& ] N N 1] 1
o s .
5 wa II Nwmw II vl
o g N N L]
1 g
! B
=4 m N m N ~el
X
= =
> s m%@ ﬁm 8 < |=
= g = = o 5 v
© =] {45} . 5 .
s m L
e & a

106



23

,

"DECIMAS A UNA PERLA"

e AREL
E N N
" e L
. .
~ ~
= £ N g N o~ pan
: i o s h T
g e T
& II II ||||‘ |v””l‘
' bR
BN
// 11 En A~
o 2
m £ N\ B \ ..-MHV
; E N g N o A~
LI 5 & unnll
(=3
g
g
-
5 ' 5 R = IN ol 3
y ~ s ~ N 1 g
= g N £ N\
< < j
z ™ ) 1 i
1 . L
L ~ ~ 0 “En
= g N g |N - ~ L]
i \ < < H s
] o 1+
| N N % il
[ EREL
.VD—
s |IN S5 IN . /]
| | n iy
N N 1]
m_ | ol EREL
g el
m II m II ~ ~¢ |||
-
=
= = =
NG N ©O9 ’ & 3=
— fr=4 o \ I3 %}
2 = e i & =

107



’

"DECIMAS A UNA PERLA"

24

g e JTTTS
2 N\ N N\ X1l
' e e
Je
N\ N Ay N\ ]
e JTTT
N N N il
o it ik
g B N e N Nl I8N \ d
< g N\ g N o N\ ~¢ |
il & & L annl
g
3
3 ' 5 |A = |INN o AL
! ~ o ~ N\ [ 1] . . !
£ A.nn._ "\ m N N "\
© N N e N 4TI
\ \ . \ XL
m - ~ ~ A\..IT-
= T IN T N e N\ ¢l
. RRs < < e Ry
] e SEREL.
a II Il II Xl
' e T
= 1N 5 [N e N\ ~c
e JTTT8
N N 1] N il
| 1 e 179
4 N N ks N .
" = N (&3] N N N ~¢ !
]
m e T
E \ N N N 1l
g e TTT9
' P = L 18NS "
5 2 N 2 N o N ~l
L m ;M
= = =
> =N NN i ! im0 7=
o = = o g v
= 2 — & a

108



25

"DECIMAS A UNA PERLA"

165

nﬁ ...v N . Al
| . I
_—l | T N PL p
E N L A~
il | ) ]
. N . X
| e .
e \ . _ !
il A N\ JLISRES A~
3 A. N A. ] x|
\ il ||
n._lH— o ||
= N .
JCINEE B 3 o NS ~¢l
. JTTT
/1 X1l
T | ol il
o = el |
. 3 ) m 11 e~ ~L
W
N 3 N il
| W II X L
i B el i
' - - Bl IR
g s s 11 o ~d Ll
{1 m ~m || 2|
®
l | -
£ N X1
»-
i H
~ ~ N 4 "
-] £ £ N 3 ~
— —
-
B
=
oo 2N %@o 8 s =
T o = s o = vi
© = : 5 5
P 2 = & a

109



,

"DECIMAS A UNA PERLA"

26

mf

N\ N\ M
m ) 1)
us & g N g N H $
ThYRE < [N < [N il I au
ﬂ m |
el 2 i 1]
" [l .
i . N N L Sl
1l o T 11
T =
1§ s IN s |N I U
e N ™ § x L
z N g N N
2 N\ fmJ - N\ pmJ n.mJ rmJ ~¢ L
hﬂvﬂ_l hﬂm.__l I-UUvD_l Hm._l
@ inill =7 7 ] L LU
N N (Y il
! anE
) N © N | s ~¢l
N\ N » el
- .- -
N N H- e
& N| & = N & -8 8
N ]|
| L
N N f»uﬁ ¢l
i = 3t
S Crox = ) DO B =
= lw SN W nrw P = = m
= > & 5 o g o
O = ] o ;
= = = & a

110



27

"DECIMAS A UNA PERLA"

177

li - ber -

cu-na la

mi

gua-nen - ta

de

san-gre

mi

177

i
4

b

G7

Dm7

Em7(:5) A7

j7

C maj

12
N
IR

L7
1

G7

Dm7

o
e

Em7(55) A7

o ﬁ"

|
i
ne-

4
I
I
-
e

177

X

177

T

B> Cl.

EB.

D.S.

111



"DECIMAS A UNA PERLA"

28

184

= %“ = =
il el H L
e = =
N ly 1M
| N N e T
h ™
[ 18
N N Flu ~ell]
e 1
N N L
1 U ]
e =
[ 4
M _ = |N m o |N e ~q ]
H @
H & N N L
_ e -
|| % S o N & II ~t ] l..wlu
| e e ™
N g N N Al
o P [T» TTT
2 |k 2 I RES .
- & 5 [N S N N | Rans
= =
.
| N N 1]
1 Hie H
N / II ~t ~¢ !
w N N 1]
p = Am N Am II ~ ¢l
SRS DL C 9
oo L EN RE ’ 3 : =
= = = % o & 7
o = Gl 1 = e
2 <@ E & a

112



29

,

"DECIMAS A UNA PERLA"

) 2 | I
b= = [N - “u-
£ N £ o ~¢l ||
w\ v L] e r, Lt
s
T | e m
=} 1 N 1L
= e i
L3 ~ ~ o
£ |IN g AN ~
| SEE [G) G ” || L]
| A
|- g < II < u.T A~
npll L ! NN
e £ Te T
II \F =
" @ = by
s I\ 3 I
3 N 2 o ¢
i m = 2 | h N
1 1
N ,
o | e L
e 2 B e
£ [N £
v _ L 3] N 3} ul ~t
o |
&
& o HH
£ N 7 =i
g " e H
g LS
- - .
2 s |\ = ] ]
, | IiA
g . N 7 . XL
| m [25) II (23] T].d A~
=
=
= Ras
l.~
Rl N, % © N, s s =
3] = ] & s
= 2 & a

113



"DECIMAS A UNA PERLA"

30

197

IR IS [TTT1 T [T1
v s _ _
p— =) . =) . . . .
11 E ] M L M N e N\
1 S ~ o ~ . 3 b 4
Ol g MH g N e N\
H+ H-+— (3 IS H+-H 1
i e JTTT
mi g I/ N L1 // x|
| .-
! L
T E < AN < N OR N pOaE
w\.l.l_v m ll.[l' OIT[
=] II II 1 II Al
| e
"z
.
i N N - N ~ell]
e JTTT
N AN AN il
i) 1 el 1T
e B N
I ) = 1/ m N % / A~
<
i il 1
==
o rw i II II I II v.A].HH
| s .
T 5§ N £ | N el
LY N N I N il
A - B e B
A a | 4
| e S N = IN N ~U
L1 < 7 . 23 . . . .
1 nnm L % L TT7e ™\
= " = . 1l A "
= N = N 3 N
m m
-
= = q =
™
Jor s NGe s NG o9 . s |H| 8 H
= g = = o o v
O & ) o 5
2 2 = & a

114



31

,

"DECIMAS A UNA PERLA"

T | [TTT1 1] [TTT] (111
. L
| & N N N L
" Te- Ty
! Pan
~ ~ BN
| = £ N £ N KN N el
] : L = tze EERE REEE
I g \“1‘- \[‘1‘
& N N N ||
' 1718 I
A YN
N N Ay N ~U
T7Te 1779
N N N L
| ' T 1
| | m ~ ~ o TN
1 2 N T N RN N ~¢U
N L & & i anal
=]
m g
H 3
il S ' = N = |N ol AL
| = % N T |IN i
< <
g N N N L
"
¢ ~ ~
2 m II m II I/ A~
: HH = = L H
.
2. TTT9
N N N L
o TTT9
= IN s I N ~¢l]
II II II L
L )
g
g
m II m II Il ~| |
==
- | 3
£, A Whr 99 2 lE 2=
() = = [oa} ] vi
2 o w It a

115



=
—
=4
=
=%
2
<
2]
<t
=
Q
Rea)
2
o =
on <~

el < Y ../mu < .WJ <D ! > &
LT L g 2 LYt HEEN
e B
N N L
e T
i A , L
) Q. T N N A el
e e
N N il
T3 =
Q= & mn o) N ) N A~ ~|
R -
' e e
N N Al
e e
5 B K = o
TR 7o N N e |l
e e
N N Al
s e
R RS N = N N et
der B
M =
h 2
I N 1 N " 0 "
a8 2
i 5 N
0 " . . .
E |0 £ (B M D
L L = o= LY EEER
e e
N N Al
' - e
A. N N N e ~ |
=
B
- = - 1
~NL ~ L C e - -
g N N © L 5 s |H
= = = H ) o v
(@] [am 1 = .
2 & E & a

116



Tenor

ener "DECIMAS A UNA PERLA"

(Bambuco) AyC: Jaime Augusto Ardila

J=15 (A]

H 17 -
p i) T T ===  —— T T -y ]
79 — = — e e
ANIVAE® ) I & 1] | o} 1 I) T 11 1 Il 1 I
Qg - ! - r V —
De lo__ maca li zaen pina don - de cru-zaun ri-o fuer-

23
o) " [——  me—— | A [r— [~
o 1 T | 1 1 1 1 1 11 1 IV 1 | 1 I 1 1 ] F | -0 ]
1 [ & ! I | - 1B o ]
Il 1 11 ]
I I [ | ]
s [ 14 '
- te a - Ili mis o-jos al ver - fte se pier-den en tuher - mo - su-ra tu po
30
l | F
T 1 e == | 1 1 [ 1 ]
T T T T oL
| o= ! I ——
zoa-zul ma - ri-na__ es - pe - jo de o-troen-can - to re - co-rren tu fres-co man-
37 atempo
rubato
I} | pr— ; \ e B I
1 1 | | 1 N I 1 1 1 I 1 I n
Y 1 | -
(7] | T 1 X
e 1 L7111 1 1 1] || 17 1]
.8) v r ‘. r—* v
- to cei-bas  mus - gos y sen - de-ros__ que cier-nen en sus lin - de-ros a-
43
h l I | A
b4 T 1 1 T T = 1 ]‘TI
:@#ﬂ; - T} 17— 7 4 1 v.‘:|
— 4 Y r= | ——
mor lo-cu-ra yes-pan - to que cier-nen en sus lin - de-ros a-mor lo-cu-ra yes-pan - to
49 3
0 prm—— e B ! A | " .
b A 1T T I 1 T | I I T 1 11 I I \ I ]
y 4 T T 10 0 I I - 1
{oy— — z—1 e o o -
ANV T 1 1 ] — I I
Y .
Soy de tem - ple co-mu-ne - ro__ mi  san-gre de  gua-nen -
38
(o | Al | s |
b4 | | 1 1 1 1 I 1A I T I T T 1 1 ]
¥ 4% Il 1 - 1 1 o | | | e | L) 1 0
| a0 W2 I 1 & 1 1 1
N1 1 1 1] - T | | A & 17 1 11
.8) I T Y I
ta m cu-na la li-ber - tad tu  cie-lo co - bi-joen-te -
ArdilaBlanco©

117



2 "DECIMAS A UNA PERLA"
ke D
66 .
f) 16 u 4 2 prm— A
P A T — — T T Hg Il T S = = — —
—— L ] g ] I D
:@ua y= m— T—* — ! 1
=" h®_C I i i ] T I — )
Q8J I I r Y
- 1o ven - go  dees-ta tie-rraa-gres - te__
89
Hut | 3 g0 | | ; ;
¢ —agt T — I — - T T — T ]
3 &, 1 I 1T | |- T Il | N I | | ]
—H—-—P—’—P—d-_'_w_.; o | 2+ I 0 0 5
ANV — { o I i {
Qg [ | o
de  bru - ma cre-pus - cu - lar bal - co - nes co-moun al - far
97
Hut | | : r
7t =7 —L v
(7] | | | T
<Y ] i 1 I —] 148 — ]
,g I T T ' T | i)
mon - fa - fas 0 - li-vaver - de__ ay de tus ca - lles pen-dien-
104
R ‘
T~ . .
=
— T 1 i i I — T = i
ANV - I 1 7 — Y11 I ] 17 |
.8) - T 1 v T | 4 r—
- tes_— quees - con-den  un  ca-ra - col y lle-van
11
7 ﬂu# f 'y T T T T T T ]
1 J 20
- -
w—{—ﬁ—w—l—kﬂ—ﬂ—k—ﬂ—‘—ﬁ—;‘w. : po—1 H—f——
19— 1 I — I — — - — I i /2 |
%J v I | Yy v | | I | | : r
aun mi-ra - dor don-dea-so-ma  tu ter - nu-ra en  no-ches
119
Hut | e
P A v\ i | —— i T .
: 2] I L I n]q?—FP—R—H—'—-—HA-
. i w T i i O — T Tl
® I | T - N/ — A — i i
.8) =1 T r ‘ = I
bo - he-mia pu - ra__ mi ti-ple  seha - ce can - cion
E]
Hut 1 . o — —
P i 1 ) ) O W A B = T T T i ]
y il s S— | P~ S S O 1 e e P e i = v
oyt ! | - 1 T IKF—H—P_E‘_JQI
A\ ] | o & 1 1] i ]
Qg [ = N & ! [
cam - pos de tra-jin a-rrie - ro__ tra - pi - ches de dul-ce ca-

o - ma

ca - féy gua-a

nos - tal - gia

118



"DECIMAS A UNA PERLA" 3

150
st o
7 —agt [ p— T T T ]
y . W S S S S S — T 1 m:m o = = |
o 1 1
®_C 1 I 1 - B - I —1
— o | T T — ~ I
de mil co-lo - res__ per - fu - me fu - gaz dea-mo - res__ per -
157
i T T
! T = = OO C— R —
NIV 1 1 1 o< 1 1 1 s I — I — ]
’8) [ T & | T T — -
di - dos en - tre tual-bo-ra - da__ per - fu - me fu - gaz dea-mo - res__

Y R R 6 b

(\IREE

per - di - dos en - tre tual-bo-ra - da__ Soy de
175
o) p— M~ | [ " . . | |
o 1 T 1 1 1 I [ 1 | VSR N | 1 A 11 1 1 I 1 N1 1
— - T T—1 N1 T - 1
M - S—i I tﬁiﬁ—"—i' PO I I i‘
= 1 I 16 I 1
Iy
tem-ple co-mu-ne - ro__ mi  san-gre de gua-nen - ta mi  cu-na
c
183
o) A g s | — 4t ;
7 N T T T I | S S D S — | gt —
. I 1 1 7Je I L 1 . 1 1 1 L 1 § P Il ]
:@;ﬂ > I IW—O—P—J—‘—t\g_“_@_‘—Hn_r_‘._'
o S [ | I 1] | &7 1]
%) I T T ri T T
la li-ber - tad tu cie-lo  co - bi-joen-te - ro__ cam - pos
191
Hut \ — p— M~
P’ A v\ | ——— T T T i I —— — T
IR S R R R B
o2 I 1] I = — I |
'3) — %o < o | l :
de tra-jin a-rrie - ro__ tra - pi - ches de dul-ce ca - na__ a-

per - fu - me fu - gaz dea-mo - res__ per - di - dos______

119



"DECIMAS A UNA PERLA"

i |

aa

D" A Vil

tual - bo - ra

tre

cn

120



Clarinete Si Bemol

[ &

"DECIMAS A UNA PERLA"

Clarinet in B>

AyC: Jaime Augusto Ardila

(Bambuco)

J=145

O g

i
el
p

PN

——

et o

-

15

117 25 |

1

1T

o

T
s

B

2% N

5 SN

#

41

haf

(Y
N\
D)

_—

H 4
o8
(o=

56

<

g

mf

70

efe o

#

e
<

(7K

ArdilaBlanco©

121



,

"DECIMAS A UNA PERLA"

78

T L 1N
B
Q]
P ;L NN
8 9
™ ]
i o
. LS

-~
=
t

84

¥
"
Hout

o AuTa

T

T

120

g a e

TTTe
|
—I._v
Ly
(
Lﬂj“
®
Q1
Y
ol
ARER
%
\
®
By
B,
AN
s NNYe

oy

4 f

0

170

-
N

178

bl 0§
bl

L o ST _ I
it B 1)

1

[Tl T e

—

122



"DECIMAS A UNA PERLA"

L

il |

4
Hut
o T

~

123



e "DECIMAS A UNA PERLA"

Bambuco
( ) AyC: Jaime Augusto Ardila
J=145
Dm7 G7 Cmaj7 Bm7(b35) E7 Am7

o)

7 T T T T T T T n h

ANIVAN ® ] | 1 1 I I | 1 T 1 11

Py ot

Cmaj7 Dm7 G7 Cmaj7 F Bm7(5) E7

Am7 Bdim A7 Dm7 G7 Cmaj7 F Fém7(b5)
I7
P s T T T T T T T ]
AN, S— — — | IT 1 I 1 I I 1 1
oJ y 1
Bdim Am A7 Dm7 G7 Cmaj7 E7

26

o)

7 T T T T T T T T ]
¥ 4 7 > 1 Y 4 7 1 7 7 1 P 7 | > i V4 I i 7 1 V4 7 T 7 7 1 > A 7 1

Am F DY/F# E7 Am Am F Am Bdim

A ~ rubato a tempo
)’ 4 I I I I I 1T | I ]

1 I I 1 1 I I I ]

Am F Am Bdim Am E7 Am E7 B | Am
44
0
7 T T T T T T T T ]
y A S S S A S A N S A S A A N S S S S A N S S\ Sm—"
N7 7z | G Zz 7 7z |4 & | 4 7z —Z ¥ & |4 Z 7 7z 7 7z ]
AN\SY 1 I i 1 i I I il ]
oJ
E7 Am Em7(b5)A7 Dm7 G7 F G
53 ®
A o P ’
7 i T T T i E 0 T T ]
s v '_:I:P ~ 7—7 7 7
AN3Y I i f 1 i - | 1 i ]
¢ [ ‘

ArdilaBlanco©

124



,

"DECIMAS A UNA PERLA"

B7 E7

Fim7(b5)

Am

62

[ £ Y

Cmaj7

71

o & 2
= 7L

.

o

(7K}

—

a°
®

o
F

w®

Fim7 B

DA

Bm7(:5) E7

Cmaj7 F

G7

Dm7

4

T

80

222

J VYl

G7 Cmaj7

Dm7

A7 Dmaj7

Em7

Emaj7

N out

88

o AT

F7 Bbmaj7

Cm7

C7 Fmaj7

Gm7

Hout

7 a5t

97

G#7 Chmaj7

Ebm7

Bb7

Fm7

Lk

o AT

Am7

E7 A maj7

Bm7

F47 Bmaj7

C#m7

114

4 f

P A P\l

D7

f7X)
]

| 7 i

7]

cresc.

P’ A

125



"DECIMAS A UNA PERLA"

Cém Aadd9/B

B/D#

132

E

B/D# Cém

B7(9)G#m7

Gim?7 Fém7

A

D" A I\l

B7(9)

Fém7

Am7 D7 Gmaj7

E7 Amaj7

E

Fém7B7(9)

o A T

B7(9 E

Fém7

Am7 D7 Gmaj7

A maj7

E7

159

P A I\l

E7

[T =L
|
ul

|
I
| mg

Hut

168

mf

p ——

Am

Dm7 G7

Em7(:5)A7

Am

176

Cém Aadd9/B

B/D#

E

B7

Fém7(65)

4t
Tyt

185

E

B/D# Cém

B7(9)G#m7

G#m7 F#m7

A

7 gt

126



4 "DECIMAS A UNA PERLA"

F#m7B7(9) E E7 Amaj7 Am7 D7 Gmaj7 F#m7
203

4 4
T

F#m7 F G Amaj7(9)
212
Hu4
P A T T T T T T i |
y M- I - —7 y A—— y A—— y A—— 77— i |
| oo WL | | Z 7z |4 7z I Z Z | Y 4 7 I i |
\‘QJ)} i 1 1 i 1 1 i |

127



Guitarra

s "DECIMAS A UNA PERLA"

(Bambuco) AyC: Jaime Augusto Ardila

J=145
Dm7 G7 Cmaj7 Bm7(55) E7 Am7 Edim7 A7
A Ritmo de bambuco
A T T T T T T T ]
G~ 7 7 7 7 7 77— 7 7 7 7 7 7 7 L — 1
AN\S) o ] I 1 1 i I 1 i f ]
o [
Dm7 G7 Cmaj7 Dm7 G7 Cmaj7 F Bm7(45) E7 E7 Am7
9
o)
7 T T T T T T T T ]
A SO
ANV 4 I I I ] | | I | | I .| Il | I 1 1 ]
¢ 222 2E
T
P S
A |Am7 Bdim A7 Dm7 G7 Cmaj7 F Fém7(b5) Bdim
18
o)
4 T T T T T T T T ]
y A S A R A A A A R AR A S A A R A A S A A S A A N S—" s
[ { o N A S| R A A N A A A A A A A A A" A A A" A— s—
&) 1t I i 1 i 1 1 I ]
oJ
Am A7 Dm7 G7 Cmaj7 E7 Am
27
9 T T T I T T T T ]
y Y S A S A S A R S A R A A S S A S S A S S A S A"
() I S —" S— S—— S— —— A— A — S—— S— d— i— i —— S — d—— d—d—
oJ
F Do9/F% E7 Am Am F Am Bdim Am
36 A ~ rubato a tempo
[ { o VO A A N A A A A A A=\ P S A A N A A A A" A A=
& 1 I 1 | il i I I ]
oJ
F Am Bdim Am E7 Am E7 B Am E7
45
0
p 4 T T T T T T i T ]
A+ S
A\ 1 1 i I I I i 1 ]
oJ
ArdilaBlanco©

128



2 "DECIMAS A UNA PERLA"

Am Em7(5)A7 Dm7 G7 Cmaj7 F G Am
54
o)
; e Co— I T I T T T ]
A\3) I 1 i I i I 1 1 ]
o . o
Fim7(b5) B7 E7 E7 C Dm7 G7 Cmaj7
63
o)
p T I T T T T T T ]
A7 7 77 77 77 N I I |
(7717 1 7 A A A A A" A A—" A
A\3) T I I i i I I I ]
D))
Bm7(b5) E7 Am7 Edim7 A7 Dm7 G7 Cmaj7 Dm7 G7
72
o)
b T T T T T T T T ]
lF—F 7—7 7—7 y C— T 7—7 7—7 77— 7 7—7 777
ANiY4 1 I T f 1 I I 1 I i
J [ 22
==
p
Cmaj7 F  Bm7(G5E7 E7 A @ A Fim7 B  Emaj7
81
0 4 4
7 T T I P T i T T ]
y 4 S S— S ——) | S—_— . 77 77 77 v v g7
(77— | A A— A A" A" A" A" A— 7 7 —7 |
AN 2 W f— I i I il T f I ]
D220 |
Em7 A7 Dmaj7 Dm7 G7 Cmaj7
89
) st
7 —agt T T T T T T T T ]

Bb7 Ebmaj7 Ebm7 G#7 C#maj7 Cém7 F§7

S
N>
g
E=3

ey

129



"DECIMAS A UNA PERLA" 3

Bmaj7 Bm7 E7 Amaj7 Am7 D7 E
116
Hut
7 —agt T T T T T T T T ]
ANt
ANV I I 1 1 1 1 1 1 ]
oJ
: [
125
Hut i ~ \ ~
PPl i  N— 1 T 'y T I T T R —— I N—
71 g T T o o g I T Neg I Tog g I Kt Tw ——
(o o - \ [ ® —t— - — i ———
o e Y 4 i °
P cresc.
Gfm7 Fém7 B7(9) E B/D# Cém
132
4 Auh — bambuco
u Y T T T T T T T T ]
) 4 P i i A — I I i i 1 ]
¢ - - L
Aadd9/B A G#m?7 F#m7 B7(9Gim7 B/D# C#m E
140
R
4 —agtn T T T T T T T T ]

A Fim7B7(9) E E7 Amaj7 Am7 D7 Gmaj7 Fém7
149
WL,
) T\l T T T T T T T T ]
71 77 v v 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7
Nt~/ 1/
A\3H T i i I I I I i I ]
v |

B7(9) E E7 Amaj7 Am7 D7 Gmaj7 Fém?7 B7(9)
158

E Am D7 Gmaj7 F G Am
167
R g b
o AT T I I | T T 1T il | ]
A3} i I 1 1 1 1 i ]
D)
mf pP ———— mf

130



"DECIMAS A UNA PERLA"

Am Em7(:5)A7 Dm7 G7 Cmaj7

E7

. G

C#m

B/D#

E

B7

F#m7(b5)

Am

184

@yt

B/D# C#m E

B7(9)G#m7

G#m7 Ffm7

A

Aadd9/B

Z - Z Z

1 Z

7z Z | Z 7

D" A" IVhul

F#m7

Am7 D7 Gmaj7

E E7 Amaj7

Fim7B7(9)

A

<

N

D" A IVl

Amaj7(9)

Fim7

211

p” A IVl

il |

131



Bajo Eléctrico

14

"DECIMAS A UNA PERLA"

Bajo Electrico

AyC: Jaime Augusto Ardila

(Bambuco)

145

J

1 —
Y1

P
@

16

4
PN

>
—
|

y 2
PN

4
Py

(NT
T

32

.

atempo

rubato

40

T
I

Iﬁl—‘ll
1

35

L 7]
2k

I
I
Il
1

i
T
1 —

>
H=

ArdilaBlanco©

132



,

"DECIMAS A UNA PERLA"

71

>
i ———
[

Py

.

79

N

& 3

oyt F

102

133



"DECIMAS A UNA PERLA"

161

| | |
PR T *

I
1

168

[ g

g

P

&

nf

175

IAY)

(7]

¢ o

1

;o o

~

182

134



,

"DECIMAS A UNA PERLA"

o Tl

.

135



Percusién

14

"DECIMAS A UNA PERLA"

Drum Set

AyC: Jaime Augusto Ardila

(Bambuco)

J=145

LT

I
i)

ITT @ @ @ @ [@ @ @ @& [ [ |

T

s

65

ArdilaBlanco©

136



D

X

X

"DECIMAS A UNA PERLA"

ra

1T

o o |
@

89

Huevitos

129

I
7/
VAN

IAY

A\
IAY

| B [

cresc.

144

P

137



,

"DECIMAS A UNA PERLA"

1T
1

€
i
|

il |

Il |

138



Partituras con el Arreglo Instrumental

Score

Score

Tenor

Clarinete en Bb

Cuatro

Guitarra

Bajo Electrico

Capachos

Pasaje a una Nifia

Pasaje llanero AyC : Jaime Augusto Ardila

Dm A7

I FFFFF T F T FFF 7

\'jl‘l
mf

Yo - 0 e i, e T
= To : ‘r - 1
S
Pasaje llanero

e e e e e s e e e e

ArdilaBlanco©

139



Pasaje a una Nifia

N N ol
' N N
] = N = [N Y
N ™N e
' N N
N N A1
N N e
] / /
& N g N
L g N & N all i
N N (Al
' N N
N N o
N N ol
' N N
T |N T N L
L S S |
N N ol
" N N wll
N N 'S
N N
1 N N
a N a N Qll
N N e
' N N
w N w N oin|
.Y . N By NN
T O N 5
— = s = o] ]
2 g s i g
o S 2 = &

140



Pasaje a una Nifla

N N NN N
1 ¢
: 1 N N N
® <IN = N S N
L] . L LN
= N N e N
1 N N N
N N T N
N N . N
g N
; 1 \ N N
2 T N T | T N
= i (&} O L
2,
£ N N He N
.m ]
o N N N
= IN = | al N
N N He N
=
_ ' N N N
LS T (N T |\ QL N
= === a =) ==
Ol Dl
N 1L ) Jxlb hrT
1 = a N
ol =2 N — =2 LR B N
L= L2 £x3
s < oy < Ad laH Ry
N N N
1 N N N
QL 2 |N 2 |IN Qll N
H ANEN a Q L]
o
o N N T N
'nl E=
' o[l N AN e N
~t ll ™ e 11
. % Br. N BN BN
e N NP NO® D s =
= 23 s & o o
a2 e £ : g
) S = = &

141



Pasaje a una Nifla

N N i
? S
v s | \\ \|
§ : [N = M i
= M ]
M S [
N N h{-
" N N =
N N ()
N N o
] N N
_m ' N N
® = |IN = [N
= N & N d
i R &} &)
g
5 N N e
g ]
e N N RiL
N N ol
N N e
I 4
_ 1 N N
ol o2 = IN = IN ni |
N =
N N .
] 1/ 11
N N all
N N e
1 N N
- =N = [N
g g N Q
R .m L = N A p
=
2 N N >
. = \ %
L I N N
N N R
| E5t BEN _len NEN
Jee YO NG NE) oy .
A g = ) g
o &} S /M &

142



1ma

N

aje a una

Pas

T

o ® o
T

e

e o =

e

ji D

1T

as

A7
A7

va - ci

su - cias

Gm7
Gm7

de ma-ni-tas

D7
D7

Ni fia
143

Dm7
Dm7

T
T
1T

P
T g
Y o I -
®te
o 2

A7
A7

0
Dm7
Dm7

dea-qui pa-raa - lla
ﬂ.:

(7K

nf

)
hd N1
7

32

CI B
B.E.

Perc.




Pasaje a una Nifla

g 1}1 {{
s N N 'y N
2
= '
£ N N N

N N 1 N
N N Y N
g
; N N N
= T T N T [N T N
; L[ S ) L
S
g o) N N N
e e
51
7 \ N
s e II N N
U N N 4l N
e N N . N
7 e
K| AN N N
5 *? = N = | Q. N
8
N N
5| N N Q D
e o/ N
Py- N N (Il N
L Il . e« N NS
N N
|_HE L BN L
N N
ol « [N < N ol N
= M EM E N - NS
2
g N N K N
=
g \ \
3 N N N
alll N N T N
e mi. N . N
> N SNER NG s =
s s s
ES £ £ u g
S O = = &

144



Pasaje a una Nifla 7

T
jo - nes muer-tos de ciu - dad lle-vael do-lor a-rras-tran-do  su co-ra-zon__
CIBs.
A7 Dm7 D7 Gm7 Dm7
476
p
Ctr hbh—7Z 77 v m— 4 V4 T v A LAy 7 V4 V4 5 A— V4 y — 3 V4
r0. (g R4 Z V4 Z 7 7 7 7 7 7—7 7 7 7 Z Z Z V4 V4 V4 V4
A7 Dm7 D7 Gm7 Dm7
p A
Gtr. 4 — a—"_— v a— 2 7 Z—F —F 77 7 7 7 7 77 7 7 7 y 4
@ .. F 4 Z x z F 4 i 7 4 = Z 4 ¥ z 0 0 P4 z A 7 7z 7 4 z 7
! |
) T T T T * 7] n 1 T
BE y Cr— [ I y ) Z I P I Py 1 T ) 1
-E. Y — " — fe 122 I — i I 1 1 . 12 !
L ! [ _— k8 : o { i T 1 1‘ z i ]
47
Perc.

145



Pasaje a una Nifia

so-lo pie-dray

-sion

nohay i-li

fa

o

lai-no-cen-cia

vir-gen dea-mor

lle-vael al-ma

54

)
A
[ fan )

e Y st B

T
| g1 @

T
Prg
"y g

| g 7
gy =t

Gm7

D7

Cm?7

A7

54

Gm7

D7

=
=

Cm7

A7

T
>

p 4
r o
{7y

54

Hi

CI B

Gtr.

Perc.




0]

Pasaje a una Nifla

T
ol N N Sk
L E
o N N
W N N i
o/ [1]]
o1 N N .
i
N N
i JRNE
] = N =N
H = s 1|
L iaN; 5 N & N \|
ol N N .
[ 1NN II II N
e s N = |N Y
N N
] N 11
3
5 g N £ |N 3
; L h
& h h b
2 1
2 II Il RERL
N N L
N N B
&
8
£ ] N N
=
ES
& |l = M = N )
=
§ N N e
= ]
2 N N Sk
N N Y
N N
E N \
P ¥ N N
2
&
2 g I\ g N ol
% BN N .y
NOe NSO & &N
= = s & P S
@ g k= i g
5 o z = -

147




Pasaje a una Nifia

10

69

N N ' ‘ﬁ,
m/ N T
= & | K
2 z
| S N S h M [N
N N o /] N
N N .l N
N N o N
N N N
N N N
= N = |IN B N
N N ol N
o
N N o/l N
s [N =~ |\
=] =]
L o N o h Mt N
*
N N ol ﬁ,
N N N
N N HE 4
N N .
= M = M |
rl N oL N
N N e N
N N o \
N N e
N N
g N ] N
A N A N p |
N HEN NEN fen
™ —,
G- TNE° Yo &N 2
- = IS =1 25 8
S i g
5 S N = <

b}




11

Pasaje a una Nifia

77

71 11 EEE. |
= =
o = ' N N
' ~
LY w N E N Ql N|
L]
] ] D P o /|
& N = N\ ol H
N N
' N N
&
mxH Mn. N £ N Q. |
11 o/ 0 .
.L ™ N e 4
i N 1]
' o N N .
N N N e
EEE L L
unu N N o
1 N N
Bruyy N L
[1ENG = I\ > N o |
il Ni N L]
PL N N L
Ntl N N
' ol N N
N
A~ 71 | I Q.
.\\. H
o1 N N »
] S N N
N
u.l‘.l I
AN g N g N all 1
L i 1
ol N N ol
besl N
' il N N
N N N e
NN N BN Ihvm -Mh»
o= N NE & &N s
o 5 = 5] 3]
=~ & E E = 3
5 S

149



Pasaje a una Nifia

12

N N e
2
N N
.- Al N N
B L) a N a N Qll
. Bl Ll
N N He
N N
Q N N Ql
e N N e
e N N
E e T [N T |N Q-
8 L a a LI
2 N N
5 .
ks N N nMn
8 ' N N
- N N N
N N (NS
8
: ' N N
2 = N = N TR
g
g N N ol
g
3 ' N N
N N e
. N N ol
= '
£
: ' N N
E T [N T N e
. Ll (&) (4] H
k]
m / / Hon
5
2 '
3 N N
= N = | ol
e = mi. y .. .y
CalE N, =N ks N 2
ES g s u g
o S < = 2

150



13

Pasaje a una Nifla

flor-cre-pus-cu - lar el sol

ta

mar - chi

con la tar-dea - cues-tas

p 4
y <
{7y

s

i

E7

Gq

Gm?

93

V d— 4

E7

A d— 4

V d— 4

V d—

Cc7

Z

7

z—

Gm7

{y?”
ANIY4

) S S— —— S—” —" - — — S— S—— S— S— 2 S— S— —— S— S S M= S— S — S— S— -
A d— 4

b

¥ 4%
ey

)
hd O
7

CI Bb.

Ctro.

Gtr.

B.E.

Perc.

151



Pasaje a una Nifla

L Ll
°
Lré
ol i A
il s R s (Rl |
e TN g N T
. &) [&]
&
il g |l E |6 S |
L
QL
L . o
e R v . S|kl M
. . s
f g l'f‘ g IV\ 177
ol (&) (&)
L
i = D 2 ol 3| I
8
N | A s |f i
& 5
&g INLL g N\ i
&) [&]
& £l g |l )
f
S : i AR ..
¢l = I s (R s |0
N
3 N N e
Y
W
e = N N
b N N q
N e mr. N BN e
59 ﬂus 59 mn,nmwv NE N S
= = s -1 ) g
5 5 - o &

152



15

Pasaje a una Nifla

i g TN e
€ L S \.
o
g R !
= Q]
g o
= (el g |
1 =5-% a di
L ]
N
N
1
. . 1L
&
s | s |
L - il
- = [N
g N\
&) [&]
n g% .
A QL
g Av
£ K 2
i Sz 5 D £
2F L
g il
[ s
sy
58
g2
25 I
.l M
¢ SRl
= -
QL e 3
S wW l’ HBL.
g N\ &
&)
7 28
. \Ill
_ g
oia I (S B :
i e [T a o)
fe T
B,
¢ S | T
W ~
¥ Dan < dni <
Hhun - i
o “ ~ i
N
.vyA_ nm \| &
ol
o
| Ea & V Dm AN 4
1 i I )
N . Iﬂm ; | "
2 NE €
NG NG TNE . c.
g . ; j M.
. s s .
A =
g 5
&)

153



173
A7
A7

Gm7
Gm7

Dm
Dm

gz
i
A7

Gm?
Gm7

&
X2ve:

Dm

Dm

I

0l 10
Ol §om
Bl 10

Pasaje a una Nifia

A7
A7

B |

Gm?
Gm7

Dm
Dm

si - len - cio

—
com-prar un con - cue-¢ - lo

u voz es

A7
A7

1 a0

T

116
116

i
s
N

T
b
D

CI Bs.
Ctro.

Gtr.

|
154

116

Perc.




Pasaje a una Nifia 17

CB. oy ol F oo 3 o~ * # o6 5 e * * oo 5
[ 1

Ctro.

Gtr.

BE.

Perc.

Dm Gm7 A7 Dm Gm7 A7 Dm Gm7 A7
123
J .
LGRS £y » L s L
J | | \
Dm Gm7 A7 Dm Gm7 A7 Dm Gm7 A7
0
/. ‘h VAN > 3 0 VAN > J CX 5 2 0
:@v v 7 v v 7/ < v 7/ v
T f i T f T T f T
J | | \ [
) n T n o iR n T
) t T r t o 7 t T r
75 T T f 122 T T 5 22 T I f
i ) z T i o v A — i o z I
I . I ) g Lo — . 1
123

155




Pasaje a una Nifla

18

129

vir-gen dea-mor

lle-vael al-ma

Su co-ra-zon__

a-rras-tran-do

"l{-vael do-lor

nom-bre fan-ta-cias le -.‘;-nas

|

[ —— 2

9
[}
p s

i}

1l ﬂl'
mf

1

P

1

i &
%
J

I
L
14

A7

A7

Dm7

Dm7

Gm7

mf

Gm7

nf

A7

A7

.o

Gm7

Dm

A%
f\/

g
>
b

Gm7

Dm

129

mf

C1 B>,

Ctro.

Pere.

156



19

Pasaje a una Nifla

y 3

s0 lo ca-lle

=mo ma-rron

so-lo pie-dray hu

nohay i- li-sion

o

lai-no-cen-cia

|
T
| —
-0

~
.
AT W g

o
. K

Dm

Dm

Gm7

D7

Gm7

D7

Cm7

Y 4%
{7y

‘Cm7

136

Hi

liﬁn

b A

as.
o

Ctro.

Perc.

157



Pasaje a una Nifia

1 g Dl vl all o
- -
i ) Dm AN Dm N oLy N
o N N BEE | N
- 4 .A/ﬂ l'.\.v M /’!‘ lﬂ.\\'
1 N \ o N
1 nm. N> = N (38 W&
~ L JNE
N N .5_ N
L L 18
| N N .}H N
__| b, S .
| - & N & N u N
g N = ] N
N 2 S & |0 Y L
ﬁ v
| e N N min N
& N N B.A N
— o
' 2 N N o N
N | N N ol N
] | N N ol N
o
ﬁl 8
e N N N
UL
_H =3
N 2 A = N s IN H N
.y e . N . N .y
> 39 sNGe oo D 3 =
— = < =1 5] g
2 : : 2

158



Tenor

Tenor . *~
Pasaje a una Nifia
Pasaje llanero AyC : Jaime Augusto Ardila
J=150 A]
18 I 1 i Il
oy =T e e
4 | —— —1¢ —  i——| o i Ei— C—
.8) o L 14 ot
Ni - fa ni-na deo-jos tris - tes que Vi - ves
mf
M
0 - | — M~
7 o — T P Y — — I I — T ]
—ﬂ'r"—ﬁ—ﬁ—.‘—‘—'—d-—'—-ﬁ" e . S— o " — o
A\ o L a— I 7 i —f & i 7
? o r = v
con tu so-le - dad a ve - ces te veo con-tus  pe-e-nas ron-
;
o) | — | | |
p Am— T I — T T ) B — ]
o e e e s ™ L e
ANV D | P kvid 1 | 11 | 1 | 1 - | 171
] ® . o

dan - do dea-qui pa-raa - lla Ni - fia de ma-ni-tas su - cias va-
39
0 | 1 | AN e
P A— T ) ——— T ol ol 0 0
oo  — p— - 7 e e e
. 1 | & | e = | 77 1 7 7 | | T 1 | &
ANSY P O p - I I 17480 I B | I —1 11 T 1
’g) . o ¥ | : i
ci - as de tan-toes-pe - rar tu vi-i-da___ pa-saen tres-co - lo - res
46
o) — [ | gamten] I [Peawy )
P A | I | B I : T I T | T 11 | | 1 1 ]
f ¥ p— g ] I - o
e e e e e i I i I ™ T
8" 1 P b 1 1 11 _— 1 ]
? & T |
en-tre ca-lle - jo - nes muer-tos de ciu - dad lle-vael do - lor__
52
0H — P | B | e o= s
==
? — o o :
a-rras-tran-do  su co-ra-zon __ lle-vael al-ma vir-gen dea-mor lai-no-cen-cia ro -

nohay i - li-sion

ArdilaBlanco©

so-lo pie-dray hu-mo ma-rron

so lo ca-lle gris yun rin-con__

159



2 Pasaje a una Nifia

B [E

64 '18

0 | | .
)’ A 1 L — 1T T I Il | ] I 1 1
gL H ¢ | e 1 | =) 2 ) 1T ! | 1T i | & i | | & |
g e, 1 4 fa
T L L ==
so-lo gen-te sor-da e - lla de tren-ci-tas sim - ples de za-pa-tos
~ I [
- T P - — - N I —
| @ | I | _wm o =T = i &
o = | - | {5 T o B . | &
L I 7 I I I —1 7
0 - tos y ves-ti-do a - zul ca-mi- na con la tar-dea - cues-tas mar-
96 D)
n 4 — | | | 4 |
| I | | I 1 I ] I I 1 1 — — | 1 )
. — T 1 i S—— —— I 2 e — e = 1l
. | &+ ] PN | # e | & | 1 i || & 1l
I | | I Il - I =I 5 é | i)
chi - ta flor-cre-pus-cu - lar___ el - sol la quie-rea-rru - llar

. i} ] — I - — - — f ]
. v [ — i i - I [ |
Aoy — g o oo o . e
ll. ll. . | é . 1 [ . [ cl :I
ni - na tuan-dar es del vien - ton ni - fa tu voz es si-
ni - fa que ven-de sus - pi - ros pa - ra com-prar un con-
17
o p— p— p—
P A E—— T - 5= 77~ 1 ) S —
Y o 1 - 1837200 2 T Ol |
a0 W — 1 T i T Ci | tﬁ'
AN P I 1 | 1 1] 11 Il |
'BJ ~ @ T T
len - cio Hi-ja de la ma-dru-
cue-e - lo
124
o) p— P p— p— p— i pr— p—
p” A Il | | i | I | | | | | 1T | | | S| | I 1 ] | | 1 ]
=5 e E o —
ANV &
® o ® o

@

ga-da quea ca - ri-ciael vien-to su tier-na mi - ra-da la lu-naa-com - pa - fia sus no-ches gras -

SU COo-Ta-zon__ lle-vael al-ma vir-gen dea-mor lai-no-cen-cia ro - ta

160



Pasaje a una Nifia

139
 coct — Py g | s [ e o
B A —— — T — I B — o ) I O — —
— ¥ — P I S A —
&
== o
\ [
nohay i - li - sion so-lo pie-dray hu-mo ma-rron so lo ca-lle gris yun rin-con__
144
) 2
p’ fr— T T i |
y - ) — T I [ {r— T — —
2% i = o I — i 1 —1 —
A\\ib o o o I o I i i
D) - - N> ¢
so - lo gen - fe sor - da

161



AyC : Jaime Augusto Ardila

Pasaje a una Nifia
Pasaje llanero

Clarinete en Bb

Clarinete en Si Bemol

Il Il ]

7 o |
| 4 ]
] ]

I ]
=i ]
- ]
I 1 ]

1 I ]

]

. 1

1 |

I

| |
| 4

I
1
f
I
T
Y
1
1
1
1
1

TIT
Y

e
17 —_—
(]
i
i
I
I
1l
1

1
 — —_—
—

—

T

Il
ol

{
I

1 |
| 4

e
I I |
-
& |
Y G |
z
p ——

|

H—

&

P~ Ja
1]
1”4
f
=y
1

1)1
¥
4
B

=
P

1
1

I—III
o udll =
'H'

17

| 4

1
- e
—
S— —

I

1 4

@
#
2]

1865)
o
14
y 4l
A
D)
0H &
"4
oJ
45
o)
A
Y

34

o)

C

J)

ArdilaBlanco
162
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