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RESUMEN

TITULO
UN AMPLIO ACERCAMIENTO AL SAXOFON COMO INSTRUMENTO PRINCIPAL
DE LA CARRERA LICENCIATURA EN MUSICA*

AUTOR
NATALIA MAFFIOLD DURAN
MAYEILY VILLAMIZAR RANGEL™

PALABRAS CLAVES
Origen y evoluciéon del saxoféon
Familia del saxofén

Partes

Recursos

Familia

Saxofonistas destacados
Repertorio

DESCRIPCION O CONTENIDO

Este libro comprende una recopilacién de datos acerca del origen y la evolucion del saxofén, se
describen las caracteristicas del instrumento como sus partes, timbre, registro y recursos técnicos,
ademds contiene una completa investigacion acerca de la construccion, las casas fabricantes,
también una guifa para principiantes sobre la técnica para tocar el instrumento y el manejo,
mantenimiento y cuidado del mismo.

Se hace referencia al importante papel que ha desempefiado el saxofén dentro de la musica
erudita y la musica popular desde su origen hasta hoy.

El trabajo esta acompafiado de un recital en el que se interpretara un variado repertorio que
incluye obras de musica erudita para saxofén y piano reconocidas dentro del repertorio universal
del instrumento, ademas se interpretaran obras destacadas dentro de la musica popular
colombiana interpretando aires como pasillos danzas y bambucos con acompafiamiento de
grupo de cuerdas, y finalizando se adentrara en el ambito del jazz que fue uno de los estilos
musicales que mas acogié y permitio el desarrollo y difusion del Saxofén.

Este proyecto tiene como fin dar a conocer las obras y adaptaciones existentes para saxofén
ademas de los conocimientos basicos del instrumento motivando a los instrumentistas a
investigar mas sobre el tema y a utilizar las recomendaciones pedagogicas y las obras mismas
dentro de su estudio.

“Trabajo de investigacién
* HEscuela de Artes, Licenciatura en Musica, ditector Nelson Henry Cruz



SUMMARY
TITLE
A WIDE APPROXIMATION TO THE SAXOPHONE LIKE PRINCIPAL INSTRUMENT
OF THE CAREER LICENCIATE IN MUSIC*

AUTHOR
Natalia Maffiold Duran
Mayeily Villamizar Rangel™

KEY WORDS

Origen and evolution of saxophone
Families of the saxophone

Parts

Resources

Family

Outstanding saxophone players
Repertory

DESCRIPTION OR CONTENTS

This book consists data compilation about the origen and evolution of the saxophone. The
instruments characteristics are describet like its parts, timbre, register and technicle resources,
besides, it containes a complete research about bulding the instrument, manufactures, also a
beginners guide about playing techniques and handling maintenance and care.

The important role performed by the saxophone in erudite music and popular music from its
origen until today has been mentioned.

This comes with a recital where an assorted repertory will be performed, this includes erudite
music works for saxophone and piano acknowledged in the universal repertory of the
instrument, outstanding works in colombian popular music will be performed, interpreting tones
like pasillos, danzas y bambucos with string group accompaniment, ending this we will go deeper
into the world or jazz which was one of the most accepted musical styles that allowed the
development.

The objetive of this project is to display the works existing and adaptations for saxophone as
well as the basic knowledges of the instrument motivating the musicians to investigate more
about the theme and use the pedagogical recommendations and the works in its study.

* Job research
* Human Sciences Faculty: music Graduate, director of the proyect: Nelson Henry Cruz.



INTRODUCCION

El saxofén es uno de los instrumentos mas utilizados en el mundo de la

musica, incursionando en diversos estilos como el clasico , jazz y popular.

Por ésta razén ha adquirido gran importancia la ensefianza seria de éste
instrumento en las diferentes escuelas de musica y programas de formacion

profesional.

Este trabajo se ha basado en la recopilacion de datos referentes al origen,
evoluciéon y construccion del instrumento ademas contiene una
investigacion que nos muestra la gran variedad de recursos y técnicas

empleadas por grandes instrumentistas.

Como complemento se presenta un recital que permite demostrar las
cualidades del instrumento como solista, interpretando un selecto repertorio

de musica erudita y popular.

Las autoras han querido aportar éste material como iniciativa a una mayor
documentaciéon acerca del tema y como herramienta en manos de los

instrumentistas y nuevos docentes.



JUSTIFICACION

El presente trabajo ha sido realizado con la finalidad de abrir las puertas
hacia el nivel investigativo e interpretativo en la asignatura instrumento

principal (saxofén) de la carrera Licenciatura en Musica.

Como futuros docentes es apremiante la necesidad de aportar este
documento que contiene la informacién basica que un estudiante debe
conocer antes de iniciar el estudio del instrumento, ésta herramienta servira

de apoyo a profesores y estudiantes en todos los niveles.

El recital abre las puertas del instrumento como solista dentro de la
asignatura instrumento principal, y sugiere la incorporaciéon de obras con
acompafiamiento de piano en el programa, en forma progresiva, para lograr

un manejo del repertorio basico de un saxofonista integral.



OBJETIVOS

OBJETIVOS GENERALES

i

Investigar y profundizar sobre el origen y evolucién del instrumento asi
como su estructura, recursos, compositores, intérpretes y el papel que ha

desempenado a lo largo de su historia.

Mostrar una serie de recomendaciones pedagdgicas, que sirven como

herramienta para los docentes y estudiantes de saxofon.

Destacar la importancia del saxofén dentro de la musica erudita y
popular; recopilando una gran variedad de obras existentes desconocidas

por los estudiantes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

s

&n'

Recopilar y utilizar esta informaciéon para el enriquecimiento pedagogico

personal y comunitario.

Exaltar el valor artistico y cultural del saxofén como instrumento

musical.

Demostrar mediante las interpretaciones, las destrezas adquiridas con el
estudio del saxofén como instrumento principal en la carrera de

Licenciatura en Musica.



1. EL SAXOFON

Instrumento de Viento elaborado de latén (aleaciéon de cobre y zinc) en
forma de cono parabélico, clasificado dentro de la familia de las maderas

debido al uso de una lengtieta (cafia) que vibra para obtener el sonido.

1.1 CARACTERISTICAS

Es un instrumento con estructura hibrida, combina la lengiieta simple y la
boquilla del clarinete con el pabellén conico del oboe.

Su sonido se genera por la vibracion de la lengtieta al recibir una corriente
de aire producida por el instrumentista y amplificada por el cuerpo del
instrumento.

Es un instrumento transpositor (Si b y Mi b).

Por su estructura la digitacion es igual en todos los saxofones, por ejemplo,
un Sol(1) en un saxofén alto tiene la misma posicion que un sol(1) en un
saxofén soprano.

Su escritura es en clave de sol.

Por su versatilidad cuenta con un amplio repertorio como solista de
orquesta y como integrante de duos, trios, cuartetos y quintetos.

Es un instrumento relativamente joven que ha incursionado tanto en la
musica clasica como en la musica popular en donde ha obtenido un puesto

de gran relevancia y alto nivel protagénico.



1.2 ORIGEN

En 1841 en la feria de Bruselas se exhibe el primer saxofén inventado por
Antoine-Joseph Sax (Adolphe Sax), era un instrumento bajo de cobre

afinado en Do.

Con la intencién de construir un instrumento que tuviera la fuerza de uno
de metal y las cualidades de uno de madera, que lograra superar algunos
problemas acusticos de clarinete, Sax se di6 a la tarea de construir éste
singular instrumento que se patentara en 1846 y tomara el nombre de

saxofon.

Un posible antepasado del saxofén es un instrumento identificado como

Alto-Fagotto o Tenoroon (miembro tenor de la familia del fagot del siglo

XIX)

Desde su aparicion el saxofén entablé polémicas entre los constructores
que se levantaron contra Sax haciendo acusaciones  respecto a la
originalidad y la novedad del principio del instrumento; argumentando que
era una copia, pero estas acusaciones no tenfan fundamento y los
instrumentos que se le opusieron de haberle servido de modelo como el
clarinete bajo de Desfontenelles, el baritono de Wieprecht y Skorra, no

respondian al mismo principio del saxofén sino al del clarinete.



1.3 ELINVENTOR

Antoine-Joseph Sax apodado Adolphe desde su
' infancia por alusion al héroe Adolphe de la novela
Benjamin Constant.

Nacié en Dinant, Bruselas el 6 de Noviembre de

1814.

Hijo del fabricante de instrumentos Chatrles Joseph

: (1791-1895) por lo que aprendié este arte desde
muy joven.
Comenz6 sus estudios en la Escuela Real de Canto, estudiando
posteriormente flauta, al mismo tiempo trabajaba en el taller de su padre, a
los 16 afios construy6 dos flautas y dos clarinetes en marfil que presentd en
la exposicion de Bruselas de 1830.
A los 25 afios confeccioné un clarinete bajo con importantes mejoras
sonoras y de afinacion.
En 1839 fue a Paris para darse a conocer en el ambiente musical de esta
ciudad, y alli conocié a importantes musicos como Meyerbeer y Berlioz
haciendo gran amistad con este ultimo, de quien obtuvo importante ayuda
durante toda su vida.
En el verano de 1842 se radicé en Parfs, en la calle Nueve-Saint-Georges, su
modesto taller se transformo rapidamente en una fabrica de donde saldrian
20.000 instrumentos entre 1843 y 1860 en el mismo taller instal6 una sala de

conciertos de gran reputacion.



El era un hombre de espiritu penetrante, licido, obstinado de perseverancia
a toda prueba muy habil, siempre dispuesto a reemplazar a los obreros de
cualquier especialidad incapaces de realizar sus planos, fue criticado por

tener amistades excéntricas segun el criterio de la gente de la época.

Perfecciono, engrandecié y completé las familias de casi todos los
instrumentos de viento, metal y madera.

Registro 26 patentes, inventd nuevos tipos de instrumentos:

# 1841 construy6 un nuevo fagote y un clarinete bajo ambos de metal.

¢ 1843 patentd los saxhornos familia de 6 miembros.

& 1835 patent6 los saxotrombas familia de 7 miembros.

b 1846 patenté los saxofones familia de 7 miembros.

& 1849 patent6 las saxotubas.

4 1852 y 1863 Interesado también en los instrumentos de percusion,
registré una serie de patentes relativas a timbales bombo y tambores.

& 1886 patenta un proyecto de sala de conciertos de forma ovoide,

proyecto en el que Richard Wagner se inspiraria para la construccién de

su teatro en Bayreuth.

Inventé un sistema de silbatos que serfa utilizado después en las
locomotoras durante casi un siglo. Su nombre estd también estrechamente
unido al mundo médico, realiz6 una campana a favor de los instrumentos

de viento para la curacion y prevencion de las enfermedades pulmonares.



A pesar de sus repetidos éxitos en las exposiciones de Paris en 1844 | 1849,
1855, 1863, y 1867 en la que gand el unico gran premio concedido a la
fabricaciéon de instrumentos, Sax no pudo participar en la exposicion

universal internacional de Paris de 1878 por razones financieras.

Diversos reveses econémicos lo llevaron a la bancarrota, obligaindole a
vender toda sus pertenencias, incluido un extraordinario museo de
instrumentos, una editorial de partituras (que ¢l habia creado) y parte de los

talleres de la Rue Saint George.

Mas tarde pudo recuperarse en cierta medida gracias a la ayuda de sus
amigos y seguidores, creando una fabrica de instrumentos con el nombre de
Sax & Cia, en la cual se sigue perfeccionando dia a dfa sus inventos. Pero, a
pesar de esto, su economia iba siendo cada vez mas precaria, debido a

fracasos financieros.

Sus dltimos dias los pas6é dependiendo de una pequefia pension, Sax muere
el 7 de febrero de 1894, exhausto , en la ruina total, y el saxofdn, su invento

mas original a punto de ser relegado al olvido.

1.4 EVOLUCION Y PERFECCIONAMIENTO

En 1842 Sax llega a Paris con su saxofén embrionario recibiendo una
considerable acogida de parte de importantes compositores generando

desde su apariciéon gran entusiasmo en la prensa parisiense.



En 1844 hizo sus primeras apariciones en los conciertos de Berlioz y de

Kastner, y en 1845 fue incorporado en las bandas de musica militares. El

21 de marzo de 1846 tras constantes trabajos para perfeccionar la familia de

saxofones, obtiene su patente nimero 3226, concedida el 22 de Junio.

i

[
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En 1866 al expirar su patente (que fue prolongada excepcionalmente

por cinco afos) empezaron a aparecer los perfeccionamientos.

1866 Millereau Co. Patenta el saxofoén Millereau, con la caracteristica de

una llave de Fa sostenido ahorquillada.

1875 Goumas patenta un saxofén con un sistema de digitacion similar al

sistema del clarinete de Boehm.

1881 Sax extiende su patente original, alarga la campana para incluir Si
Bemol bajo y La en el Baritono, también extiende el rango hacia arriba a

Fa Sostenido y Sol con el uso de la cuarta llave de octava.

1885 Gus Buescher construye el primer Saxofén desde su patente.

1886 La Asociacion Des Ouvriers adiciona una llave de Do en la mano
derecha para hacer el legado y trinos y un sistema de medio agujero para

los primeros dedos de las manos izquierda y derecha.

1887 La Asociacion Des Ouvrier inventa el anillo de afinacion,

promueven el Sol sostenido Evette y Schaeffer articulado, para que



pueda sujetarse mientras cualquier dedo de la mano derecha esté
usandose, mejora el Fa sostenido ahorquillado, invent6 la llave bis, St

Bemol de 1a octava pequena.

# 1888 Lecomte inventa la llave de octava simple, los rodillos para Mi

bemol y Do de la primera octava.

L1 2

1911 Selmer adopta un nuevo procedimiento de fabricacién, las
chimeneas en las que se apoyan la zapatillas, hasta entonces soldadas al
cuerpo del instrumento, se remplazaron por chimeneas estiradas desde el

mismo cuerpo.

Estos perfeccionamientos tenfan como finalidad mejorar el mecanismo y la

calidad sonora del instrumento.

1.5 PARTES

El saxofén se compone de cinco partes esenciales: Boquilla, Cuello, Cuerpo,
Culata y Pabellon.

1.5.1 Boquilla. Es una pieza tubular construida de pasta o de metal con la
parte inferior plana, donde se ubica la lengtieta. Se fija sobre la parte mas
pequefia del cuello (corcho). El tamafio de la boquilla varia segin el tipo de
saxofon, siendo la mas pequefia la de el saxofén sopranino y la mas grande
la del contrabajo, una boquilla metalica de alto suele ser mas larga que una
boquilla de pasta para el mismo instrumento.

La boquilla consta de las siguientes partes:



carnllera o bisel
-

caha— — taladro

)

raiﬂcs o borde de la luz ..
|

P tabla
|

ventana o luz -

abertura
_ carrillera o bisel

|
longitud
de la tabla

Boquilla del saxofén

La abertura, la tabla, la camara, el
techo de la camara, las paredes
laterales, la carrillera o el bisel, el

taladro, la ventana o luz, los railes

del borde de la luz.

La abertura: es la distancia que
separa la punta de la boquilla de
la extremidad de la cafa. Con
una abertura pequefia es decir,
una  (boquilla  cerrada), el
saxofonista tendra que tocar con
cafia duras. Con una abertura

grande al contrario, se debera

tocar con canas blandas.

La tabla es la parte plana de la
boquilla donde descansa la cafa,
su parte superior curva recibe el
nombre de faceta, ademas posee
una parte hueca llamada ventana

o luz.

El bisel es la parte de la boquilla donde reposan los dientes superiores, en

algunos casos se coloca un adhesivo sobre esta parte para alinear los dientes

y equilibrar la embocadura.



ILa camara es la parte interior de la boquilla donde nace el sonido y su
forma determina la calidad del mismo. Una camara pequefia con un techo
bajo dara un sonido muy timbrado rico en armoénicos y una camara grande
con el techo alto dara un sonido sombrio.

La boquilla es uno de los elementos mas importantes para buscar una buena
calidad del sonido, el tipo de material influye en el timbre.

Existen diversos tipos de boquillas segiin su material de construccion:

Ebonita. Esta hecha de goma dura, es el tipo de boquilla mas usado y

recomendado para los principiantes.

Metal Permite que el sonido sea mas fuerte y brillante, es muy utilizada en

el género del jazz.

Boquilla soprano de ebonita Boquilla soprano metalica

P BARGIE

o, T




Boquilla Saxofén Alto

Boquilla SaxTenor Metalica

Boquilla Sax Baritono Metalica.




La boquilla posee dos accesorios indispensables para su funcionamiento

estos son la lengtieta y la abrazadera.

La lengiieta o Cafia. Lamina rectangular construida de bambu, esta fija en
un extremo (talén) y libre en el otro (punta), Funciona como una valvula
reguladora siendo la encargada de vibrar al entrar el aire produciendo el
sonido, esta vibracién cambia dependiendo de las notas que emitamos, se
abre y se cierra alrededor de 35 veces por segundo en la nota mas grave del

contrabajo y 1760 veces por segundo en la nota mas aguda del sopranino.

Actualmente se construyen de plastico, estas son usadas especialmente
para tocar musica popular.

La clasificacion de las cafias se hace a través de los numeros 1, 2, 2 V2, 3, ...
esta numeracion indica el grosor y dureza de la cafa.

Segun el tipo de boquilla se escoge el nimero y marca de cafia que mas
convenga.

Antes de colocar la cafia en la boquilla es necesario humedecerla con saliva

para obtener una mejor vibracion.

Es recomendable no tocar insistentemente con una cafla que sea demasiado
dura o demasiado blanda, pues esto limitara las cualidades sonoras de la
boquilla. Cuando se va a utilizar una cafia nueva es aconsejable usatla por
unos pocos minutos durante algunos dias antes de darle uso normal.
Ademas se recomienda seleccionar la cafia de acuerdo al lugar donde se
encuentra, en un espacio resonante o con aire acondicionado usar una cafia

blanda y en exteriores usar una cafia dura.



Partes de la cana
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La Abrazadera. Objeto curvo que rodea la boquilla, sujetando la cafa y
manteniéndola en una posicion fija mediante un sistema de uno o dos
tornillos

Las abrazaderas son construidas con diversos materiales como metal,
cuero y plastico.

Las de cuero permiten a la cafa vibrar libremente, lo cual facilita la emision
de los sonidos graves. Por lo general estas abrazaderas poseen un solo
tornillo.

Las metalicas hacen que el sonido sea mas brillante y compacto.



Abrazadera de cuero Abrazadera metalica

La boquilla también posee una tapa protectora (tapaboquilla), que se utiliza
cuando el instrumento no se esta usando, esta tapa es fabricada en metal o
en pasta.

Abrazadera y Tapaboquilla

1.5.2 Cuello o Tudel. Es la parte superior curva del saxofén, es

desmontable y contiene la extension de la llave de octava.

En el extremo superior, encontramos el corcho de empate o acople, el cual

permite acomodar la boquilla, y es alli donde se realiza la afinacién del



instrumento, se introduce si la intencién es subirla o al contrario si la

intencion es bajarla.

Esta parte del instrumento varia en tamafio y forma segun el tipo de

saxofon.

M, |
A

Cuello o tudel

1.5.3 Cuerpo, Culata y Pabellén. Estas tres partes estan soldadas una a

otra y constituyen la casi totalidad del instrumento.

El cuerpo. Esta horadado de 20 agujeros que poseen chimeneas que se
prolongan al exterior, sobre las cuales van los platillos provistos de tapones

de cuero llamados “zapatillas”.

Estos platillos se accionan con los dedos indice, medio y anular, ya sea
directamente por las espatulas situadas sobre el platillo mismo o sobre las
llaves que lo prolongan e indirectamente por la acciéon de vastagos de

correspondencia o de transmision.



En la parte posterior del instrumento se encuentra la argolla para ajustar el
collar al saxofén, un soporte de pasta para poner el pulgar derecho que
ayuda a equilibrar el peso y una base de pasta redonda donde se pone el
pulgar izquierdo que es también otro punto de apoyo, ademas en la parte
superior de esta base se encuentra la llave de octava que se acciona

desplazando un poco el pulgar de la mano izquierda.

Cuerpo sin llaves

Llave con zapatilla Zapatillas

La Culata. Parte del instrumento que conecta el cuerpo con el pabellon,
tiene forma curva como de codo.
Posee dos agujeros que corresponden al Do y Do sostenido de la primera

octava.



El Pabellon o Campana. Ensanche coénico del extremo del instrumento,
funciona como amplificador del sonido, ademas aumenta el registro grave
ya que posee dos agujeros que corresponden al Si y Si bemol de la octava
pequena.

En esta parte del instrumento se encuentra el grabado de la casa fabricante a
la cual pertenece.

Pabellon sin llaves




1.6 ACCESORIOS

1.6.1 Cordel. Collar ajustable que tiene un ganchito en el extremo, se
coloca en el cuello del instrumentista para sostener el saxofén y se engancha
en una argolla que posee el instrumento en su parte posterior, el collar

posee un mecanismo que permite adaptarlo segun la altura de la persona.

Este collar varia en su forma y su disefio dependiendo del tamafo del

instrumento, por ejemplo, para el tenor y el baritono se suele usar un collar
llamado arnés que va cruzado en la espalda permitiendo equilibrar el peso.
1.6.2 Tapoén. Tapa para colocar en la parte superior del cuerpo del
instrumento, cuando no se esta usando, este accesorio sirve para proteger la

llave de octava y el tubo evitando deformaciones

Tapon del cuerpo

1.6.3 Paral o Soporte. Base que sirve para colocar el saxofén cuando se
encuentra en reposo, estan disefiados para colocar uno o mas instrumentos,

esto hace que este accesorio se vuelva indispensable para instrumentistas



que tocan dos instrumentos a la vez, como por ejemplo: alto y Soprano o

Tenor y Clarinete.

Algunos soportes pueden sostener en su base tanto el tenor como el alto,

asegurandolos de la misma forma sin tener en cuenta su tamafio.

1.6.4 Portacafias. Objeto de pasta que posee orificios para introducir las

cafas, evitando dafios en su punta. Pueden ser de formas variadas con

capacidad para dos o mas cafias.




1.7 EXTENSION
La extension de la familia de saxofones es de dos octavas y media, pero ésta
puede ampliarse en el agudo por medio de suplidos o notas artificiales que

permiten alcanzar otra octava y media mas.

La extension escrita es de Si bemol de la octava pequefia hasta Fa de la

tercera octava.

El Si bemol de la octava pequefa es una conquista moderna, pues

anteriormente la extension comenzaba en Si natural de la misma octava.

Extension general de los saxofones
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1.8 TIMBRE

La voz del saxofén es potente y profunda a la vez se puede tornar muy
dulce, su timbre se asemeja al del violonchelo.

Su sonoridad es muy intensa en el forte (llega a una potencia que puede
equilibrarse con la de la trompa) y delicada y expresiva en el piano.

Por debajo del Re de la primera octava la sonoridad tiende a volverse mas

aspera y el do de la segunda octava es un poco afono (sordo).



1.9 REGISTRO

Se distinguen cuatro registros, que corresponden a los modos de
produccién del sonido del saxofén.

El registro grave comprende todos los sonidos fundamentales, el registro
medio es producto del primer armoénico de los sonidos del registro grave
(ese armoénico se obtiene abriendo la llave de octava llamada también
portavoz), los sonidos del registro agudo y sobreagudo se obtienen con

diversos armonicos.

Registro general
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Registro medio agudo
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1.9.1 Registro Grave. Comprende del Si bemol pequefio al Do sostenido
de segunda octava, es el registro mas sonoro, intenso, abierto y rico, tiene

un sonido natural, es decir no corregido por ningun artificio de emision.

1.9.2 Registro Medio. Comprende desde el Re de segunda octava hasta
el Do sostenido de Tercera octava.

En este registro el sonido se vuelve mas aterciopelado y recogido, casi
cerrado.

El Re de segunda octava con los aportes de la técnica se ha tornado mas

homogéneo y expresivo.



1.9.3 Registro Agudo. Comprende desde el Re hasta el Fa sostenido de
tercera octava.
A medida que se asciende en el registro agudo el sonido se hace cada vez

mas pequefio y pierde cuerpo.

1.9.4 Registro Sobreagudo. Este registro se logra con la ayuda de notas
artificiales o suplidos que lo amplian octava y media mas, o hasta donde el
instrumentista logre llegar.

Este registro es usado en composiciones de musica erudita (cadencias) y
mas frecuentemente en el jazz donde el instrumentista puede hacer gala de

sus destrezas técnicas.

Su afinacion es variable, se debe ejercer mucha presion en el diafragma para
mantenerla, ademas de buscar la posicion adecuada segun se necesite ya
que existen varias formas de ejecutar estos suplidos, teniendo en cuenta el
mecanismo del instrumento. Es recomendable estudiar este registro, por

octavas.

1.10 RECURSOS

Los recursos son las posibilidades técnicas que enriquecen la paleta sonora
del instrumento, existen muchos efectos que tienden a modificar la
sonoridad basica del saxofén, algunos requieren de mucha destreza y son
logrados solo después de cierto nivel.

Actualmente se siguen desarrollando recursos que son cada vez mas

utilizados por los compositores, esto se debe en gran medida al jazz donde



predomina la multiplicidad y mezcla constante, un saxofonista de este
género se caracteriza por sacar al instrumento de la norma, alejandose de la

habitual forma de tocar.
A continuaciéon nombraremos los recursos mas utilizados y conocidos.

1.10.1 Ligado. Es cuando dos o mas notas se encuentran enlazadas por
una linea curva llamada ligadura de expresion, se ataca con golpe de lengua
unicamente la primera nota, las siguientes notas dentro de los limites de la
ligadura deben tocarse sin volver a tomar aliento y en forma pareja.

—_——
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El saxofén por ser un instrumento cantable se presta particularmente al
ligado. Se pueden ligar todas las notas con facilidad sobre escalas, arpegios
y cualquier tipo de figuras ritmicas a grandes velocidades variando su timbre
e intensidad. Se dificulta realizar el ligado cuando se sobrepasa un intervalo
de octava o cuando se desciende debido al uso del portavoz (llave de

octava).

1.10.2 Legato. El legato no implica la ausencia de articulacion sino un
golpe de lengua muy suave que prolonga el valor de la nota hasta el inicio
de la siguiente.

Este golpe se indica colocando puntos sobre las notas y encerrandolas al

mismo tiempo en una ligadura. Se logra con la silaba dah muy suave.
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==



1.10.3 Staccato. Se escribe colocando un punto encima de la nota, esto
indica que la misma debe ser tocada con un ataque incisivo, dandole a la

nota la mitad de su valor.

Staccato Sencillo. Se realiza pronunciando la silaba dah, con un golpe de
lengua seco.
En el registro grave el staccato se vuelve mas lento y pesado, siendo posible

unicamente en pasajes moderados.

Staccato Doble. Este golpe de lengua doble es utilizado en pasajes

demasiado rapidos. Se realiza pronunciando dah-gah dah-gah, en vez de

dah dah.

Staccato Triple. Al igual que el doble es util en pasajes rapidos y virtuosos.
Este golpe de lengua es usado cuando las notas se hallan en grupos de tres

(tresillos). Se consigue pronunciando dah-dah-gah.

1.10.4. Trinos. Es la emision rapida de dos notas de grados conjuntos. Su
duracién es siempre igual a la de la figura que lo lleva y se marca con el
sigho #4r"lcomo el uso del trino es muy frecuente se tratara de hacer flexible,

vivo y ligero.

Todos los trinos son posibles excepto sobre las notas si bemol de la octava
pequena y Do, Do sostenido y Re de la primera octava, debido a su

dificultad de digitacion.



Para realizar los trinos es necesario estudiarlos primero lentamente, y
acelerar gradualmente aumentando y disminuyendo la intensidad de las

notas hasta alcanzar la flexibilidad y rapidez necesarias.

1.10.5 Frullatto. Es un efecto decorativo se logra agitando la lengua

contra el paladar pronunciando la consonante rr.

1.10.6 Sordina. Puede ser aplicada al saxofén mediante la introduccion de
un trapo en la campana, es eficaz en el registro grave y medio.
El uso de este método en el estudio diario por espacio de 30 minutos ayuda

al instrumentista a mejorar y proyectar el sonido.

1.10.7 Portamento. Es un tipo de glissando realizado con los labios sin
mover los dedos, es utilizado mismo registro. Este recurso es

frecuentemente usado en el Jazz.

1.10.8 Glissando (smear). Es un efecto logrado mediante un
deslizamiento rapido de los dedos (ascendente o descendente) recorriendo
el registro del instrumento.

Es muy utilizado en la musica moderna con fines expresivos, se indica con
una linea curva que se dirige hacia abajo (o hacia arriba) segin el efecto

deseado.

1.10.9 Detaché. Esta articulacion hace referencia a la ejecucion natural de

la nota, en su valor real siempre lleva ataque de lengua con la silaba dah.



1.10.10 Vibrato. Es el principal recurso expresivo del sonido, provoca
variaciones de entonacion, intensidad y timbre. Se produce por un leve y
rapido movimiento de la mandibula inferior principalmente en notas largas

y prolongadas.

1.10.11 Mordente. Es un trino muy corto y rapido, que consiste en

alternar una nota principal con su grado inmediato superior siempre

apoyando la nota principal. Se indica con el signo *¥

1.10.12 Grupeto. Es la reunion de tres, cuatro o cinco notas, pueden estar

escritas en su totalidad o por el signo
Cuando aparece un accidente indica que la nota mas alta o la mas baja se
encuentra alterada.

Toma su valor de la nota precedente.

1.10.13 Apoyatura. Es una nota pequefia, extrafia al acorde, ubicada antes
de la nota principal siendo su funcién apoyar con fuerza la nota que la
contiene.

Es uno de los efectos mas utilizados en el saxofén por su caracter

decorativo.
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1.10.14 Pizzicato “SLAP”. Es un golpe de lengua que produce un

sonido seco y corto. Se realiza colocando la boquilla en posicién recta, con



la lengua extendida en la cafia, retirindola rapidamente y con fuerza en

forma de succion. Este recurso es mas efectivo en el registro grave.

1.10.15 De la Risa. FEs un efecto comico realizado mediante la
pronunciacién de la silaba “gua”, descendiendo por grados conjuntos.
Este recurso es facilmente apreciado en el pasillo Riete Gabriel de Oriol

Rangel.

1.10.16 Digitaciones Falsas. Son dos o mas digitaciones que producen
la misma nota. La alternancia de estas digitaciones permite facilitar pasajes
de gran rapidez o lograr un sonido homogéneo en algunos ligados.

Algunas no son recomendables por que carecen de sonoridad.

1.10.17 Subtono. Es un efecto que permite cambiar el timbre del
instrumento tornandolo menos agresivo, se obtiene relajando ligeramente el
maxilar inferior. Su usa para crear un acompafiamiento dulce en una
seccion de saxofones especialmente, cuando se maneja el registro grave,

también en solos o en fragmentos lentos.

1.10.18 Notas Fantasmas. Son notas interpretadas de tal forma que casi
no se las puede oir . provocan una sensacion muy particular de relieve. Se
escriben entre paréntesis (), estas notas se usan en el jazz para dar feeling a

los fraseos.

1.10.19 Sonido Rasgado. Es un sonido distorsionado, con un timbre

agresivo, esta distorsion se realiza con la garganta (gutural) o pronunciando



la vocal u, al mismo tiempo que se sopla. Es de mayor efecto en el registro

medio y agudo.

1.10.20 Respiracion Continua. Esta técnica consiste en respirar y tocar al
mismo tiempo utilizando los dos orificios de respiracion (nariz y boca), esta
respiracion consiste en almacenar el aire en la boca y después impulsarlo
hacia el exterior al mismo tiempo que se realiza una corta inspiraciéon nasal

hacia los pulmones sin que se note.

Para realizarla es necesario estudiar primero sin el instrumento para
memorizar las sensaciones percibidas y la independencia de los musculos

utilizados.

Para tomar conciencia de esta respiracion se puede realizar el siguiente
ejercicio: Se toma un vaso con agua y se introduce un pitillo pequefio, por
medio del cual se sopla haciendo burbujas en el agua, el objetivo es tomar

aire sin dejar soplar.

1.11 ESTETICAY ESCRITURA

En la orquesta como solista o en grupo, se ha revelado como uno de los
mas preciosos elementos de enlace entre la cuerda, la madera y el metal. El
saxofén es un concertista perfecto por su gran sonoridad, recursos

expresivos y virtuosismo logrado gracias a las conquistas técnicas.



Hay que tener en cuenta las exigencias para el instrumentista en el campo

respiratorio, casi semejantes a las del cantante.

Desde el punto de vista practico se deben evitar los ataques sobre la
p p q y

primera tercera grave correspondiente a las notas Si y Si bemol de la octava

pequena y Do, Do sostenido, Re de la primera octava esto se aplica a toda la

familia de saxofones.

En el Si bemol de la octava pequefia se dificulta lograr un sonido piano.
Los sonidos por encima del Do sostenido de tercera octava resultan de
emision casi siempre forzada y los sonidos por encima del Fa sostenido de

la misma octava deberan ser usados para piezas de nivel avanzado.

No se debe atacar pp sobre el Fa y el Fa sostenido agudos (notas escritas).

Los enlaces en Staccato cuando el intervalo es amplio , no deben exceder
en semicorcheas la rapidez metronémica de 126 y 132 bets por minuto, de

lo contrario se ligaran las dos primeras notas de cada grupo.

1.12 DIGITACION GENERAL DE LOS SAXOFONES

Para todos los saxofones se utiliza la misma digitacién, esto hace posible
manejar  con facilidad todos los miembros de la familia.  Existen
digitaciones auxiliares para una misma nota y para lograr el registro

sobreagudo .



Mano Derecha Mano Izquierda

En la figura vemos las llaves que posee el cuerpo del saxotfdn, las que tiene
numeros 1,2,3 se accionan con los dedos indice medio y anular de cada
mano y corresponden a la digitacién basica es decir sin alteraciones.

Para modificar el registro existe la llave de octava que se acciona con el
dedo pulgar de la mano izquierda, esta llave se encuentra en la parte
posterior del cuerpo del instrumento. Las llaves que se encuentran al lado
derecho en la parte inferior son llamadas llaves table, se accionan con el
dedo mefiique y corresponden al Do y Re sostenido, un poco mas arriba se
encuentran varias llaves que se accionan con el filo de la mano derecha y
corresponden al St bemol, al suplido de do y al Mi agudo, algunos saxofones
traen la llave del Fa sostenido que se encuentra un poco mas abajo y se
acciona con el dedo anular. En la parte izquierda se encuentran las notas
correspondientes al Si, Si bemol, Sol sostenido y Do sostenido, que se
accionan con el meflique de la mano izquierda, y un poco mas arriba se
encuentran las llaves de la palma que corresponden al Re, Re sostenido y Fa

agudos y se accionan con el filo de la mano izquierda.
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1.12.1 Digitaciones del registro sobreagudo. Las notas del registro
sobreagudo son las que van después del Fa sostenido de la tercera octava .
Se obtienen a través de digitacion falsa o suplidos, existen diversas formas
de hacerlos, siempre buscando la posicion con mejor afinacién. Se

recomienda el uso de este registro una vez el estudiante maneje bien el

registro basico.

Registro sobreagudo
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1.13 FAMILIA DE SAXOFONES
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La familia de saxofones consta de siete miembros ordenados de agudo grave
asf; sopranino, soprano, contralto, tenor, baritono, bajo y contrabajo.

Afinados en Mi bemol y Si bemol.

Poseen el mismo registro (aumenta octava y media en el agudo mediante la
utilizacion de suplidos) del Si bemol de la octava pequefia al Fa sostenido de

la tercera octava, excepto el baritono que aumenta medio tono el registro

grave (La).

/#ﬂ

r.l _
_.,.-"'"

1 _..-"'"—ff

7

S Y . o
e bo




1.13.1 Saxofén Sopranino. Esta afinado en Mi bemol, .es el mas ]
pequeno de la familia, generalmente es recto pero se le puede dar
también una forma curva, sin que esto influya en la sonoridad del
instrumento. Este instrumento aunque es poco utilizado dentro de
las orquestas, bandas y demas agrupaciones fue incluido en el

Bolero de Maurice Ravel. Su sonido real va desde el Reb de la

primera octava hasta el La de la tercera.

Sopranino —
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1.13.2 Saxofén Soprano. Afinado en Si bemol, suena una :55
segunda mayor abajo de lo esctito. %‘
La forma de su cuello y campana puede ser curva y recta. E‘n
Este instrumento es raramente utilizado en obras sinfénicas sin E

embargo su uso es mas frecuente en el jazz.

Su sonido real va desde Lab de la octava pequefa hasta Mi de la );ih
tercera octava. b i'
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1.13.3 Saxoféon Contralto. Afinado en Mi bemol, suena una sexta mayor

debajo de lo escrito. Es el mas utilizado de toda la familia de saxofones, a él



le son dedicados la mayorfa de los conciertos y obras sinfénicas ademas es
muy popular debido a su expresividad, y diversidad g
esto lo ha convertido en un instrumento solista.

Tamafo: 74 cm de alto y longitud del tubo 1.2 cm

Su sonido real va desde Re bemol de la octava pequefia

al La de la tercera

pequena.
Alto
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1.13.4 Saxofén Tenor. Afinado en Si bemol, suena una octava mas abajo
que el saxofén soprano, posee un cuello de forma encorvada.

Es frecuentemente utilizado en el jazz y muy raramente en la musica erudita.
Su tamafio es alrededor de 80 cm. de longitud y 104cm =™ :
desenrollado. |
Su sonido real va desde el La bemol de la octava grande

al Mi de la segunda octava.

Tenor
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1.13.5 Saxofén Baritono. Afinado en Mi bemol, suena una sexta mayor

mas una octava abajo, es decir una octava abajo del contralto.

El baritono aumenta en el registro grave la extension a un -
semitono (La de la octava pequefia). Es un instrumento

de manejo cémodo, veloz, expresivo, seguro de
posibilidades dinamicas nada comunes en esa tesitura.

Es utilizado en todo tipo de agrupaciones.

Su sonido real va desde el Do de la octava grande al

La de la primera octava.

Baritono
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1.13.6 Saxofén Bajo. Afinado en Si bemol, fue el
primero que construy6 Sax, afinado en Do

originalmente.

Su sonido real va desde el I.a de la contra-octava al
Mi bemol de la octava primera es decir una octava

abajo del tenor.

Bajo
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1.13.7 Saxofén Contrabajo. Afinado en Mi bemol, suena una octava mas
bajo que el baritono. Ha sido reemplazado por otro tipo de instrumentos
debido a su gran tamafo, por tal motivo es casi desconocido.

Su sonido real va desde el Re de la

contra octava a La bemol de la pequefia.

Contrabajo
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1.14 CUARTETO DE SAXOFONES

Esta conformado de agudo a grave por el soprano, contralto, tenor y
baritono.

Su estructura y sonoridad es similar a la del cuarteto clasico de cuerdas y
difiere del cuarteto clasico de vientos conformado por flauta, oboe,
clarinete, fagot , que reune cuatro matices sonoros distintos.

Ha adquirido gran importancia como grupo de camara, ademas ha sido
usada por algunos compositores para reemplazar el 6rgano, logrando muy

buenos efectos

En 1936 se funda el primer cuarteto, llamado cuarteto de Paris cuyo

repertorio comprendia transcripciones de musica erudita, pero rapidamente



los compositores Glazounov, Bozza, Dubois, Absil entre otros, se sintieron

atraidos por esta agrupacion ampliando su repertotio.

Debido a su intensidad sonora, el cuarteto de saxofones puede también ser
opuesto a la orquesta como solista, a estilo del concierto grosso o de la
sinfonfa concertante (Absil, Calmel, Hasquenoph, Lovreglio, Vellones).

Incluso dos compositores han utilizado toda la orquesta, y respectivamente
un cuarteto y un quinteto de saxofones: J. Francaix en su opera bufa Paris y
W. Vogel en su oratoria Wagadus untergang durch die Eitelkeit, para soli,
coros hablados, coros cantados y quinteto de saxofones al que se afiade un

eventual clarinete esta obra tuvo un éxito inmenso en festivales como el de

Viena y Berlin en 1957 y en Roma en 1958.

1.15 CONSTRUCCION DEL SAXOFON
Para fabricar un saxofén se unen
alrededor de 300 piezas y se
realizan mas de 800 operaciones
mecanicas. Cada instrumento es
fabricado por el mismo
artesano de principio a fin.

Las fases de fabricacion del

instrumento son:

¢ Elaborar las laminas de latén y pulirlas par datles brillo.

&n'

Recortarlas a mano en una operacion que requiere mucha

Wl

precision.

kg

£+ Moldearlas en una prensa hidraulica,



Se sueldan dos laminas idénticas para formar

L

el cuerpo.

o

Se une el cuerpo con el codo, esta es

considerada la fase mas delicada

e

Una vez soldado y acodado el cuerpo, se

decora como si fuera una pieza de orfebreria.

e

El cuerpo se perfora con una serie de
agujeros alrededor de los cuales se el laton se

estira para formar una pequefa columna o

chimenea encargada de recibir las llaves.

# Fl artesano se encarga de
instalar minuciosamente las
piezas correspondientes al
sistema mecanico.

# Una vez mas es pulido a fin
de proporcionar un aspecto

deslumbrante.

Vi . R 7 L 4
o g : o # Pasa al roceso de

inspeccion a luz de lamparas, donde se descubrira hasta el mas minimo

defecto.

L 2

Finalmente ird a manos de los musicos probadores, encargados de

evaluar la calidad del instrumento.



El primer taller de saxofones se llamo Sax & Cia y fue creado por Adolphe
Sax, consolidandose hasta nuestros dias.

Hacia los afios 1920 y 1925 debido al auge del instrumento, se origind una
gran demanda , lo que aceler6 su construccion.

Surgieron diversas fabricas de saxofones aunque algunas tendrian una

existencia efimera.

-

Francia: Evette et Schaeffer, Courtois, Couturier, Pélisson de Lyon,
couesnon y Cia. Perret, Rive, Le Blanc, Saintememe, Beaugnier.

# Alemania: Hammer Schmidt, Franz Michl, Huller y cia Adler, Julius y
Willy Keylwerh, Kohler, Kern, Hohner.

g

Inglaterra: Thomas Bossey, Gisborne, Rudall-Carte, Lewin.
Estados Unidos: Martin, Elkhart, Rudy Muck, King de Cleveland.
Belgica: Charles Mahillon.

Italia: Pelitti , Maldura, Grassi.

el

-

Suiza: Hienzmann

URSS: Fedorov.

LT

e



En nuestros dias las firmas mas célebres son: Selmer, Couesnon, Buffet-
Crampon, Conn, Martin, Yamaha y Buescher entre otros.

Conn fue el primer saxofén construido en Estados Unidos.

H & Selmer es una de las fabricas mas importantes, creada por Paul Lefebre

y Henry Selmer.

En 1921 presentaron el primer ejemplar, un saxofén alto modelo 22; la
siguiente creacion fue el modelo 28 cigare-cuter que la llevé a la fama.

Han conseguido el monopolio de los saxos de escala alta, fabrican 18.000 al
afio en 48 versiones que van desde el sopranino al bajo siendo el Mark VI 'y

el Balanced action los mejores modelos.

En 1965 Selmer comenzo a desarrollar una idea innovadora, se trataba de
un saxofén eléctrico con amplificador incorporado que mantuviera las
cualidades de un instrumento acustico, sin que eso afectara su mecanismo,
siendo necesarios varios afios de experimentos acusticos y matematicos.

Sin embargo no llegd a ser aceptada ni comercializado.

Saxofon eléctrico




1.16 FABRICACION DE LA LENGUETA O CANA

Las lengtietas  pueden ser fabricadas con cafia de bambu u otras

plantaciones dependiendo del lugar de origen.

El proceso de fabricacién inicia con el cultivo de la planta, hombres
expertos vigilan cuidadosamente, las condiciones climaticas y de riego, en
un proceso que tarda alrededor de cuatro afos.

A partir del primer afio, la cafa llega a su tamafio y diametro definitivo. Al
final del segundo ano, tras haber adquirido consistencia y fuerza, esta lista

para ser cosechada.

La cosecha se efectia en luna menguante, cuandog &
L]

se detiene todo el movimiento de la savia.

Entonces, es cortada a mano, con una "tijera" que

evita la ruptura de las fibras.

Tijera para cortar cana

Posteriormente se deshoja, trocea y se expone al sol para que tome el color

dorado en el que a veces aparecen manchas pardas.

Canas Puestas al Sol Troceado de Cana




Después de asolearse durante todo un verano, se almacenan durante dos

afios mas en un espacio protegido y ventilado.

Almacenamiento de las canas

Las cafias se cortan en piezas rectangulares y se tallan adquiriendo su forma

de lengtieta, este procedimiento es muy preciso.

Proceso fabricacion de las canas




La fuerza de la lengiieta depende de la estructura propia de cada planta.
Antes de ser empacadas, son sistematicamente calibradas electrénica y
visualmente, y cubiertas con celofan doble para preservar su frescura.

Aunque tengan dimensiones idénticas su sonoridad puede variar.
1.17 RECOMENDACIONES GENERALES

1.17.1 Como elegir un saxofén. Al momento de escoger un instrumento
es necesario tener en cuenta ciertos aspectos.

# Observar que el metal sea grueso y duro de tal forma que no se pueda

doblar

s

L2

Fijarse en la solidez del mecanismo.

Lt

Las zapatillas deben estar pulidas y el contacto con el agujero debe ser

bien centrado

B’

Tas llaves del instrumento deben tener la misma tension elastica

e

o

(no deben quedar mal cerradas especialmente en el registro grave).

&n'

Verificar el equilibrio del sonido y afinacién con un afinador electrénico.

Confiar en las marcas mas conocidas.

s

1.17.2 Montaje y Cuidado. El saxofén requiere ciertos cuidados basicos

para conservar su buen estado.

o

Tomar el instrumento por la campana para evitar el roce con el

&n'

mecanismo de las llaves, ya que esto puede desnivelarlo.

W

El tudel se debera engrasar con vaselina en ambos extremos para facilitar

el montaje de la boquilla y del cuello evitando forzar el instrumento.



L

o

2N

L1 2

Se debe realizar una revisiéon general anual y engrasar los tornillos.
Esto

lo debe hacer un experto.

Es fundamental limpiar el instrumento, debemos quitar toda la saliva y el
sudor que quede en la boquilla y cafa, el tudel y el cuerpo. Si dejamos
la cafia puesta con el tiempo se empezara a doblar y perdera la calidad de
su sonido.

Cuando terminemos de tocar por cualquier motivo, a la hora de soltar el
saxofon, siempre debemos colocarlo dentro de su caja o en el soporte y
no sobre una silla, esto evitara que se desnivele debido a la presion
ejercida por su peso sobre el mecanismo.

No lacar jamas un saxofén viejo, esta laca permanece en el saxofoén,

formando una capa gruesa que cubre y absorbe el sonido.

1.17.3 La Respiracion. Al tocar el saxofén es de gran importancia el

manejo de la respiracion y el control de la presion.

Los instrumentistas de viento deben usar la respiracién abdominal es decir

aquella realizada naturalmente al dormir.

Las fases de la respiracion son: Inspiracion o relajacion de la caja toraxica y

espiracion o contraccion de la caja toracica.

L 2

&n'

Para el saxofonista es recomendable antes de empezar a tocar, asimilar
completamente la técnica de la respiracion.
La técnica consiste en tomar aire, expandiendo la caja toraxica para

almacenarlo en el interior, posteriormente presionar con fuerza el



o
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diafragma para lograr un uso correcto del aire al momento de ejecutar el
instrumento.

Para adquirir fuerza en el diafragma y realizar buen apoyo se
recomienda hacer abdominales y contar con un buen estado fisico.
Existen ejercicios para fortalecer la columna de aire y el apoyo, uno
muy bueno es tomar una hoja de papel con la punta de los dedos y
soplar sobre ella, la finalidad es que la hoja vibre en el mismo sitio y no
se caiga.

Otro ejercicio recomendable para aprender a colocar el aire en la base
de los pulmones, consiste en sentarse en el borde de una silla, juntar las
palmas de las manos y doblar los brazos hasta que los codos se toquen, y
luego bajar el pecho y ubicarlo entre las piernas a la altura de las rodillas,
seguidamente tomar aire profundamente, contar hasta 10 luego botar el
aire y repetir, este conteo aumentara diariamente, la finalidad del
ejercicio es tomar conciencia de el lugar de alojamiento del aire al

momento de respirar y aumentar la capacidad respiratoria.

1.17.4 Las Cafias. Para seleccionar y cuidar una cafia es importante tener

en cuenta lo siguiente:

4
4

mrad
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Sila cafia esta muy palida o se torna verde, no esta lista para ser usada.
Al poner una cafa a tras luz podemos ver unos tubitos verticales
llamados fibras, que deben estar juntos.

No tomarlas por su parte sensible, sino por el talon.

Cuando se esta tocando y la cafia esta muy humeda evitar limpiarla con

los dedos, en su lugar usar un trapito, para no ensuciarla.
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Al poner la abrazadera debemos apretar solamente lo suficiente, el
exceso de presion la puede danar.

Tener mas de una cafia a disposicién, para alternar su uso evitando que
se ablanden y pierdan sus cualidades sonoras.

En la parte trasera de la cafna (arco de maduracion) se hara presion con la
ufia si resiste esta en buenas condiciones.

Cuando estan blandas se recomienda subir la cafia un poco con respecto

a la boquilla o cortar la punta con un corta cafias.

1.17.5 La Embocadura. Es la manera de adaptar el sistema bucal al orificio

del instrumento, por mediacién de la boquilla en el caso del saxofén.

5
&

b

i
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La embocadura varia de acuerdo a los rasgos faciales de cada persona.
Los dientes incisivos superiores se apoyaran firmemente y de forma
continua sobre la boquilla; la cantidad de boquilla a coger es variable
segin la dentadura de cada uno y el tipo de saxofén practicado.

Cuando los dientes son irregulares se puede presentar un escape de aire
esto se soluciona utilizando un compensador o adhesivo en la parte
superior de la boquilla para apoyar los dientes.

La boquilla estara centrada y el labio inferior ejercera una presion
moderada, éste no debe forrar los dientes mas de la cuenta pues el
sonido no se proyectara los labios los mantendremos cerrados en las
comisuras.

Para evitar romper el labio con los dientes, se realizara ejercicios de
fortalecimiento, por ejemplo, pronunciar exageradamente las vocales

(u,e) 50 veces por dia.
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El mentén estara siempre estirado hacia abajo, esto hace que se reduzca
el contacto del labio con la cafia y permite obtener una sonoridad mas
fina y una mayor flexibilidad al tocar.

La posicion de la lengua es primordial para una buena conduccion del
aire en el interior de la cavidad bucal y una buena obertura de la laringe;
esta posicion depende de la tesitura y de las formas de tocar utilizadas,
pero generalmente la situaremos hacia el fondo de la boca (el trabajo de
los cantantes es muy interesante para esto).

La forma de la cavidad bucal interviene, como en el timbre de nuestra
voz, en nuestra sonoridad.

Las mejillas hacen parte de la camara de resonancia del sonido, se deben
fortalecer con ejercicios para evitar que se engloben al tocar.

La flexibilidad de la embocadura (que no debe ser confundida jamas con
la relajacion muscular) permite pasar comodamente de un saxofén a
otro conservando la afinacion y timbre deseados.

Desarrollar la embocadura perfecta requiere de mucho estudio y buen

uso de la técnica.

1.18 RECOMENDACIONES PEDAGOGICAS

Como futuros docentes de este instrumento musical es importante tomar

conciencia sobre la responsabilidad que conlleva ser un buen orientador,

puesto que ademas de la técnica se debe fomentar el gusto y el amor por el

instrumento, realizando asi una enseflanza integral.



A continuacién proporcionaremos algunas sugerencias para la iniciacion del
estudio del saxofon, basadas en experiencias propias y complementadas con

informacioén de algunos métodos.

1.18.1 Edad. A diferencia de otros instrumentos que demandan su inicio
desde la infancia para lograr virtuosismo, el saxofén puede iniciarse a
cualquier edad.

Debido al peso del instrumento y al esfuerzo que requiere el manejo de la
respiracion y el apoyo no se recomienda sus estudio en nifilos menores de 8
anos.

Es recomendable la realizacion de wuna iniciacion musical teorica
complementada con la flauta dulce antes de tocar el saxofén para facilitar el

proceso de aprendizaje.

1.18.2 Inicio. El primer paso consiste en la orientacion de la técnica
respiratoria apoyada en ejercicios que facilitan su asimilacion.

Una vez establecida esta técnica, el siguiente paso es la orientaciéon sobre la
embocadura, teniendo en cuenta las recomendaciones nombradas
anteriormente.

Es recomendable el inicio del trabajo de respiracion y embocadura

unicamente con el cuello del instrumento, durante una o dos semanas.

1.18.3 Primeras notas. Para facilitar la asimilacion de las digitaciones existe

un orden a seguir, trabajando primero las notas del registro medio y grave.
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1.18.4 Escalas. El trabajo de escalas es fundamental para el desarrollo de la
técnica, se deben efectuar en el siguiente orden: Do mayor y Fa mayor.

Es importante memorizar cada una de las escalas que se va viendo vy
reforzarlas con su aplicaciéon en estudios meldédicos donde se va

implementando poco a poco el uso de conceptos teoricos.

1.18.5 Compas. Inicialmente todos los ejercicios se realizan en compas de
4/4 con las siguientes figuras ritmicas: redonda, blanca y negra,

gradualmente se van incorporando otros compases como 3/4, 2/4, 2/2 y

6/8

1.18.6 Sincopa. Se va introduciendo este concepto mediante la utilizacion

de ligaduras, uniendo un tiempo débil con uno fuerte.

0

1.18.7 Duios. Un aspecto que aporta al alumno motivaciéon y avance con el
instrumento, es realizar duos con su maestro, tocando pequefas piezas que
lo saquen de la monotonia del método y permitan poner en practica los

conceptos aprendidos.



Finalmente sugerimos que se destine un tiempo dentro de la clase a la
audicion de grabaciones de saxofonistas y agrupaciones donde intervenga el
instrumento como cuartetos, bandas, etc... abarcando diferentes estilos,
esto enriquecera el concepto musical del alumno y la visién del estudio del

instrumento.

Es de vital importancia que el alumno se desempefie dentro de un grupo asi
aplicara  todos los conceptos aprendidos y crecera tanto musical como

personalmente con la experiencia que esto proporciona.

1.199 PROGRAMA DE SAXOFON

A continuacién adjuntamos el programa de saxofén de la carrera
Licenciatura en Musica de la Universidad del Caldas.

Este programa es muy completo, al terminarlo el saxofonista habra
incursionado en la ejecucion del instrumento en estilo clasico, jazz, grupos
de camara y como solista, dominando diferentes tipos de escalas y arpegios
con bases claras acerca de la utilizacion del instrumento pensando

armonicamente.

NIVEL1

Obijetivos

¢ Capacitar al estudiante en los aspectos de técnica respiratotia, la posicion
al ejecutar, la embocadura, emisién y terminacioén del sonido y desarrollo

de la técnica.



¢ Dar a conocer la historia del saxofdn, la familia de saxofones, sus pattes
(boquilla, cafa, tudel y cuerpo).

% Aprender a construir escalas y arpegios mayores menores y hasta dos
alteraciones.

% Conocer el funcionamiento de la lengua para hacer el separado o

detaché, identificar las notas naturales en el saxofén.

Contenido

+* Resefia histérica del saxofén.

. i

** El instrumento y sus partes.

*¢ Técnica respiratoria.

¢ Posicion al ejecutar.

»* Embocadura.

% Emisién y terminacion del sonido.

+* Desarrollo de la técnica.

¢ Identificacidon de las notas naturales en el saxofon.

% Mancjo de la lengua.

Metodologia

% El estudiante armari y desarmari el instrumento aprendiendo la
ubicacién de la boquilla, cafia, tudel y cuerpo.

% Se¢ hard énfasis en la importancia de la higiene del instrumento,
habituando al estudiante a la limpieza después de cada ejecucion.

% Se llevaran a cabo ejercicios de técnica respiratoria sin el instrumento

profundizando a cerca de lo que es la respiracion



¢ Para el desarrollo de la posicion al ejecutor se hard conciencia a cerca de
la importancia de la estatura del ejecutante con relacion al tamafio del
saxofon, la posicion del instrumento de frente o de costado y la eleccion
de la forma como se va a ejecutar ya sea de pie o sentado. Debe tenerse
en cuenta la gran importancia de permanecer con el pecho en alto y los

pies bien puestos sobre el piso.

>

% Para la embocadura se hara referencia a los musculos que se involucran
en ella, la estructura 6sea de la cara, los dientes, las mejillas, la alineacion
de las mandibulas y la posicién de la boquilla y la lengua en la camara
oral.

* La emisién y terminacién del sonido se practicaran constantemente

teniendo en cuenta que el sonido del saxofén se produce al retirar la

lengua de la cafna (suponiendo que existe una presion de aire suficiente
para poner en vibracién a la cafia antes de retirar la lengua) y no golpear

la cafia con la lengua.

L)

* Para desarrollar la técnica es importante concientizar al estudiante de que
la relajacion es un punto crucial en el arte de interpretar un instrumento
musical, en este caso, el saxofén. La postura de las manos debe ser muy
natural sobre el instrumento y los dedos conservaran su curva natural
siempre sintiendo las conchas de nacar de las teclas del saxofén,
recorriendo unicamente las distancias que las llaves permitan al abrirse y
cerrarse. Las llaves no deben golpearse, sélo se requieren movimientos

seguros y uniformes de velocidad y presion en cada uno de los dedos

Evaluacion

% Armar y desarmar el instrumento.



% Aplicabilidad de los principios técnicos de ejecucion.

7 7 .z . . . .

** Se hara una evaluacion escrita para evidenciar si los conceptos fueron
asimilados correctamente.

%* Se evaluarin las escalas vistas y pequefias piezas musicales.

Bibliografia

DEVILLE Paul. Universal Method for Saxophone. Pag. 27, Ej. 1-38
Pag. 32 Ej. 39-41, Pag. 63.

KIL.OSE Henri. Método completo para todos los saxofones. Pag. 7 y
28.

MIJAN Manuel. El saxoféon IA.

TEAL Larry. El arte de Tocar el saxofén. Editorial Summy Richard
Music. 1996. Pag. 13,17, 21, 31, 33, 37, 70, 79, 45, 82.

NIVEL II

Objetivos

+» Afianzar las escalas vistas.

% Afianzar los principios de ejecucién del instrumento.
¢ Tocar escalas hasta 5 alteraciones.

¢ Conocer la escala cromatica.

% Tocar con staccato y ligado.

Contenidos
¢ Escalas hasta 5 alteraciones.
+* Afinacién en unisono.

+* Escala cromatica.
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Ligado y staccato.

Metodologia

K/
0’0
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El estudiante construirda las escalas mayores y menores hasta 5
alteraciones y tocara estudios que estén en dichas tonalidades.

Se fortalecera la practica de las digitaciones de los registros graves y
agudos y se tocaran duetos en clase con el profesor.

La practica del solfeo y el uso del metrénomo deben estar siempre
presentes.

Se escuchara musica donde se pueda apreciar le saxofén en el ambito
clasico, jazz y musica popular.

Se disenaran rutinas de estudio.

Evaluacion

/7
0’0

/7
0’0

Se evaluara la ejecucion de la escala cromatica y las escalas vistas en todo
el registro.
Interpretacion de piezas y escalas donde se muestra la combinaciéon de

pasajes ligados y separados.

Bibliografia
DEVILLE Paul. Universal Method for Saxophone. Pag. 55, 56, 57, 64
( ejercicios 16 al 24) 67, 68, 92, 93, 95.

KILOSE Henri. Método completo para todos los saxofones. Pag, 36 a la

47.

MIJAN Manuel. El saxofén IB.



TEAL Larry. El arte de Tocar el saxofén. Editorial Summy Richard Music.
1996. Pag. 13,17, 21, 31, 33, 37,70, 79, 45, 82, 87.

NIVEL III

Obijetivos.

% Ejecutar estudios con tresillos, puntillos y sincopas.

% Interpretar escalas mayores y menores con todas las alteraciones.
% Fortalecer la técnica en toda la tesitura del instrumento.

o Ejecutar ejercicios de articulacion.

Contenido.

¢ Escala cromatica.
% Sincopa.

%* Articulaciones.

¢ Escalas dominantes.

** Escalas y arpegios con todas sus alteraciones.

Metodologia.

% Se ejecutarin ejercicios de articulacion variada empleando las tonalidades
vistas.

% Mediante el estudio de atpegios se logrard afianzar el dominio del
instrumento.

% Montaje de duetos con metrénomo y solfeados como preparacion a la

interpretacion de musica de camara.



% Se concientizari al estudiante sobre la importancia de la limpieza sobre la

velocidad.

Evaluacion.
% Interpretacién de escalas vistas en todo el registro del instrumento, se
tendra en cuenta la calidad del sonido, afinacién y técnica.

+» Estudios con articulaciones.

Bibliografia.

DEVILLE, Paul. Pag. 65,66,69,70,98 Ej.1-12, Pag. 208, 211-214.
KIL.OSE Henri. Pag. 56 Ej. 1-12, Pag. 74.

MIJAN Manuel. El saxofén IC.

MIJAN Manuel. Técnica de base II. Pag. 20-39.

NIVEL IV

Obijetivos.

% Combinar los arpegios de dominante con los de ténica.

% Aprender los arpegios disminuidos.

% Dominar los suplidos.

% Diferenciar los movimientos musicales y conocer las bases del fraseo y la

interpretacion musical.

Contenidos.
% Arpegios disminuidos.

)/
*%* Staccato.



% Articulaciones.
% Duetos.

% Progresion V7-1-VIIdim-Im.

Metodologia

% Se trabaja con el estudiante ejercicios de articulaciones varias y enlaces
de escalas con su dominante.

¢ Se estudiaran las escalas por intervalos de tercera.

% Arpegios de V7 y disminuidos.

% Se motivari al estudiante a diferenciar el aspecto técnico del aspecto
interpretativo, con el montaje de una obra para saxofon.

% El metrénomo y el solfeo estarin presentes en todo el curso.

Evaluacion.

% Se evaluard la obra con acompafiamiento de piano y las escalas
combinando los arpegios estudiados.

% Estudios con articulaciones.

% Se tendrin muy e n cuenta el uso de las dindmicas y la diferenciacion de

los movimientos musicales.

Bibliografia.

DEVILLE Paul. Pag. 52,54, 108,109, 144, 125, 214, 218, 219.
KLOSE Henri. Pag. 62, 65-71, 78,79.

MIJAN Manuel. Técnica base 1. Pag. 20-34. 43-46.

BROWN John Robert. Como tocar el saxoféon. Pag 67.
WIEDOEFT Rudy. Concierto para saxofén y piano “Valsé Vanite”.



NIVEL V

Objetivos

%* Iniciar la lectura a primera vista.

X Interpretar adornos correctamente.

% Conocer la escala pentatonica y la escala disminuida.

¢ Fortalecer el fraseo y la interpretacion.

Contenido.

K/
0‘0
K/
0‘0
O/
0‘0

K/
0‘0

Notas de gracia
Escalas pentatonica y disminuida.

Lectura a primera vista.

Vibrato.

Metodologia.

K/
0‘0

4
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Se estudiaran movimientos lentos para iniciar al estudiante en la practica
del vibrato.

Se ampliara la audicion de musica para saxofén y otros instrumentos con
el fin de escuchar notas de gracia.

Se haran sesiones de practica con el profesor de las escalas vistas.

La lectura a primera vista se practicara en todas las clases con
metrénomo y solfeado.

Se explicara la utilizacién armoénica de las escalas vistas.

Se trabajara la progresiéon armonica I1- V- 1.

Bibliografia.
DEVILLE Paul. Pag. 110, 120, 220, 221.



KLOSE Henri. Pag. 72, 73, 80-86, 110.

BROWN John Robert. Como tocar el saxofén. Pag. 28-29

FEARLING W. 48 estudios para oboe o saxofén. Estudios del 1-10.
ECCLES Henri. Sonata. Adaptaciéon para saxofén en Eb de Sigurd M.
Rascher.

NIVEL VI

Obijetivos.

% Aprender las escalas exatonas.

¢ Tocar temas con variaciones.

% Fortalecer el vibrado y la interpretacion.
% Afianzar todo lo visto hasta el momento.

% Ejecutar arpegios de novena.

o Ingresar al estudiante a grupos de camara.

Contenido.

¢ Escalas exatonas.

** Lectura a primera vista.
% Arpegios de novena.

¢ Tema con variaciones.

«* Musica de camara.

Metodologia.
% Se hara profundizaciéon tedrica acerca de la funcién de las escalas

disminuidas, exatonas, pentatonica, mayores y menotes.



% Se analizarin melddica, armonica y ritmicamente pasajes y obras que
permitan el trabajo de las diferentes velocidades del vibrato.

% El profesor apoyado en material de pistas fortalecera el manejo de la
sincopa y mostrara al estudiante la riqueza sonora de los acordes de

novena.

Evaluacion.

% Se evaluara la interpretacion de temas con variaciones y un tema de jazz
en los que se utilicen los recursos aprendidos hasta el momento.

% Se evaluari la ejecucion de las escalas exatonas.

% Se evaluard la ejecucién de un concierto para saxofén del repertotio
universal.

Bibliografia.

DEVILLE Paul. Pag. 144-157, 236-242.

MIJAN Manuel. Técnica base 1. Pag. 78-79

MIJAN Manuel. Técnica base II. Pag. 85,86 (ejercicio 2)

FEARLING W. 48 estudios del 11-16

HANDEL George Federic. Sexta sonata para violin y piano. Adaptacion

para saxofoén alto en Eb de Marcel Mule.

MILHAUD Darius. Concierto para saxofén “Scaramouche”.

MULE Marcel. 18 estudios para saxofén. 1,2,3,8.

NIVEL VII

Obijetivos

%* Iniciar la prictica de la trasctipcion.



% Aprender las bases de la improvisacién.

% Iniciar el estudios de sobreagudos.

% Conocer las notaciones especiales.

*¢ Ejecutar una obra de concierto y una pieza libre.

% Arpegios de 11 y 13ava.

Contenido.

% Acordes de 11 y 13ava.

% Técnicas basicas de la lengua: doble picado, el flutter, el picado muy
rapido, el slap, la lengua en el jazz.

% Notaciones especiales: Dip, doink, caida o fall, glissando, nota fantasma,
growl, lip-up, curva melddica.

Metodologia.

% Se interpretaran estudios y piezas de saxofon solista donde se ponga en
practica todos los principios de ejecucion. }

* Se haran enlaces de los arpegios vistos y el estudiante empezara a escribir

L)

sus propios solos, se daran pautas para la transcripcion, apoyados en el
trabajo de solfeo y metréonomo desarrollado a lo largo de toda la
formacion del estudiante, este trabajo no sera tedioso.

* Se dara a conocer al estudiante la terminologfa de los temas nuevos.

L)

>

** Se pondran en practica los temas vistos apoyados en trascripciones de
musica de solistas famosos de jazz (Sonny Rollins, Charlie Parker etc.) y

compositores contemporaneos y clasicos (Pierre Max Dubois).

L)

* Se hara el montaje del concierto de Alexander Glasunov para Saxofén.

Evaluacion.

+* Se evaluara la interpretacion del concierto de Glasunov.



% Se evaluari la ejecucion de acordes de 9,11 y 13 en todo el registro del
instrumento.

+* Se hara audicion publica con piano.

Bibliografia.

BROWN John Robert. Como tocar el saxoféon. Pag. 36.46 y 59.
DEVILLE Paul. Pag. 311 y312.

GLASUNOV Alexander. Concierto para saxofon Eb.

MIJAN Manuel. Técnica de base 1. Pag. 87.

MIJAN Manuel. Técnica de base II: Pag. 86-88.

MULE Marcel. 18 estudios 6-17.

NIVEL VIII.

Obijetivos.

% Interpretar con claridad las notaciones especiales.
¢ Conocer las digitaciones alternas.

¢ Ejecutar una obra de concierto.

% Transcribir piezas musicales.

% Tocar las notas sobreagudas.

% Dominar la lectura a primera vista.

% Memorizar piezas musicales.

% Transportat.

Contenido.
% Sobreagudos.

+* Notaciones especiales.



+* Memoria musical

+* Posiciones alternas.

Metodologia.

L)

* Se le indicara al estudiante a cerca de las diferentes posiciones para los
sobreagudos y en este momento como la embocadura y todos los
principios de ejecucion estan claramente afianzados se lograran emitir los
armonicos sin lastimar el labio inferior, logrando correcta afinacion.

% Se estudiaran piezas cortas, faciles de memorizar y estudios que permitan
practicar el transporte musical.

*¢ Siendo este el ultimo curso que ese imparte, se hara la recopilaciéon de
todos los temas vistos, el estudiante tendra en su repertorio 2 sonatas y 2
conciertos clasicos que se presentaran en una audiciéon publica.

** Se hara el montaje del “concertino de camara” de Jaques Ibert.

% Se le indicara al estudiante las digitaciones alternas del saxofén y los

duetos especiales para corregir la afinacion.

Evaluacion.
% Audicién publica.
% Estudios con sobreagudos y digitaciones alternas.

% Todas las escales y arpegios estudiados.

Bibliografia.

BROWN John Robert. Como tocar el saxofén. Pag. 58-60,76-81.
IBERT Jaques. Concertino de camara.

MIJAN Manuel. Técnica de base II. Pag. 47

MULE Marcel. Estudios varios.



2. EMPLEO DEL SAXOFON

El saxofén es usado frecuentemente en la musica erudita y popular. En la
musica erudita como solista, integrante de duos, trios cuartetos, grupos
mixtos y de la orquesta sinfénica. En la musica popular (jazz, pop, rock y
tropical) como integrante de bandas, big bands, orquestas de baile, entre
Otros.

En sus inicios el saxofén era empleado en las bandas militares o civiles de
Paris y en algunas transcripciones de musica erudita integrado
esporadicamente a la orquesta, con el tiempo los compositores fueron
interesandose en €l, al principio un poco timidos pero después con mayor
frecuencia hasta convertirlo en un miembro permanente de la orquesta
sinfénica y ampliando el repertorio del instrumento.

Poco a poco el instrumento fue ganando tal popularidad que se le hallé en
el teatro callejero, circo, opereta, en el music hall y danza en general, su uso
se extendié por todo el mundo.

Hacia 1920 inici6 su carrera destacada en el ambito del jazz que le aporto

grandes avances técnicos y de perfeccionamiento.

Desde 1969 se han realizado doce congresos mundiales de saxofén, donde
se han conocido estrenos mundiales y exposiciones de fabricantes y se han
podido escuchar charlas pedagogicas, conferencias y conciertos. Ademas
ha hecho su entrada en importantes concursos internacionales.

Estamos en el siglo XXI y podemos decir que este instrumento, por su

versatilidad se ha ganado un espacio en el escenario musical mundial.



2.1 EMPLEO DEL SAXOFON EN LA MUSICA ERUDITA

El primero en utilizar el saxofén fue Héctor Berlioz gran amigo de Adolphe
Sax quien hizo una trascripcion en 1844 para saxofén bajo de su Hymno
Sacro, estrenada el 3 de febrero en la sala Herz, bajo la direccion del propio
Berlioz y con Adolfo Sax interpretando la parte del saxofén, en ese mismo
afio el 1 de diciembre fue estrenada la opera de G.Kastner “El ultimo rey de
Juda”, ademas aparecié en otras composiciones sinfonicas y operisticas de
la época como: Hamlet, El rey de Lahore y La Virgen de Jules Massenet y

La Arlesiana de Georges Bizet donde alcanzé gran éxito.

La prensa de la época nos muestra que desde 1851 M Sounne y Whuille
dieron conciertos en Francia, Bélgica, Alemania, Espafa, Inglaterra y
Estados Unidos.

En 1857 se abri6 la catedra de saxofén en el Conservatorio de Paris para
integrantes de las bandas militares dictada por Adolphe Sax.

Entre 1857 y 1870 se formaron en ella 130 saxofonistas, y se compusieron
mas de treinta obras como piezas del conservatorio, escritas en su mayotria
por Jean Baptiste Singelée y Jules Demerssemann.

Otros compositores que crearon piezas para saxofén en la época fueron
Cressanois, Savari, Petit, Genin, Signard y Colin, la mayorifa de ellos
directores de bandas, estas obras eran fundamentalmente fantasias y
variaciones sobre temas diversos especialmente 6peras.

Razones financieras provocaron el cierre de esta catedra en 1870, este

hecho influyé negativamente en el desarrollo del saxofén ya que sin



virtuosos un instrumento musical no puede imponerse y ello lo demuestra la

escasez de obras entre 1905 y 1930.

Un papel esencial en la creacién de repertorio para saxoféon corresponde a
Elise Hall, por razones de enfermedad, tenia una deficiencia auditiva, fue
aconsejada por los médicos a estudiar un instrumento de viento entonces
comenzo a estudiar saxofon a los 47 afios, dedicando su vida a desarrollar el

Club Orquestal de Boston y a difundir el instrumento.

Como jefa benefactora del club, comisioné cerca de 20 obras para saxofén,
de entre las que se destacan: La Rapsodia, para orquesta y saxofén alto, de
Claude Debussy (1903-1905), la Coral Variada, de Vincent d” Indy (1903) y
la Leyenda Op 66 de Florent Schmitt (1918), por solo citar las mas
afamadas entre otras de diversos compositores tales como Loeffler, Gilson

y Caplet. En 1904 tocé en Paris la Coral Variada, de D'Indy y Debussy

2.2 EMPLEO DEL SAXOFON EN LA MUSICA POPULAR

Como consecuencia de la popularidad que le dieron las bandas civiles y
militares al instrumento, su uso se extendié hacia Inglaterra y Estados
Unidos.

De estas bandas fueron derivaindose pequefias agrupaciones que tocaban
temas populares y ragtimes, en las que se incluia el saxofén y esto le
favoreci6 impulsandolo hacia la fama.

Influy6 en la gran aceptacion, tanto la novedad del instrumento, como la

facilidad de aprender a ejecutarlo en un nivel elemental, muy pronto fue



encontrado en los parques, circos y show callejeros, causando un furor

comparado con el de la guitarra eléctrica en la década de los 60

Al finalizar la primera guerra mundial se produjo una gran demanda de
instrumentos, esto cre6 una viva competencia entre las casas fabricantes
especialmente  Conn y Buescher, que realizaron fuertes campafas

publicitarias.

Otro factor que contribuy6é en esta popularizacion fue la aparicion del
saxofén en el Vaudeville o Storyville zona de bares y burdeles, animados
por pequefas agrupaciones de jazz y blues, donde el saxofén fue empleado
con éxito, de ahi surgieron grandes instrumentistas Sidney Bechet, Lester
Young, Coleman, Coltrane que impulsaron su desarrollo dentro de este
género. Con el tiempo se crearon grupos mas grandes y bandas dando

origen a las jazz bands.

Las orquestas bailables comenzaron a afadirlo para aumentar la sonoridad
del conjunto.

Hacia 1918 el saxofonista Rudy Wiedoeft convertido en un renombrado
virtuoso, desarrolld6  ampliamente su técnica en la musica ligera
incorporando nuevas posibilidades al instrumento, sus grabaciones y
conciertos fueron difundidos logrando entusiasmar al publico e inspirar a

muchos interpretes a explorar la expresividad y potencialidad del saxofon.

El empleo del saxofén en América Latina, se ha ido desarrollando mas

lentamente con relaciéon a Europa y Estados Unidos, uno de los paises



pioneros en la investigacion, estudio composicion del saxofén es Chile, alli
se encuentra el gran saxofonista cubano Miguel Villafruela quien ha sido el
encargado de la catedra de saxofén en la Universidad de Chile, junto con
otros saxofonistas ha impulsado el desarrollo del instrumento, otros paises

que sobresalen en el campo de la composicion son Argentina y Cuba.

En Colombia a lo largo de nuestra historia musical encontramos destacados
musicos que han profundizado en la interpretacion de este instrumento,
algunos han recibido como herencia de sus padres y familiares, el amor por
la musica, y el virtuosismo tales como Alex Tovar, Gabriel Uribe, Jaime
Uribe, Tomas Burbano, entre otros, asi mismo existen nuevos intérpretes de
academia quienes han tomado clases en las principales universidades y
conservatorios nacionales, con destacados maestros, y conocemos sus
frutos a nivel nacional en los diferentes concursos, encuentros y festivales a
lo largo y ancho de nuestro territorio, y en festivales internacionales

haciendo un excelente desempefio.

2.2.1 El Jazz. FEl jazz es una forma de expresion musical, cuyo origen
radica en dos tradiciones musicales lejanas entre ellas, la europea y la de
Africa occidental, que al unirse dan lugar a ese gran estilo, primero musica
de los bajos fondos y mas tarde género que identificaria a Norteamérica y el

mundo entero

Con el inicio del siglo XX surgio el primer estilo de jazz documentado, cuyo
centro estaba en la ciudad de Nueva Otleans, donde la trompeta llevaba el

peso de la melodia, el clarinete tocaba floridas contra melodias y el tromboén



interpretaba sonidos ritmicos mientras hacia sonar las notas fundamentales
de los acordes o una armonia simple. Detras de este trio basico, la tuba o el
contrabajo interpretaban la linea del bajo, y la baterfa el acompafnamiento
ritmico. La exuberancia y el volumen eran mas importantes que la
delicadeza: la improvisacion se centraba en el sonido del conjunto. La
primera grabacion fue realizada por un grupo de musicos blancos llamado

The Original Dixieland Jazz Band en 1917.

Mas tarde aparecieron nuevas bandas con las que se di6 a conocer el primer
saxofonista soprano Sidney Bechet destacado musico de New Otleans. Para
el jazz, la década de 1920 fue una época de gran experimentacién y muchos
descubrimientos, varios musicos de Nueva Orleans, emigraron a Chicago,
influyendo en los intérpretes locales y estimulando la evolucion de un estilo
identificable, resaltando la actuacion de los solistas e incorporando de forma
habitual el saxofén en orquestaciéon lo que aumentaria el desarrollo

comercial del jazz.

El jazz desarrollado en Kansas, partia de la concepcion de las tres voces y
las secciones ritmicas y fue creciendo lentamente hasta alcanzar la idea de
big band, que incluia grupos de cada instrumento tan populares en las

décadas de 1930 y 1940 llamada también “‘era del swing”.

Es alli donde el instrumento empieza a cobrar importancia con el arte de la
improvisacion, con exponentes como Coleman Hawkins y Lester Young .
Ademas de estos acontecimientos surge una interacciéon entre la musica

popular y la musica culta, varios compositores norteamericanos y directores



de bandas se interesaron en el jazz y fusionaron la musica ligera con el

virtuosismo de las improvisaciones del jazz.

Uno de los musicos mas influyentes, era el interprete Charlie Parker,
liderando el bebop, estilo caracterizado por tiempos mas rapidos, y frases
mas complejas que otorgd mayor conciencia de expresion a los interpretes.
A finales de los afos cuarenta hubo una explosion de experimentalismo en
el jazz, surgieron figuras importantes de la talla del tenor Sonny Rollins,

uno de los mayores talentos de su generacion.

A partir de 1960 ciertos grupos afadieron también elementos musicales de
otras culturas y elementos del rock lo que definieron como Jazz fusién.
Estos ritmos refrescantes llamaron la atencién del saxofonista Stan Getz.
Otro estilo nuevo es el free jazz destacado por la improvisaciéon colectiva
ademas de la gran libertad en el uso del tiempo, siendo un ritmo muy
enérgico, en este movimiento se destacan los saxofonistas Coleman y

Coltrane quienes aportaron un gran desarrollo al instrumento.

A partir de ésta década se impulsé un desarrollo original del jazz en Europa,
se cre6 un estilo de interpretacion libre “atonal” rechazado por los
americanos.

En Alemania se fund6é la casa editora ECM, gran alternativa de
perfeccionamiento del jazz, alli muchos musicos llegaron a grabar sus

creaciones. Esto contribuy6 grandemente a la universalizacion del jazz.



EL JAZZ EN LATINOAMERICA

Un movimiento de jazz muy importante en Latinoamérica es el llamado
Latin jazz.

En Cuba el estado, y su gobierno con el fin de hacer que la musica fuera
mas moral, hizo estricto control sobre la escucha y la produccién musical
prohibiendo todo tipo de contacto con el jazz ya que provenia de estados
unidos. Los musicos salian de gira con sus agrupaciones, compraban discos
y se vefan en la obligacién de esconderlos.

En los bares y discotecas donde se hacia los show con orquesta,
discretamente se fueron combinando los ritmos de salsa y musica bailable
con improvisaciones y elementos del jazz, originando el llamado latin jazz.
Como resultado de la Revolucion Cubana se funda la Escuela Nacional de
Arte dando inicio a la extraordinaria expansion de la ensefianza artistica, ésta
fue una de las obras mas trascendentales en el desarrollo y prestigio
alcanzado por el arte en Cuba. De esa escuela salieron importantes artistas
como el saxofonista Paquito D’Rivera, y el trompetista Arturo Sandoval.
Esta mezcla influencié a musicos de todos los paises quienes empezaron a
incorporar al jazz elementos propios del folclor de sus regiones.

En Argentina el saxofonista Gato Barbieri en su musica mezcla los gritos de
coleo, la zamba, y otros elementos, al jazz, con un estilo muy particular,
sirviendo de influencia para muchos.

En Brasil surgié una fusion que Bossa Nova (mezcla de zamba y jazz)
siendo su maximo representante Antonio Carlos Jobin.

En Colombia el primero en realizar esta fusion fue el saxofonista Antonio

Arnedo junto al pianista Oscar Acevedo, y el guitarrista Gabriel Rondén



quienes incorporaron en su musica ritmos folcléricos e instrumentos

autdctonos.

2.3 COMPOSICIONES DE MUSICA ERUDITA

2.3.1 De Berlioz a Debussy. Repertorio Sinfénico.
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1845 Kastner escribe "Variations Faciles Et Brillante" para saxofén solo
1858 Jean-Baptiste Singelle escribe los dos primeros solos de concurso
del Conservatorio de Parfs: concierto para soprano o tenor, y Fantasia
para baritono.

1862 Jules Demerssemann. escribe "Fantaisie sur un Theme Originale”
dedicado a Heri Wuille.

1868 Ambroise Thomas utiliz6 el saxofén alto de manera original y
brillante en Hamlet.

1872 George Bizet indudablemente lo llevé a la notoriedad universal
introduciéndolo en la musica de escena para el drama I’Arlessienne.
1892 Jules Massener lo utilizé en la opera Werther

1895 Vincent d’Indy uso un cuarteto para equilibrar mejor la afinacion
de las voces y en la musica de escena de Fervaal

1903 Vincent d’Indy choral Varié op. 55

1903 Claude Debussy Rapsodie para saxofén y orquesta.

1918 Florent Schmitt La L.égende op.66.

2.3.2 De Debussy a Denisov. Al morir Debussy aparecieron numerosas

obras para saxofén o cuarteto de saxofones como “Parade” de Eric Satie y

el “Prince de bois” de Bela Bartok,



El empleo del vibrato exigido por los compositores le otorgo un papel

como solista, empezando a ser utilizado por sus posibilidades expresivas y

liricas mas que por su virtuosismo.

con las obras citadas a continuacién se impuso la imagen del instrumento

en la musica denominada clasica del siglo XX.
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1922 Maurice Ravel melodia medieval del Vicx Chateau en los cuadros
de una exposicion de Modest Mussorgsky

Ravel usa el Saxofén en su "Bolero" (soprano, sopranino y tenor).

1923 Darius Mihaud Creacién del mundo

1924 Georges Gershwin utiliza dos altos y un tenor Rapsodie in Blue.
1928 Aaron Copland introdujo el alto en su primera sinfonfa.

Arnold Schoemberg Berliner Requiem

1932 Gabrile Perne Divertissement sur un theme pastoral

1933 Serge Prokotiev El teniente Kijé op 60

1936 Eugene bozza compone "Aria" para saxofén Alto

1936 Serge Prokofiev ballet Romeo y Julieta.

1939 Paul Hindemith compone "sonata" para saxofén alto y piano.

Igor Stravinski Concierto Ebony.

André Jolivet Concerto para ondas martenot.

1948 Heitor Villalobos Recordando sin duda haber sido saxofonista
empled el saxofén en su 6pera Magdala

Nones de Luciano Berio.

1958 Karlheinz Stockhausen Gruppen



GRUPOS DE CAMARA

Dentro de este tipo de repertorio el saxofén ocupa un lugar importante que
aumenta con el transcurso de los afos.
¢ Paul Hindemith Ttio op. 47 para viola, saxof6n tenor y piano.

b Anton Webern Cuarteto op. 22 violin, clarinete, saxo tenor y piano.

e

1934 Marcel Delannoy “Rapsodia” para trompeta, saxo alto, violonchelo

y piano.

Cuarteto de saxofones:

# 1932 Alexander Glazounov Cuarteto en Si bemol op. 109.

Esta obra era eminentemente romantica escrita en pleno siglo XX vy

estaba dedicada al cuarteto de Marcel Mule.

e

Gabriel Perne Introdutcion et variation sur une ronde populaire.

o

Florent Schmitt Cuarteto op. 102.

&n'

Seria interminable detallar todo el repertorio existente para saxofén, que

dia a dia sigue creciendo.

2.4 COMPOSICIONES DE MUSICA POPULAR

En la musica popular colombiana se encuentran reconocidos compositores
con gran cantidad de obras dedicadas al saxofén, a continuacion
presentaremos una breve resefla con algunos de ellos, estas no son las
unicas obras existentes, actualmente existen aproximadamente mas de mil

composiciones para este instrumento.
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Catalina Peralta compuso, Atavismo-Regresion 1 esta escrito para el
Cuarteto basico de saxofones: soprano, alto, tenor y baritono.

Alba Potes C compuso Cantos Escondidos es una pieza para Conjunto
mixto - Saxofén alto, violoncelo y piano.

Oriol Rangel compuso Riete Gabriel es una pasillo para Saxofén alto y
piano es una de las obras mas representativas para el saxofén dentro de
la musica popular colombiana, se dice que Gabriel Uribe era muy amigo
de Oriol y este se la compuso especialmente para el, en esta obra se
emplean diversos recursos del saxofén y el mas importante es el de la
risa.

Juan José Rodriguez Gomez compuso esta pieza para saxofén solo
titulada Mi amigo el sax.

Lucho Bermudez también compuso un porro al saxofonista Gabriel
Uribe llamado Gabrielucho.

Alfonso Guerrero gran variedad de obras entre la mas importante esta
el pasillo Ruitoque esta obra ha sido acogida por varios saxofonistas
quienes la incluyen en su repertorio.

Blas Emilio Atehortua: es un compositor de gran importancia hoy en dia
en el mundo, ha compuesto gran cantidad de obras dentro de la musica
clasica, contemporanea, dentro del repertorio popular escribié para

cuarteto de saxofones Romanza y Danza saxofon.

En Chile:

Wl Eoa
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Oscar Carrasco compuso una pieza llamada espejismo consistente en un
solo para saxofén alto.

Pablo Garrido, compuso Jazz Window para saxofén alto y piano.



Andrés Gonzales compuso Ebano o "La Tacita Sombra de la Tierra"

L
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que consiste en un solo para saxofon alto.

o

Karich Jacomet, Jean Pierre Tres aires latinoamericanos para Cuarteto
de saxofones - Saxofén soprano, alto, tenor y baritono.
# Aliocha Solovera compuso una pieza para Saxofén alto y Baritono y 2

percusionistas llamada Contraluz.

2.5 SAXOFONISTAS DESTACADOS MUSICA ERUDITA

Al principio era el propio Sax el que interpretaba el instrumento, después
formo en el conservatorio de paris saxofonistas que tocarian en las bandas
militares y civiles y que también se hacian oir en los café-conciertos de paris
y en el extranjero.

En Europa casi a mitad del siglo XX hubo dos virtuosos encargados de
establecer el saxofén clasico, Marcel Mule y Sigurd Rascher. Gracias a ellos
el instrumento desperto6 el interés de grandes compositores que lo hicieron

protagonista de innumerables piezas.

# Marcel Mule. Naci6 el 24 de Junio de 1901 en Normandia, en 1923
entré6 como musico en la guardia republicana, grabé musica de peliculas
y tocaba en orquestas de baile, 6pera y Opera comica, con sus
compafieros de guardia formé el cuarteto de la misma.

A los 34 afios di6 su primer concierto como solista con orquesta

interpretando la primera audicion del concierto de Pierre Vellones.

Gracias al vibrato que desarrollé con gran maestria y su virtuosismo, varios

compositores le dedicaron obras como:



1935 Concerto de Pierre Vellones

1937 Concerto de Eugen Bozza
1938 Ballada de Frank Martin
1948 "Fantasia Op. 630" de Heitor Villa-lobos

1977 Concierto piccolo de Edison Denisov.

En 1942 fue encargado de la catedra de saxofén en el conservatorio de
Parfs. Al final de su carrera realizé una gira por los estados unidos con la
orquesta filarmoénica de Boston, su ultimo concierto fue en New York en

1958 interpretando la Ballade de Henry Tomasi.

¢ Sigurd Rascher. Nacié el 15 de mayo de 1907 en Alemania, tomé
clases con el profesor Bumcke, con el trabaj6é las notas del registro
sobreagudo ampliando la extensién cerca de cuatro octavas.

Tocaba a menudo con las mejores orquestas y bajo la batuta de los mas

grandes directores, por acontecimientos politicos en Alemania abandoné

Berlin en 1939 y se estableci6 en los Estados Unidos.

Gracias a €l, se ha enriquecido el repertorio del saxofén con obras como:

Concierto de Edmund Bork,:
1935 Concertino de Camara de Jacques Ibert estrenado el 11 de diciembre
también de otros compositores como Hindemith, Ibert, Frank Martin, Alois

Haba.

B Cecil Leeson. Naci6 el 16 de Diciembre de 1902 en Dakota del Norte,
es considerado el pionero de los solistas norteamericanos, promoviendo

durante su carrera la escuela clasica del saxofon.



En 1930 empez6 a ensefiar, destacandose como docente y al mismo tiempo

COomo concertista.

A su cargo estuvo el primer recital de Saxofdn realizado en New York el 5
de febrero de 1937 en el Town Hall el y 13 de enero de 1938 estrend el
Concierto en Mi bemol de A.Glazounov junto con la Orquesta

Filarmonica de Rochester.

Cecil encargd y estrené veinte sonatas entre ellas la de Creston y
diecinueve obras de musica de camara animando a los compositores

norteamericanos a escribir para el saxofon.

b Eugene Rousseau. Es considerado uno de los mas grandes
saxofonistas del mundo, ha estado dando master-clases anuales en el
prestigioso Mozarteum en Salzburgo desde 1991, el primer afio en que
se incluy6 al saxofén, y recientemente estrend varios trabajos dedicados
a €l: Partita de Juan Orrego-Salas (con el Haydn Trio de Viena) y Sonata

para saxofén alto y piano de Jindrich Feld.

Grab6 el primer album de saxofén solista con orquesta titulado "Conciertos
para saxofon ".

Desde 1972 ha sido el jefe de consultas para la investigacion en el campo
del saxofén de la corporacion Yamaha, contribuyendo al desarrollo de
mejoras acusticas en el saxofén y boquillas.

En 1985 grab6é un programa de video para Yamaha, "Pasos para la

excelencia". Fue Co-fundador del I congreso mundial del saxofén en 1969"



¢ Daniel Deffayet. Empez6 ha estudiar solfeo a los 7 afios, violin a los 8
y saxofén a los 12. En 1942 ingresé al conservatorio de Paris teniendo
como maestro a Marcel Mule, al afio siguiente gané el Primer Premio de
Saxofén y se gradud en musica de camara dos afios después.

En 1968 cuando Mule se retit6 del conservatorio, tras 25 afios de

ensefanza, Deffayet le sucedié y continué el espiritu de la escuela francesa

de saxofén. Permanecid alli mas de 20 afios, y fue condecorado como
profesor honorario del conservatorio de Parfs.

En 1953 debuté como solista tocando el Concertino de Camara de Ibert,

ese mismo aflo formé su propio cuarteto de saxofones realizando giras por

Inglaterra, Alemania, Suiza, Canada, EE.UU., Japéon y Corea.

b Claude Delangle. Ha desarrollado gran maestria dentro de la escuela
francesa de saxofén tanto en musica clasica como contemporanea. Se
gradu6 con los mas altos honores en saxofén (1977) y musica de camara
(1979) en el conservatorio de Paris, ha realizado una destacable carrera
como solista, ha realizado mas de 20 grabaciones y ha realizado giras
internacionales, estreno el concierto de Saxofon de Edison Denisov en
el "10th congreso mundial de saxofén".

Desde 1988 es catedratico del Conservatorio de Paris, también ha

colaborado durante varios afios con Selmer en el desarrollo de la Serie I11.

) . . . .. . , . e,
# Jean-Marie Londeix. A principios de los cincuenta él se convirtié en
uno de los primeros instrumentistas de viento en todo el mundo en

interpretar recitales completos realizando mas de 600. Ha grabado 13



LPs y 6 CDs gran cantidad de los mas importantes trabajos para saxoféon
han sido escritos y dedicados a €l.
Es autor de mas de 20 importantes trabajos pedagdgicos para saxofén,

muchos de los cuales han sido traducidos a 5 lenguas diferentes.
2.6 SAXOFONISTAS DESTACADOS MUSICA POPULAR

2.6.1 Saxofonistas de Jazz.

-I£ Sydney Bechet

1897-1959 naci6 en New Orleans y murié en Francia fue el primero en
incluir el saxofén dentro de las bandas y los grupos en los afios 30 donde
empieza el reinado del saxofén. Su estilo caliente y de vibrato rapido lo
pudo desarrollar gracias a su fértil imaginacién para articular frases
improvisadas capacidad que lo convirti6 en una autoridad en este
instrumento, en el ocaso de su carrera musical se dedicé totalmente al
saxofén soprano siendo de gran influencia para John Coltrane quien en
1960 le dedica su famoso Blues titulado Blues to Bechet..

Junto con Louis Amstrong fueron los primeros grandes solistas en las

historia del Jazz.

¢ Charlie Parker

(1920-1955): Saxofonista norteamericano destacado en la interpretaciéon del
alto. Fue una de las figuras mas influyentes en la improvisaciéon jazzistica,
sobre todo en el desarrollo del bebop durante los afos 40. El estilo de

Parker era de una gran pureza tonal con técnicas armonicas, melodicas y



ritmicas innovadoras y una habilidad sin precedentes en la improvisacion.

Su estilo y sus composiciones fueron piezas claves en la evolucién del jazz.

é’i Ornette Coleman

Naci6é en Texas en 1930 estudié musica desde los 14 afios dentro de la
tradicion del Blues rural pues su familia era muy pobre y no podia pagarle
estudios académicos asi que se los gan6 por el mismo.

Dominaba el saxofén alto siendo un virtuoso comparado con Charlie
Parker, su sonido rapido y brillante hizo su estilo inconfundible , sus

composiciones son originales y ha grabado mas de 20 discos.

£ John William Coltrane

Naci6 en Carolina del Norte en 1926 y murié en 1967, en el inicié de sus
estudios musicales demostré poseer un talento extremadamente creativo,
interpretaba el saxofén tenor y el soprano, siempre se preocupd por
desarrollar un sonido vigoroso, llegando a dominar registro sobreagudos sin
perder la definicién de la linea melddica, pertenecié al quinteto de Miles
Davis grabando mas de una docena de discos, adquirié gran experiencia y
desarrollé su potencial talento en la improvisaciéon. Después formé su
propio cuarteto, fue considerado como el cuarteto mas equilibrado en toda
la historia del jazz, sus composiciones son incluidas en la actualidad en casi
todo los métodos de ensefianza para el dominio técnico del saxofén su
forma de tocar veloz, intensa y vigorosa constituye una pauta para sus
posteriores seguidores. Murié cuando tenia 41 afios y fue homenajeado por

el instituto de asuntos afro-americanos.



& Lester Young

(1909 —1949) Young crecié cerca de Nueva Orleans y se inicié muy joven
en la musica tocando en la banda de su padre. Aprendié a tocar varios
instrumentos antes de decidirse por el saxofén, curiosamente influenciado
por los discos de dos musicos blancos: Jimmy Dorsey y Frankie Trumbauer.
Se le considera como uno de los personajes fundamentales en la historia del
jazz. Desde sus primeros solos grabados en 1936 hasta sus pequefios grupos
en sesiones con Billie Holiday Young (apodado "Prez," "El Presidente de
saxo tenor ") cred algunas de las mas memorables grabaciones de la musica
popular norteamericana. Obtuvo grandes éxitos en Europa. Conseguia un
intenso swing de gran perfecciéon técnica, con una sensibilidad tierna y
melancélica. Hombre muy emotivo, es uno de los grandes genios del saxo

de jazz.

Lf"‘ Leandro “Gato”Barbieri

Nacié en Argentina, es el hijo de una familia de musicos, fue grandemente
influenciado por Charlie Parker, comienza tocando saxo alto, mas tarde se
dedica definitivamente al saxo tenor influenciado por Sonny Rollins y John
Coltrane, en 1962 viaj6 a Roma poniéndose en contacto con Don Cherry
con quien grabd su primer trabajo discografico, en sus siguientes trabajos
hace una fusién de jazz con aires populares de su pafs como tangos,
carnavalitos y sambas. Ha sido inspiracién a nuevos y numerosos grupos de

Jatinoamérica.



# Dextet Gordon

Nacido en los Angeles aprendié teorfa musical y clarinete, antes de escoger,
el saxofén alto a los quince afos y, definitivamente el tenor dos afios
después, es el primer ejecutante del saxo tenor del jazz moderno,
considerado uno de los mejores tenores del bebop. Su sonido se inspira en

Hawkins y su estética en Charlie Parker.

Desarrollé una intensa actividad en los Angeles y New York. Posee una
innumerable discografia a pesar de haber transcurrido ciertos periodos de
crisis, que lo llevaron a prisién, y mas tarde a un periodo de olvido, que se
restablece en 1960. Luego se instala en Dinamarca, donde es tratado con

respeto y afecto, grabando muchos discos para el sello SteepleChase.

Al mismo tiempo se presenta en muchos festivales europeos (Malmoe,
Molde, San Remo, Berlin, Lugano) y también en pequefios clubes, dejando

su magistral huella en Parfs.

Su estelar participacion en una de las obras cumbres del jazz y el cine como
tue la pelicula dirigida por el cineasta francés, Bertrand Tavernier en 1986 y
titulada "Round Midnight" fue el punto y final glorioso a una vida llena de

musica y sensibilidad.

é’ Stan Getz
Apodado “The Sound” por la perfecta emision de su instrumento, de él dijo
un famoso critico “es un virtuoso que puede tocar lo que sea posible con un

saxo tenor” es uno de esos musicos que consigue un dominio absoluto de



su instrumento poniéndolo al servicio de una inspiracién creativa. Es uno
de los mas originales estilistas de toda la historia del jazz y que para muchos
es considerado uno de los cinco saxofonistas tenores verdaderamente

revolucionarios en la historia de esta musica

Su arte estuvo influenciado en la forma de tocar de Charlie Parker - | y en
las maneras relajadas y fluidas del saxo de Lester Young. A los quince afios
debuté como musico profesional en la orquesta de Dick Rogers y en una
decena de estas en permanente aprendizaje, entre ellas, la de Jimmy Dorsey
y Benny Goodman. Estuvo en Suecia en tratamiento de desintoxicacion.
En 1952 recorrié medio mundo tocando el saxo.  Los afios setenta y
ochenta se los pasé grabando infinidad de discos con una calidad alta y sélo
interrumpié su trabajo en 1988 cuando le diagnosticaron un cancer de

higado. Muri6 tres afios después, el 6 de junio de 1991.

Saxofonistas Colombianos.

& Wolfgang Alejandro Tobar

Nacié en Bogota 1908-1975, fue un musico muy completo realizd sus
estudios musicales en el conservatorio nacional y posteriormente en Bonn
Alemania, encargado de la orquesta del Hotel Granada en 1946, cred el
magistral porro Pachito Eche, dedicado al gerente del Hotel, el cual se
populariz6 rapidamente siendo grabado por orquestas nacionales e
internacionales entre ellos Benny More con Pérez Prado, Celia Cruz y Tito

Puente.



Fue Violinista de la Sinfénica de Betlin y Concertino de la de Colombia,
ademas se destac6 como saxofonista y maestro de saxoféon de grandes
interpretes como Gabriel Uribe.

# Gabriel Uribe

Polifacético ejecutante barranquillero nacido en 1910, hijo de dos grandes

musicos: el violinista Luis Uribe y la pianista Marfa Garcia.

Del Maestro Gabriel Uribe debe destacarse que interpretaba con maestria
casi todos los instrumentos componentes de una orquesta, no obstante su

“oficio” casi permanente fue el de saxofonista y clarinetista.

En su homenaje varios importantes musicos colombianos han compuesto
bellas piezas como el conocido pasillo “Riete Gabriel” del Maestro Oriol
Rangel y “Gabrielucho” del Maestro Lucho Bermuidez “Gabrielucho™ es el
padre de los también notables musicos colombianos: Blanquita, Jaime y

Luis.
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# Jaime Uribe

Es el hijo del gran saxofonista Gabriel Uribe, posee una gran calidad
artistica, en 1984 en el festival Mono Nufiez gandé como mejor solista

instrumental, es también un gran intérprete del piano y del clarinete.

¥ Tomas Butbano
Naci6 en Ipiales en 1922, su padre era director de una banda y profesor de

musica de su madre, criado en un matrimonio musical, tuvo contacto desde



temprano con los instrumentos de viento. Se gan6é una beca para el
conservatorio de Quito estudiando saxofon, fue el precursor en colombia de
la improvisacién en el jazz. También compositor de una serie de obras
tropicales que hicieron época como Ron y Aguardiente, Rica la cafa,
Aguacerito. Es subdirector de la Banda Sinfénica de la universidad de
Antioquia, gané el concurso Carlos Vieco con el bambuco Estrenando

Tiple.

g‘ Petronio Alvarez Quintero

Nacié en Buenaventura en 1895 y murié en Cali en 19606, nacié en un hogar
de musicos y antes de los 20 afios tenia gran fama como saxofonista y
guitarrista, en 1935 creé el conjunto Buenaventura, fue el compositor del
Currulao mi buenaventura que llegé a convertirse en la composicion de
mayor trascendencia y popularidad de la costa pacifica, fue empleado de los
ferrocarriles nacionales y se convirti6 en el primer maquinista de la

locomotora uno (la palmera) que hoy en dfa es un monumento en Cali.

&g‘ Carlos Pifia
Se cri6 entre notas y partituras, su papa era musico y su hermano es el
reconocido Juan Pifla. Nacié en San Marcos Sucre actualmente esta

radicado en Medellin es considerado uno de los saxofonistas mas



