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Resumen

Este proyecto de creacion se desarrolla a partir de la basqueda pléstica en torno a los
escenarios laberinticos idealizados por la autora que evocan el juego de su infancia, por medio de
materiales que contienen una carga personal: la madera, espejo y el hilo, cuyo origen se sitla en
el interés de la autora por materializar su imaginario valiéndose de conceptos como la percepcion
del espacio, reflejo y conexion por medio de formas geométricas simples hacia la repeticion,
otorgando el protagonismo de los materiales que generan sus propias expresiones estéticas a cada
espectador.

El laberinto como simbolo es una bisqueda fascinante, ya que se encuentra en la historia
evolucionando junto al ser humano, desde la mitologia hasta la actualidad, con un laberinto
contemporaneo que manifiesta diversas expresiones poéticas sobre esta encrucijada, sin fin, en el

arte y la literatura brotan escenarios imaginarios y utopias saliéndose de la realidad del mundo.

Palabras clave: Laberinto, laberinto contemporaneo, espejo, hilo, madera, imaginar



Abstract

This creation project is developed from the plastic search around the labyrinthine
scenarios idealized by the author that evokes the game of her childhood, through the materials:
wood, mirror and hair, whose origin is located in he. It is the author's interest to materialize her
imaginary using concepts such as the perception of space, reflection and connection through
simple geometric shapes in repetition, giving prominence to materials that generate aesthetic
expressions specific to each viewer.

The labyrinth as a symbol is a fascinating search, although it is located in the history of
mythology, it has been present with a contemporary labyrinth that manifests different poetic
expressions about it embedded from the very end, in art and literature imaginary scenarios and

utopias sprout . emerging from the reality of the world.

Keywords: Labyrinth, contemporary labyrinth, mirror, thread, wood, imaginary
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Introduccion

En este texto expone el proceso de construccion o representacion desde el imaginario
personal de la autora acerca del laberinto para evocar los juegos de infancia no obstante se
eligieron materiales que generan reacciones emotivas para la autora: por medio de los materiales:
madera, espejo e hilos los cuales expresan por si mismos nuevas perspectivas jugando con el
tema de la percepcion del espacio, el reflejo y la conexion hacia el imaginario de espacios
laberinticos geométricos idealizados por la autora.

Lo anterior ha llevado a plantear el siguiente interrogante: ; Como desarrollar una
propuesta artistica tridimensional valiéndose de elementos como madera, espejos e hilos que
permita abordar escenarios laberinticos geométricos para evocar el juego en la infancia?

A continuacion, vamos a encontrar los conceptos fundamentales para la creacion del
trabajo. En el capitulo 1y 2 se expondré las razones, justificacion por el cual la autora trabaja
con el laberinto, partiendo con una introduccion ante su terminologia, historia, aspectos
iconograficos y expresiones en la actualidad, refiriéndose a laberinto moderno o contemporaneo.

En el capitulo 3 se tomara cada material plastico consultando su relacion formal y
expresiva del imaginario de la autora y los conceptos de espacio, conexion y reflejo.
Acompafiado con los referentes artisticos para nutrir el proceso creativo.

En el capitulo 4 consta el trabajo creativo. Primero con las imagenes de los antecedentes
académicos, para luego explorar el proceso, desde los bocetos, maquetas y experimentacién con
los materiales, hasta llegar al resultado. Por Gltimo, las conclusiones y la busqueda bibliogréfica;

Por lo tanto, para llegar al producto final se centraron en los siguientes objetivos:
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Objetivos
Objetivo General
Desarrollar una propuesta artistica tridimensional usando materiales como madera,
espejos e hilos que permita abordar escenarios laberinticos idealizados por la autora para evocar

juegos de la infancia.

Objetivos Especificos

> Investigar el laberinto desde su expresion etimoldgica, cultural y artistica para entrar en
contexto con el trabajo propuesto.

> Consultar la relacion que tienen los conceptos percepcion, reflejo y conexion con el
imaginario de la autora para desarrollar la experimentacion plastica.

> Ensayar e indagar acerca de los materiales propuestos: madera, espejo e hilo, a su vez
consultar referentes artisticos de cada material para alimentar y comprender la
experimentacion formal y los ejercicios creativos.

> Realizar bocetos y maquetas que apoyen a la propuesta plastica



Capitulo 1: Identificando las Razones

El simbolo del laberinto se ha utilizado por siglos y esta relacionado con la condicién
humana. Desde los comienzos de la humanidad ha prevalecido como motivos sobre rocas o
barro, se pintaban sobre ceramica o tumbas hasta llegar a grandes catedrales y jardines.
(Federico y Arias, 2009).

Se cree que los laberintos representan el viaje detallado y complejo de la vida o que
se utilizaban para representar viajes fisicos, viajes espirituales y metaforas personales sobre
la percepcion de la realidad. Esta ultima afirmacion plasma interés en la autora, quien trae a
su realidad la materializacion del juego en su infancia y su relacién con el escenario
laberintico.

El juego en su infancia era la ruta de escape y su espacio de liberacion para expresar
sus emociones, en sus tiempos a solas se disponia a reunir bloques del juego “Jenga” para
construir torres, pequefias casas o caminos llegando al punto de coleccionar pequefios
retazos de madera, canicas o piedras que encontrara en el camino para seguir formando estos
escenarios fantasticos. Ese gusto por almacenar llevo a la autora en busqueda de tres
escenarios idealizados que para ella son una manera de escapar de la realidad hacia lo

magico y guardan relacidn con el espacio, el reflejo y la conexion.

12
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Figura 1. Jenga

Nota. Fotografia. Elaboracion propia

Las razones por las cuales la autora trabaja este simbolo de laberinto son debido a la
libertad de construir escenarios idealizados que en su estructura evocan sentimientos de fantasia
que se repiten, entendiendo la repeticion como “un presente que es (re)vivido como una
rememoracion de la idea” (Borges, 1998).

Esta idea estd inmersa en tres materiales. EI primero es la madera que guarda en ella
el juego en su infancia, por esta razon es un elemento importante que evoca el pasado y se
plasma desde el concepto del espacio en las que emergen tres piezas tridimensionales, la
madera es recolectada y manejada a mano por la propia autora que juega con la intuicion a
formar y colocar en un pequefio espacio pedazos de maderas de distintos tamafios
expresando caminos escalonados que se repiten hacia la verticalidad, el segundo material es

el espejo que se relaciona con el concepto de reflejo el cual multiplica las formas y forman
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los obstaculos del laberinto, por esto la autora lo afronta como lo negativo debido a su
dificultad de expresar su realidad, por esto los manifiesta en fragmentos pequefios que
impiden invadir la madera. Por ultimo, el material del hilo, la autora lo toma como la
metafora de la conexion y también ese encuentro con su interior que es asegurado por una
fortaleza de varios hilos que abrazan la madera, este hilo es de color violeta simbolizando la

tranquilidad y esa paz que, por un lado, el hilo guia a la autora a encontrar una salida.

Capitulo 2: Anotaciones de laberinto

2.1 ¢Son Simbolos Magicos?

Los laberintos estan presentes durante siglos. El analisis del significado laberinto en la
cultura, como un simbolo, genera conceptos como el encierro, la angustia, el impedimento y la
dificultad que son sentimientos universales e inherentes propios del ser humano. Desde esta
perspectiva, Jung (1995) comenta: “El hombre, con su propension a crear simbolos, transforma
inconscientemente los objetos o formas en simbolos y los expresa ya en su religién o en su arte
visual” p, 232.

El laberinto presentado como un misterio desde los comienzos de la humanidad, se
expresa mediante el imaginario colectivo de cada cultura, cada pensamiento desde el interior
personal y espiritual. Por esta razdn existen numerosas hip6tesis acerca de cOmo surgieron y su
significado, ya que “Es un sinénimo del enigma existencial del hombre sobre la materia y sobre

el espiritu” (Cruz, 2015, pag. 6).
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Etimologicamente, la palabra laberinto es interpretada de diversas maneras, el vocablo
proviene de la raiz griega labrys que significa hacha de doble filo mostrado en la figura 2, es el
emblema de algunas divinidades relacionadas con el culto a la serpiente y también la casa del rey
Minos de Creta representando los cuernos de un toro el cual se piensa, hace referencia al mito del
Minotauro.

Esta leyenda trata de un ser antropomorfo, mitad toro mitad hombre, quien fue
encerrado por orden del rey Minos en un pasaje intrincado construido por el arquitecto
Dédalo ubicado en el Palacio de Cnosos (aproximadamente 2000 a.C.) con el objetivo de
perderse para toda la eternidad. Teseo entra al laberinto y con ayuda de un ovillo de oro que
le obsequid Ariadna paraguiarse de vuelta logra matar al minotauro. (Cruz 2015. p 4) De
este mito surge la metafora sobre la capacidad de seguir el camino correcto que deviene del
hilo y vencer la sombra que se mantiene oculta en el interior de la conciencia que representa
al minotauro. “El héroe mitico se perfila como una proyeccién simbolica de nosotros
mismos, parcial o total, tal como somos en una fase de nuestra existencia” (Chevalier &

Gheerbrant, 1986. p 37).

De forma que se genera un sentido personal o espiritual que con ayuda de elementos
de representacion proporcionan la forma a lo que Jung denomina (arquetipo) El arquetipo es
el centro de la fuerza invisible e incluso son los elementos que construyen la estructura de la

psiquis. (Durand, 1971. p,72).
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Figura 2. Labrys minoicos de oro en Creta

Nota. Reproducida de Labrys minoicos de oro en Creta, Wolfgang Sauber, 2009,
(https:/imww.flickr.com/photos/28772513@N07/6783967343).

Figura 3. Mosaico romano de Recia en el que se representa a

Teseo y el minotauro
Y y
R

Nota. Reproducida de Mosaico romano de Recia en el que se representa a Teseo y el minotauro. Marksim,
2006, ( https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Theseus_Minotaur_Mosaic.jpg).


https://www.flickr.com/photos/28772513@N07/6783967343
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Theseus_Minotaur_Mosaic.jpg
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Se dice que los laberintos mas antiguos fueron los egipcios, por esto se estima que el
vocablopodria venir del término egipcio Lapi-ro-hut que significa “templo a la entrada del lago”
es un gran palacio levantado por el farabn Amenembhat 11, de la XII dinastia, hacia el 2000 a. C,
el cual sirvié como ejemplo para construir el laberinto del minotauro. (Federico, Diaz &
Mercader. 2009, p 29).

Quiza su origen fue totalmente mitologico, sin embargo, esta presente en la actualidad
evocando y produciendo innumerables obras pictoricas, literarias y arquitectonicas.

“Es posible inferir que el laberinto puede también representar un concepto mas abstracto
que la forma misma, puede representar formas de pensar: se puede creer en la circularidad de los
procesos bioldgicos o también filosoficos y construir otra realidad diferente a la que se vive”
(Cruz, 2015. p 25).

La autora refiere el laberinto como un sistema para construir escenarios idealizados desde
su imaginario evocando desde el recuerdo de juego hacia estructuras que se expanden como
laberintos que conserva su interior los sentimientos que idealizan una realidad diferente “El
sentimiento es una experiencia consiente, que sintetiza los datos que tenemos acerca de las
transacciones entre mis deseos, expectativas o creencias y la realidad” (Marina, 2006).

Esta experiencia personal es evocada hacia conceptos del espacio, el reflejo y la

conexion que surgen de su laberinto personal.

2.2 El Espacio de Juego
Cuando se habla del laberinto también se tiene en cuenta la construccion del espacio.
“El aspecto espectral del laberinto manifiesta el temor irracional, apasionado, hacia la

muerte, tanto como la ansiedad de vivir: el laberinto es contenedor de fuertes emociones,
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vinculables al concepto de “sublime”, ya que son una mezcla entre aspectos materiales y
espirituales.” (Cruz, 2015, pag.6)

Este término tiene un profundo valor metaférico, manifestado por medio del juego como
el contenedor de emociones que cobra sentido al ser un acto liberador y de espontaneidad. Los
juegos que recuerda la autora en su infancia son el “Jenga” que significa en lengua africana
Swabhili “Construir” estas fichas de juego las utilizaba para reproducir sus mundos fantasticos y
es ahi donde surge su gusto por coleccionar objetos en diferentes lugares para darles un nuevo
orden y sentido personal.

Desde una mirada del lenguaje formal la autora interpreta el espacio por medio del
material de la madera, el cual evoca tranquilidad, calidez y lo natural. Comenta Baudrillard
(1981) “la madera, que es tan solicitada hoy por nostalgia afectiva, puesto que saca su sustancia
de la tierra, puesto que Vvive, respira, trabaja” (p.39).

Es importante para la autora contar con este material poético en las tres piezas
tridimensionales del proceso pléastico, el cual lo convierte en un espacio con varios escalones de
varios tamafios que parten desde una base representado como el centro interior del laberinto
personal y se dispersan en direcciones que se repiten como los caminos profundos y sublimes de
los laberintos para lograr revivir ese recuerdo fantastico de la infancia., y por el cual anhela
encontrar una salida hacia la realidad.

2.3. El Reflejo

Una caracteristica importante del espejo es su reflejo, es una representacion real y sincera

de lo que se proyecta. “Esta representacion es fiel sdlo en apariencia pues ofrece una imagen

idéntica pero invertida, mostrando una suerte de revés de la vida” (Perilli,1983 p.149).
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El reflejo para la autora es dificil y no le gustaria tenerlo en su vida, ese reflejo se
materializa en pequefios espejos puestos en una de las piezas escultéricas los cuales no cumplen
con la funcion de contemplar la propia imagen sino de multiplicar los caminos de madera para
perderse en ese laberinto personal que va torndndose mas bifurcado y lleno de nuevos reflejos
invertidos y fantasticos.

“En tiempos recientes ha resurgido en el interés de artistas y disefiadores que de forma
consciente y deliberada han roto con las reglas originales de lo que se considera un laberinto
llevandolo mas alla de sus limites generando nuevas formas en una busqueda de expresion libre
y personal” (Tejada, 2014, p.30).

Es asi que la artista toma del laberinto personal el material del espejo para jugar con la

composicidn su imaginario que genera un refugio y se sale de su realidad.

2.4. La Conexion

Todas las manifestaciones propias del espiritu humano son precedidas por el lenguaje
simbdlico de donde es posible toda conexion de sentido. Las cosas sélo existen por medio de la
‘figura’ que les da el pensamiento objetivamente; son eminentemente ‘simbolos’, ya que s6lo
conservan la coherencia de la percepcion, de la conceptualizacién, del juicio o del razonamiento
mediante el sentido que les impregna. (Durand,1968, p.70).

Un material clave que represente la union, el entrecruzamiento o el enredo entre estos
escenarios laberinticos personales es el hilo.

“La creencia de un universo definido y compuesto por elementos largos y delgados que

semejan cuerdas. Se trata de filamentos conectores que pueden ser entendidos como las

cuerdas que atan la tierra y el cielo; como los caminos que conectan los diferentes niveles

del cosmos (supramundo, centro e inframundo)” (Aguilera, 2014, p. 113)
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El hilo, tradicionalmente usado en costura y tejidos, esta inmerso en el arte
contemporaneo como i material puro que se puede expandir, recorrer y representar de diferentes
formas y estructuras.Este material artistico en la propuesta esta expuesto en una de las piezas en
madera como un elemento conector que proporciona un vital soporte y un juego por encontrar la
salida, sin embargo, este laberinto personal no desea encontrar la salida sino de protegerse y
envolver los caminos imaginarios de su realidad. El delgado hilo violeta transmite en la autora

sentimientos de paz mental, seguridad y enraiza los bloques de madera.

Capitulo 3: Cémo Crear un Laberinto Personal: Los Materiales

A lo largo del estudio de los laberintos han representado siempre, mas alla de su propio
significado o de la funcidn a la que estaban destinados, una expresion artistica en el sentido mas
literal de la palabra. Los materiales y los artistas referenciados se toman en cuenta por el uso de
su estética imaginativa y la expresion formal de las estructuras geométricas.

3.1. Lamadera

La madera es un material importante que lleva implicita su naturalidad. Para la
realizacion del laberinto personal, la madera es el vinculo con el juego en la infancia, llevando a
ella su gusto por la coleccidn de objetos para darles un nuevo orden y sentido, por esto la autora
crea tres piezas tridimensionales iguales, solo que la primera estara inmersa por mas material de
la madera cautivando sus largas escaleras que llegan a una cima.

La realizacion de esta propuesta empezo con la recoleccidon de maderas que no sirvieran
en las carpinterias realizando un proceso manual de cortar, lijar y pegar los blogues en formas de

cubos, rectangulos y algunos triangulos para componer una estructura vertical conformada por
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escaleras puestas en diferentes direcciones.

Como referente se expone al artista Jorge Oteiza donde fundamenta la basqueda del
concepto de su Proposito Experimental, su exploracion del vacio con figuras geométricas en la
escultura y su exploracion del volumen y el espacio desde una perspectiva relacionable con el

Movimiento Moderno, como resultado a obras de estilo geométrico y racional. ( del Rio, 2021)

Figura 4. Navarra como Laberinto

Nota. La presente es una representacion de obra en madera con dimensiones de 42 x 60 x 40 cm de
Coleccion particular Cortesia Imparce Barcelona. Reproducida de Navarra como Laberinto, Jorge Oteiza,

1972, (https://nexo5.com/img/35/jorge-oteiza-irten-ezin-navarra-como-laberinto).

3.1.1 Las Escaleras

La escalera puede representar un camino o un viaje que tiene un inicio y un fin, Una
escalera puede ser el conducto para llegar a dos cosas, las escaleras que la autora realiza estan
representadas para confundirse en el espacio, es el juego de perderse en el imaginario personal y
no querer salir porgque no llevan a ninguna entrada o salida.

Por esta razon otro referente que brinda a la materializacion es el artista Maurits Cornelis

Escher donde los acertijos visuales son fascinantes ante la vista, jugando con perspectivas,


https://nexo5.com/img/35/jorge-oteiza-irten-ezin-navarra-como-laberinto
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enfrentando inquietantes parajes y buscando mundos distorsionados. La obra “Relatividad, 1953”
mostrado en la figura 1 y la torre de Babel, de 1928 mostrado en la figura 6 contienen una
composicién organizada y a su vez desorganizada. La gravedad del dibujo, que llama la atencion,
se basa en la seleccion de determinados elementos, como las escaleras, que se convierten en el
vinculo hacia la verdad personal del caminar por el laberinto. En las obras del artista neerlandés
Maurits Cornelis Escher confluye relaciones entre realidad y ficcion con el plano y el espacio. La

autora le interesa como invade el espacio y fluyen escenarios surrealistas.

Figura 5. Relativy
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Nota. Relativy es un tipo de arte tipografico con estilo surrealismo. Reproducido de Relativy, Maurits
Cornelis Escher, 1953, ( https://arthive.com/es/escher/works/200179~Relativity).



https://arthive.com/es/escher/works/200179~Relativity
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Figura 6. Torre de Babel

Nota. El autor de la obra se inspir6 en la perspectiva y su pasion por las alturas, como a vista de pajaro,
detallando sus personajes del grabado . Reproducido de Torre de Babel, Maurits Cornelis Escher, 1928,
( https://arthive.com/es/escher/works/200099~Torre_de_Babel).

3.2 Espejo

El espejo este puesto con la segunda pieza tridimensional de madera, este material refleja
la realidad. Sin embargo, la autora no quiere observar su reflejo en estos espejos, sino multiplicar
los espacios que ella atesora los cuales son las estructuras de madera que se acumulan. El espejo

duplica un espacio, estos espejos en la propuesta artistica se manejan como obstaculos que


https://arthive.com/es/escher/works/200099~Torre_de_Babel
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impide a las escaleras subir hasta la cima, es por esto que la autora no los quiere en su vida y los
fragmenta en pequefios tamafios para dejar expandir sus construcciones laberinticas con la
madera.

Se toma de referencia al artista Robert Smithson, su proceso creativo abarca desde la
pintura a su percepcion del espacio. A la autora le llama la atencion sus primeras esculturas:
Four sided vortex (1965) que significa Vortice de cuatro lados, las cuales integran espejos y
geometria. Inspirado en los paisajes de ciencia ficcidn produce el enigma de la percepcion.
Smithson buscd lo fantastico dentro de la Idgica racional y viceversa. Para €l los espejos eran una
dislocacién de propiedad, es decir una abstraccion que inciden en el estado fisico y a su vez el
que lo refleja considerandolos sus no-lugares (Cassin,2017).

Los espejos como obstaculos y no-lugares son representados como iméagenes engafiosas
que mezcla la realidad e ilusion. Cada fragmento que la autora ubica en el laberinto se une a su
imagen reflejada para formar otro perfectamente simetrico, perdiéndose asi en el laberinto

personal.

Figura 7. Vortice de cuatro lados

Nota. La obra esta inspirada en la percepcion de la ciencia ficcion y la percepcién. Reproducida de

Voértice de cuatro lados, Robert Smithson, 1965, ( https://holtsmithsonfoundation.org/four-sided-vortex).



https://holtsmithsonfoundation.org/four-sided-vortex
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3.2 El Hilo

La propuesta artistica toma el ultimo escenario laberintico de madera y lo une con los
hilos, referenciando la metafora de la conexion y también ese encuentro con su interior que es
asegurado por una fortaleza de varios hilos que abrazan la madera, este hilo es de color violeta
simbolizando la tranquilidad y esa paz que por un lado el hilo guia a una salida que no desea
buscar, entrecruzando y atravesando en pequefios agujeros la madera, para continuar su camino.

“El hilo en el arte actual es un elemento de conexién entre los individuos y de estos con
la Mitologia, la cultura, la historia y la sociedad.Esto ayuda a transmitir los principales anhelos
del hombre, el sentido de su existencia, su paso por la vida y su lugar en ella” (Bellido-Marquez,
2022).

El hilo es una metafora que se utiliza para encontrar el camino a través del laberinto.

De ahi, la autora trata el hilo como el mecanismo simbolico de entrecruzar y enredar. El
referente para este material es la artista Chiharu Shiota. Ella comenta en la plataforma de arte
PAC: “Hemos de ser conscientes de nuestra fragilidad” (Torres, 2021).

la artista crea extensas redes con hilos rojos o negros algunas veces con otros materiales

que llevan a una atraccion onirica y a la memoria. En su exposicién Living Inside, basado en los
temas familiares, atrapa al espectador a la reclusion y la incertidumbre del destino inmovilizando
con sus hilos espacios y objetos de la casa. Sin duda, ella expresa su vinculo con este material,
dice “La creacién con hilos es un reflejo de mis propios sentimientos. Un hilo es un corte o un
nudo, una lazada, o suelta, o a veces enredada. Un hilo puede ser reemplazado por sentimientos o
por relaciones humanas” (Gras, 2014).

Otro de sus obras es State of Being (Spiral) que significa estado del ser (espiral) donde se

enfatiza el entrecruce de hilos y la abstraccion.
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Figura 8. Living Inside
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Nota. Reproducida de Living Inside, Chiharu Shiota,2021,
(http://www.dximagazine.com/2021/06/23/chiharu-shiota-vida-interior/)

Figura 9. State of Being

Nota. Reproducida de State of Being, Chiharu shiota, 2017,
( https://www.mutualart.com/Artwork/State-of-Being--Spiral-/9390AA493DB3D37C).



https://www.mutualart.com/Artwork/State-of-Being--Spiral-/9390AA493DB3D37C
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Capitulo 4: Laberinto: Creacion de Escenarios Geométricos

4.1 Antecedentes Académicos
Los siguientes son los antecedentes académicos realizados en trabajos de dominios
técnicos bi ytridimensionales EI cual protagoniza | exploraciones con figuras geométricas, color

y espacio.

Figura 10. Al final del Camino

Nota. Al final del Camino es un dibujo y pintura personal del afio 2021 inspirado en los suefios

Por medio del dibujo y la pintura la autora toma estos escenarios desde su imaginario
personal y los explora por medio de formas escalonadas y perspectivas con figuras geométricas.

Desde estos dibujos empez6 a explorar por medio de la tridimensionalidad nuevas percepciones.
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Figura 11. Ansiedad

Nota. Ansiedad es una escultura de elaboracion propia del afio 2021

Ansiedad, es el primer trabajo escultérico el cual la autora explora diferentes elementos,
los hilos son los pensamientos repetitivos autodestructivos y las escaleras representan el
imaginario que se distorsiona por este desorden mental. Se toma de referencia este trabajo al

reflexionar la forma de la escalera vy el hilo.

Figura 12. Agujero de Gusano

Nota: Reutilizacion del material del carton para darle un nuevo sentido propia del afio 2021
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Este trabajo fue realizado con material de carton hacia un estilo minimalista proyectando
diferentes percepciones del espacio. La autora toma como referencia este trabajo por su
acercamiento con las formas geométricas en un espacio mas amplio que lleva a la autora a

conectarse con lo imaginario.

Figura 13. Entre el recuerdo

Nota. Entre el recuerdo es una instalacion de elaboracion propia del afio 2021

Este trabajo esta desarrollado con papel periddico e hilos blancos, estas canastas fueron
aprendidas por la abuela materna de la autora, la cual las replica y las atrapa y enreda con hilos
como un recuerdo nostalgico. Los hilos en la propuesta también se enredan y se compactan con

la escultura de la madera.
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4.2. Introduccion del Proceso- Creacion

En este capitulo abordaremos el proceso creativo “Laberinto: creacion de escenarios
geométricos” por el cual empieza con los registros de los primeros bocetos, maquetas y avances
con cada material, los primeros disefios de las piezas que se fueron configurando y cambiando
para una mejor comprension de las formas.

En un principio se pensaba crear una escultura con todos los materiales juntos. Con el
tiempo y una maqueta preliminar la autora se dio cuenta que no serviria si lo hacia en un formato
mas grande, por ello se penso en realizar una escultura con madera ya que remite a la autora a su
infancia, partiendo de ello junto con los pensamientos de Oteiza del espacio y Escher del
surrealismo se realizan espacios fantasticos con escaleras en diferentes direcciones sin principio
ni fin. Por medio de estos espacios creados la autora lo remite a un laberinto que lo acompafia
dos materiales (espejos e hilos) que estan en cada pieza de madera y hacen parte de sus
emociones e imaginario. Junto con los referentes de cada material se realizan exploraciones con
figuras acompafiarla con una estructura base de cuatro patas para darle soporte y a su vez la
atraccion hacia el imaginario de la autora por los sentimientos de valor y aprecio al laberinto
personal y dificultad para llegar hasta la cima. Al pensar la madera como un espacio, es el
material que prevalece en el laberinto personal, se empiezan a crear formas Triangulares y

cuadrados que jueguen con el hilo y el espejo hacia nuevas miradas en el imaginario.

4.3. Paleta de Color

La paleta del color que se utiliza en la propuesta es la siguiente: La madera se presenta
con su color natural ya que genera lo natural.

El espejo: El color del vidrio que contiene la lamina de espejo es de un color

transparente.
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El hilo: de color violeta oscuro, en la psicologia del color el violeta 0 morado se
considera un color ambiguo debido a la combinacion del color calido y el frio, para la autora es

un color que transmite la mentalidad, la paz, y la magia.

Figura 14. Boceto de Laberinto

Nota. Primer boceto con su materializacion tipo maqueta. 2022

Luego se realiz6 otra maqueta, pero con el aspecto del espacio de juego. En este aspecto

se tomoal artista Escher con sus escaleras infinitas.
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Figura 15. El camino por las escaleras infinitas, maqueta.

. — -

Nota: Elaboracion propia

Con esta maqueta, la autora siguié el paso con el material de la madera ya que es el
elemento principal por el cual evoca el juego en su infancia llamado “Jenga”.

En el pueblo de San Gil algunas carpinterias tienen las maderas, desechadas como basura.
La autora recolecta estas maderas dandole un nuevo uso de un espacio de juego a la elaboracion
de estos escenarios laberinticos. Con un delicado y demorado proceso manual de cortar lijar y
pegar cada bloque hasta formar las estructuras con largas escaleras en diferentes tamarios.

La cual conforme iban subiendo las escaleras se combinaban con otras y seguian a

direcciones aleatorias.

Figura 16. Recoleccion de madera
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Figura 17. Recoleccién de Madera e inicio de Obra Laberinto

A medida que iba creciendo esta estructura, se decidio por realizar una base de 4 patas en
madera de 1 metro de altura que mostrara la variedad de cubos, rectangulos y su forma vertical.
Estas estructuras inverosimiles, con series de escaleras y bloques que multiplican los espacios,

dan lugar a una etapa del proceso creativo.



Figura 18. Bocetos para la base de la madera. 2023
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Figura 19. Base de la estructura laberintica. 2023
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Figura 20. Proceso de la Primera Pieza

Nota: Fotografia. Elaboracion propia. 2023
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Figura 21. Primera Pieza Finalizada
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Figura 22. Detalles de la Primera Pieza en solo Madera
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Finalizando la primera pieza, se presenta un escenario laberintico referenciado por los artistas
Jorge Oteiza con su categoria experimental del vacio en la escultura y Escher con sus escaleras
surrealistas que no llegan a ninguna parte. Al terminar esta primera pieza, la autora empieza a
experimentar con las herramientas para cortar y pegar a realizar diferentes figuras hacia una
experimentacion con los otros dos materiales (espejo e hilo) empezando con los bocetos hasta
usar figuras como la pirdmide y el cubo, porque son formas principales de la geometria 'y la

autora le parecia interesante hacerla en su propuesta con el laberinto personal.

Figura 23. Bocetos para el espejo e hilo. 2023

Se plantea crear una forma triangular con pedazos de espejos en forma de espiral, pero al
momento de realizarlo no quedé como se esperaba, debido a que el espejo que se consiguid eran
retazos encontrados y estaban maltratados. Por ello la autora tomo conciencia de que el espejo es
un material delicado y dificil de cortar, encargando a una vidriera cortar espejos en formas

triangulares para luego lijarlo uno por uno sin que conservaran su filo.



Figura 24. Registro de los espejos triangulares.2023
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En este punto la autora le interesa integrar nuevas formas en su laberinto personal,
motivada hacia la estructura de la piramide y el cubo. Estas figuras se realizaron porque a la
autora le parecio una manera de experimentar con los tres materiales y averiguar si esta prueba le
iba bien con los bloques de madera ya mencionados. De esta forma el tamafio de la primera

piramide es 23x27x23 cm y la segunda tiene 7x 7 x 7 cm. Los dos cubostienen 27 cm cada lado.

Figura 25. Experimentacion con los materiales hacia la forma de pirdmide y cubo. 2023
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Figura 26. Pirdmide experimental con los detalles de los espejos del exterior y

el interior de la pirdmide. 2023

Luego de tener estas figuras experimentales se hace un montaje de prueba con la primera pieza en madera como se

presenta a continuacion.
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Figura 27. Primeras Exploraciones de la obra

Al realizar las figuras experimentales con los tres materiales juntos, la autora decide no
tomar estas pirdmides y cubos dejandolo solo como exploracién con los materiales, ya que el hilo
no tenia su concepto de conexion y el espejo no duplicaba las escaleras de madera. Lo positivo
de hacer este ensayo es que la madera era el que mas le daba valor al imaginario y evocaba ese
juego en la infancia, es por ello que la autora toma como punto referencial el estilo de la primera
escultura en madera con su forma escalonada y las 4 patas que lo sostienen recolectando mas
maderay volviéndola a producir dos veces mas pero con la diferencia de que una tendra
fragmentos de espejos triangulares y la otra tendra los hilos, posibilitando un mismo lenguaje
por medio del material de la madera.

Se realiza el boceto con la propuesta tomada.
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Figura 28. Boceto de montaje 2023

Por medio del boceto, se tiene clara la realizacion formal de los materiales y sus formas.
Es por ello por lo que se tiene en cuenta tres piezas tridimensionales, las cuales estan distribuidas
de la siguiente manera: la primera ya realizada esta conformada solo por madera, la segunda por
madera con espejos triangulares y la tercera por madera e hilos de color violeta.

El paso siguiente para la elaboracion plastica fue la recoleccion de madera para repetir lo
que tenia la primera pieza. A continuacién, se mostraran iméagenes de los detalles de la primera

pieza 'y como se fueron desarrollando las demas.



Figura 29. Corte de Madera
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Figura 30. Se inician a poner las piezas
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Figura 31. Exploracion de espejos pequefios en una de las piezas de la obra

Se colocan los espejos en una de las piezas de madera para que se reflejen y proyecten
nuevas escaleras haciendo de esto lo que Robert Smithson exponia como sus no-lugares, el
espejo es un material que para la autora esta lleno de realidad-ilusion y hace que sus escenarios
laberinticos se multipliquen, esto con el fin de crear obstaculos que para la autora es lo negativo

y lo que no le gustaria tener en su vida un reflejo que proyecte su realidad.
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Figura 32. Realizacion de los huecos en la madera para el hilo

Realizando un trabajo repetitivo de seleccionar maderas, cortar, lijar y pegar en la
estructura, se hace el mismo proceso con el hilo y con el espejo. Los delgados hilos pasaran por
las maderas para crear la conexion, las raices que se conectan con la madera y forman la capa
protectora, referenciando a Chiharu Shiota una manera de expresar sus emociones y

materializarlas en el hilo, lo que para la autora conecta la madera con el juego en su infancia.



Figura 33. Piezas con los fragmentos del espejo e hilos.

Nota. De acuerdo con la exploracion practica se escoge los fragmentos de espejo a una de las piezas de
madera y la otra con solo hilo.
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Figura 34. pieza con hilos finalizada
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Figura 35. Pieza con espejo finalizada
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Figura 33. Laberinto: Creacion de Escenarios Geométricos
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Figura 34. Laberintos Creacion de Escenarios Geométricos Vista de Angulo desde Arriba
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Figura 35. Obra terminada puesta en sala. 2023
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Conclusiones

Se realizé la basqueda del simbolo del laberinto desde su expresion etimoldgica, cultural
y artistica para entender el contexto del trabajo tridimensional. Los tres materiales fueron
expresados con su concepto bajo la percepcion personal de la autora en el reflejo, espacio y
conexion. Este proyecto materializa la formacion académica de la autora, logrando desarrollar un
método creativo que va a permitir seguir haciendo este tipo de creaciones en el futuro, donde se
encontrdé por medio del laberinto la forma de expresion tanto formal como personal.

La investigacion bibliografica permite una orientacion eficaz hacia el proyecto plastico
mediante los artistas referenciados que expresan su percepcion de la realidad y su propio
laberinto personal. El proceso de experimentacion con los materiales constituye el punto de
partida para comenzar a realizar estos escenarios laberinticos personales, que se fueron
construyendo con el tiempo por medio de maquetas, bocetos y hasta por intuicion de la autora
llegando a los resultados esperados. De igual manera especificar tres conceptos que envuelvan el
significado del laberinto intimo hacia procesos de introspeccion fue primordial para unificar las

piezas tridimensionales.
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