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Resumen

Titulo: La influencia de la musica latinoamericana en obras para saxofon contralto de

compositores europeos de los siglos XIX Y XX. !
Autor: Daniel Ricardo Corzo Pabon. ?
Palabras claves: Recital, saxofon contralto, muisica latinoamericana.

Descripcion: Este trabajo titulado la influencia de la mdsica latinoamericana en obras para
saxofon contralto de compositores europeos de los siglos XIX'y XX, busca reconocer los aportes
de esta musica y su influencia en el trabajo compositivo en obras para saxofén contralto. Para este
fin, se trabajaron cuatro obras de autores europeos, los cuales encontraron gran fuente de
inspiracion en estos ritmos. Este repertorio fue abordado mediante un estudio individual, en el cual
se realiz6 un analisis musical e interpretativo de las obras seleccionadas, entendiendo y respetando
las caracteristicas de cada uno de los diferentes ritmos, contextualizados en el &ambito académico.
Luego de esto, se trabajé en el ensamble con el pianista con quien se pudo apreciar las obras en su
totalidad. Al finalizar este trabajo, se encontraron cémo diversas obras del repertorio académico
del saxofén contralto, incluyen inspiraciones en ritmos latinoamericanos y a su vez se han
convertido en parte del repertorio universal del saxofon. Por otra parte, se puede observar el aporte
pedagdgico y metodoldgico de este trabajo, en el cual se aborda la manera de alcanzar una acertada
interpretacion de estas obras y la resolucion de las dificultades técnicas que un instrumentista

podria encontrarse a la hora de abordar este repertorio.

! Trabajo de grado
2 Facultad de Ciencias humanas. Escuela de musica. Licenciatura en musica. Director: Carlos Humberto Lozano
Avrias, licenciado en masica.
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Abstract.

Title: The influence of the Latin America music in compositions for alto saxophone from

european composers of the centuries XIX and XX.?
Author: Daniel Ricardo Corzo Pabdn.*
Keywords: Recital, alto saxophone, latin america music.

Description: This degree work entitled “The Influence of Latin America music on works for
alto saxophones by European composers of the 19th and 20th centuries” aims to recognize the
contributions of this music and its influence on compositional works in alto saxophone works.
For this purpose, four works by European authors were studied, who found a great source of
inspiration in these rhythms. This repertoire was approached through an individual study, in
which a musical and interpretative analysis of the selected works was carried out, understanding
and respecting the characteristics of each of the different rhythms, contextualized in the academic
field. Afterward, the ensemble was worked with the pianist, with whom the works were
appreciated in their entirety. At the end of this work, it was found that various works from the
alto saxophone’s academic repertoire include inspirations in Latin American rhythms and have in
turn become part of the universal repertoire of the saxophone. On the other hand, the pedagogical
and methodological contribution of this work can be observed, in which the way to achieve
accurate interpretation of these works and the resolution of technical difficulties that

instrumentalists might encounter when approaching this repertoire is addressed.

3 Degree Work
4 Faculty of humanities. Music School. Bachelor's degree in music. Director: Carlos Humberto Lozano Avrias,
Bachelor of Music.
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Introduccion

Durante muchos afios, la cultura musical latinoamericana ha sido vista como una fuente de
enriquecimiento para muchos compositores debido a las caracteristicas que posee. Aprovechando
la versatilidad que posee el saxofon contralto por ser un instrumento madera-metal, ha sido posible
reconocer desde un ambito académico las caracteristicas propias de esta musica latina materializada
por un importante nUmero de compositores europeos. La ensefianza erudita en el saxofén ha sido
estandarizada por obras de corte estrictamente francés, esto ha contrastado con el poco
reconocimiento de los aires latinoamericanos en la ensefianza formal del saxofdn, especialmente

en el entorno académico regional.

Este trabajo plantea dentro de sus objetivos, reconocer a traves de un recital los aportes de la
mausica latinoamericana y su influencia en obras para saxofén contralto de compositores europeos
de los siglos XIX y XX. De igual manera, pretende dar a conocer elementos técnicos e
interpretativos de la musica latinoamericana, asi como generar espacios de socializacion como

mecanismos de difusién de esta musica, vista a través de los compositores europeos.

Desde la sistematizacion pedagogica, se plantea una secuencia de ejercicios y elementos
técnico-musicales que pretenden tener una aproximacion mas clara para que futuros instrumentistas

aborden este repertorio.

1. Planteamiento del problema

1.1. Antecedentes.
El proyecto de grado titulado “El saxofon alto en la musica erudita del siglo XX de la

Universidad Industrial de Santander para la obtencion del titulo de licenciatura en masica por Cibel

Andrés Villate Quezada presentado en el afio 2012, expone la importancia del saxofén alto en el



11
INFLUENCIA MUSICA LATINOAMERICANA EN OBRAS SAXOFON

siglo XX, representada en tres obras representativas del repertorio saxofonistico en el cual podemos
encontrar el tercer movimiento “Brazileira” de la obra “Scaramouche”, con influencia en la samba

brasilera.

En el trabajo presentado por Mayerly Monsalve Barragan titulado “La musica erudita como
una de las facetas mas representativas en la interpretacion del saxofén alto” de la Universidad
Industrial de Santander para la obtencion del titulo de licenciatura en musica en el afio 2015, expone
sobre la importancia de la musica erudita y el valor del recital como medio para mostrar los

conocimientos adquiridos durante su formacion musical.

Por su parte, Pedro Francisco Mantilla, en su trabajo de grado titulado “El clarinete como
instrumento solista en la musica erudita latinoamericana de la segunda mitad del siglo XX”
de la Universidad Industrial de Santander para la obtencién del titulo de licenciatura en musica en
el afio 2014, plantea mediante cinco piezas de la musica latinoamericana el instrumentista puede
contribuir a su formacion dentro de la masica erudita mientras estudia e interpreta diversos estilos

musicales.

El proyecto de grado titulado” La escuela Francesa como una de las mas representativas en
la evolucién de la interpretacion del saxofon alto como instrumento de concierto” de la
Universidad Industrial de Santander para la obtencion de titulo de licenciatura en madsica por Luis
Angel Moreno Rangel en el afio 2015, a diferencia de los anteriores, presenta la importancia de la
escuela francesa en la evolucion de la interpretacion del saxofon alto gracias a su riqueza y
versatilidad sonora, pone en evidencia como las escuelas europeas son las que en mayor media
aportan al crecimiento y desarrollo del saxofdn alto, siendo un gran faltante en estas instituciones

nuestros aires latinoamericanos.
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Del mismo modo el proyecto de grado titulado “Cinco piezas musicales de contexto popular
latinoamericano en arreglo para saxofon contralto solista y ensamble latin” de la Universidad
Industrial de Santander para la obtencion del titulo de licenciatura en musica por Cesar Augusto
Rodriguez Ruiz en el afio 2015, nombra de igual manera la versatilidad y riqueza armonica del
saxofon contralto afiadiendo como estas caracteristicas le permiten generar una movilidad entre lo
erudito y popular explotando la capacidad sonora de este en la musica latina. Este trabajo aporta
una visién sobre la importancia del saxofon en la interpretacion de la masica popular latina y las

propuestas sonoras que enriquecen el repertorio del saxofén contralto.

El proyecto de grado titulado “Recital de Cuatro Obras para Percusion Sinfonica de
Compositores del siglo XXI con Influencia en Musica Tradicional y Popular
Latinoamericana” de la Universidad Industrial de Santander para la obtencion del titulo de
licenciatura en musica en el afio 2021 por Angelica Jhoana Ruiz Machuca, aporta una mirada sobre
la influencia de la musica tradicional y popular latinoamericana en el &mbito sinfénico, el cual
surge en el siglo XX en donde compositores como Amadeo Roldan empiezan a implementar en
sus composiciones elementos propios de su cultura en obras para percusion sinfénica, Este trabajo
ayudo a comprender qué tan reciente es que las caracteristicas propias de los aires latinoamericanos

sean incluidas en composiciones de musica erudita.

Del mismo modo se consulté el proyecto de grado “Guia de ejercicios para la interpretacion
del merengue dominicano por parte de saxofonistas formados en la tradicion centro europea”
de la Universidad de Cundinamarca para la obtencion del pregrado en musica realizado por Ana
Maria Navarrete Sanchez en el afio 2017, nos muestra las necesidades de los instrumentistas

europeos al formarse musicalmente sin el conocimiento de la musica latinoamericana. En este caso
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el merengue dominicano, pues la educacion del saxofon en los centros de estudios superiores suele
centrarse en la escuela clésica cuyo centro es europeo, olvidando asi que el saxofon es considerado
uno de los instrumentos mas versatiles dado que combina la dulzura de los instrumentos de madera

y la fuerza de los instrumentos de metal.

El proyecto de grado titulado “Arreglos y composiciones basados en la region caribe: El
saxofon como instrumento conector” de la Pontificia Universidad Javeriana Estudios Musicales
Jazz y Mdsicas populares en el afio 2020 por Manuela Hernadndez Agamez, a diferencia de los
demas ayudo a comprender la importancia del saxofén como conexién entre elementos musicales
distintos, como la musica tradicional caribefia y los conocimientos adquiridos en el Jazz, este
trabajo aport6 en el entendimiento de como los compositores europeos pueden aprovechar los
conocimientos de la musica latinoamericana para enriquecer sus obras gracias al lenguaje y

caracteristicas unicas presentes en estos aires del folklor latino.

Por su parte, Oscar Mauricio Bossa expone en su proyecto de grado titulado “Saxofén
Latinoamericano andlisis interpretativo de obras Latinoamericanas para saxofon” de
Pontificia Universidad Javeriana Facultad de Artes Departamento de musica en el afio 2019,
presenta cOmo existe un repertorio para saxofon que exalta el folklor latinoamericano y su papel
en la musica erudita; aporta a la idea de que los compositores de Latinoamérica cada vez incluyen,
de mayor manera, elementos propios de su folklor a la musica erudita del saxofon evidenciando la

falta de composiciones Europeas con rasgos propios del Folklor latinoamericano.

La investigacién titulada “Desarrollo del Saxofén en el Area Latinoamericana” de la
Universidad de Costa Rica por Valerio Hernandez, José J. de 2010, busca e identifica el trayecto

de la escuela del saxofon en los diversos paises latinoamericanos analizando el repertorio que ha
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sido compuesto en estos y su importancia en el desarrollo del instrumento a nivel mundial; esta
investigacion ayud6 a comprender cémo la ensefianza del saxofon presenta una lenta evolucion en
paises de la regién como: Nicaragua, Haiti, Bolivia, Ecuador y Perd. En algunos de estos paises no
poseen repertorio para saxofon debido a que muchos de estos no cuentan con una carrera formal
en el instrumento, asi mismo identifica y analiza las obras latinoamericanas compuestas para
saxofon en paises como: Argentina, Brasil, Méexico, Venezuela, y Colombia, Demostrando la

evolucion del Saxofén Latinoamericano.

1.2. Pregunta de investigacion.

¢Cudl es la importancia de reconocer la influencia de la musica latinoamericana en obras de

algunos compositores europeos de los siglos XIX 'y XX?

1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo General
Reconocer a traves de un recital los aportes de la masica latinoamericana y su influencia en

obras para saxofén contralto de compositores europeos de los siglos XIX y XX.

1.3.2. Objetivos Especificos

e Dar a conocer obras de cuatro compositores europeos con influencia de mausica
latinoamericana.

e Reconocer elementos técnicos e interpretativos de la muasica latinoamericana.

e Generar espacios de socializacion como mecanismos de difusion de la mausica

latinoamericana vista a traves de los compositores europeos.
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1.4. Justificacién

La formacion académica en el saxofon contralto ha sido dominada ampliamente por
composiciones de caracter e influencia europea a lo largo de su historia, lo que ha causado la poca
visibilidad de los aires latinoamericanos y sus técnicas de interpretacion en los estudiantes de
universidades y conservatorios de todo el mundo, ademas de la poca influencia que se encuentra

de estos en los compositores europeos.

la realizacion de este trabajo se justifica desde diferentes perspectivas. En primer lugar, en el
hecho de reconocer y proyectar la masica latinoamericana incluida por compositores europeos en
sus trabajos compositivos, especialmente en el &mbito regional reduciendo la brecha generada por
el alto impacto de otras masicas en el &mbito académico. En segundo lugar, desde la perspectiva
de la sistematizacion pedagdgicay el andlisis interpretativo aproximar a futuros interpretes de estas
obras. Por Gltimo y no menos importante, el hecho de difundir estas obras como componente vital
de este trabajo académico mediante el recital el cual se convierte en un espacio tangible de

cristalizacion de los objetivos.

2. Metodologia

En una primera etapa del proyecto, se recopild la mayor cantidad de repertorio, los cuales
cumplieran con la condicion propuesta entendida como la materializacion de elementos de la
mausica latinoamericana plasmada en obras de compositores europeos.

En la segunda etapa del proceso, se selecciond cuéles y cuéantas obras serdn interpretadas,
tomando como base los componentes que las integran y las caracteristicas requeridas, para la

realizacion del proyecto se seleccionaron las obras Tango suave (2012) — Jean Matitia, Petite suite
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latine (1996) — Jerome Naulais, Cing danses exotiquez (1961) — Jean Francaix y el tercer
movimiento “Brazileira” de la obra titulada Scaramouche (1937) — Darius Milhaud.

Seguidamente en la tercera etapa se busca hacer un analisis interpretativo que permita tener una
mejor aproximacion a la ejecucion instrumental y asi mismo permita contextualizar el lenguaje de
las obras.

La etapa del montaje es una de las mas significativas, pues permite reconocer los diferentes
elementos que integran cada una de las obras y la forma de materializarlos desde lo técnico e
interpretativo, asi mismo, en esta etapa se logran detectar las diferentes situaciones que deberan ser
resueltas y la manera en que estas contribuyen con la solucidn a futuros problemas de abordaje en
otros intérpretes.

En la socializacion se busca dar a conocer a la comunidad estudiantil el repertorio que cumple

con las especificaciones de este proyecto.

Tabla 1

Actividad Agto. Sept. Oct. Nov. Dic. En. Feb.
Elaboracién

Recopilacién
del Repertorio

Andlisis de las
obras

Montaje de las
Obras

Socializacion

2.1. Analisis interpretativo

A continuacion, se presenta el analisis interpretativo desarrollado para cada obra, enfatizando

los medios y recursos para su correcto montaje e interpretacion, teniendo en cuenta para este fin
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las intenciones y los contextos en las cuales cada compositor escribid las obras a interpretar y su

entendimiento con el saxofén contralto, comprendiendo el ritmo latinoamericano utilizado.

2.1.1. Brazileira
Movimiento numero tres perteneciente a la suite “Scaramouche” escrita por Darius Milhaud

(1892) a peticion de Ida Jankelevitch, en la cual usaria las experiencias adquiridas en su tiempo en
Brasil ejerciendo labores de diplomacia por parte de Francia en Rio de Janeiro, en donde

encontraria una notable atraccion y asombro a los ritmos tradicionales del pais.

En el montaje de este movimiento, la primera dificultad radica en la aparicion del grupo de fusas

que se repite constantemente a lo largo del movimiento.

Figura 1, segundo compas (Brazileira)
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Nota. Tomado de (Scaramouche)

Una manera de abordar el pasaje, es subdividir el compas, pasando la frase a corcheas,luego a

semicorcheas y por Gltimo a fusas,aumentando progresiva mente la velocidad.
Figura 2, compas subdividido
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Figura 3, compés subdividido
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En el compas nimero dos, se recomienda hacer un pequefio crescendo hasta llegar a la nota de
Re agudo, ademas de exagerar el portato que esta presente en la mayor parte de la seccion,

ignorando casi por total el silencio de semicorchea, con la finalidad de resaltar el ritmo de samba.

Figura 4, compases nueros 2,3,4 y 5 (Brazileira)

Nota. Tomado de (Scaramouche)

En el compéas nimero 16, se debe tener presente los reguladores de disminuendo y cresendo,
logrando un correcto contraste en el motivo.

Figura 5, compases numeros 15,16 y 17 (brasileira)

_ / 117 5] N

Nota. Tomado de (Scaramouche)

Por otro lado, en el compés 27 se tiene la seccion mas técnica y compleja del movimiento; en

donde las figuras de semicorcheas y fusas proponen un reto.
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Figura 6, compases numeros 29 y 30 (brasileira)

Nota. Tomado de (Scaramouche)

Para la resolucion de los problemas que se puedan presentar a la hora de tocarlos, se
recomienda subdividir la frase en un compés de 4/4, subiendo el valor de las figuras, empezando
en tiempo de negra = 62, aumentando de a 4 puntos la velocidad del metronomo hasta que el

intérprete considere que ya logré mecanizar el motivo.

Figura 7, frase subdividida
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En el compéas nimero 39 se encuentra una frase mas melddica, la cual podria presentar
inconvenientes a la hora de interpretar por su escritura, pues, se encuentra con frecuencia la

aparicion de notas accidentales.
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Figura 8, frase compas 39 (brasileira)

Nota. Tomado de (Scaramouche)

Para la resolucion de los problemas que pueden llegar a presentar a la hora de estudiar este
pasaje, se recomienda hacer el ejercicio de subdivision, en donde el compas dobla su medida (2/4

a 4/4) y asi mismo sus figuras.

Figura 9, frase subdividida

ﬁﬁﬂgﬁﬁﬁﬁf 4y

y r 1
M
Ol

Pasando al compas nimero 66, se encuentra la seccion mas cantabile del movimiento, en la cual
se recomienda tomar esta parte con una actitud méas calmada, teniendo en cuenta que el piano no
quede en un segundo plano, si no, por el contrario, estar al mismo nivel; ademas de exagerar en las
dinamicas.

Figura 10, frase compas 66 (brasileira)
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Nota. Tomado de (Scaramouche)
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Para finalizar el movimiento, se retoma el tema principal, el cual debe ser interpretada de la
misma manera que en los primeros compases para lograr una uniformidad estable en todo el

movimiento.

2.1.2. Tango suave
Escrita por Christian Lauba (1952), compositor francés bajo su seuddénimo “Jean Matitia”,

conocido especialmente por sus composiciones para saxofon; ademas de un amplio manejo de
diferentes ritmos, pues en sus composiciones se encuentran influencias en masicas de paises como
Africa del norte y Japon, lo que nos demuestra el amplio interés de Matitia por las influencias de
las corrientes musicales extranjeras, a diferencia de la obra antes vista, se encuentra un lenguaje

mas sencillo y repetitivo, con un uso incisivo de los acentos y staccatos.

Figura 11, primeros compases (Tango suave)
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Nota. Tomado de (Tango suave)

Este motivo esta presente hasta el compas 34, en donde se observa una nueva frase con un estilo
mas suave, la cual exigira un modo de interpretacion distinto al caracter fuerte de los primeros
compases, en donde se propone incluir el uso del vibrato en las notas largas.

Figura 12, frase compds 34 (Tango suave)
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Nota. Tomado de (Tango suave)

Luego de esta parte, en el compas 66, aparece una nueva frase con la caracteristica de usar el
staccato de forma incisiva, lo cual genera un contraste con la frase anterior.

Figura 13, frase compas 34 (Tango suave)

Nota. Tomado de (Tango suave)

En el compés 172 hasta el 203, se encuentra una serie de amalgamas empezando por: 10/16,
2/4,9/16, 7/16, 6/16, 3/32, 5/16, 9/16 y 3/8; el cual va al tiempo con el piano, por lo cual se propone
tener bien clara la estructura ritmica antes de ensamblar con el piano, ya logrado este objetivo, se

podra ensamblar con el pianista de un modo mas sencillo.

Figura 14, frase compas 181 (Tango suave)

S e

Nota. Tomado de (Tango suave)

Para concluir, la obra retoma el tema principal, en donde su interpretacion debe asemejarse en

su mayor medida al principio de la obra, obteniendo uniformidad en esta.
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Figura 15, frase compas 279 (Tango suave)
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Nota. Tomado de (Tango suave)

2.1.3. Petite suite latine

Escrita por el compositor y trombonista francés Jerome Naulais (1951), el cual escribe esta obra
utilizando varios movimientos con los cuales refleja diferentes musicas/danzas populares de
diversos paises del mundo; para este trabajo se abordaron los movimientos I, 111y IV.

El segundo movimiento inicia con un vlase lente, el cual es una melodia tranquila, en donde se
hace énfasis en aspectos como: dinamicas, afinacion, respiracion y articulacion, se propone afadir

una serie de crescendos y disminuendos que aporten a la conductividad de la frase.

Figura 16, frase compas 4 (1)
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Nota. Tomado de (Petite suite latine)

Seguido a esto, en el compas numero 25, se presenta un cambio de ritmo dirigido al cha-cha

proveniente de Cuba, esta parte, no presenta una gran dificultad a la hora de estudiarse, gracias a
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su sencilla escritura. Algo importante a tener en cuenta a la hora de abordar este fragmento, es

respetar de manera estricta las dindmicas escritas por el compositor.

Figura 17, cambio de ritmo compas 25 (1)
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Nota. Tomado de (Petite suite latine)

El tercer movimiento basado en el aire argentino, tango, siendo una corriente musical bastante

popular en las demas partes del mundo; presenta el inicio con una frase facilmente reconocible y

calmada, potenciando esta sensacion con el uso repetitivo de ligaduras.

Figura 18, primera frase tango (I11)
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Nota. Tomado de (Petite suite latine)

En contraposicion, en el compas 34, se puede observar una frase mas agresiva, mostrando otra

faceta del tango, incluyendo herramientas como el staccato.

Figura 19, frase compas 34 (l11)
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Nota. Tomado de (Petite suite latine)

El cuarto movimiento presenta un passiong, el cual es reemplazado por el ritmo de bossa nova,

los cuales provienen de Brasil. Al empezar con este aire, se expone una frase lenta y expresiva, la

cual le exige al intérprete un dominio de la afinacion.
Figura 20. frase compas 2 (1V)
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Nota. Tomado de (Petite suite latine)

Situandose en el compas 15, se encuentran tres grupos de seisillos, los cuales pueden generar
complicaciones en su estudio, por lo cual se recomienda el siguiente ejercicio para mecanizar la
digitacion.

Figura 21, ejercicio para mecanizar la digitacion.
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En el compas 31, situdndose en el bossa nova, el movimiento exige una interpretacion mas

efusiva, contrastando con la tranquilidad del passioné, para el resto del movimiento, se aconseja

acatar de la manera mas fiel las dinamicas escritas por el compositor.
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Figura 22, frase compas 31 (IV)

1" .
0.8, | — ‘ o — e —
(“ﬁ P Er— la-‘ 8| d: > B fhe et
D )
~

mp e ———

Nota. Tomado de (Petite suite latine)

2.1.4. Cing danses exotiquez

Obra escrita por el compositor y pianista francés Jean Francaix (1912) y dedicada al saxofonista
Marcel Mule. En el primer movimiento, se encuentra un pamchibe, el cual es un subgénero del
merengue Yy proviene de la Republica Dominicana, con figura de negra = 132 ppm en compas de
2/4. Para este movimiento, se recomienda abordarlo de tal manera en donde el intérprete aborde
cada sistema como un ejercicio individual; para luego, hacer un ensamble entre los nueve sistemas

presentes en el movimiento

Figura 23, frase compas 1 (Pambiche)

Nota. Tomado de (Cing danses exotiquez)

En este movimiento, se encuentra un uso continuo de ligaduras, staccatos y marcatos, los cuales

pueden llegar a ser complejos, gracias al repetitivo uso de alteraciones accidentales y cambios de

dindmica.
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Figura 24, frase compas 33 (Pambiche)
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Nota. Tomado de (Cing danses exotiquez)

En el segundo movimiento, el compositor presenta un ritmo de Baiao y titulado de la misma
forma; este aire, proveniente de la region nordeste de Brasil, con un tiempo de blanca = 58 en
compas partido, el cual nos permite una interpretacion expresiva gracias a la melodia que esta
escrita con figuras de blancas y negras, lo cual también nos permite un uso del vibrato para apoyar
la interpretacion; se propone el uso de las siguientes dindmicas en la frase de la melodia principal,

conduciendo el volumen segun la direccion de las notas.

Figura 25, frase compas 1 con dindmicas
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Por otra parte, se encuentra, en el compas 25, una nueva frase, la cual contrasta de gran manera

con la primera parte del movimiento gracias a la inclusion de grupos de fusa, los cuales se entienden
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como efectos en apoyo a esta, para su ejecucion, se recomienda estudiar la frase sin los adornos de

fusa.

Figura 26, frase sin fusas
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Después de tener clara la melodia sin las fusas, se afiaden estas y se estudia de manera progresiva

con relacion al tiempo.

Figura 27. frase con fusas
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Mambo es el ritmo y nombre del tercer movimiento, el cual proviene de Cuba y esta escrito en
compas de 4/4 a tiempo de negra = 152, Es una pieza que contrasta a los movimientos anteriores,

pues al estar escrita con figuras de corcheas, negras y blancas, es una melodia bastante identificable

e insisiva durante todo el movimiento.

Figura 28, frase compas 1 (Mambo)

Nota. Tomado de (Cing danses exotiquez)
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En el compés 45, se encuentra la primera variacion de este ritmo con un pequefio cambio
acompafado de una serie de diminuendos.

Figura 29, frase compas 45 (Mambo)

Nota. Tomado de (Cing danses exotiquez)

Ya en los ultimos 2 compases, se presenta una exigencia técnica al llevar saltos de octava

repetitivamente durante el fragmento.

Figura 30, frase tltimos compases (Mambo)
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Nota. Tomado de (Cing danses exotiquez)

Vuelve un aire originado en Brasil, la samba lenta, ritmo presentado en el cuarto movimiento
de la obra con un tiempo de corchea = 144y se presenta una medida de compas no tan comdn como

lo es el 5/8. Gracias a estas cualidades se hace un movimiento tranquilo y de facil montaje.

Figura 31, frase compas 1 (Samba lenta)
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Nota. Tomado de (Cing danses exotiquez)
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Por ultimo, en el quinto movimiento, se tiene la presencia del merengue, aire proveniente de la
Republica Dominicana, en una medida de compas de 2/4 con tiempo de negra = 132. Se encuentra

una exigencia para el saxofonista en la habilidad y agilidad a la hora de tocar, gracias a las figuras

y el tiempo utilizados por el compositor.

Figura 32, frase compas 1 (Merengue)
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Nota. Tomado de (Cing danses exotiquez)
Este movimiento presenta un juego con las frases, pues al repetirse una tras de otra, en diferente
dinamica, exige al intérprete marcar de manera diferente cada una para poder ser distingida

facilmente.

Figura 33, frase compas 17 y 21 (Merengue)
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Nota. Tomado de (Cing danses exotiquez)
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2.2. Sistematizacion pedagogica

2.2.1. Staccato

Para lograr una correcta ejecucion de este en el saxofén, se recomienda dar un ataque con la
punta de la lengua en la cafia, pues, de esta manera, la lengua tiene menos recorrido y un

movimiento mas natural al momento de hacer el ataque.

Para dominar el staccato, se sugiere agregarlo al estudio de escalas, haciendo por ejemplo, la

escala de Do mayo, yendo de grave a agudo con staccato y de agudo a grave ligado.

Figura 34, ejercicio staccato
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2.2.2. Acento

Para estudiar esta articulacion, se recomienda agregarlo al estudio de escalas como un afiadido

importante, diferenciando entre staccato y acento.

Figura 35, ejercicio acento
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2.2.3. Ataque con lengua

En el saxofon, el ataque rapido con la lengua juega un papel importante en la articulacion de
diversas obras, para el desarrollo de este musculo, se recomienda el siguiente ejercicio; el cual, con
ayuda del metronomo, se ejecuta una misma nota en todo el ejercicio, la cual se va subdividiendo

cada compas de 4/4.

Figura 36, ejercicio ataque con lengua
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2.2.4. Registro agudo

En muchas obras para el saxofon contralto, se pueden encontrar notas con registro agudo y

sobreagudo, que pueden ser un problema a la hora del estudio de estas.

Para lograr una mayor comodidad y facilidad a la hora de generar estas notas, se recomiendan
los siguientes dos ejercicios: el primero consiste en ejecutar la escala de Sol mayor en intervalos
de tercera en la escala ascendentemente, llegando hasta Fa sostenido, para luego descendender de

igual manera.
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Figura 37, ejercicio intervalos de tercera
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El siguiente ejercico consiste en hacer sonido largo en la escala cromatica hasta llegar al Fa

sostenido sobre agudo, tocando durante 1 minuto cada nota, generando cada vez una mayor

facilidad al aumentar de registro.

Figura 38, ejercicio sonido largo
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2.2.5. Saltos de octava

Una situacién comun de encontrar en las obras escritas para el saxofén contralto, es el constante
uso de los saltos de octava, esto puede significar un reto para el intérprete al momento de ejecutar

la octava superior de una manera limpia, en donde suene directamente la nota requerida.

Para este problema, se sugiere el siguiente ejercicio.
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Figura 39, ejercicio saltos de octava
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2.2.6. Afinacion y proyeccion

Para lograr una afinacion estable en el saxofon contralto, el instrumentista necesita una fortaleza
en su diafragma para mantener una corriente de aire estable, causando menos fluctuaciones en la

afinacion; ademas, es necesario tener fortaleza en la embocadura.
Para la mejoria de estos aspectos, se pueden trabajar con las siguientes recomendaciones.

Como primer ejercicio, se propone el uso de la nota larga, el cual desarrolla una fortaleza en la
embocadura y mejora el manejo del aire, pues, al forzar la embocadura durante un tiempo

prolongado, se ejercita los misculos maxilofaciales, ganando asi una mayor resistencia.

Figura 40, ejercicio resistencia
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Como segunda recomendacion, se plantea el ejercicio de tocar con la cafia del saxofén un poco
desalineada con relacion a la boquilla, pues, de esta manera se genera mayor necesidad de aire en
el instrumento, incrementando el esfuerzo al momento de tocar; este ejercicio se puede combinar
con el estudio de escalas en el calentamiento e implementarlo de manera estratégica a la hora del
montaje en pasajes especificos en las obras a trabajar, en donde se busca obtener un mayor control

del aire, trabajando las dindmicas.

Cuando se posicione la cafia de manera correcta, se va a sentir un cambio inmediato en la

proyeccion del sonido y la fuerza que se ejerza para producir el mismo.

Figura 41, ejercicio cafia
desalineada

Para el siguiente ejercicio, es necesario estar en posicion de pie, seguido a esto, flexionar las

rodillas, adoptando una pose de sentadilla mientras se contrae el abdomen; con esta posicion se va



36
INFLUENCIA MUSICA LATINOAMERICANA EN OBRAS SAXOFON

a interpretar fragmentos del repertorio y ejercicios de mecanizacion. Este tipo de ejercicio ayuda a

generar conciencia sobre el uso del diafragma en la emision de aire.

Figura 42, ejercicio contraccion de
abdomen

2.2.7. Digitacion

Es comdn encontrar pasajes en las obras de saxofon contralto que exijan una rapidez y
memorizacion muscular en los dedos, para lograr esto, se recomienda el siguiente ejercicio: para
esta dindmica, se emplearan recortes de papel, los cuales se pondran entre las llaves del instrumento
y los dedos del interprete, con el objetivo de digitar las notas sin dejar caer ni un solo pedazo de
papel; esto nos ayudara a disminuir el recorrido de los dedos al cambiar de posiciones, generando

mayor velocidad y control a la hora de digitar los pasajes que lo requieran.
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Figura 43, ejercicio postura de
digitacion

2.2.8. Rutina de estudio
Es importante establecer una rutina a la hora de estudiar con el instrumento, estableciendo un

listado ordenado de ejercicios en donde se pueden icluir las diferentes recomendaciones antes
mencionadas, dependiendo de los objetivos estblecidos por el intérprete, enfocados en solucionar
las problematicas con las que se esté lidiando en su momento; esto quiere decir que la rutina se

ajusta a las necesidades actuales del musico.
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2.3. Recursos
Para lograr los ojetivos planteados en este trabajo de grado se hace necesario contar con los

siguientes recursos:

2.3.1. Recursos fisicos
Se necesita: Saxofon contralto,piano y auditorio.

2.3.2. Recursos Humanos
Saxofonista,pianista y un encargado para el ingreso al auditorio.

2.3.3. Material bibliografico
Material refenciado en este trabajo y partituras de las obras a interpretar.

2.3.4.Recursos tecnologicos:
Un microfono y un videobeam.
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3. Conclusiones

Se pudo concluir cémo los diferentes ritmos latinoamericanos aplicados por los compositores
mencionados, han logrado aportar e influir en el repertorio académico del saxofon de todo el
mundo, convirtiéndose en repertorio obligatorio en el proceso de los intérpretes del saxofén.

De igual manera, podemos concluir que las cualidades y aprendizajes que esta mdasica
latinoamericana aporta para el desarrollo de los saxofonistas y compositores europeos dan razon
gue nuestra musica también es importante en el ambito académico, auque muchas veces la pasemos
de alto.

Por dltimo, es posible concluir que estos ejercicios académicos generan inquietud en otros
estudiantes de saxofon y pueden en el mejor de los casos fortalecer el gusto por la interpretacion

de estas obras y dar la importancia en el &mbito erudito.
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Anexos

SAXO ALTO

III. BRAZILEIRA

Mouv' de Samba

1210

E.A.5.15280
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Saxophone alto en Mib
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INFLUENCIA MUSICA LATINOAMERICANA EN OBRAS SAXOFON

IV. Samba lenta

Tranquillo ( o - 1ik)
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7 _——
e

P cantabile e temeramente
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V. Merengue

Vivo con spirito £ <1325
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