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Resumen

Titulo: TUBAMERICA: Interpretacion de tres obras de compositores suramericanos para tuba

solista y piano acompafiante*
Autor: Alvaro Javier Bautista Lizarazo**
Palabras claves: Recital, Tuba, Musica Suramericana.

Descripcion

El presente trabajo de grado que lleva por titulo TUBAMERICA, plantea la investigacion,
seleccién y andlisis interpretativo de tres obras seleccionadas de una posible lista elaborada de
diferentes compositores suramericanos, que se han dado la tarea de escribir obras para la tuba y
piano tomando en cuenta los distintos ritmos musicales que se pueden encontrar dentro de una
region o pais y que dan una identidad propia al mismo. La musica suramericana hoy en dia
representa una de las mayores fuentes para la investigacion, creacion, exploracion y explotacion

para las grandes orquestas y grupos musicales a nivel mundial.

El objetivo es evidenciar a través de un recital de musica suramericana para tuba y piano, los
resultados adquiridos por el intérprete a lo largo de su formacidon profesional. De igual forma, dar
a conocer en una breve descripcion los compositores mas destacados de cada uno de los paises
seleccionados (Argentina, Chile, Uruguay, Colombia, Brasil) y sus obras mas representativas
escritas en el formato abordado, ademas, evidenciar la riqueza ritmica, armonica e interpretativa
de cada obra seleccionada para la realizacién del recital mediante un analisis interpretativo,
propiciando asi, el uso de la musica suramericana dentro de la formacion profesional en los futuros

estudiantes e intérpretes de la tuba.

* Trabajo de grado
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Arte y Musica. Director: Robinson Giraldo Villegas, Magister en
Educacion.
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Abstract

Title: TUBAMERICA: Interpretation of three works by South American composers for solo

tuba and accompanying piano *

Author: Alvaro Javier Bautista Lizarazo™

Keys words: Recital, Tuba, South American music.
Description:

The present work of degree that it is titled TUBAMERICA, raises the investigation, selection and
interpretative analysis of three selected works from a possible list of the different South American
composers, who have given the task of writing works for the tuba and piano taking into account
the different musical rhythms that can be found within a region or country and that give it its own
identity. South American music today represents one of the largest sources for research, creation,

exploration for great orchestras and musical groups worldwide.

The objective is to demonstrate through a recital the results acquired by the interpreter throughout
his professional training. In the same way, to present in a brief description the most prominent
composers from each of the selected countries (Argentina, Chile, Uruguay, Colombia, Brazil) and
their most representative works written in the format addressed, in addition, demonstrate the
rhythmic, harmonic and interpretative richness of each work selected for the performance of the
recital through an interpretive analysis, thus promoting, the use of South American music within

the professional training of future students and interpreters of the tuba.

* Bachelor Thesis
" Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Arte y Musica. Director: Robinson Giraldo Villegas, Magister en
Educacion.
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Introduccién

La mdsica suramericana posee una enorme riqueza de ritmos, amalgamas y elementos que
provinieron de diferentes partes del mundo y que tras un proceso de transculturacion obtuvieron
una gran acogida en el continente, tal acogida dio lugar a que en varias regiones estos ritmos fueran
convertidos en una identidad cultural como lo es el tango de Argentina hasta la cumbia en

Colombia.

Compositores suramericanos se han dado a la tarea de convertir toda esa riqueza musical en piezas,
canciones y obras que dan identidad a una region o pais, ademas, de establecer un repertorio escrito
tanto para instrumentos autdctonos de cada uno de los paises, como para instrumentos tradicionales

traidos al continente a través de la historia como es el caso de la Tuba.

Siendo la tuba un instrumento que gracias a su versatilidad suele ser utilizada principalmente para
reforzar o hacer el papel de bajo en bandas u orquestas sinfonicas, no ha gozado por completo de

un papel protagénico en esta parte del mundo.

Es por ello que este proyecto busca dar a conocer a través de un recital de musica suramericana la
importancia de este tipo de repertorio durante la formacién profesional del estudiante y asi mismo,
la importancia del papel de tuba solista. De la misma manera, este proyecto busca incentivar a
aquellos compositores o arreglistas en la creacion de obras escritas principalmente para tuba, dada
en los diferentes formatos musicales que podemos encontrar, pero principalmente en la creacion y
consolidacién de un repertorio suramericano para tuba y piano teniendo en cuenta cada uno de los

ritmos propios de un pais.
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1. Generalidades del Proyecto

1.1. Delimitacién del Problema

Al realizar un analisis sobre la popularidad del repertorio suramericano escrito
principalmente para tuba y piano, se pudo concluir basado en la cantidad de recitales, difusion de
los medios, trabajos de grado, etc. que es muy poca la acogida que tienen los tubistas hacia este
tipo de repertorio al momento de llevarlo a la escena o dentro de la formacion instrumental del

estudiante, esto conlleva negativamente en la difusion y conocimiento de dicho repertorio.

1.2. Antecedentes

Latabla No 1 presenta algunos ejemplos relevantes de la bibliografia disponible encontrada
que sirven de ayuda para la realizacion del presente trabajo de grado. Esto permite identificar
grosso modo, el papel de la Tuba actualmente en Suramérica, ademas de enriquecer la bibliografia

que resalta la labor compositiva instrumental.

Ante la imposibilidad de hacer una revisién exhaustiva de la bibliografia disponible, la busqueda
se ha concentrado en los siguientes documentos y fuentes que resultaron ser puntos de confluencia
conceptual e investigativa de la situacion desde diversas perspectivas, y, por ende; que pueden

servir como apoyo e indagacion para futuros proyectos. Ver tabla No 1.
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Tabla 1.

Antecedentes — Estado del arte

14

“RECITAL LA TUBA COMO SOLISTA EN LA MUSICA COLOMBIANA”

Proyecto realizado en la Universidad Industrial de
Santander por el egresado de Licenciatura en Mdsica,
Sergio Uribe (2016). La idea principal del proyecto es
destacar la tuba como instrumento solista en la musica
colombiana basado en cinco (5) arreglos para distintos

formatos.

Al ser el Unico trabajo de grado sobre la tuba en la
universidad, abre grandes expectativas de cdmo seguir
construyendo y fomentando el estudio del instrumento
en la escuela de musica. Ademas, los recursos y técnicas
para la interpretacion de la misica colombiana, ya que
esta hace parte del

repertorio seleccionado para

“Tubamérica”.

“LA GUITARRA CLASICA UN RECORRIDO POR LATINOAMERICA (RECTIAL)”

Proyecto realizado en la Universidad Industrial de
Santander por el egresado, Edwin Gilberto Amorocho
(2014). La idea principal del proyecto era mostrar a
través de un recital de guitarra una serie de obras de
compositores Latinoamericanos donde se evidenciaron

los recursos interpretativos de cada una de ellas.

Un aporte grande de este trabajo estd basado por la
cercania al proyecto propuesto, pues presenta desde otro
punto de vista la realizacion de un recital con musica de
paises Latinoamericanos, ademas, da ideas de cémo
abordar el manejo de la investigacion para las obras y

compositores por paises.

“ESCUELA SURAMERICANA DE TUBA Y EUFONIO”

En el afio 2014, David Mufioz (Tubista espafiol) y
Patricio Cosentino (Tubista argentino), juntos crean lo
gue se conoce hoy en dia como: Escuela Suramérica de

Tuba y Eufonio; escuela que bien es cierto tiene muchas

La Escuela Suramericana tiene un gran impacto en el
plan propuesto, ya que es importante conocer qué esta
pasando con la tuba actualmente en américa del sur,

ademas, de ahi parte la idea de realizar un recital, puesto
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influencias de la escuela alemana, la escuela americana
(refiere a Norteamérica), escuela francesa, entre otras.
Lo que busca crear la escuela suramericana es tener un
estilo propio distinto a las escuelas mencionadas, con un
gran trabajo de los distintos profesores, alumnos vy

comunidad que la conforman.
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que, no s6lo es conformar una escuela de tuba, sino

ademas tener una mdasica propia para ella.

“SUDAMERICA VIBRA - PATRICIO COSENTINO”

Patricio Cosentino (1980 Buenos Aires — Argentina) es
uno de los solistas de tuba més activos de la actualidad,
nombrado como embajador y representante de la Tuba
en Suramérica, ademas miembro de Enrique Crespo
Brass Ensemble y Pampa Brass.

En el afio 2015 realiza su CD debut junto al eufonista
norteamericano Adam Frey titulado “Sudamérica
Vibra”. En el mismo concreta uno de sus proyectos
personales, siendo el repertorio del CD integro de
musica nueva para Eufonio y Tuba de compositores
sudamericanos que contemplan desde mdsica original,

arreglos y adaptaciones.

Este trabajo de creacion artistica ha servido de ayuda
para conocer qué repertorio existe actualmente para la
tuba como instrumento solista en Suramérica, ademas,
conocer qué compositores le estan apostando a la
creacion de musica para el instrumento; cabe destacar
gue de ahi se ha extraido la obra Xaxando no Cerrado

para hacerla parte del proyecto de grado.




TUBAMERICA 16

2. Objetivos

2.1. Objetivo General

Realizar un recital de tuba con tres obras escritas por compositores suramericanos,
resaltando la importancia del repertorio suramericano dentro de la formacion profesional, donde

se evidencie los recursos técnicos he interpretativos dentro de la practica instrumental.

2.2.  Objetivos Especificos

Elaborar un andlisis técnico e interpretativo de las obras seleccionadas para el recital,

aplicando los conocimientos adquiridos durante la carrera.

Crear una breve resefia sobre el repertorio escrito para tuba, destacando los principales
compositores suramericanos que han escrito para el instrumento en paises como Argentina, Chile,

Brasil, Uruguay y Colombia.

Identificar en una estancia los aportes pedagdgicos y metodoldgicos implementados

durante la elaboracién y el montaje del recital de grado.
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3. Justificacion

A través de la historia la musica de compositores suramericanos ha ganado espacio entre
las grandes salas de concierto a nivel mundial, no solo en obras para grandes orquestas, Sino
también musica escrita para instrumentos solistas, generando que cada dia este repertorio sea

incluido dentro de la formacion profesional del instrumentista.

Es asi, que, al establecer un analisis sobre la popularidad de la tuba y sobre el repertorio
suramericano dentro de la formacion académica en los ultimos afios, tomando como base la
cantidad de recitales o trabajos de grado, se aprecia que es muy poca la acogida que tienen los
musicos hacia la interpretacion del instrumento de una forma profesional, ya sea por baja
popularidad o porque es un instrumento joven adn, que es muy utilizado solo para hacer el papel
de acompafiamiento, y eso genera que el repertorio suramericano no sea explorado desde la

interpretacion de la tuba.

De aqui nace la importancia de hacer un estudio sobre el repertorio suramericano para tuba y piano
que conlleve a su puesta en escena para finalmente y mediante el recital, difundir entre el publico
y enriquecer el repertorio académico del intérprete de la tuba y la popularidad de la misma.
Ademas, se pretende evidenciar la riqueza ritmica, armonica e interpretativa que se puede

encontrar dentro de las obras seleccionadas para la realizacion del recital.

Finalmente, hay que tener en cuenta que la realizacion de estos recitales promueve el interés de las
distintas manifestaciones culturales en la audiencia, y son un espacio ideal para el acercamiento a

los diversos contextos musicales, donde se promueve la tolerancia de la sana convivencia.
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4. Marco Teorico

En la basqueda del perfeccionamiento de la tuba cada dia se construyen tubas mas grandes,
yendo plenamente en contra de los estilos de la moda, esto conlleva a un cambio en su sonoridad
haciéndola mas amplia y profunda. Gracias a su versatilidad la podemos encontrar en agrupaciones
de jazz, orquestas de musica popular, agrupaciones de cdmara, y muchas otras agrupaciones que
hacen que dia a dia sea un instrumento importante para su exploracién y explotacién dentro del
ambito musical. Por lo tanto, a continuacién, encontraremos una corta historia sobre la tuba; su
papel como solista acompafiada del piano; y una breve resefia del repertorio suramericano en el

formato propuesto en el proyecto.

4.1. La Tuba

Fue el 12 de septiembre de 1835 cuando en Prusia actualmente Alemania, William
Wieprecth y Johann Gottfired Maritza registraron la patente de la tuba actual. Esta fue adoptada
en bandas y orquestas de Alemania y gran parte de Europa principalmente, y se fue expandiendo
por el mundo en un lapso de 80 afios. Cabe destacar que a diferencia de la trompeta o del corno
francés, la tuba no tiene antepasados directos entre los instrumentos de metal sin valvulas (Guia

de iniciacion a la tuba, 2004).
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Figura 1

Hombre tocando Oficleido

Nota: Tomado de Historia de la Tuba — Oficleido, por E. Ruano, 2013, http://eduardruano.com/2013/05/oficleido/

En 1821 el constructor francés Jean Hilaire patento lo que seria el antecesor mas cercano a
latuba, el oficleido. Este permiti6 sustituir instrumentos como el serpentdn, el fagot ruso y el bass-

horn (Guia de iniciacién a la tuba, 2004).

Richard Wagner, fue uno de los primeros grandes compositores en reconocer este instrumento e
incluirlo en las partituras de la Obertura del Fausto (1855) y El anillo de los nibelungos (1876);

pero, aun asi, pasaron muchos afios para que la tuba gozara de una aceptacion casi universal.

4.1.1. Familia de la Tuba.

La palabra tuba es utilizada para hacer referencia a instrumentos musicales de diversos
tamafos y formas, en su mayoria son empleados como el bajo en bandas y orquestas sinfonicas.
Dentro de la familia de la tuba podemos encontrar los siguientes tipos y modelos (Guia de

iniciacion a la tuba, 2004):
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Tubas Bajas:

Figura 2

Fotografia de tuba en Fa

Nota: Tomado de tuba, por Betnuzer. 2008. https://es.wikipedia.org/wiki/tuba

Son de menor tamafio y poseen una cualidad sonora mas compacta , son muy utilizadas
para realizar frases rapidas y abarcan un registro sonoro mas agudo. Es la preferidad por los

grandes solistas de la tuba.

e Tubaen Mi bemol

e TubaenFa

Tubas Contra - Bajas: Son de gran tamafio y posee una sonoridad mas abierta, su registro sonoro
es mas grave. Es muy utilizada en bandas sinfénicas y en orquestas sinfonicas cuando su papel lo

requiera.

e Tubaen Do

e Tubaen Si bemol
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Modelos de tuba: Estos modelos son unas variaciones que se le hicieron a la tuba a través de la

historia y que hoy en dia son muy utilizadas en algunos paises.

4.2.

Tuba Sousaphone (1908): Su disefio fue propuesto por el compositor y director
estadounidense John Philip Sousa para ser utilizada en las bandas militares. Hoy en dia se
puede apreciar fuertemente en las orquestas populares mexicanas y bandas pelayeras de
Colombia.

Tuba Wagneriana (Siglo XIX): Fue construida a peticion del compositor aleman Richard
Wagner y utilizada en sus mas grandes composiciones. También es considerada parte de la
familia de los cornos.

El Helicon (1845): Es de origen Austriaco, es muy utilizada en las bandas de marcha
europeas para las fanfarrias. Muy parecida al Sousaphone, donde el intérprete envuelve su
cuerpo con ella apoyandola sobre el hombro permitiéndole una mayor comodidad al

caminar.

Tubay Piano

Se cree que la primera obra para tuba y piano fue escrita por el compositor hingaro Zéltan

Gardonyi entre 1948 y 1951, dicha obra fue encontrada en un cajon de la habitacion donde

Gardonyi solia trabajar, su fecha de estreno fue el 30 de mayo de 1998 por el tubista de la Orquesta

Sinfonica de Dresden Markus Hotzel, quiere decir, casi 50 afios después de la creacion. Esta obra

consta de tres movimientos (David, 2018):
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Allegro
Lento

Poco Allegro

El descubrimiento de esta obra ocurrié a mediados de 1990, y antes de eso se especulaba

que la primera composicion para tuba y piano era la Sonata de Paul Hindemith, obra que fue escrita

en 1954 (David, 2018).

A nivel internacional podemos encontrar una limitada variedad de obras para tuba solista en

diferentes formatos, pero, aun asi, a través de la historia hay quienes han visto a la tuba como una

fuente de exploracion en el campo de la composicion. Entre las composiciones para tuba y piano

que mas se destacan, podemos encontrar:

4.3.

“Sonata for Bass Tuba and Piano ” — Paul Hindemith (1954)
“Concerto in one movement” — Alexei K. Lébédev (1947)
“Concerto Allegro for Tuba and Piano” - Alexei K. Lébédev (1950)
“Concerto for Tuba or Trombone Bass” — Eric Ewazen (1995)

“Suite for Tuba” — Don Haddad (1970)

Musica Suramericana para Tubay Piano

Los origenes de la masica suramericana se remontan antes de la llegada de los esparioles

al continente. Existia una gran variedad de ocarinas y zampofias utilizada por los Incas. Los

Mapuches utilizaban el Kultran con el que se tocaba la musica originaria de los Tehuelches. Estos
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ritmos precolombinos se consideraban ofrendas religiosas y culturas por los aborigenes. Después
de la llegada de Cristobal Colon estos ritmos fueron mezclados con la musica e instrumentos
modernos traidos por los europeos y la gran mayoria de esclavos africanos (Musica de américa del

sur, 2013).

A través de la historia y a lo largo del continente suramericano fueron naciendo una serie de
compositores creando obras para instrumentos tanto autoctonos como para los modernos traidos

al continente, entre los que se encuentra la Tuba.

Existen compositores que se han dado la tarea de realizar un pequefio aporte al repertorio solista
de la tuba, muchas de estas composiciones en general han sido por encargo del artista y aunque la
gran mayoria de los compositores s6lo cuenten con una obra escrita para tuba y piano, estas son
de una calidad extraordinaria. Obras que estan llenas de ritmos y melodias con aires propios de
una region, como son el Choro para Brasil, la Cumbia para Colombia, el Candombe para Uruguay
y asi, muchos otros ritmos que permiten al interprete descubrir toda aquella riqueza musical y

cultural del continente a través de la interpretacion de la Tuba.

Tras un arduo trabajo de indagacion y busqueda sobre aquellos compositores suramericanos y sus
obras para tuba y piano, se obtuvo el siguiente resultado basado en paises como: Argentina,

Colombia, Brasil, Chile y Uruguay. Ver tabla No 2.
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Tabla 2.

Compositores Suramericanos para tuba y piano
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COMPOSITORES SURAMERICANOS PARA TUBA'Y PIANO

Pais

Argentina

Uruguay

Colombia

Compositores

Jorge Tagliapietra (1952)

Noelia Escalzo (1979)

Adriana Figueroa Mafias (1966)

Enrique Crespo (1941)

John Mauricio Herrera Diaz

(1979)

Manuel Fernando Alzate Quintero

(1993)

Jorge Pinzén Malagén (1968)

Obras

Serie Argentina para Tuba y Piano.
l. Como una baguala
1. Quasitango
Il Carnavalito

V. Chacarera

La milonga de la muerte

Viaje a lo profundo de mis miedos

Good Memories

4 Escenas Latinas
I Candombe
. Tango
1. Balada India

V. Choro

Tres piezas colombianas para tuba y

piano

Suite colombiana para tuba y piano

Mobile para tuba y piano
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Chile Ignacio Salvo Palominos (1995) e Lied des Mittelmeers
e Rondo
Osvaldo Lacerda (1927 - 2011) e Canto e Rondo
e  Seresta
Francisco Mignone (1897 - 1986) e Divertimento para tuba y piano
Fernando Morais (1966) e Renata
e Xaxando No Cerrado
Hezir Pereira (1968) e A Mata “Ritos Amazonicos”
e Insano
Brasil
Marcelo Rauta (1981) e  Suite Victoria
Ernest Widmer (1927 — 1990) e Torre Alada, Op. 136
Ricardo Tacuchian (1939) e Os Mestres Cantores da Lapa
Renato Segati de Morais (1991) e Concert N°1en Am

e Concert N°2 Op. 2

Emanuel Cordeiro (1983) e Carimbolada Pai D"Egua

Nota: Para consultar méas repertorio brasilero para tuba y piano se recomienda visitar el trabajo de grado del tubista
Renato Da Costa P. “A tuba na musica brasileira: catalogacio de obras, anélise e sugestdes interpretativas da

fantasia sul américa para tuba e orquestra de claudio Santoro”.
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4.4.  Programa Recital de Grado

El siguiente es el programa a interpretar en el recital de grado. El orden no corresponde

estrictamente al desarrollo del recital.

4 Escenas Latinas (Uruguay) - Enrique Crespo (1941)

Movimiento 1 Candombe
Movimiento 2 Tango
Movimiento 3 Balada India

Movimiento 4 Choro

Suite Colombiana Para Tuba y Piano (Colombia) — Manuel F. Alzate Quintero (1993)

Movimiento 1 Contradanza
Movimiento 2 Pasillo

Movimiento 3 Vallenato

Xaxando No Cerrado (Brasil) — Fernando Morais (1966)
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5. Anadlisis Interpretativo de las Obras

La masica desde sus inicios se ha valido de la interpretacion como un mecanismo para
transmitirse y llegar hasta el oyente completando asi su ciclo vital: “Porque, después de todo, una

composicion es un organismo. Es una cosa que vive, no una cosa estatica” (Copland, 1994, p. 200).

Existe un contexto sobre el cual se establece la mayoria de la musica, donde actlan tres aspectos
fundamentales en la creacién, la interpretacion y la difusion de la musica como lo son: el
compositor, el intérprete y el oyente. En este proyecto se tomara la relacion entre el compositor y
el intérprete a través del analisis de las obras. Tenemos en cuenta que en el campo de la
interpretacion podemos encontrar intérpretes que solo se dejan llevar por la intuicion y aquellos
intérpretes que basan sus ejecuciones en un andlisis tedrico profundizado de los elementos

formales y estéticos de las obras (John Rink, 2002).

De acuerdo a lo anterior, en el momento en que el intérprete se enfrenta a una nueva obra, también
se enfrenta una serie de argumentos técnicos, musicales e incluso filosoficos encontradas en ella,
debiendo resolverlas de antes la ejecucion, al menos de una manera responsable y profesional; para
ello, el intérprete se puede basar en las diferentes fuentes como la partitura, biografia del
compositor, el contexto historico-social, entre otros aspectos que relacione la obra con su

interpretacion.

El analisis musical de las obras fue elaborado teniendo en cuenta articulos, trabajos de grado, el
libro “La interpretacion musical” de John Rink 2002, entre otros aspectos. Este analisis sera basado

en la interpretacion sustentada dentro del montaje y el analisis musical.
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5.1. Compositores
5.1.1. Fernando Morais — Brasil (1966).

Figura 3

Fotografia de Fernando Morais

Nota: Tomado de Musica Brasilis, por F. Morais. 2020. https://musicabrasilis.org.br/compositores/fernando-morais

Nacid en Santos — Sao Paulo, comenzo sus estudios musicales con el maestro Roberto
Farias. En 1992 gano la beca de la Fundacion Vitae para estudiar en los Estados Unidos, alumno
de David Jolley (corno francés) y Bert Lucarelli (mUsica de cdmara). Licenciado graduado en
Modsica — Interprete de Corno Francés de la Facultad "Mozarteum" y se gradu6 en la Universidad

Central de Brasilia (Musica Brasilis, 2009).

En el afio 2000 se traslado a Brasilia para realizar su labor como Cornista de la Orquesta Sinfonica
del Teatro Nacional Claudio Santoro y profesor de la Escuela de Musica de Brasilia. En abril de

2003 gand el segundo lugar en el Concurso de Composicion Instrumental SESC - Brasilia, y en
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noviembre el primer lugar en el “Primer Concurso Nacional de Composicion Claudio Santoro por

la Universidad de Brasilia” (Musica Brasilis, 2009).

Actualmente en su catalogo de obras cuenta con mas de setenta piezas, algunas de ellas
comercializadas por “Danza Music Latin America” (San Jos¢), “Ephomuin.com Publications”
(EE. UU.), International Horn Society (EE. UU.) y la “Editora MusiMed” (Brasil) (Musica

Brasilis, 2009).

5.1.2. Enrique Crespo — Uruguay (1941).

Figura 4

Fotografia de Enrique Crespo

Nota: Tomado de Brass Academy Profesores, por E. Crespo, 2020.

http://www.brassacademy.de/english/home/preamble/preamble.html

Conocido como el multitalento, nacié en Montevideo, estudié arquitectura y musica en

Buenos Aires (Argentina). Fue el trombonista principal de la orquesta sinfénica de la radio oficial,
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ademas arreglista, compositor, solista de Jazz y miembro fundador de la German Brass Ensemble

(Brass Academy Profesores, 2019).

Fue galardonado con una beca para la escuela de musica de Berlin en 1967. Alli estudié trombon
y composicion, posteriormente se gradud con un titulo de musica en 1969. En el mismo afio se
convirtié en trombonista principal con el Bamberger Symphoniker y se mudé en 1980 al mismo

puesto en la Orquesta Sinfénica de la Radio de Stuttgart.

Desde el comienzo Crespo se ha dedicado a la musica auténtica de los pueblos llamado también
Folklore, el tango y musica latina, con el mismo fervor y entusiasmo que siente por la asi llamada
musica seria. Su experiencia instrumental les ofrece a los instrumentos de metal la oportunidad de

proyectarse a mayores dimensiones musicales (Brass Academy Profesores, 2019).

5.1.3. Manuel Fernando Alzate Quintero — Colombia (1993).

Figura 5

Fotografia de Manuel Alzate

Nota: Tomado de Facebook, por M. Alzate. 2020.

https://www.facebook.com/photo?fbid=1676460492372595&set=picfp.100000259820752



TUBAMERICA 31

Inicio sus estudios como mdsico instrumentista y compositor a la edad de 16 afios en el
colegio “Aquilino Bedoya” de la ciudad de Pereira en el 2009. Luego de graduarse continio su
proceso como instrumentista de Eufonio en el Instituto de Cultura y Turismo de la ciudad de

Pereira. en el 2010, y en la Banda Sinfonica de Dosquebradas (Reconocimientos, 2014).

Logro desarrollar y avanzar en la composicion de musica sinfénica contemporanea para Banda
Sinfonica tanto asi que maestros de talla internacional como: Bastien Baumet (eufonista solista de
la paris Brass Band), Fabien Wallerand (Tuba solista de la 6pera de paris) interpretan sus obras

para solista (Reconocimientos, 2014).

Alzate ha compuesto obras colombianas y no colombianas, para banda infantil, juvenil y
profesional, pero bajo un estilo contemporaneo destacando siempre nuevas formas de composicion
con tematicas descriptivas y estilo propio. Fue ganador del “ler Concurso Nacional de
Composicion de la orquesta Sinfonica de Caldas”, con la obra para orquesta “Travesia al Ruiz”,

estrenada el 18 de julio de 2013 (Reconocimientos, 2014).

5.2. Xaxando No Cerrado

Originalmente la obra fue escrita como una serie de estudios para Corno Francés que tenia
por nombre - Estudio Caracteristico N° 1; luego fue terminada y transcrita para tuba y piano, siendo

una versién extendida del estudio denominado Xaxando No Cerrado.

Tenemos en cuenta que la obra esta basada en un ritmo caracteristico de Brasil llamado Bai&o, que
es “un baile en vivo, con coreografia individual que permite improvisaciones, habilidades en los

pies y velocidad de movimientos corporales consagrados en la apreciacion popular” (Cascudo,
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1972). Se origin6 en algin momento antes del siglo XX, entre los pueblos nativos del noreste del

pais.

5.2.1. Andlisis Interpretativo De Xaxando No Cerrado.

Dicho lo anterior, uno de los recursos que se necesita al maximo es la claridad en las
articulaciones a lo largo de la obra, especialmente en los staccatos y acentos. ES muy comdn en
este tipo de repertorio que los compositores pasen por alto la escritura de dichas articulaciones,
por tanto, es necesario tener en cuenta el uso de una articulacion ligera con separacion entre las
notas como si tuvieran un staccato, pero sin llegar a este; lo podemos observar en la Figura 6 al

inicio de la frase:

Figura 6

Inicio de frase, compas 1 — 4
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Nota: Tomado de Xaxando No Cerrado. Fernando Morais.

Como se puede observar en la Figura 6, las tres primeras notas deben ser articuladas para que

suenen cortas y ligeras, asi mismo, las notas con acento deben enfatizarse.

En esta misma seccion, hay otra caracteristica muy importante, que debe ser destacada en toda la
obra: el movimiento entre arsis y tesis (impulso y descanso). Para Thurmond (1991), la anacrusa
es la fuerza motriz del impulso musical, porque sin este impulso, no hay movimiento. En otras

palabras, se debe valorar el impulso del tiempo débil al fuerte.
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Asi mismo, se debe valorar el impulso hacia el primer tiempo de la medida o simplemente el
impulso hacia la nota acentuada; generando asi la sensacién de baile presente en el Baido mas alla
de la direccion de la frase musical. Este impulso ocurre en pequefios motivos durante todas las

frases como se observa en la siguiente figura:

Figura7

Compas1-8

Tempo de Baiao maracatu 4 = 108

V
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Nota: Tomado de Xaxando No Cerrado, por Fernando Morais.

En la Figura 7, en los primeros tres circulos, se detallan las notas que deben ser impulsadas,
consecuentemente, lo mismo ocurre con las siguientes notas. Esta parte debe sostenerse para
generar tension y luego dirigir toda la seccion hasta la nota Fa, pero ahora el sonido debe ser
relajado para concluir esta frase. Otro factor importante, es la claridad de la articulacion de la

semicorchea seguida de una corchea con puntillo como se observa a continuacion:
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Figura 8

Articulacion, compas 17 — 24
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Nota: Tomado de Xaxando No Cerrado, por Fernando Morais.

Es necesario dirigir la anacrusa (arsis) al primer tiempo (tesis) del siguiente compas (Figura 8),
asi como debemos impulsar todas las semicorcheas para continuar con la direccién a lo largo de la

frase, reposando solo al final cuando tengamos nuevamente la nota Fa.

El conocimiento arménico es esencial para saber identificar, movimientos, tension y reposo. La
mayoria de las obras realizadas en este estilo musical, no estan en tonos mayores 0 menores, sino
modales. Los Baidos en su mayoria se basan en el modo mixolidio. Por tanto, Fa mixolidio. El
compositor opt6 por colocar el séptimo grado de la escala de Fa mixolidio, Mib ya en la armadura,
evitando asi varios accidentes al momento de la interpretacion. En el compas 113, tenemos una
figura que es muy caracteristica del Baido, que aparece solo una vez durante la obra, y es de

caracter importante enfatizarla:
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Figura 9

Compas 113 - 114

Nota: Tomado de Xaxando No Cerrado, por Fernando Morais.

La inclusién de esta obra se debi¢ al hecho de que se trata de un ritmo con un lenguaje inusual en
el universo de las obras eruditas para tuba y piano en Brasil, pais donde hay una rica variedad de
estilos tradicionales, por eso es importante que el intérprete abarque y comprenda estos ritmos, ya

que la gran mayoria de musicos no estan acostumbrados a interpretar estos estilos de musica.

5.3. Suite Colombiana para Tubay Piano

Esta obra fue comisionada para el marco del "M.C mi festival 2012" por el tubista Jorge
Quintero, esto debido a su interés en la obra "Fantasia Colombiana para Euphonium y Banda"
compuesta para Bastien Baumet en este mismo marco. Estd compuesta en forma de Suite

mostrando tres ritmos autdctonos colombianos: Contradanza, Pasillo y Vallenato.

5.3.1. Analisis Interpretativo de Suite Colombiana para Tuba y Piano.

En su primer movimiento Alzate nos presenta una Contradanza, género musical nacido
de un Vals muy cadencioso, que desaparecio totalmente al llegar al Chocé y al occidente de
Antioquia, donde se le escribidé una melodia sincopada, mas a gusto con el tono del mulato vy el

negro, siendo tocado exclusivamente para bailar (Contradanza Chocoana, 2020).
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Estructurado de una forma alegre para bailar comienza con una exposicién del tema en forma lenta
que poco a poco va acelerando y variando entre medidas de 2/4 y 6/8 respectivamente (ver Figura

10). Este primer movimiento se encuentra escrito en tonalidad de EbM (Mi bemol mayor).

Figura 10

Movimiento | Contradanza, compéas 1 — 17
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Nota: Tomado de Suite Colombiana para tuba y piano, por Manuel Alzate.

El uso de articulaciones como el staccato, el acento, y el uso del tenuto - staccato (raya y punto
comunmente nombrado en el ambito musical colombiano) no son muy demarcados a la hora de
escribir este tipo de repertorio como se observa en la Figura 11, pero su uso y aplicacion se realiza
en el momento del montaje y de la interpretacion que el intérprete quiera dar de la obra, y asi lograr

una mayor estabilidad ritmica y melddica.
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Figura 11

Movimiento | Contradanza, compés 25 — 39
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Nota: Tomado de Suite Colombiana para tuba y piano, por Manuel Alzate.

Luego el compositor presenta un puente que expone un majestuoso resumen de lo expuesto en el
tema principal, continuando asi con un juego solista y piano, hasta llegar a una cadencia del solista
donde nos llevara al tempo primo donde expone de nuevo la introduccion como final del primer
movimiento.

Cabe destacar que la Contradanza une la musica con el baile de salon, esto surgio en los campos
de Inglaterra en los XVIy XVII, es por ello que el intérprete al momento de la puesta en escena

debe sentir ese ambiente de baile de salon para lograr el éxito de la pieza.

En Colombia el Pasillo es un ritmo que se encuentra en casi todas las zonas geograficas
del pais, lo cual se refleja en el uso de su propia organologia, sus figuras y peculiares estilos. Fue
resistiendo una paulatina influencia de otros aires pues al pasar a los estratos populares por
curiosidad o por imitacion que estos hacian, recibié la influencia del bambuco, creando una
ejecucién vocal mas lenta y cadenciosa, acogiendo calderones, hasta el punto que en algunas

interpretaciones resulte dificil afirmar que son aires de pasillo o de bambuco (Pasillo, 2019).
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En este segundo movimiento el Pasillo inicia un aire fiestero vivace dado por el piano, exponiendo
un aire alegre de fiesta, cabe destacar que al igual que el primer movimiento de la suite colombiana
muchas de sus articulaciones no estan escritas, por eso como se muestra en el compas 21 es

necesario agregarle un tenuto y staccato (raya y punto) a las dos ultimas notas observado a

continuacion:

Figura 12

Movimiento Il Pasillo, compas 1 — 23
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Nota: Tomado de Suite Colombiana para tuba y piano, por Manuel Alzate.

El tema principal nos lleva a un puente exponiendo un pasillo mas influido por el bambuco,
contiene una fragil melodia de la tuba y contra-melodias dadas por el piano (Ver Figura 13).

Luego retoma el aire vivace y alegre para modular a la parte mayor y finalizar el segundo
movimiento de la suite. Esta pieza se encuentra escrita en tonalidad de Dm (Re menor) gque luego

para el final modula a GM (Sol mayor).
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Figura 13

Movimiento Il Pasillo, compéas 63 — 78
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Nota: Tomado de Suite Colombiana para tuba y piano, por Manuel Alzate.

Para su tercer movimiento Alzate nos presenta un Paseo Vallenato y a diferencia de todos
los demas aires del Vallenato, este tiene una cuadratura de compas dada en cuatro cuartos. Este
ritmo acopia literariamente y de forma franca las historias y relatos del pueblo. Ademas, es
concebido inicialmente para inmortalizar a través del canto la historia de los pueblos
precolombinos de la region wayuu, de los tupe, chimilas y demas habitantes del viejo Magdalena

(Vallenato, 2020).

Este paseo inicia de una manera lenta exponiendo la melodia en la tuba, para luego convertirse en
un género de fiesta baile y mucho sabor caribefio colombiano como se muestra en la Figura 14,

escrito en una tonalidad de Fm (Fa menor).
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Figura 14

Movimiento I11 Paseo vallenato, compés 1 — 15
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Nota: Tomado de Suite Colombiana para tuba y piano, por Manuel Alzate.

Cabe descartar que uno de los recursos utilizados en este movimiento es la base ritmica del bajo
que lleva impregnado el vallenato, la marcacion de los bajos es de uno por tres y a veces, de
acuerdo con la pieza, de dos por uno. Dicho lo anterior, se debe acentuar la sincopa del segundo

pulso para lograr una estabilidad ritmica (ver compas 6, Figura 14).

El ritmo de paseo vallenato se encuentra definido como aquel donde se baila paseando, por eso el
intérprete al momento de la ejecucion debe ir mas alla del papel y transmitir un baile a través de

la tuba.
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5.4, 4 Escenas Latinas

Con el nombre de 4 Escenas Latinas, Enrique Crespo presento cuatro bailes en forma de
Suite de diferentes ritmos de Ameérica del Sur: Candombe, Tango, Balada India y Choro;

escritos y dedicados originalmente para el director de orquesta y tubista Walter Hilgers en 1992.

“El Candombe es un baile de carnaval de la raza negra de Uruguay, es un recordatorio a la esclavitud de este
pequefio pais cuya poblacion provino principalmente de inmigrantes europeos.

El Tango, desarrollado casi en paralelo al candombe. Surgi6 alrededor del cambio de siglo en los barrios
pobres de Montevideo y Buenos Aires entre los inmigrantes europeos.

La Balada India es un tributo de Enrique Crespo para la poblacion esclava de indios americanos, en particular
un homenaje a los indios completamente extinguidos de su pais natal.

El Choro, tiene su cuna en Brasil, siendo este un género de danza y musica tipico del pais y fue uno de los
ritmos favoritos de grandes compositores de musica clasica como Valdir Acevedo y Heitor Villa-Lobos”

(Crespo, 1922).
5.4.1. Analisis Interpretativo De 4 Escenas Latinas.

Separadas en cuatro estilos de baile distintos, Escenas Latinas es una obra accesible tanto
para el intérprete como para la audiencia. El rango general es modesto y los ritmos son usualmente
simples con sincopas moderadamente extendidas. Una comprension intuitiva de los diferentes
estilos de danza ayudara a dar vida a la musica a través de articulaciones caracterizadas en cada

movimiento.

El Candombe es una manifestacion cultural de origen negro-africano, que surgié en la
época colonial como el principal medio de comunicacion de los africanos esclavizados que

desembarcaban en el puerto de Montevideo, como forma de comunicacién, danza y religion
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(Candombe, 2019). Este primer movimiento estd dedicado a todos aquellos esclavos que en su

momento llegaron al pais.

Crespo nos presenta una danza de carnaval muy ritmica, escrita en tonalidad de BbM (Si Bemol
mayor). Con una entrada de Tranquilo con cautela dada por el piano nos da el inicio, que luego
sera tomada por la tuba. En esta parte la anacrusa va a estar muy demarcada al inicio de cada

melodia en ambos instrumentos y sera el impulso de cada una de las frases, como se observa:

Figura 15

Movimiento | Candombe, compéas 1 — 10
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Nota: Tomado de 4 Escenas Latinas, por Enrique Crespo.

En el compés 59 se observa una nueva demarcacion, esta nos conduce a lo que es el baile rapido;
en esta parte y como en todos los movimientos hay que tener claridad en las dinamicas,
articulaciones (staccato, acento, ligaduras de expresion), el movimiento entre arsis y tesis que se

demarca en la pieza y la conduccion de las frases como podemos observar:



TUBAMERICA 43

Figura 16

Movimiento | Candombe, compas 54 — 74

Nota: Tomado de 4 Escenas Latinas, por Enrique Crespo.

Antes de concluir el primer movimiento la tuba juega el papel de acompafiamiento
(accompagnando) ya antes mostrado en la seccion B de estudio, pero muy demarcado en la seccion
G, para llegar a esta seccién el compositor escribid una pequefia tensién que va por grados

conjuntos para darle paso al piano, como se muestra a continuacion:

Figura 17

Movimiento | Candombe, compéas 103 — 123
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Nota: Tomado de 4 Escenas Latinas, por Enrique Crespo.



TUBAMERICA a4

El segundo movimiento Crespo nos presenta un Tango que cobra vida naturalmente con
ritmos muy vivos, el material utilizado a lo largo de la pieza son el uso constante de las
semicorcheas para dar ese impulso a las frases y el movimiento entre arsis y tesis (impulso y

descanso) en algunas secciones:

Figura 18

Movimiento Il Tango, compas 1 -8

Andante giocoso .96
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Nota: Tomado de 4 Escenas Latinas, por Enrique Crespo.

Durante el movimiento podemos ver nuevamente el uso de las articulaciones muy demarcadas por
el compositor, estas articulaciones deben ser muy precisas para que ayuden a entender el sentido
de la melodia y el baile que el compositor quiere demostrar. La pieza se encuentra escrita en

tonalidad de CM (Do Mayor) presentando algunas variaciones armonicas durante el transcurso.

Para el tercer movimiento Crespo nos presenta una Balada India con unos tintes muy
romanticos, este tipo de balada es mas conocida en Latinoamérica. Existe otra versién mas antigua
y tradicional de balada, aquella que se cantaba en algunas regiones nérdicas de Europa y que

contaba travesias, aventuras y cuentos magicos ademas de las tradicionales historias de amor
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(Baladas de oro, 2019). A diferencia del Candombe, esta pieza es un tributo a los pueblos indigenas

que en algin momento habitaron su pais.

En este movimiento las frases deben ser muy romanticas y en su mayoria “lamentadas” como lo
describio el autor, las melodias estan divididas en los dos instrumentos y en algunas ocasiones
hacen el papel de pregunta y respuesta como se observa al inicio de la seccion de estudio letra A
(Ver Figural9). Para este movimiento hay que tener en cuenta las articulaciones, dindmicas y la
conduccion de las frases que casi siempre terminan en una nota larga de reposo; pero, ademas la
intencion que el intérprete quiera transmitir al publico por tratarse de una pieza fuertemente

romantica.

Figura 19

Movimiento 11l Balada India, compas 15 — 20
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Nota: Tomado de 4 Escenas Latinas, por Enrique Crespo.

Este movimiento se encuentra escrito es tonalidad de Am (La menor), al ser una tonalidad menor

se presta para dar esa sensacion de llanto, de dolor, tal como lo quiere presentar el autor.
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Durante el transcurso de la pieza podemos encontrar una pequefia seccion con una matriz piu
ritmico, esta seccion intermedia es méas réapida y ritmica que le afiade un estado de animo diferente
a la pieza antes de volver a la sensacién mas sombria, esta vez se utiliza un recurso que no se habia

encontrado en los anteriores movimientos el uso de trino:

Figura 20

Movimiento 111 Balada India, compas 75 — 79

Nota: Tomado de 4 Escenas Latinas, por Enrique Crespo.

El cuarto movimiento y no menos importante se trata de un Choro, este movimiento es un
poco mas alegre y jugueton, en el mismo estilo que se encuentra escrita la popular cancioén “Tico
Tico”. Este movimiento es el mas sincopado de todos, pero sin llegar a un nivel desafiante para el
intérprete. Inicia una introduccion alegre en un juego entre la tuba y el piano, aca ain podemos

observar el impulso que da la anacrusa a las frases de la pieza como se observa al principio:
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Figura 21

Movimiento IV Choro, compéas 1 -9

Allegremente

Nota: Tomado de 4 Escenas Latinas, por Enrique Crespo.

La melodia principal del Choro inicia en la seccion de estudio letra A, con una anacrusa que da el
impulso a la frase principal, para esta pieza Crespo escribe a detalle las articulaciones a tener en
cuenta para que la melodia suene alegre y se escuche ese ambiente de fiesta caracteristico del

Choro:

Figura 22

Movimiento IV Choro, compéas 18 — 23

Nota: Tomado de 4 Escenas Latinas, por Enrique Crespo.
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Luego tenemos una quasi cadenza casi ad libitum para la tuba (ver Figura 23), donde expone
grandes saltos de registro y el uso de ligaduras de expresion, méas adelante presenta un pequefio

puente donde nos llevara al tempo primo donde Crespo nuevamente expone la melodia principal.

Figura 23

Movimiento IV Choro, compas 55 — 59
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Nota: Tomado de 4 Escenas Latinas, por Enrique Crespo.

6. Aspectos Metodologicos

Para llevar a cabo el plan de proyecto de grado fue necesario elaborar una serie de etapas
que permitieron la realizacion del proyecto de grado y el montaje de las obras. La tabla No 3

muestra algunos aspectos tenidos en cuenta:
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Tabla 3.

Aspectos Metodologicos

ASPECTOS METODOLOGICOS

El proyecto se realiz6 en la Universidad Industrial de Santander, institucion de caracter
publica. La puesta en escena se realiz6 en el municipio de San Vicente de Chucuri,
mediante sustentacion virtual.

Institucion

El trabajo de grado esta elaborado para un publico en general y de interés de a toda

Poblacién
aquella persona.

Las obras fueron seleccionadas previamente de una lista elaborada a

Seleccion del  través de la investigacion y busqueda del repertorio suramericano para

repertorio tuba y piano. Se eligieron tres obras donde se contempla una parte de
los ritmos suramericanos.

A traves de la formacion profesional el intérprete va adquiriendo una
serie de rutinas de estudio del instrumento que le permite controlar,
medir y tener en cuenta aquellos aspectos a mejorar; ademas,
desarrollar y mantener nuevas habilidades de estudio. Para lograr una
buena ejecucion de las obras musicales se tuvo en cuenta la siguiente
rutina:

+«» Estiramiento corporal: Esto ayuda a preparar el cuerpo para una
actividad posterior, donde afecta el aumento de la temperatura
corporal; aumenta las capacidades psiquicas; acelera la
trasmision de los impulsos nerviosos; retrasa la aparicion de la
fatiga; entre otros factores que ayudan a activar el cuerpo. Se
recomienda hacer una rutina de 10 minutos antes de tocar el
instrumento.

Rutinas de
estudio

7
*

Ejercicios de respiracion: Esto ayuda a ampliar el aparato
respiratorio (mas aire). Los beneficios son: Control de la
inhalacion y exhalacion; elimina el espacio entre frases
musicales; potencia el sonido y el tono; desarrollo de la capacidad
pulmonar. Se recomienda realizarlos antes y durante la practica
instrumental con una duracion de 5 a 10 minutos.

Sistematizacién « Calentamiento de labios - boquilla: Ayuda a que los labios
pedagdgica y musical vibren més eficientemente al paso del aire. Los beneficios son:
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Ensayos

Sugerencias
interpretativas

50

Mejora la calidad del sonido + aire = + sonido; flexibilidad y
resistencia; desarrollo del oido; calentamiento rapido y eficiente;
se trabaja el concepto del sonido. Se recomienda trabajarlo antes
de la practica durante 7 a 10 minutos. Existen hoy en dia
herramientas que ayudan trabajar la respiracion y activar los
labios como el B.E.R.P, el regulador de presidn, el visualizador,
entre otros.

7
*

Ejercicios de técnica basica del instrumento y métodos: Se
debe desarrollar una serie de técnicas basicas que permitan tocar
el instrumento con responsabilidad y mayor desarrollo, para ellos
existen una serie de métodos, o guias que lo permiten y que hoy
en dia se pueden encontrar muy facil en la red (internet). La
técnica debe ser igualada sin tener carencias en ninguna
habilidad, el mayor objetivo de esto es potenciar las habilidades
que peor salen.

En esta rutina se trabaja sonido, flexibilidad, escalas mayores,
escalas menores, escalas crométicas, escala de tonos enteros,
Clark, etc.

7
*

Estudio del repertorio y los pasajes de mayor dificultad: Antes
de interpretar el repertorio se sugiere estudiar aquellos pasajes de
mayor dificultad. Se propone estudiar lento las obras, asi mismo
trabajarlas solo con boquilla y cantadas.

7
*

Finalmente, se sugiere el uso del metrénomo, afinador,
grabadora, métodos aplicados al instrumento y todas aquellas
herramientas que permitan desarrollar una buena rutina de
estudio.

En esta etapa se tiene en cuenta en primera instancia la aproximacién
de las obras junto con el pianista. En esta ocasidon se hizo uso de pistas
de piano para el desarrollo de los ensayos. Se plantean ensayos de 1 0
2 veces por semana y la intensificacion de ellos al llegar el momento
de la puesta en escena.

Para realizar una buena interpretacion de las obras no basta con
estudiar las partes, es necesario conocer informacion pertinente sobre
cada una de ellas, como lo son: datos del autor, informacion de las
obras, estilo o genero a interpretar, contexto histdrico y toda aquella
informacién que nos sirva de ayuda. En general y en cada una de las
piezas hay que tener en cuenta las articulaciones escritas por el autor
(staccato, portato, acento, ligaduras de expresion) y las que no estan
escritas como el caso de la Suite Colombiana. Ademas, tener en cuenta



TUBAMERICA

51

la conduccion de las frases y el juego pregunta - respuesta que casi
siempre se presenta en ellas.

En la obra en Xaxando No Cerrado se recomienda la articulacion de
las semicorcheas en las anacrusas para que suenen separadas y asi dar
una claridad a la melodia. Al tratarse de una obra muy ritmica se
aconseja trabajarla a partir del estudio lento con la ayuda del
metronomo, para luego empezar a trabajar la velocidad de manera
progresiva y lograr la claridad en cada frase.

En la obra 4 Escenas Latinas es muy recomendado el estudio del
registro de la Tuba sobre todo en las notas agudas, ya que muchas de
las frases estan escritas en dicho registro; puesto que la obra es de un
nivel medio — alto. Ademas, es importante el estudio minucioso de los
pasajes de gran dificultad; esto se logra con el estudio lento y uso del
metrénomo hasta lograr la claridad en cada una de las frases.

En el primer movimiento Candombe, se sugiere tocar las frases muy
expresivas y conectadas, ademas de una corta y ligera articulacion en
la parte rapida del baile para que suene clara y concisa.

Durante el segundo movimiento Tango, se sugiere tener claridad en
cada frase, ya que es un movimiento donde no se cuenta con una
melodia establece del instrumento. Cada articulacion, cada dindmica
y fraseo ayuda a la pieza a darle un caracter de baile.

Para el tercer movimiento Balada India, lo romantico va por encima
del papel, es una pieza con un caracter muy sentimental donde el
intérprete debe adentrarse al contexto histérico que el autor quiere
plasmar. Para el ultimo movimiento Choro, se sugiere salirse un poco
de lo plasmado en el papel y tocar las frases un poco largas con
pequefias articulaciones que le den una estabilidad y sentido a la pieza.

En la Suite Colombiana para tuba y piano, es muy recomendado
tener en cuenta el estilo de cada movimiento, el uso constante del
tenuto y staccato para lograr una buena interpretacion., ademas de la
conduccioén de las melodias.

Durante el segundo movimiento el pasillo, esta demarcada la base
ritmica (2 corcheas, silencio de corchea - 2 corcheas y silencio de
corcha) durante la pieza, cuando aparece esta base se recomienda tocar
el primer grupo de corcheas con una dindmica mayor al segundo grupo
y asi generar ese caracter de ritmo y baile.

Para el tercer movimiento Paseo Vallenato, se recomienda tener
claridad con la sincopa durante el acompafiamiento y la melodia, para
establecer la base ritmica de la pieza.
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Para el desarrollo del proyecto de grado y el recital se tuvo en cuenta el uso de salones
de estudio, uso de los instrumentos (tuba y piano), libros e enciclopedias musicales
referentes a la muasica Latinoamericana y/o suramericana, y sobre la Interpretacion
musical. Para el desarrollo de la puesta en escena se hizo uso del Centro Cultural
Municipal de San Vicente de Chucuri, y equipos de computo para la grabacién del recital
y el desarrollo de la sustentacién virtual del trabajo de grado, entre otros.

Insumos

Nota: A raiz de la pandemia SARS-CoV-2 (COVID-19) que afecto al mundo, la sustentacion se realizd de manera
virtual, a través de la plataforma Zoom. El recital se elabord de manera pregrabada con acompafiamiento de pista, sin
ningun tipo de edicién en el sentido que se interpreto el repertorio de inicio a fin, simulando estar en una puesta en

escena en vivo.

7. Conclusiones

La tuba como objeto de estudio, es un instrumento que sigue siendo muy joven y que hoy
en dia continla adquiriendo grandes cambios en su estructura y perfeccionamiento, y hay quienes

buscan darle un papel protagénico dentro del ambito musical a través de su interpretacion.

Con la llegada del instrumento al continente suramericano se han abierto grandes puertas para su
exploracion. Incuestionablemente, la riqueza musical de Suramérica es incalculable, en cada
territorio se puede encontrar una infinita posibilidad de ritmos y recursos sonoros influenciados
principalmente por la geografia e historia. Pero, cabe destacar que, el estudio sobre el repertorio
suramericano escrito para tuba y piano, demostrd que son muy pocas las composiciones para este
formato en la mayoria de paises, basados en los ritmos que dan identidad a una region o pais.
Actualmente compositores argentinos y brasilefios le han apostado a explorar la sonoridad de la

tuba a través de estos ritmos.
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Antes que nada, el anélisis de los elementos musicales que conforman cada obra, otorga un punto
de partida importante de aquellos aspectos que debe ser tenidos en cuenta al momento de su estudio
e interpretacion. Se puede mencionar la importancia de conocer el contexto historico de cada obra,
esta expresa un sinfin de pensamientos, imagenes y sucesos que aportan a la percepcion necesaria
para una interpretacién mas acorde al contexto que describe cada pieza. Asi mismo, el analisis de
cada obra aporta los conocimientos técnicos y estructurales desde la formacion académica y

permite conocer otra perspectiva mas alla de lo escrito.

Por otra parte, la realizacion de un recital es una de las posibilidades mas cercanas que el intérprete
tiene para dar a conocer la gran variedad de ritmos musicales que podemos encontrar en el
continente; mediante el recital TUBAMERICA, se mostré una parte de aquella riqueza musical y
esta sirvié de apoyo durante la formacidn académica e instrumental del estudiante con la intencion

de explorar estos ritmos desde la interpretacion en la tuba.

7.1. Recomendaciones y Perspectivas

Una vez concluido el proyecto de grado, se considera interesante seguir desarrollando estos
espacios de recitales dentro de la institucion, a nivel departamental y/o nacional, donde se
promueva el estudio y la técnica del instrumento a través del repertorio suramericano, el cual es
muy grato para nifios, jovenes, publico en general ya que se cuenta con ritmos muy expresivos y

llenos de alegria; y que propicia el acercamiento a la musica.

Ademas, es necesario fomentar una investigacion mas detallada sobre el repertorio para tuba y

piano en cada uno de los paises pertenecientes a Suramérica, partiendo desde la colaboracion de
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compositores nacionales para la creacion de un repertorio basado en los diferentes ritmos que
podemos encontrar a lo largo del territorio; y asi lograr obtener una base de datos mas completa

para futuros intérpretes de la tuba que quieran abordar este tipo de repertorio durante su carrera.

Asi mismo, avivar en aquellos intérpretes que hacen su carrera profesional en hacer una
investigacion de la historia de la tuba en Suramérica que hasta el momento no se encuentra ningdn
dato sobre ella y que seria de gran interes para los propios tubistas; esta investigacion se podria
lograr partiendo por investigar a través de la historia aquellos intérpretes de la tuba que se han

destacado en el continente.

Finalmente, una de las grandes perspectivas es poder llegar a realizar la grabacién de un repertorio
suramericano que conlleve por titulo TUBAMERICA, donde se presente gran parte del proyecto

estipulado en este trabajo de grado.
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Apéndices

Apéndice A. Partitura de Xaxando No Cerrado de Fernando Morais - tuba

Tuba

XAXANDO NO CERRADO

Fard FERNANDO MORAIS
Tuba e piano

Tempo de Baiao maracati J: 108
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Apéndice B. Partitura de 4 Escenas Latinas de Enrique Crespo - tuba

4 ESCENAS LATINAS

para Tuba o Trombdn bajo y Piano
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Il. Tango

Andante giocoso J: 96
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lll. Balada India
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Apéndice C. Partitura de Suite Colombiana para tuba y piano de Manuel Alzate - tuba
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Manuel Fernando Alzate Q

II. Pasillo
Suite Colombiana Para Tuba y Banda

Tuba Solista
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1I. Pasillo Fiestero
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TUBAMERICA

I11. Paseo Vallenato

Tuba

Manuel Fernando Alzate Quintero

Suite Colombiana para tuba y banda
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Version para piano

Green Studios 2013
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