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Resumen

Titulo: Puesta en escena de una obra teatro musical: Composicion de musica incidental,
guion, y escenografial.

Autor(es): Lenin Camilo Ferreira Barrera, Karina Johana Valderrama Céardenas, Daniel
Francisco Valderrama Hoyos?.

Palabras Clave: Teatro, composicion, teatro musical, guion, salud mental, orquesta de

camara, italiana, actores.

Descripcion: Este proyecto de creacion artistica se enfoca en la composicion de mdsica y
produccion del guion de una obra de teatro musical llamada “4 Urn Amigo”, una historia
desarrollada para la visibilizacion del estado de salud mental de un estudiante de artes.
Inicialmente, el proyecto se construye desde la conexion de las dificultades animicas de los autores
frente al desarrollo de la carrera universitaria, dando origen a la creacion del guion. Seguidamente
la seleccion de los actores y caracterizacion de cada uno de ellos, lecturas de libreto, exploracion
teatral y personificacion, y como ultima parte, la composicion de la musica incidental que
acompafia a los personajes de la obra, la cual se direccion6 desde el criterio del compositor y el
tutor de la tesis, cabe aclarar que dicha direccion musical esta guiada hacia la teoria y el manejo

de la musica clasica y romantica. Adicionalmente el montaje de la obra, que incluye piano, viola

1* Trabajo de Grado
2** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Director: Carlos Eduardo Basto Quijano. Magister en Pedagogia
Kodaly de la Musica.
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y percusion en formato de camara y la puesta en escena, esto realizado en el campus de la
Universidad Industrial de Santander UIS. El montaje de la obra incluye piano y viola en formato
de dueto, ademas de la puesta en escena, este proyecto se realiz6 en el campus de la Universidad
Industrial de Santander.

Abstract

Title: Staging of a musical theater play: Composition of incidental music, script, and set
design*

Author(s): Lenin Camilo Ferreira Barrera, Karina Johana Valderrama Cardenas, Daniel
Francisco Valderrama Hoyos**

Keywords: Theater, composition, musical theater, chamber music, mental health, Italian,
actors.

Description: This artistic creation project focuses on the composition of incidental music
and production of the script for a musical theater play called "A un amigo”, a story developed to
make visible the state of mental health of an arts student. Initially, the project is built from the
connection of the psychic difficulties of the authors in front of the development of the university
career, hence the creation of the script. Then the selection of actors and characterization of each
one of them, script readings, theatrical exploration and personification, and as the last part, the
composition of the incidental music that accompanies the characters in the play, which was
directed from the criteria of the composer and the tutor of the thesis. Additionally, the work was
carried out in mediations of the Industrial University of Santander, with staging and music in live

string orchestra chamber format.
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Introduccion

La musica ha sido parte fundamental del ser humano, evolucionando junto a él a lo largo
de la historia, apoyando los principios religiosos, histéricos, politicos, econémicos y sociales,
dando paso a creaciones, conjuntos o agrupaciones artisticas que han perdurado y se han
desarrollado con el paso del tiempo.

El tema a tratar en éste proyecto es especificamente el teatro musical, un género que posee
dos ramas artisticas (el teatro y la musica), el teatro, por una parte se centra en temas especificos o
de la cotidianidad mediante emociones, personajes, ambientaciones, didlogos y escenografia,
apoyandose en un libreto previamente escrito, mientras que la musica desde el punto tonal, teérico
y practico cumple un papel de apoyo fundamental basado en el uso de melodias cortas,
progresiones clasicas, motivos y cadencias, asi como el uso de acordes tonales, para, de cierta
forma, crear un soporte guiado hacia el desarrollo de la obra de teatro, ayudando a ambientar,
entender, soportar y, de alguna manera, relacionarse con cada escena de la obra.

En cuanto al tema principal del libreto y cada uno de los personajes se decidié abordar la
salud mental y, mayormente la ansiedad, a raiz de una de las problematicas mas visibles en la
escuela de Licenciatura en Musica de la Universidad Industrial de Santander “(UIS)”, en cuanto a
esto, la musica, y tema principal de este proyecto, juega un papel directo en el uso de las emociones
y la ambientacion de la obra, usando elementos tedricos, practicos e instrumentales que apoyen el

desarrollo de la obra de la misma.
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1. Planteamiento del Problema
referenciando lo local en Bucaramanga se evidencia un desarrollo cultural y artistico en los
ualtimos afios, y un gran referente en el tema es la academia Studio5, la cual es pionera en el
montaje de proyectos teatro-musicales en la ciudad, aun asi existe una notoria ausencia de
espacios guiados hacia el teatro musical, y a raiz de esto las oportunidades laborales para los
musicos se ven enfocadas mayormente en otras lineas (pedagogia, interpretacion, gestion
cultural, etc.), esto ocurre en gran medida al hecho de que los programas académicos de musica
ofertados por las instituciones de educacion superior de la ciudad no tienen un enfoque

interdisciplinario que permita relacionar las distintas artes.

1.1. Antecedentes Investigativos

La musica ha desempefiado un papel constante como un lenguaje de comunicacion en las
artes escénicas desde sus comienzos. Segun Caballero (2015), se argumenta que la musica, la danza
y el lenguaje oral deben forman parte esencial de la representacion en el escenario, ya que son
formas de comunicacion relacionadas con la vida cotidiana y han sido elementos fundamentales
en larepresentacion teatral desde los albores de este género. Esta tesis de grado se propone explorar
los antecedentes del mismo, examinando su desarrollo histérico, influencias y caracteristicas
distintivas que convierten este trabajo en una forma de arte que se aprecie en la actualidad. Entre
estas investigaciones se encontraron los siguientes antecedentes investigativos de proyectos
académicos de la Universidad Industrial de Santander que combinan directamente el teatro y la

musica, que son referentes importantes para el desarrollo del presente proyecto.
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El primero, es el proyecto de grado de Fauricio Corzo y César Martinez, titulado
Composicion y Produccion de la Masica Incidental para la obra de teatro La Farsa de los
Mufiecos de Papel, una pieza original de Roberto Serpa Flérez publicada en el 2018; propuesta
que reflexiona sobre aspectos técnico-musicales para la creacion de masica en escena. A diferencia
del presente proyecto, el cual ha generado un libreto original, el proyecto de Corzo y Martinez se
baso en un libreto ya creado, este resalta los procesos compositivos ligados a la importancia que
tiene cada uno de los personajes, desde sus caracteristicas fisicas y psicoldgicas hasta el contenido
de sus didlogos (Corzo y Martinez, 2018).

En segundo lugar, el trabajo de grado desarrollado por Marlon Andrés Rueda titulado:
Creacidn y puesta en escena de la musica incidental para la obra de titeres entretejidos, una obra
hecha de fique, se basa en tres aspectos importantes como lo son el componente investigativo por
medio de entrevistas para conocer la vida de los compositores; la realizacion del guion y la creacién
de la musica incidental para cada escena de la obra de teatro (Rueda, 2021).

Del mismo modo, también se encuentran los siguientes antecedentes que resultan siendo
influencia clave en la investigacion y definicidn del teatro musical como un género unico en el
panorama nacional, puesto que son propuestas en donde hay una estrecha relacion entre musica
y teatro; tal es el caso de la tesis de grado de la Universidad Javeriana titulada Componiendo
Estampas de Noche Taciturna, de Sergio Giovanni Diaz Hernandez, del afio 2022, la cual busca
relacionar el teatro, la danza y la musica a través de una reduccién de los musicales de Broadway
como un testimonio de la versatilidad de estas tres disciplinas que, finalmente ofrece una

experiencia integral impactante para el publico (Diaz, 2022).
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La tesis de grado realizada por Oscar Javier Olaya Maldonado, de la Universidad
Javeriana en el afio 2009, consiste en la creacion musical del cortometraje denominado El
mercader de suefios, acoge los factores dramaticos y técnicos para conocer el papel que debe
desempefiar el compositor en un producto audiovisual (Olaya, 2009).

Es asi como es tercer referente nacional que apoya y fundamenta las ideas de esta tesis
es la obra titulada Rosa Elvira de Paula Juliana Villalba Mufioz, de la Universidad del Rosario,
en el aflo 2022, la cual relata la historia de uno de los feminicidios acaecidos en Colombia mas
documentados por los medios de comunicacién a nivel nacional e internacional. El proyecto
cuenta con una puesta en escena y musicalizacion, con aires latinoamericanos adaptados y
enfocados hacia la obra de teatro (Villalba, 2022).

Segun Barbero (2002) ademas de visibilizar problematicas sociales, el teatro musical ha
sido un espacio para dar voz mediante la representacion de personajes y situaciones que reflejan
la diversidad, las luchas de grupos histéricamente oprimidos y contribuye a la inclusion y
representatividad en el ambito cultural. Estas proyecciones permiten que las voces y
experiencias de victimas de desequilibrios sociales sean reconocidas y valoradas, promoviendo
asi, equidad y justicia social.

Finalizando con los antecedentes nacionales, se abordan los siguientes proyectos desde
el punto de la salud mental y el aislamiento social. En primer lugar, Despertar es una obra
creada y dirigida por Valentina Escobar Silva en el 2021, la cual presenta como protagonista a
Carmen, quien se ve afectada por la inestabilidad y el conflicto personal, enfocado en la
responsabilidad social de ella como artista. La musicalizacion de esta obra tiene al jazz como

estilo principal, abordando instrumentos de cuerda frotada y percusion, logrando un ambiente

13
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moderno en la obra, (Escobar, 2021). En segundo lugar, estd Shakespeare Canta proyecto de
Maria Paula Angulo Abello, de la Universidad del Bosque, del afio 2020, y en éste proyecto se
adentra en el mundo de la composicién para teatro musical, utilizando la musica como
herramienta para contar la historia de la obra El Suefio de Una Noche de Verano y para esto se
utilizaron seis momentos de alta relevancia, en los que a partir de ellos se logra componer las
canciones de lo que seria una adaptacion de esta obra al teatro musical. La referencia musical
directa aborda a los compositores Jason Robert Brown y Stephen Sondheim (Angulo, 2020).

Por otra parte, a nivel internacional resaltamos los siguientes antecedentes. El primero
el Trabajo Fin de Master de Angélica Liliana Sanchez Rojas, de la Universidad Internacional
de laRiojaen el afio 2021, titulado Composicion musical teatral: una experiencia desde la obra
“Las criadas de Jean Genet”, este proyecto toma en cuenta distintas obras, por medio de las
cuales se pretende contextualizar al espectador de lo que sucede y generar en ellos diferentes
emociones y sentimientos (Sanchez, 2021).

Por otra parte se encuentra el trabajo titulado Acto sin palabras: composicion para
ensamble instrumental, inspirada en la obra homonima de Samuel Beckett, una obra escrita por
Cristidn Errandonea en la Universidad de Chile en el afio 2018. Este proyecto persigue una
estética contemporanea de caracter escénico, mediante del uso de las tres familias de
instrumentos, aspectos ritmicos, de color, atmosféricos y la emotividad que se desprende de la
comprension o asimilacion de la obra escrita por Beckett. Esta obra muestra un hombre en
medio de su soledad, quien a base de simbolos descubre la lucha del hombre por lograr algo en

la vida (Errandonea, 2018).
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1.2. Pregunta de Investigacion

. ¢Cémo puede la puesta en escena de una obra de teatro musical contribuir a
visibilizar las posibles problematicas de salud mental que enfrentan los estudiantes de
Licenciatura en Musica?

1.2.1. Preguntas directrices

. Teatro: ¢ Que elementos teatrales son mas efectivos para representar y
crear conciencia sobre las problematicas de salud mental en una obra de teatro musical?

. Musica: ¢De queé manera la estructura y el estilo de las composiciones
musicales pueden reforzar o complementar la narrativa y los temas relacionados con la
salud mental de los estudiantes de Licenciatura en Mdsica?

. Salud Mental: ¢ Qué aspectos de la salud mental de los estudiantes de
Licenciatura en Musica se consideran mas relevantes para ser incluidos y como se pueden
abordar de manera ética y sensible en la obra?

. Guion Teatral: ;Cdmo debe estructurarse el guion para equilibrar
eficazmente los elementos dramaticos y musicales en la representacion de problematicas
de salud mental?

. Rol del Docente en Musica: ¢ Qué papel puede jugar el docente de musica
en la conceptualizacion, desarrollo y puesta en escena de una obra que aborde

problematicas de salud mental entre los estudiantes?
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1.3. Objetivos
1.3.1. Objetivo General
Crear la obra de teatro musical inédita “A Un Amigo” como un espacio para el desarrollo
de la integralidad artistica de los futuros docentes, que visualice las posibles problematicas
derivadas de situaciones de salud mental entre los estudiantes de Licenciatura en Mdsica UIS.
1.3.1.1. Objetivos Especificos.

e Investigar acerca de los trastornos de salud mental, especificamente la ansiedad
en los alumnos de Licenciatura en Musica UIS.

e Redactar un guion que exponga posibles situaciones derivadas de los problemas
de salud mental.

e Componer las canciones que integran el musical “A un amigo”, las cuales
enriquecen el desarrollo del guion propuesto e incluyen caracteristicas de la
musica tonal, asi como recursos musicales variados.

o Reflexionar referente al desarrollo artistico integral de los futuros docentes en
los distintos contextos laborales.

e Realizar el montaje y estreno del musical “a un amigo”.

1.4. Justificacion

En la actualidad, la salud mental de los estudiantes universitarios se ha convertido en un
asunto de gran importancia para las entidades de educacion superior, ya que representa un
obstaculo significativo para el desarrollo pleno de sus habilidades tanto en el ambito profesional
como en el social. Segun la Organizacion Mundial de la Salud -OMS- (2019), reporta que la tasa

de mortalidad en los jovenes, ha aumentado en América Latina, siendo el suicidio una de las
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principales causas, que representan el 30%. Al respecto, el trastorno mental representa una de las
causas con el 16% de la carga mundial. En ese sentido, el 50% no fueron diagnosticados ni tratados
a tiempo, generando asi uno de los motivos de suicidio a nivel mundial; la misma organizacion
estima que en el afio 2020, las victimas podrian ascender a 1,5 millones, segin OPS. Advancing
the Sustainable Health Agenda for the Americas 2018-2030.

Estas afirmaciones coinciden con lo expresado por De la Barra et al., (2012) quien sostiene
que a partir de los 12 a 18 arios los adolescentes sufren de trastornos, siendo los mas frecuentes los
trastornos disruptivos (8%), los trastornos ansiosos (7,4%) y los trastornos depresivos (7%), esta
situacion coloca al adolescente en un riesgo para el desarrollo integral con consecuencias futuras
en la vida adulta.

Es asi como indudablemente, en la etapa de vida universitaria existen factores de riesgo
dentro de un escenario en que sus pares comparten predisposiciones de comportamientos
saludables y no saludables, siendo un conglomerado de variables biopsico-socioculturales
espirituales que van a permitir éxito o por el contrario el fracaso en la nueva etapa de vida (Iriarte
etal., 2018).

Por consiguiente, la relacion que existe entre musica y salud mental plantea un sin nimero
de posibilidades para comprender y abordar diversos trastornos y desafios relacionados con la
calidad mental y emocional y promover asi el bienestar y la condicion de vida de las personas. Es
asi mismo como se aborda un fendmeno que explora los efectos emocionales dentro de la
interpretacion musical, centrandose en la calidad de esta y el comportamiento relacionado con ella.

De igual manera Nielsen et al., (2018) analizan como la ansiedad en musicos y artistas en general



PUESTA EN ESCENA DE TEATRO MUSICAL: MUSICA, GUION Y ESCENOGRAFIA

18

puede generar emociones muy negativas como el miedo, inseguridad y frustracion, y como estas
emociones pueden afectar el bienestar general y la calidad de vida de los intérpretes.

Sin embargo, esta relacion entre musica y salud mental desata la capacidad para modular
nuestras emociones y mejorar también nuestro estado de animo, es asi como Sachs y Damasio
(2014) indagan cdmo la musica activa regiones cerebrales relacionadas con el procesamiento
auditivo y la recompensa, lo que lleva a experimentar placer y emociones positivas al producir u
oir masica.

Ademas de explorar los efectos de escuchar masica, los autores también investigaron el
impacto que genera la participacion en la creacion y el rendimiento musical y como esto en gran
manera involucra habilidades cognitivas y motoras que desencadenan respuestas emocionales
intensas. Estas experiencias musicales activas pueden ser especialmente poderosas para mejorar la
salud mental, ya que combinan la expresion artistica, la estimulacion cognitiva y la liberacion
emocional, clave argumentativa para el enfoque en la relacion salud mental y musica que desarrolla
este proyecto.

Ante lo expuesto, es necesario, comprender, reflexionar sobre el tema de salud mental en
esta poblacion especificamente, con el propdsito de identificar comportamientos de riesgo
prevalentes y contribuir a la disminucion de trastornos mentales graves en este sector de la
poblacion, garantizando asi, el normal desenvolvimiento del adolescente y futuro adulto. Es crucial
destacar que los adolescentes, en su proceso de crecimiento, requieren el reconocimiento y el apoyo
de sus familias para fomentar la comunicacién y establecer relaciones afectivas que promuevan la
madurez, la toma de decisiones positivas, el desarrollo de la autoestima y la asuncién de

responsabilidades en su camino hacia la adultez.
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Ahora, hablando de la historia del teatro musical en Estados Unidos, muchos historiadores
comentan que naci6 el 12 de septiembre de 1866 cuando una compafiia de ballet y una compafiia
de teatro se unieron ya que no contaban con las condiciones dptimas para los ensayos, esto hizo
que surgiera la idea de unificarse y montar un acto, de esta idea surgié el montaje y estrend The
Black Crook, en el “Niblo’s Garden de New York™. Nunca antes se habia presenciado un
espectaculo asi en este pais, fue una obra de la autoria de Charles M. Barras, esta obra que duro 5
horas y que mantuvo cautiva la atencion del publico todo el tiempo, fue una sensacion, tanto asi
que tuvo 400 funciones por delante, siendo esta la mas larga hasta ese momento. Justo desde este
momento uniendo varias disciplinas artisticas es que nace lo que hoy en dia como teatro musical
(Ewen, 1968).

Ahora bien, ubicandose en el contexto nacional, Colombia posee una abundante diversidad
cultural, con rigqueza en expresiones artisticas como la musica, la danza, el teatro y las narrativas,
que ofrecen un inmenso potencial. El teatro musical, un género que combina el canto, la danza y
la actuacion, demanda un alto nivel de habilidad y esta ganando cada vez mas relevancia en la
industria. Aungue su desarrollo en Colombia ha sido més lento en comparacién con otras partes
del mundo, se han llevado a cabo producciones que han abierto nuevas oportunidades para explorar
este género. Figuras como Maria Cecilia Botero, pionera en los musicales en Colombia, y Maria
Isabel Murillo, con su compafiia Misi Producciones, han desempefiado un papel fundamental en la
introduccidn de este hermoso género en el pais.

Bogot4, la capital de Colombia y conocida como la capital del teatro, alberga la mayoria

de las universidades y teatros del pais, convirtiéndola en el lugar ideal para promover estas
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actividades culturales. Los jovenes son la base fundamental para el crecimiento y reconocimiento
continuo de este género en el pais. Por lo tanto, es crucial entender la apreciacion de los
colombianos hacia el teatro en general y, mas especificamente, su percepcion sobre el género
teatral musical (Cortés, 2021).

El desarrollo creativo de una obra de teatro musical representa un reto en cuanto a la
creacion del guion, la decision musical sobre los recursos Gtiles para la composicién de acuerdo al
tema, la eleccidn de los actores, el desarrollo de la obra, la creacion de la musica y seleccion del
formato musical, ademas de enfrentarse al desafio que presenta la ciudad en cuanto a la falta de
cultura y conciencia que existe hacia el teatro musical, la creacion de espacios que permitan
desarrollar. El teatro musical explora, desenvuelve y fomenta el entendimiento no solo hacia un
tipo de arte, sino a valores, problemas, emociones y situaciones de la vida cotidiana que no suelen
tratarse abiertamente.

Para este proyecto de grado, los autores investigan y analizan los comportamientos de los
estudiantes de la escuela de Licenciatura en Masica de la Universidad Industrial de Santander
(UIS), entre los que destacan la ansiedad, el miedo al futuro profesional, la angustia existencial,
entre otros, gracias a la falta de conocimiento y el constante estado de negacion por parte de la
comunidad estudiantil asi como la comunidad en general, apoyandose en la composicién musical
que refuerce el desarrollo de la obra de teatro musical.

Otro punto importante con respecto a esta tesis de grado, y mas como un aporte para futuros
proyectos es generar nuevas herramientas y campos de accion para los estudiantes de la carrera de

la Licenciatura en Musica UIS, creando apoyos, opiniones, ayudas y guias que puedan ser Utiles
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en el momento de crear tanto musica para teatro como mdsica que acompafie otras ramas del arte
audiovisual.

Y referenciando lo local en Bucaramanga se evidencia un desarrollo cultural y artistico en
los Gltimos afios, y un gran referente en el tema es la academia Studio5, la cual es pionera en el
montaje de proyectos teatro-musicales en la ciudad, aun asi existe una notoria ausencia de espacios
guiados hacia el teatro musical, y a raiz de esto las oportunidades laborales para los musicos se ven
enfocadas mayormente en otras lineas (pedagogia, interpretacion, gestion cultural, etc.), esto
ocurre en gran medida al hecho de que los programas académicos de musica ofertados por las
instituciones de educacion superior de la ciudad no tienen un enfoque interdisciplinario que
permita relacionar las distintas artes.

Otro aspecto importante en la creacidn de este proyecto de grado es la relevancia del nivel
de salud mental de los estudiantes de la Escuela de Artes y Musica UIS, quienes se ven muy
presionados por la disciplina y el compromiso exigido por el mundo artistico y la competitividad
en su vida profesional. Los estudiantes se ven enfrentados a extensas jornadas de estudio o préactica,
generando en ellos distintos niveles de estrées, segun la Organizacion Mundial de la Salud (OMS)
esta enfermedad es la mas comun entre los jovenes y adultos en el siglo XXI (Quevedo, 2020).

Es debido a estas problematicas que surge la idea de realizar este trabajo de grado, para el
cual se pretende reflejar a través de la musica y el teatro como la ansiedad puede afectar el
desarrollo académico y personal de los estudiantes. Como punto de partida es necesario mencionar
que este proyecto tiene como finalidad visibilizar y darle importancia a los problemas de salud
mental por medio de una obra de teatro musical, viendo este Gltimo como el recurso y material

principal, apoyado desde la creacion de la musica, los elementos teatrales, el guion, la escena, el
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cambio de ambiente y la actitud de cada uno de los personajes, viendo también la composicion, el
montaje en formato de trio (piano, viola y percusién) para la mdsica incidental y como
acompanantes en diferentes momentos de la obra para cantante solista (contralto, tenor y baritono).
La influencia de este formato tiene como propoésito apoyar el desarrollo de cada uno de los
personajes y servir de soporte para momentos especificos de la escena.
2. Marco teorico

Con el proposito de respaldar, se procede a describir desde el marco teorico y las referencias
conceptuales que argumentan el desarrollo investigativo de este proyecto.
2.1. El teatro musical

El teatro musical es un género teatral que ha ganado popularidad en todo el mundo debido
a su combinacidn Unica de mdusica, canto, baile y didlogo hablado. Segun Knapp et al. (2013) la
historia se remonta al siglo XIX en Inglaterra y Estados Unidos, y ha evolucionado a lo largo del
tiempo dejando un legado importante en la cultura popular.

Knapp et al. (2013) consideran que, el primer espectaculo musical moderno fue la obra The
Black Crook, una produccion de 1866 en Nueva York que combinaba una trama dramatica con
naumeros de baile y canto. Desde entonces, el teatro musical ha experimentado diversas formas y
estilos, desde las operetas de Gilbert y Sullivan hasta los musicales de Broadway y West End. Una
obra influyente en su historia es Show Boat de Jerome Kern y Oscar Hammerstein 11, que introdujo
temas serios como el racismo y la pobreza en un género conocido por su ligereza y entretenimiento.

Mas tarde durante la década de 1920, el teatro musical se convirtié en una forma popular
de entretenimiento con obras como The Jazz Singer y No, No, Nanette. Sin embargo, fue en la

década de 1940 cuando alcanz6 su apogeo con producciones como Oklahoma! y Carousel, que
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incorporaron elementos de ballet y danza moderna. En la década de 1950, continu6 evolucionando
con obras como West Side Story y The Sound of Music, que presentaban tramas complejas y temas
sociales importantes.

En la actualidad, el teatro musical sigue siendo un género popular en todo el mundo, con
producciones que van desde adaptaciones de peliculas hasta obras originales. En Broadway, los
musicales son una fuente importante de ingresos para la industria del entretenimiento,
producciones como Hamilton y Dear Evan Hansen han ganado multiples premios Tony. Ademas,
se han desarrollado producciones fuera de Broadway, como Hamilton: An American Musical en
Chicago y Londres, que han ayudado a difundir el género a nivel mundial (Swain, 2012).

En resumen, el teatro musical es un género artistico influyente que ha tenido un impacto
significativo en la sociedad. Desde sus inicios en el siglo XIX hasta su lugar actual en la cultura
popular, el teatro musical sigue siendo relevante y emocionante para las audiencias de todo el
mundo. Contintia evolucionando y mezclando diferentes estilos y géneros para crear experiencias
teatrales Unicas e innovadoras.

Por otra parte, la forma teatral se caracteriza por la importancia que tiene la musica
comparandola con los dialogos y actuacién, desde principios del siglo XX, a estas formas teatro-
musical se le conoce simplemente como Musicales.

Segun Estrada (2016) el teatro musical se compone de tres elementos principales, que, son
el libreto, la partitura y la puesta en escena. El libreto incluye los dialogos y la descripcion de las
escenas, mientras que la partitura contiene las letras de las canciones y la musica que las acompania,
asi como la musica para otros momentos de la obra. Por Gltimo, la puesta en escena abarca la

escenografia, el vestuario y el maquillaje de los actores.
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Cuando se combinan estos elementos con una actuacion brillante de los actores y una
produccion adecuada, el resultado es un espectaculo que tiene la capacidad de evocar emociones
en la audiencia. El teatro musical logra conectarse con el publico para generar diversos
sentimientos, tales como drama, risa, terror, suspenso y muchas otras emociones.

Por otra parte, la musica en los musicales esta influenciada por diferentes géneros musicales
(operetas, musica tradicional, técnicas clasicas, jazz, folclor, entre otros) es usual que el inicio de
la obra esté acompariada por la orquesta, que casi siempre con la obra inicial da un abrebocas de
cuél sera el género a tratar en el musical.

2.2. La musica de camara

Para entender mejor el formato utilizado en este proyecto es necesario tener en cuenta la
historia de la musica de camara, que, partiendo desde la edad media y el renacimiento ha sufrido
de dréasticos cambios a lo largo de la historia, ademas de esto y como punto méas importante se
encuentra la instrumentacion, teniendo siempre un reducido grupo de musicos y, en su mayoria,
un solista.

Para Martinez (1998) el concepto de musica de camara aparece a comienzos del siglo XIX
y es visto como un formato musical no aceptado por la sociedad y la academia, esto debido a que
es musica del tipo doméstico y no se utilizaba para el teatro, la iglesia o el concierto publico, sin
embargo, la idea actual de la musica de cAmara busca generar una relacion de dialogo entre los
ejecutantes o mdusicos, donde la mayoria de veces se encuentra un solista y uno o mas
acompafiantes, sin embargo cada instrumentista es responsable de su parte, es decir, cada uno de

los integrantes es de suma importancia en el momento de la ejecucién de la musica.
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2.3. Clasicismo y romanticismo

La musica de camara ha sufrido cambios drasticos a lo largo de la historia, sin embargo,
las dos épocas que se consideran mas importantes para este formato son el clasicismo y el
romanticismo.

Por una parte, la figura mas importante para la masica de camara en el clasicismo (1732-
1809) fue Joseph Haydn, teniendo como parte principal la creacion y composicion de piezas para
cuarteto de cuerdas, posteriormente, en 1760 consigue crear musica dirigida para cuatro voces,
eliminando -de cierta manera- el uso de un bajo continuo, esta separacion del barroco y el rococé
generd nuevos estilos para la masica y una transformacién mucho mas libre. De igual manera
Martinez (1998) en su libro La muasica de camara, menciona que, para Haydn, todas las partes
poseen un estilo concertante y que esto les otorga una individualidad, sin embargo no se deja de
lado la homogeneidad.

Haydn no fue la Unica figura importante de la época para la mdsica de camara, Mozart
(1756-1791) fue también un innovador para este formato, un claro ejemplo de ello son los seis
cuartetos (1782-1785) hechos en honor a Haydn y que, para Martinez, dichos cuartetos son los
aportes mas significativos de Mozart, un ejemplo de ellos es el Cuarteto en re menor K. 421, el
cual se dice que fue terminado en una sola noche con el nacimiento de su primer hijo, Raymund
Leopold. Esta obra esta plagada de masica pesimista, llena de tristeza y peso.

El desarrollo instrumental del clasicismo tuvo una relacion directa con la mdsica de camara,
algunos instrumentos eran olvidados y reemplazados por otros dentro del formato de camara, un

claro ejemplo de esto fue el clavecin, sustituido de manera gradual por el pianoforte, instrumento
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que seria de vital importancia para la evolucion de la musica de cdmara y, también fue preferido
por los compositores de la época.

Ya en el romanticismo se encuentra Ludwig van Beethoven (1770-1827), siendo para
muchos el compositor mas importante de dicha época, dado su gran imaginacion y sus referencias
por los clasicos. Para Beethoven la gran mayoria de sus composiciones para la musica de camara
tiene como fundamento principal el piano, un claro ejemplo de esto son las cinco sonatas para
chelo y piano op. 5 (1796) y que, para Martinez las dos primeras son las mas destacadas por su
virtuosismo juvenil, mientras que la tercera posee cierto heroismo y con un balance instrumental
adecuado. Son las dos ultimas las que destacan por ser contrastantes, la cuarta, por un lado, tiene
toques muy aridos y melancolicos, mientras que la ultima es expresiva y posee una fuga con un
toque moderno, pero en ambas se puede apreciar un notorio cuestionamiento hacia la forma clasica
de la musica de camara.

Para la musica y el teatro existe una estrecha relacion, asimismo Herrera (2006), en su
capitulo uno menciona gque “la musica es un elemento mas del espectaculo teatral, que a lo largo
de la historia se ha mantenido presente, vigente y constante” (p.5). Para Herrera, la masica ofrece
un papel importante y cambiante a lo largo de la historia, y como produce efectos en el hombre.

Dicho esto, el teatro musical esta directamente relacionado con la masica que se escribe,
es esta quien da soporte y conecta la obra, las escenas, los entreactos, los cambios de ambiente,
asi mismo puede adornar, apoyar o contrastar partes especificas de la obra, ayudando al desarrollo
de la misma, siempre basados tanto en las ideas principales del director como en las caracteristicas
de la obra de teatro, en este caso los problemas psicoldgicos y emocionales, el desorden emocional,

el desespero y a falta de tranquilidad, pero también la esperanza y la calma.
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2.4. Composicion y formato

Al hablar de formato se hace referencia a la instrumentacién y la cantidad de ejecutantes o
instrumentistas. En el caso de este proyecto se opté por musica de camara, especificamente piano,
viola y percusion, sin embargo, se escribieron canciones para el mismo formato, siendo estos
acompanantes, mientras que el concertante es un cantante.

En primer lugar, es necesario mencionar los principios en los que se basa la composicion
musical y que, para Copland (1939) se divide en cuatro puntos importantes: ritmo, melodia armonia
y timbre.

El ritmo es el primero de los elementos musicales, siendo éste instintivamente humano, el
ritmo es una definicion de tiempo y que, en la musica se utiliza para generar un orden y coherencia,
mientras que la melodia es importante y “si la idea de ritmo va unida en nuestra imaginacion al
movimiento fisico, la idea de la melodia va asociada a la emocion intelectual” (p.60).

La armonia, por otra parte, es mas bien un afadido, una forma de rellenar el ritmo y la
melodia, que es una produccion simultanea de varios sonidos y es gracias a esto que se generan los
acordes; es la armonia quien relaciona dichos sonidos con el resto de la musica, mientras que el
timbre, por otra parte, el timbre es un recurso utilizado para generar sensaciones al oyente, por ello
se comprende que el timbre en la musica es la cualidad del sonido producido por un determinado
agente sonoro (Copland, 1939).

Segun Copland (1939) parte fundamental del proyecto es la eleccion de los instrumentos
para el formato de camara, por un lado la viola, es un instrumento capaz de cantar notas medias y
graves, y que en el caso de este proyecto fue elegido por el color que el instrumento posee a la hora

de ejecutar melodias, solos y acompafiamientos, mientras que el piano, por otra parte, es elegido
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por la facilidad que posee para acompafiar al solista 0 concertante y también por su relacion directa
para crear ambientes por medio de su amplia gama timbrica y, finalmente, se encuentra la
percusion, que claramente tiene 3 utilidades: intensificar los efectos ritmicos, realizar dindamicas y
apoyar las mismas, y afiadir color a los demas instrumentos, “cuanto mas se economicen y reserven
para los momentos esenciales, mas eficaces seran” (Copland, 1939, p. 48).

Otro factor importante en la composicion es la textura musical la cual se divide segun
Copland (1939) en monofonia, homofonia y polifonia, la primera es basicamente una melodia
ejecutada por varias voces al unisono, mientras que la segunda fue ampliamente usada hasta el
siglo XVI y consiste en el uso de una linea melodica acompafiada por acordes, creada por los
primeros compositores de Opera italianos, buscando una forma de comunicacion mucho mas
directa hacia el drama y las emociones.

La polifonia, por otra parte, es la creacion de varios fragmentos de melodia que se
encuentran separados e independientes y que, si los juntamos, forman armonias de notoria
dificultad.

2.5. Estructura musical

Para hablar de la composicién es necesario tener en cuenta la estructura, esta se basa en la
organizacion que se le da a cada pieza o fragmento, es un orden que genera coherencia del material
utilizado para componer, y que debe ser coherente pero general, dado lo dificil que es por la
naturaleza de la musica y lo abstracto de la misma (Copland, 1939).

El método usual para estructurar la musica consiste en ciertas reglas, las cuales deben
demostrar, de alguna manera, como los compositores organizan las obras, sin embargo y como ya

se menciond anteriormente, esto no basta para un andlisis total de la estructura de las piezas, dado
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que no se organizan de manera general, sino mas bien cada pieza es meticulosamente trabajada,
segun dice Copland (1939) “la forma de toda auténtica pieza de musica es tinica” (p. 57). Sin
embargo, el compositor se basa en las formas musicales, lo anterior se ve como la regla principal
en la que se basa el compositor, varios ejemplos son: La sonata, el concierto, la fuga, y cada una
de estas formas posee una estructura formal que se ha creado a lo largo de la historia.
2.6. MUsica para la escena

Al ser un proyecto de teatro musical, reforzar teorias e ideas sobre la madsica incidental,
permiten perfeccionar el quehacer compositivo, ya que logra dar herramientas para la creacion de
este tipo musica. En este apartado se hablara primero de empatia y congruencia musical, luego de
las funciones musivisuales de Alejandro Roman “Guia para la creacion de musica audiovisual”,
seguido por la sincronizacién, después viene la relacion entre el compositor y director,
posteriormente esta la ubicacion de la musica en el montaje y por Gltimo, la produccion musical
en las obras de ficcion.
2.7. Las funciones musivisuales

Como lo menciona Rodriguez (2018), con la teoria de Alejandro Roman, es posible
determinar tres tipos de funciones que la musica incidental cumple en las artes escénicas que
acompafia. A continuacién, se explica cada uno de estos tipos:

1. Funciones fisicas o también denominadas externas: Tienen la labor mayormente de
reforzar las caracteristicas geogréaficas de las escenas que acompafia, de transicion de tiempo o de
movimientos. Estas son las siguientes funciones: Funcion temporal- referencial, eliptico-temporal,

indicativa-temporal, local-referencial, cinematica, plastico-descriptiva.
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2. Funciones psicologicas, también denominadas internas: Son las encargadas comunmente
de la caracterizacion psicologica de las personas. Algunas de estas son: funcién emocional,
informativa, pronominal, de subrayado, transformadora, etc.

3. Funciones cinematogréficas, también denominadas técnicas: Tienen la tarea mayormente
de conectar las escenas o marcar un cambio de secuencia. Algunas de estas son las funciones
transitiva, decorativa, correctora, estructuradora, delimitadora, entre otras.

2.8. El rol docente

Sujetos al decreto 1278 del 19 de junio del 2002 del Ministerio de Educacion Nacional
(MEN) vy su articulo 4 titulado La funcion docente el cual define el rol del educador como el
quehacer profesional que esta caracterizado por todas las acciones que permiten el desarrollo de
todos los procesos posibles de ensefianza-aprendizaje. Sin embargo, la orientacion humana del
docente, como se declaraba anteriormente, requiere de un mediador para la exploracion del medio
y las posibilidades para sus estudiantes, es decir, el docente tiene la obligacion también de brindar
una orientacién a la comunidad en general (estudiantes, padres de familia y comunidad) en todas
aquellas actividades culturales, deportivas y artisticas de caracter formativo.

Teniendo en cuenta a (Shulman, (1986), como se citd en Alfonso, (2008)) otorga algunas
caracteristicas que debe tener en cuenta un docente: La primera consideracion alude con la manera
en que el profesor organiza el conocimiento que posee en su mente. La segunda se refiere a como
el profesor relaciona este conocimiento de manera efectiva con los componentes de su ensefianza.
La tercera tiene que ver con la adaptacion y relevancia de los programas disefiados para transmitir
ese conocimiento, teniendo en cuenta el entorno en el que se planea aplicar. El propdsito

fundamental es descubrir las maneras viables de hacer accesible ese conocimiento.
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2.11. El docente EAC (Educador artistico cultural)

En las directrices curriculares para la educacion artistica promulgadas por el Ministerio
de Educacion Nacional y Cultural (2019), nos encontramos con una situaciéon compleja en el
ambito de la Educacién Artistica en Colombia. Tedricamente, es posible identificar, en un mismo
contexto y momento, educadores que siguen un enfoque académico tradicional, junto con otros
que priorizan la expresion creativa personal, sin dejar de lado aquellos que adoptan una perspectiva
cognitiva de las artes, orientada hacia el pensamiento artistico y la generacion de conocimiento.
De todas formas, es fundamental comprender que es el maestro quien disefia y ejecuta las
experiencias de ensefianza para promover el aprendizaje en el &mbito de las artes.

La implicacién del docente EAC, desde las directrices curriculares para la educacion sera
entonces:

1. “Comprender las emociones, las capacidades y los talentos de los nifios, nifias y
jovenes, como actores relevantes de la sociedad y asumir el compromiso de potenciar su
desarrollo desde la experiencia artistica” (MEN, 2019, p.37).

2. “Procurar un sentido en las practicas de la ensefianza, en la relacion que
establecen los aprendizajes artisticos con diversas expresiones culturales y redes de significacion
que a traves de ellas circulan, para enriquecer la experiencia artistica personal y colectiva”
(MEN, 2019, p.37).

3. “Entender que el aprendizaje artistico no es unidimensional ni se da de manera
natural, si no que requiere de un docente mediador, capaz de disefiar un andamiaje que permita

al sujeto desarrollar capacidades perceptivas, creativas y de comprension critica.” (MEN, 2019,

p.38).
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En definitiva, desde el reconocimiento de la Educacion Artistica y Cultural como campo,
es necesario comprender que las experiencias promovidas por la EAC se orientan a la reflexion
critica para la comprension de los motivos y fines de la produccion artistica propia y la de los
artistas, especialmente locales, regionales y nacionales, comprendiendo, valorando y respetando

las distintas aproximaciones, productos y formas de expresion artistica.
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3. Metodologia
La realizacion de este proyecto de grado se llevo a cabo en medio del desarrollo de varias
etapas en donde cada una se trabajo con estudiantes de la Universidad Industrial de Santander y
del &rea metropolitana.
Tabla 1

Cronograma de desarrollo del musical “A UN AMIGO”

Etapa Descripcion

Desarrollo del guion Creacion de la obra que se va a relatar, definiendo la trama,

personajes y dialogos, asi como la masica que se usara.

Casting En esta etapa se realizaron las audiciones para elegir a los

actores y cantantes que interpretaran los diferentes papeles.

Ensayos de lectura Se realizan las lecturas del guion con los actores y el equipo
creativo para afinar la interpretacion de los personajes y

ajustar la trama y la musica de ser necesario.

Ensayos de musica Para este momento se estara ensayando con los actores y el

equipo musical, ajustando la melodia, letra y armonia.

Ensayos generales Se realizan ensayos generales para integrar y unificar la
musica y los didlogos, y asi ajustar el ritmo y la fluidez de la

obra.

Disefios de vestuario y Se crea el disefio de los vestuarios y la escenografia,

escenografia definiendo la estética y el estilo visual de la obra.
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Ensayos técnicos

Se realizan ensayos con la iluminacion, sonido, efectos

especiales y otros aspectos técnicos de la obra.

Ensayos con formato de cAmara

Se ensayan las canciones y musica incidental con los musicos
del formato de cAmara en vivo para ajustar el sonido y la

interpretacion.

Pruebas de vestuario y maquillaje

Se realizan pruebas de vestuario y maquillaje con los actores

para ajustar el aspecto visual de los personajes.

Ensayos con publico

En esta etapa se realizan ensayos con publico (docente
director, codirector de proyecto y amigos cercanos) para
probar la reaccién de la audiencia y realizar ajustes finales a la

obra.

Funcidn y calificacion

Se presenta la funcién de la obra en puablico, con el equipo
creativo y técnico, trabajando en conjunto para asegurar que la
obra tenga un desarrollo 6ptimo y posterior recibir la

retroalimentacion por parte de los docentes jurados.

En la tabla se encuentra la informacion sobre las distintas etapas en las que se desarroll6

el musical de principio a fin, en un orden jerarquico y con la descripcién detallada.
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3.1. Desarrollo de la metodologia

Debido a la gran cantidad de trabajo que conlleva el montaje de una produccion de teatro
musical, se decidié separar todos puntos importantes a tener en cuenta en cada aspecto de la
creacion de la obra.

A continuacion, se especifica cada item y cémo se desarroll6 cada aspecto por parte del
equipo de este proyecto de grado.

3.1.1. Concepcion o idea hacia la creacion artistica

La idea de crear una obra de teatro musical surgio gracias a la inspiracion y los motivos
personales de cada uno de los integrantes de este proyecto de grado, asi mismo se buscé alguna
fuente que relacionara las caracteristicas principales de la obra con un concepto audiovisual, y
gracias a esto se tomd una referencia directa: Una pintura que adornaba por afios la entrada de la
escuela de Artes y Masica UIS. En esta imagen se capturaba a un contrabajista inmerso en su
instrumento. Este mural iba acompafiado por la corta frase A un amigo, un enunciado
aparentemente sencillo pero que al momento de averiguar sobre su creacion reveld diversas
historias profundas y misteriosas.

A medida que se sabia mas sobre esta pintura, comenzaron a desplegarse varias teorias y
mitos que afiadian complejidad y multiples significados a la imagen, pero una de ellas destacé con
especial brillo, esta teoria hablaba o vinculaba el arte con la salud mental de los estudiantes de la
escuela, siendo esta un homenaje a la lucha interna y a menudo silenciada de los que se educan
como futuros artistas contra las presiones, las expectativas y los desafios que amenazaban su

bienestar emocional.
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3.1.2. Desarrollo del guion

Como se menciono con anterioridad a raiz de la indagacion sobre la pintura se revelaron
varias hipdétesis sobre su creacion, para este caso en especifico decidimos tomar la idea que hablaba
sobre la salud mental. Segun esa historia en especifico habla de un estudiante, el cual desarrollo
ansiedad, depresion y posteriormente lo llevo al suicidio, luego de conocer esta informacion se
decidié realizar una investigacion para la creacion del libreto, se hizo de forma no oficial, sino
informativa acerca de como se desarrolla la ansiedad en las personas, en esta misma, se concluyo
que para cada persona en el mundo la ansiedad es diferente, a pesar de que compartan
sintomatologia, la forma como se vive, se siente y se trabaja es Unica, de esta investigacion se
obtuvo la idea de personificar la ansiedad, dandole un rostro y una personalidad, lo siguiente fue
desarrollar la idea principal, generando una primera version del libreto y llevandola a revision por
parte del maestro Omar Alvarez Director actual del colectivo teatral Teatro UIS, quien
retroalimento e hizo sugerencias para una mejor version del libreto, una vez el libreto estuvo listo
en su novena version, se hizo entrega a los actores y se citd a un primer ensayo, la creacion del
guion del musical A un amigo, estuvo a cargo de Daniel Valderrama, quien ha tenido experiencia
teatral a lo largo de su vida. Asi mismo, Sinisterra (2002) aborda de manera detallada el proceso
de escritura de un guion teatral y lo divide en distintos pasos, los cuales son importantes para el
desarrollo de este proyecto:

1. Idea y concepto: El autor destaca una idea clara y un concepto sélido para la obra.

Esto implica definir tema, premisa y mensaje que se quiere transmitir.
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2. Estructura dramatica: Se analiza la estructura de la obra incluyendo la presentacion,
desarrollo y climax de la historia, también se contempla el arco narrativo de los personajes y los
conflictos que se presentan.

3. Creacion de personajes: Se profundiza en la creacion de los personajes solidos y
verosimiles, definiendo sus motivaciones, personalidades y relaciones entre ellos.

4. Dialogos: Se aborda la importancia de los dialogos, resaltando la necesidad de que
sean expresivos, relevantes y autenticos.

5. Espacio y puesta en escena: Se explora el uso de espacio escenico y las indicaciones
de puesta en escena, considerando cémo se traduce la escritura en accion escénica.

6. Revision y pulido: Se resalta la importancia de revisar y mejorar el guion a través
de revisiones sucesivas, teniendo en cuenta el feedback y las experiencias de lectura y
representacion.

3.1.3. Desarrollo de casting o eleccion de los actores

Para esta fase, el apoyo de la maestra Luz Helena Pefiaranda (Magister en canto lirico),
docente de la asignatura Practica coral e instrumental fue fundamental, desde su catedra tenia el
conocimiento de las posibilidades musicales y vocales de los candidatos para el casting. Los
requisitos que se tuvieron en cuenta fueron los siguientes: Estudiantes con conocimientos en
técnica vocal y voces requeridas para el proyecto (Baritono, tenor y contralto), conocimientos
previos en actuacion en la medida de la posibilidad, una apariencia congruente con la del personaje
a representar y la posibilidad de encajar con la personalidad del mismo, posteriormente, se realizd

una prueba, la cual consistia en ejecutar una parte del guion, con esto se pudo identificar la manera
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en cémo el actor visualizaba a su personaje y cdmo poco a poco se apropiaba del mismo, de esta
prueba se eligieron las tres personas encargadas en darle vida a cada uno de los personajes.
Tabla 2

Tabla de personajes

Personaje Descripcion Rol Edad Relacion
Daniel Casas Estudiante de Protagonista 20 afnos Hijo de Martha
masica
Andrés Representacion | Antagonista 20 afios Emociones de
emocional de Daniel
Daniel
Martha Casas Ama de casa Deuteragonista | 38 afios Mama de Daniel

En la anterior tabla se evidencia la clasificacion y rol asignado de los personajes dentro de la obra.

3.1.4. Desarrollo ensayo de lectura

Desarrollada la seleccién de los personajes de la obra se dio inicio a los ensayos teatrales,
y trabajos de mesa, recibiendo el apoyo del profesor Omar Alvarez, director actual del colectivo
Institucional Teatro UIS, en la cual, en un trabajo de mesa se realizd la lectura del guion
denominada a la italiana en donde cada actor lee sus lineas sin ningun tipo de intencion, buscando
crear una fluidez en el libreto, posterior a esta etapa, los intérpretes realizaron ejercicios de

interpretacion de su personaje, del cual lograron crear y definir las personalidades, emociones,
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actitudes y cronologia de vida de los personajes, encaminado en alimentar la congruencia del guion
con la manifestacion teatral.
3.2. Escritura y composicion

En cuanto al proceso de escritura y composicion de la musica se debi6 tener en cuenta los
aspectos técnicos y tedricos, sin embargo, la composicion musical es un proceso creativo personal,
por lo que no hay una forma Unica o correcta de hacerlo. La practica, la experimentacion y la
exploracion de diferentes estilos y géneros son fundamentales para desarrollar y mejorar la
habilidad de componer musica, es por eso que para la musica de este proyecto se presento lo
siguiente:

1. Inspiracién y concepto: Las composiciones de este trabajo dan inicio desde la
reflexion personal y la trama del guion. Por medio de progresion de acordes y ritmos lGgubres y
nostalgicos aparecieron las primeras frases melodicas.

2. Estructura y forma: la organizacion proporcionada para las piezas musicales ayuda
a dar coherencia y sentido a la obra teatral. Una de las formas mayoritariamente pensadas fue la
forma Rondo, esta estructura se caracteriza por tener una seccion principal (A) que puede repetirse
varias veces, intercalada con secciones contrastantes (B, C, etc.).

3. Armonia y melodia: Contribuyendo a la expresion y a la narracion a través de la
composicion, se resalta la importancia de la armonia y la melodia, permitiendo en este caso,
transmitir las emociones que la historia quiere abordar de manera directa, siempre acompafiando
al guion. Los estados de animo y los distintos ambientes que refleja la trama, conectan directamente

con el mensaje que se quiere entregar al publico de manera emocional. Las cadencias y melodias
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lugubres, asi como acordes en modo menor, los cromatismos y el uso de acordes semidisminuidos
abordan a los personajes para distinguirlos dentro de la obra.

4. Instrumentacion y textura: La importancia del equilibrio y los contrastes en este
trabajo selecciond la combinacion del formato de trio o de camara: Piano, viola y percusion, que,
a su vez, busco destacar la relacion entre las texturas y sonoridades melancdlicas, euforicas,
lugubres, oscuras, tranquilas y tenues en los momentos de la obra, asi como el climax lleno de
emociones y la esperanza en medio de las dificultades que en la obra se relata.

3.2.1. Definicion del formato instrumental

La eleccion del formato instrumental pasd por varias etapas, dado que, al principio se
pensaba en Unicamente el piano como instrumento acompafante, posteriormente se optd por un
grupo de camara conformado por un cuarteto de cuerdas y un piano. Al final se eligio el formato
de trio con piano, viola y percusion por decision de cada uno de los integrantes de este proyecto.
3.2.3. Creacion y composicién de la musica incidental

Asi mismo, desde la composicion de la musica, se buscé generar un ambiente agobiante,
frustrado y pesado, que pudiese apoyar y evocar en si mismo la realidad sobre la inestabilidad
emocional del protagonista. Es por ello que la mayoria del tiempo transcurrido en la obra las
emociones generadas por los actores, musicos, director de escena y compositor, fueran inmersivas,
llenas de angustia, dolor, pesadez, nostalgia y cualquier sentimiento relacionado con cada uno de
los personajes, sin embargo, existen pequefios momentos tanto armaénicos, melédicos e incluso de
los motivos en la musica que buscan generar alguna clase de “esperanza”, trabajados y
desarrollados tanto por el piano como por la viola, esto gracias a la facilidad que tienen estos

instrumentos para generar cambios de ambiente.
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Hablando de la primera pieza Apertura, la cual da inicio a la obra de teatro y haciendo una
pequefia apreciacion y explicacion de como se compuso Y escribio, hay que tener en cuenta el
factor mas importante: Cada uno de los personajes de la obra.

Para la primera pieza incidental se tuvo en cuenta varios comentarios de cada uno de los
integrantes, conocidos, gente entrevistada, muasicos y actores, la pieza se encuentra en G#m, la
pieza esta en compas de 3/4, cada una de las frases es una constante conversacion entre los motivos
de cada una de las canciones de los personajes, es decir, la pieza de apertura es la que entrega el
motivo musical y la linea melddica a cada uno de los personajes junto con su desarrollo a lo largo
de la obra.

La pieza se encuentra escrita para piano y viola, combinando las 3 canciones de los personajes, la
forma de escritura es libre, no posee un regreso a alguna frase 0 motivo en especial, inicia con el
motivo del baritono y su cancion Revelacion, luego inicia el motivo con la cancién de la contralto
0 Escucha tu voz y, finalmente, Regresar a mi o la cancién del tenor, esta escrita a modo de vals
y en su tonalidad menor, es un abrebocas hacia un tema tan complicado como lo es la salud mental,
el desequilibrio emocional y el fatalismo expuesto a lo largo de la obra, representando un aire de
misterio, asi mismo se crea un ambiente bastante fuerte debido a los acordes disminuidos hechos
aproposito, ya que la viola ejecuta una secuencia de tritonos e intervalos de sextas, generando asi
un dramatismo evidente.

Por consiguiente, a la forma y la estructura de las piezas, se trabajaron temas teoricos y
académicos especificos. Hablando de la mdsica tonal y académica, en primer, se eligieron
tonalidades (en su gran mayoria) menores, un claro ejemplo de ello es la pieza de Pelea entre

Andrés y Daniel para esta se decidid utilizar la tonalidad de sol menor, utilizando progresiones
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clasicas y roméanticas, el uso de cromatismos, la viola solista y el ritmo de vals crean un ambiente
que, de alguna manera, refuerza la pelea y el punto algido en el que se encuentra el protagonista y
el antagonista. En segundo lugar, se encuentra el uso de ritmos constantes y una linea melddica
que siempre se desarrolla en la viola.

Otra de las piezas principales, y si de la musica incidental se habla, es pesadilla, cuya
tonalidad estd en re menor, utilizando progresiones un poco mas tenues, donde el piano es
totalmente acompafiante y, nuevamente la viola es solista, el uso del staccato en la viola genera
desde el principio la sensacién de que algo esta por ocurrir, es por eso que al finalizar la primera
frase existe un pequefio destello de tranquilidad apoyado por un silencio, en este caso, dicho
silencio funciona para apoyar de mejor manera lo que transcurre en la escena, un momento de
pesadilla y de melancolia, llena de dolor y angustia, posteriormente se crea una fuga teniendo a la
viola solista y luego acompariando el xil6fono.

Otra de las piezas incidentales es Suefios lGgubres, esta pieza se encuentra en Do menor, la
composicion de esta obra estd dada por pequefios dialogos entre el piano y la viola solista,
acompafiados siempre por arpegios o por armonias cercanas, aunque la viola desarrolla el tema 'y
lo lleva hasta los agudos mas gentiles para, posteriormente, llegar a un punto muerto relacionando
al protagonista, la escena de este y la musica que lo acompafa.

3.2.4. Creacion y composicién de las canciones

Para la creacion y composicion de las canciones es necesario aclarar que cada una de las
piezas posee un color caracteristico y cualidades timbricas, sin embargo, cada una de las canciones
se basan en el registro de una contralto, un tenor y un baritono, con acompafiamiento de piano,

viola y percusién menor. Dicho lo anterior las canciones son las siguientes:



PUESTA EN ESCENA DE TEATRO MUSICAL: MUSICA, GUION Y ESCENOGRAFIA

43

Revelacién (Cancidn del personaje que representa las emociones de Daniel): En
cuanto al analisis formal la pieza se encuentra escrita de forma libre, y es necesario
destacar que cada una de las canciones posee una introduccion a modo de transicion
para el solista, la métrica de esta pieza esta escrita en 2/4, creando asi un contexto
mucho mas académico y cuadrado, a diferencia de las otras dos canciones. Esta
eleccion meétrica esta hecha para dar una sensacion de desespero, un claro ejemplo
de ello son las constantes corcheas tocadas en el piano, la cancion de Revelacion
toma casi de inspiracion la masica barroca, siendo muy simétrica, ritmica, pesada
y con el formato de camara siempre de acompafante, sin embargo, para el solista
es casi como un recitativo, pero su linea melddica es bastante virtuosa dado los

cambios intervalicos.

En cuanto a otros andlisis la pieza se encuentra en mi menor, y la letra es mas una

conversacion que un mensaje, una conversacion constante entre la linea del solista y el

acompafiamiento, tal como se hacia en el barroco y a principios del clasico, si hablamos del motivo

siempre aparece y no Unicamente en el solista, sino también en la viola, pero el motivo para el

cantante siempre se desarrolla durante toda la pieza hasta el final, y que, nuevamente, es la viola

quien toma el motivo principal sin desarrollarse.

Regresar a mi (Cancion del personaje principal): Para esta pieza se tuvo muy en
cuenta la familia, la conexion entre ambos y el papel que posee la mama del
personaje principal en el musical, usando recursos de la musica andina, teniendo
cierto parecido con ritmos del bambuco en el piano, mientras que la organizacion

y forma de la pieza es de estrofa-estrofa-puente o estribillo-coro o viéndolo desde
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un anélisis formal: A-A’-B-A posee asi la estructura de una cancion, en cuanto a la
introduccion de esta pieza se tiene al piano como solista, escrita en Mib mayor en
compas de 6/8 iniciando con una progresion de Mibmaj7, Eb como dominante para,
posteriormente ir a Labmaj7, Abm y resolver en Mib menor, estos cambios de
tonalidad y el uso de dominantes secundarias se utilizan para ambientar el momento
de crisis en el que se encuentra el protagonista, demostrando asi todos los
sentimientos y emociones negativas del mismo.

Los drasticos cambios de tonalidad y modulaciones se relacionan directamente a la
montafia rusa de emociones que posee el protagonista, mientras que el coro se muestra como una
pequefia luz en medio de la oscuridad.

El acompafiamiento de esta pieza es la viola méas que el piano o la percusion, utilizando
motivos melodicos pequefios, también ayudando a que, al final de la pieza, se sienta mucho mejor
el cierre y el final de la misma.

e Escucha tu voz (Pieza de la mama): Esta pieza esta escrita de forma libre, ya que
no existe una organizacion formal o estructurada tanto de la linea melddica como
del acompafiamiento.

Al igual que las canciones anteriormente mencionadas también posee una introduccion en
el piano y una pequefia variacion de esta, luego la viola toma la frase y a modo de conversacion le
entrega la melodia a la cantante. Cabe aclarar que cada una de las canciones dan una transicion
entre la actuacion y las cosas que estan pasando en escena, también cada cancion busca darle al

publico la expectativa de lo que va a ocurrir.
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La cancidn tiene un climax que hace referencia a la esperanza o felicidad, al igual que la
cancién del personaje principal esta posee varias modulaciones, esta vez con nostalgia, sin
embargo también posee modulaciones abruptas tomando como referencia la musica andina
Colombiana como lo son el bambuco y el pasillo; estas modulaciones abruptas pueden verse en
piezas como Brisas del Pamplonita O Pueblito Viejo.

Esta escrita en re menor, utilizando siempre acordes propios de la tonalidad: Am7-Gm7-
Fmaj7, etc, escrita en compas de 6/8 y toma referencias de los aires anteriormente mencionados,
sin embargo, no hace parte de los mismos, aungue existen fragmentos que toman motivos de estos
aires. Para eleccion de ritmos, melodia y acompafiamiento se tuvo en cuenta el contexto de la obra,
un contexto colombiano, dado que en la obra se utilizan didlogos o frases bastante comunes en el
pais.

e Aceptacion (Cancion final): Para esta cancion el protagonista fue el principal factor
al momento de comenzar a componer, es un arreglo de la cancién Regresar a Mi,
esta pieza es un desarrollo o una transformacion directa de la negatividad y el
fatalismo del protagonista, convertido en esperanza y una perspectiva distinta de
ver los retos que cada dia la vida ofrece. En esta canciédn las 3 voces se encuentran
en una constante conversacion junto con el piano y la viola, el ritmo de vals o %
funciona de forma directa, asi como la tonalidad de Mib, todo esto fue visto como
un cambio de ambiente al concluir toda la obra de teatro.
La inspiracion principal para esta cancion no es otra que la aceptacion del personaje principal hacia
sus sentimientos y emociones negativas, todo en pro de un cambio positivo en la vida del mismo.

Tabla 3
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Tabla de analisis musical
Titulo Compas Tonalidad Forma Duracion Formato Tipo Temasy
N° de
frases
“Pieza de 3/4 Sol sostenido | Libre: A- 1:46 Violay Mdsica 7 frases
apertura” menor A’-B-B’-C- minutos piano incidental y una
C’-D-coda coda
A-B-A’ o 50 Viola, Musica 2 frases
“Pesadilla” 6/8 Re menor rondo o segundos piano, incidental y una
fuga percusion coda
“Pelea entre Introduccid 1:15 Pianoy Mdsica Introduc
Andrésy 3/4 Sol menor | n-A-B-A’- minutos viola incidental cion, 2
Daniel” C-A-D frases,
coda, 2
frases
“Sueirios A-Bo Pianoy Mdsica 2 frases
ligubres” 4/4 Do menor forma 1:00 viola incidental
binaria minuto
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Forma libre 2:10 Piano, viola Tema A-
“Revelacion” 2/4 Mi menor minutos y voz Cancion | B-B’-C-
2:15 A’-D
minutos
A-B-A’-B’- 3:12 Piano, viola Tema A-
“Regresar a 6/8 Mib mayor | C o forma minutos y VOz Cancion B-C-D-
mi” ternaria A’-B’-
C-D’
Piano, Tema A-
“Escucha tu 6/8 Re menor | Forma libre 2:23 viola, Cancién B-C-A’
voz” minutos | percusiony
voz
“Aceptacion’ 6/8 Mib mayor Cancion: 3:00 Piano, Cancion | Tema A-
Estrofa, minutos | viola, voces B-C-D-
puente, (contralto, A’-B’-
coro, tenor, C’-D-
estrofa, baritono) A”
puente,
estribillo

La tabla mostrada detalla el andlisis formal de cada una de las composiciones musicales para la

creacion artistica “4 Un Amigo”.
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3.3. Ensayos parciales y generales

Para los ensayos tanto de la musica incidental como de las canciones es necesario para
mencionar los siguientes aspectos importantes:

1. Los musicos estaban al tanto del libreto, los actores y qué se esperaba de la musica.

2. Los masicos leyeron el libreto con anterioridad y, adicional a esto, se dio a conocer
la intencion que tenia el guionista y algunos de los actores para el desarrollo de la obra.

3. En los ensayos se realizaron cambios significativos en cuanto a articulaciones,
dinamicas, protagonismo individual, entradas, cambios ritmicos, melédicos y motivicos.

4. Los cambios realizados en la musica eran dados por cada uno de los participantes
del trio y los cantantes, esto generd nuevas variaciones para cada una de las piezas.

5. Se realizaron tres tipos de ensayos: ensayos de actuacion, ensayos de musica y
ensayos generales, todo esto con el fin de afianzar cada una de las partes que componen el musical
A Un Amigo.

3.4. Montaje teatral e instruccion del personaje

Por consiguiente, en cuanto al desarrollo de cada uno de los personajes era evidente la
necesidad de realizar talleres de expresion y teatro para cada uno de los actores, ya que en el
proceso de seleccidn se tuvo en cuenta Unicamente el conocimiento musical de los actores, mas no
el proceso actoral. Debido a lo anterior se optd por el apoyo de Andrés Villamizar, egresado en
artes escenicas del Teatro Libre de Bogota, para la realizacion y desarrollo de dichos talleres,
ademas del acompafiamiento con el manejo del escenario por parte de los actores amateurs.

Las actividades consistieron en:

1. Taller de expresion corporal
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2. Taller de improvisacién

3. Creacion de personaje

4. Manejo del escenario

5. Caracterizacion de personajes
6. Taller para el manejo de la voz.

3.4.1. Composicidn de escenografia, vestuario y maquillaje

El proceso de desarrollo de la escenografia se basé en una cuidadosa planificacion y
atencion a los detalles para crear una experiencia teatro musical inmersiva. A continuacion se
especifica como se llevo a cabo:

o Libreto: El punto de partida fue el libreto, que situaba toda la accion del musical en
el cuarto del protagonista. Esta premisa guio la concepcion inicial de la escenografia.

o Planeacion del espacio: Para adaptar el escenario del auditorio al cuarto del
protagonista se necesitd inicialmente hacer las medidas del espacio. Esto asegur0 que la
escenografia coincidiera perfectamente y se aprovechara al maximo el escenario disponible.

o Creacidn de maqueta: Se procedio a crear una maqueta detallada del cuarto. Con
esto se aseguro gque cada elemento de utileria tenga su lugar especifico. Esto con el fin de que los
actores y el equipo de produccion tengan una comprension visual clara de como se veria la
escenografia y como podrian moverse en ella.

o Ubicacion de masicos y actores en el escenario: La ubicacién de los masicos y los
actores es muy importante para el desarrollo de la obra, ya que por ser teatro musical el contacto

visual entre personajes e instrumentistas es fundamental, de igual forma se quiso crear un ambiente
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que hiciera que el publico no perdiera el foco en el cuarto del protagonista, con ayuda de un mapeo
de luces que ayudo a darle un ambiente acertado. A continuacion, evidenciamos la maqueta:
3.4.2. Maqueta Final.

Figura 1

Plano de frente

Figura 2

Plano Exterior Elevado
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e Vestuario: En cuanto a la ambientacion contemporanea de la obra y el hecho de que
la misma se desarrolla de noche, se disefio el vestuario de los actores para que fuese
acorde a la época actual y adecuado para la hora nocturna. Esto contribuyé a la
coherencia y autenticidad de la produccién.

e Magquillaje: El maquillaje se mantuvo natural para que las expresiones de los actores
fueran claramente visibles durante toda la obra. Esto permitio que el publico se
conectara de manera mas profunda con los personajes y sus emociones.

En conclusion, todas estas decisiones creativas y técnicas se combinaron para crear una
experiencia teatro musical unica y envolvente, donde el escenario se convirtio en una extension
del cuarto del protagonista, sumergiendo al publico en la historia y ayudando a los personajes de
manera efectiva. La atencion al detalle y la coherencia en la ambientacion contribuyeron al éxito
de la produccion.

3.4.3. Divulgacion y publicidad

Para la divulgacion y publicidad del musical “4 Un Amigo” se consultaron fuentes de
creacion digital y de fotografia para la realizacion de un producto audiovisual que tuviera un
impacto visual y, asi mismo, representara las caracteristicas y la esencia principal de este proyecto.
3.4.4. Estreno y puesta en escena

En cuanto al estreno y puesta en escena cada uno de los integrantes del proyecto tuvieron
en cuenta las fechas estipuladas por la universidad para las sustentaciones de grado e incluso fechas

anteriores para la realizacién de ensayos generales en el auditorio dispuesto para su estreno.
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4. Conclusiones

Se destacd el desarrollo creativo para la realizacion del proyecto, que abarcé un sin nimero
de necesidades en el proceso. Asi mismo, es importante mencionar que el trabajo en conjunto fue
necesario para lograr el objetivo final de este proyecto, siendo posible gracias al aporte
interdisciplinar de estudiantes y docentes.

Dentro del campus académico se logro crear referentes, asi como desde el area
metropolitana, encontrando aportes desde la direccion del teatro UIS y cdmo estos resultaron ser
de gran importancia para el desarrollo del musical A Un Amigo. De igual manera, la union de
instituciones, procesos y experiencias en el ambito local permitieron la fluidez en el proceso de
creacion a través de talleres y opiniones sobre el teatro musical. Es importante mencionar la
experiencia pedagdgica que se expone y se analiza desde los elementos que la constituyen y que
permite pensar en los retos, complejidades y posibilidades que tienen los docentes de mdsica para
promover el aprendizaje artistico desde las diferentes competencias propias.
Asi mismo, las experiencias personales y profesionales de los autores del proyecto y demas aportes
al mismo, hicieron posible construir un hilo conductor congruente del mensaje a entregar al
espectador, basado en las experiencias personales y profesionales de los involucrados en el
proyecto, para asi conseguir la empatia esperada, involucrando también la realidad individual de
los artistas de la escena en Bucaramanga.

Los casos de problemas derivados de la salud mental son mas frecuentes de lo esperado, y
fue importante encontrar que la oficina de Bienestar Universitario UIS posee un excelente proceso

para el seguimiento y acompafiamiento de los estudiantes que presentan este tipo de problemas.
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A través de una encuesta aplicada durante el desarrollo de este proyecto, se exploré acerca
de las conductas regulares de estudiantes de musica en relacién con sus estados emocionales, lo
cual arrojo resultados reveladores sobre como sus estados emocionales pueden influir en el
desarrollo 6ptimo de su proceso educativo. Se encontrd que, si bien la masica puede ser una fuente
de inspiracion y pasién para estos jovenes, también puede generar una presion adicional y estrés
emocional significativo. Muchos estudiantes informaron que la budsqueda de la excelencia en su
disciplina musical a veces los llevaba a descuidar otros aspectos importantes que afectaron su salud
mental. Estos hallazgos subrayan la importancia de un enfoque equilibrado en la vida de los
estudiantes de musica y la necesidad de implementar estrategias de apoyo que les permita gestionar

de manera efectiva sus estados emocionales y alcanzar un desarrollo educativo optimo.

Para finalizar, fue una experiencia enriquecedora para los integrantes de este proyecto, el
hecho de explorar sobre la creacion y composicion de la musica, el libreto y todos los aspectos
inherentes a este proyecto, motivados hacia la realizacion y puesta en escena de una obra de teatro
que tratara el tema de la salud mental. Aprendimos todos acerca de la importancia del trabajo en
equipo, la gestidn cultural, la creatividad, la realidad de los contextos sociales en nuestro programa
de masica y el fortalecimiento de nuestras individualidades en pro del crecimiento de nuestro rol
como docentes integrales en diversos campos artisticos, que nos permita visionar un futuro con

mejores habilidades en nuestro desempefio laboral.
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5. Recomendaciones

En cuanto a las recomendaciones, es necesario dar un pequefio listado de factores
especificos que se han trabajado en este proyecto:

1. Si la musica sera tanto para cuerdas y piano como para un formato en vivo es
necesario realizar las acotaciones necesarias para generar las ideas requeridas tanto por el director
como por los actores y el mismo compositor, respecto a la escritura de las partituras, es necesario
ser concretos y especificos en las indicaciones técnicas y referentes al libreto para la fluidez de la
comunicacion con el director de la obra.

2. El proceso de montaje es una sumatoria de aportes de los actores y musicos
involucrados, y debe tener la flexibilidad durante el transcurso del proceso.

3. La utilizacion de la musica durante la obra de teatro no es permanente, muchas
veces el silencio puede reforzar momentos especificos en el libreto.

4, Si es posible, el compositor debe estar en todos los ensayos para tomar decisiones
de lo que podria ser o0 no pertinente, confirmando o reformando la musica en algin momento
especifico.

5. Tener en cuenta la capacidad que se tiene como docente, no solo como guia sino
como influencia artistica y creativa, atendiendo la importancia de las artes desde la formacion en

el contexto escolar.
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