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Resumen

Titulo: El Tatuaje: Archivo de la memoria'
Autor: Cristian Felipe Sepulveda Castafieda?

Palabras Clave: tatuaje, memoria corporal, archivo, arte contemporaneo.

Descripcion: Este proyecto de grado explora el tatuaje como gesto de archivo y memoria corporal,
comprendiendo la piel como un soporte donde se inscriben experiencias, afectos y recuerdos
personales. A través de la realizacion de el tatuaje memorial, dedicado a seres queridos, se busca
analizar como el acto de tatuar y las marcas resultantes operan como huellas de la memoria. El
trabajo combina teoria sobre cuerpo, archivo, memoria y video, con el tatuaje como practica

artistica reflexiva, que articula, elementos visuales, sonoros y materiales.

Como resultado se realizé una instalacion artistica compuesta de tres bovedas que retratos sobre
piel sintética, objetos asociados a las personas que son retratadas en cada una y un video con
fragmentos de entrevistas realizadas a un familiar cercano, con el fin de que esta obra sea el
traslado de una préctica intima al espacio expositivo, permitiendo reflexionar sobre el tatuaje como

un archivo vivo que preserva el dolor, la memoria, el afecto y la identidad.

! Trabajo de grado
2 Instituto de Proyeccion Regional y Educacion a Distancia. Escuela de Artes Plésticas. Director Eugenio Cueto
Barragan. Doctor universidad de Granada Espafia
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Abstract

Title: The Tatto: Archive of the memory?
Author: Cristian Felipe Sepulveda Castafieda*

Key Words: tattoo, bodily memory, archive, contemporary art.

Description: This graduate project explores tattooing as a gesture of archiving and bodily
memory, understanding the skin as a medium where experiences, emotions, and personal
memories are inscribed. Through the creation of memorial tattoos dedicated to loved ones, it
seeks to analyze how the act of tattooing and the resulting marks operate as traces of memory.
The work combines theory on the body, archive, memory, and video, with tattooing as a

reflective artistic practice that articulates visual, sound, and material elements.

As a result, an artistic installation was created consisting of three vaults featuring portraits on
synthetic skin, objects associated with the people portrayed in each, and a video with fragments
of interviews conducted with a close relative, with the aim that this work would transfer an
intimate practice to the exhibition space, allowing reflection on the tattoo as a living archive that

preserves pain, memory, affection, and identity.

3 Thesis.
4 Institution for Regional and Distance Education. Fine Arts Program. Director Eugenio Cueto Barragan. Doctor
University Granada Spain.
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Introduccion

El tatuaje contemporaneo ha trascendido su funcién ornamental para convertirse en una
practica de inscripcion de la memoria; en este proyecto se investiga la relacion entre la piel como
archivo personal y el arte expresado en el tatuaje. El acercamiento al tatuaje surgié como una
curiosidad personal, que ha evolucionado hacia una practica reflexiva que vincula la piel con la
memoria y el trazo con la experiencia humana del dolor. El tatuaje se aborda no solo como una
manifestacion visual o decorativa, sino como un lenguaje artistico capaz de resignificar las
memorias. En varias ocasiones se realizan tatuajes con profundos significados atados a recuerdos
preciados y en estas experiencias se siente un contacto particular con la pieza realizada, al
entender que no es solamente una marca de un rostro, una mascota o incluso un nombre en la
piel, sino que siempre va mas alla, trayendo consigo un peso simbodlico que retumba en la

memoria y queda marcado a modo de recordatorio visible para siempre.

En las ultimas décadas, el tatuaje ha trascendido las nociones tradicionales de identidad y
pertenencia, para convertirse en una herramienta de construccion simbdlica y afectiva siendo una
practica que atraviesa la historia y las culturas como una forma de narrar y preservar. En la
contemporaneidad, mas alld del adorno, constituye una inscripcion de la memoria personal en la
piel. Segun Connerton (1989), los cuerpos recuerdan mediante habitos y gestos, y el tatuaje
puede entenderse como una extension visible de esa memoria corporal. Diana Taylor (2003)
distingue entre el archivo, que conserva lo material, y el repertorio, que mantiene la memoria
viva a través del cuerpo. Desde esta perspectiva el tatuaje combina ambas dimensiones, siendo

simultaneamente archivo y representacion.
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La exposicion se compone de tres bovedas, donde se conecta tatuaje y archivo, cada una
de 70 centimetros de altura por 45 de ancho, donde se traslada el tatuaje del cuerpo al espacio
expositivo. Esta exposicion se articula a partir de un recorrido vital: desde las primeras
exploraciones con el dibujo en la infancia, hasta la consolidacion del tatuaje como practica
artistica. En este transito, se comprende que el tatuaje no es solo un trazo sobre la piel, es mas
que una forma: es un archivo sensible que conserva la memoria. Las bovedas surgen como la
culminacién de un didlogo entre la piel, el objeto y la memoria, transformando mi recorrido en
un archivo compartido. Cada pieza es un archivo corporal que trasciende la efimeridad, pues el

tatuaje es un gesto intimo de memoria.

Adicional a estas tres piezas se presenta un video con fotografias y fragmentos de
entrevistas que se les realizo a los familiares cercanos de las personas retratadas para que cuenten
un poco de quien era la persona por la que decidieron tatuarse en memoria y por qué son

importantes para querer recordarlos plasmados en su piel.

Estos elementos convergen en un espacio expositivo que busca visibilizar el tatuaje como
una practica ritual y estética del recuerdo, donde la imagen, el trazo y la voz articulan una
memoria compartida. Asi, la propuesta busca comprender como el arte contemporaneo puede
mediar en procesos emocionales y procesos de duelo, otorgandoles una dimension sensible y

duradera.
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Capitulo 1

1.1 Pregunta de investigacion.

Hoy en dia el tatuaje ha adquirido una gran presencia dentro de las dindmicas culturales,
dejando de ser considerado tinicamente una practica marginal, para convertirse en una forma de
expresion simbolica ligada a la identidad, la experiencia y la memoria, llevando a la piel a
convertirse en un espacio expositivo de inscripciones personales que adquieren una permanencia

visual.

Sin embargo, se ha reducido a una practica estética y comercial en nuestra época, dejando
de lado su valor como dispositivo de la memoria corporal, dentro del arte contemporaneo los
tatuajes han ocupado un lugar ambiguo, viéndose como un acto mas comercial que una practica
artistica de intervencion corporal, donde las experiencias simbolicas y afectivas quedan fuera de

la reflexion académica y expositiva.

Este proyecto propone reflexionar sobre el tatuaje memorial, entendiendo la piel como un
territorio donde se escriben las experiencias, recuerdos y afectos que buscan resistir al olvido, no
solo operando como una marca estética, sino una forma de preservar la memoria a través de

intervenir el cuerpo.

En este contexto surge la siguiente pregunta: ;Como el tatuaje memorial puede funcionar

como una practica de archivo corporal para preservar y materializar la memoria afectiva?
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1.2 Justificacion.

El tatuaje en la historia reciente ha sido asociado a la identidad, la pertenencia y el rito,
tomando un papel significativo como medio de expresion simbdlica y personal. Debido a esto
cada vez mas en la actualidad, muchas personas recurren al tatuaje no solo como ornamento o
forma estética, sino como una manera de preservar recuerdos, honrar vinculos afectivos o
materializar experiencias personales significativas en su vida. Desde esta perspectiva, el tatuaje
puede entenderse como un archivo corporal, un espacio donde se inscriben memorias, emociones

y relatos personales que trascienden el tiempo y la palabra.

Este proyecto se justifica por la necesidad de reconocer el tatuaje como una practica
artistica y discursiva, capaz de generar significados que dialogan con la memoria, la identidad y
la corporalidad. Al considerar el cuerpo como soporte de inscripcion y registro, se propone
reflexionar sobre la manera en que la piel marcada, intervenida y resignificada funciona como un
territorio de archivo. En este sentido, el tatuaje no solo conserva la huella de una experiencia,

sino que también la reinterpreta y la hace visible a través del lenguaje visual.

Diversos autores como Paul Connerton (1989) han planteado que la memoria no reside
unicamente en los documentos o los relatos verbales, sino que también se encarna en practicas
corporales, hdbitos y gestos. Desde esta perspectiva, el tatuaje puede entenderse como una
extension visible de la memoria corporal, una marca que fija en la piel aquello que se desea

recordar.

De manera similar, Diana Taylor (2003) distingue entre el archivo y el repertorio,

entendiendo este tltimo como las formas de memoria que se transmiten a través de gestos,
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rituales y performances corporales. Desde esta Optica, el tatuaje actlia como una interseccion
entre ambos: es una marca permanente (archivo material) que nace de un acto performativo

(repertorio), lo que le confiere un caracter hibrido y poderoso como forma de memoria visual.

Asi mismo, por su parte, Jacques Derrida (1995) sostiene que el archivo no es un simple
deposito del pasado, sino un acto activo de seleccion, conservacion y reinterpretacion. Al
tatuarse la persona realiza precisamente ese gesto, decide qué recordar, como y donde. Cada
tatuaje es, por tanto, una curaduria intima de la memoria. En este contexto, el proyecto asume el
tatuaje como una practica artistica de archivo que convierte la piel en un documento intimo,

vivo, mutable y sensible.

Desde la practica artistica, se busca también visibilizar el potencial estético y conceptual
del tatuaje dentro del arte contemporaneo, proponiendo un didlogo entre lo corporal, lo visual y
lo expositivo. A través de la creacion de una instalacion que reuna registros visuales, sonoros y
materiales, se pretende trasladar una practica intima a un espacio artistico, sin despojarla de su

carga simbolica y afectiva.

Finalmente, el proyecto adquiere una dimension personal y profesional: surge del propio
proceso de mi experiencia como tatuador y artista visual, y se nutre de su experiencia en la
creacion de imagenes que preservan historias. Explorar el tatuaje como gesto de archivo es
también una forma de reflexionar sobre la memoria del propio cuerpo y sobre las huellas que
construyen la identidad. De este modo, la propuesta no solo amplia el campo de la investigacion
artistica, sino que también aporta una mirada sensible sobre como el arte puede registrar,

transformar y conservar la memoria humana.
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1.3 Objetivo general.

Desarrollar un proceso de investigacion creacion a partir del tatuaje como dispositivo de
archivo y memoria corporal, mediante la creacion de una serie de obras que vinculen la practica

del tatuaje memorial con el lenguaje de la instalacion artistica.

1.4 Objetivos especificos.

Investigar las dimensiones simbdlicas, estéticas y emocionales del tatuaje como practica

de memoria, a partir de referentes tedricos y artisticos contemporaneos.

Realizar una serie de tatuajes memoriales sobre piel sintética, entendiendo este proceso

como un gesto de inscripcion y conservacion de la memoria afectiva.

Seleccionar tatuajes previos realizados por el autor (o propios) que aborden el recuerdo,
la identidad o la experiencia significativa, para integrarlos en el proyecto como parte del archivo

corporal.

Documentar mediante registros visuales, sonoros y textuales el proceso de creacion y las
memorias asociadas a cada tatuaje, construyendo un archivo artistico que dé cuenta del vinculo

entre cuerpo, memoria y arte.

Proponer una instalacion artistica que articule los elementos materiales, visuales y
auditivos recopilados, permitiendo al espectador comprender el tatuaje como un documento

historico y sensible del sujeto.
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Capitulo 2

2.1 Antecedentes formales y conceptuales.

2.1.1. Antecedentes formales.

El acercamiento al arte del tatuaje surgié como deseo de una vida entera dedicada al
dibujo. Desde temprana edad, el lapiz y el papel fueron herramientas fundamentales para
expresar y comprender el entorno. El primer cuaderno completado a los ocho afios se enfoco en
la estética de la cultura pop y el anime, marcando profundamente la comprension visual. Durante
la vida escolar, la practica del dibujo se convirtié en una necesidad constante, desplazando
incluso las actividades académicas convencionales por una exploracion técnica autodidacta. Con
el tiempo, esta persistencia moldeo6 un estilo propio fundamentado en lineas sélidas y definidas,

asi como en un uso del claroscuro que aporta volumen y dramatismo a las composiciones.

Figura 1.

Untitled. 2010. (Cristian Sepulveda) grafito sobre cuaderno cuadriculado.
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El primer contacto formal con la méquina de tatuar ocurrio a través del encuentro con
William Colmenares, un tatuador experimentado de la cuidad de malaga Santander, Tras
conocerlo y revisar el portafolio de dibujos del autor, Colmenares se ofrecié a compartir el oficio
y fue a partir de este momento que se apropia el conocimiento de tatuaje como practica, y los
aspectos teoricos como los procedimientos técnicos esenciales, enfrentandose asi a un desafio
completamente distinto a cualquier experiencia previa relacionada con el dibujo. El sostener una
maquina de tatuar es tan radicalmente diferente como comparar andar en bicicleta con montar a
caballo, el peso y el retroceso al querer hacer una linea recta sobre una placa de acrilico para
practicar, memorizar el procedimiento, sus peligros y tener en cuenta que la profundidad, el
pulso, la técnica, la resistencia de la piel, la precision y la responsabilidad sobre el cuerpo del
otro plantean obstaculos que, aunque dificiles impulsan a crecer en este ambito. Este reto
consolida el vinculo con el oficio, al comprender que el tatuaje posee una carga simbolica
profunda, traduciendo a menudo los afectos y memorias en imégenes permanentes que dejan ver
sentimientos o emociones de los clientes; un ejemplo de esto es, cuando se tatua a las mascotas

de las personas o los nombres de sus hijos:
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Figura 2.

Zeus 2022 (Cristian Sepulveda). Tatuaje sobre piel.
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Figura 3.

Mocho 2022 (Cristian Sepulveda). Tatuaje sobre piel.
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Figura 4.

Huellas de Andrés 2022 (Cristian Sepulveda), Tatuaje sobre piel.

Figura S.

Natalia, Camila y Saray 2023 (Cristian Sepulveda), Tatuaje sobre piel.
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La practica constante permite evolucionar significativamente; pudiendo reconocer que se
mejora entre cien y doscientos por ciento respecto al inicio, gracias a la constancia, la
experimentacion y la autocritica. Se vive en un proceso continuo de perfeccionamiento, y se
desarrolla un dominio mas firme de la linea y del uso de sombras elementos que siempre son
centrales en el lenguaje visual que se quiere expresar. Con preferencias estéticas inclinadas hacia
el blackwork, un estilo que valora el contraste, la contundencia y la expresividad del negro.
Estilo que se ajusta naturalmente a la formacion como dibujante y a la inclinacion por estéticas
provenientes del anime y la ilustracion. Por esta afinidad, se tiende a evitar estilos como el color,
el realismo, el microrealismo o el lettering, ya que no resuenan con la manera ni la sensibilidad

visual que guia su trabajo.

Figura 6.

Samurai y Dragon, 2023 (Cristian Sepulveda), Tatuaje sobre piel
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Figura 7.

Trunks, 2023 (Cristian Sepulveda), Tatuaje sobre piel.

Ademas del crecimiento técnico, la experiencia del tatuaje ha significado una
transformacion para el artista: Al construirse como la primera experiencia ofreciendo un servicio
de manera directa a otras personas a través de una produccion artistica. Esta relacion, donde los
trazos se convierten en algo permanente en la piel de alguien mas, ha sido profundamente
significativa, el tatuaje se ha convierte de una aficion a un oficio que permite crecer
econdmicamente y experimentar el apoyo de quienes valoran el trabajo. El reconocimiento de las
personas ha sido una parte fundamental de esta formacion, pues permite comprender que la
practica tiene sentido no solo en lo personal, sino también en lo comunitario. en ocasiones, al
intervenir sobre "tatuajes fallidos" o cicatrices para permitirle a las personas resignificar marcas

corporales que antes generaban incomodidad, para otorgandoles una nueva vida a través del arte.
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Figura 8.

Daga, 2023 (Cristian Sepulveda), Tatuaje sobre piel. '

Asillego...

Otros trabajos desarrollados durante el proceso académico que tienen relacion con la
exploracion de la memoria basandose en la recoleccion de fuertes de cargas simbdlicas, como
por ejemplo: la investigacion que fue dirigida a piedras de partir panela, elementos presentes en
la concina tradicional colombiana, un elemento que conserva historias, se elaboraron dos dibujos

técnicos sobre papel milimetrado que representan al version ideal de una piedra de partir panela,
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otorgandole a una piedra la intencioén de convertirla en documento de caracter archivistico o

museografico para preservar la esencia cultural de un objeto vinculado a la vida cotidiana.

Figura 9.
Herramienta para partir panela,2025 (Cristian Sepulveda). Dibujo a lapiz sobre papel

milimetrado.

También en esta obra donde se representa a un cabro vestido de campesino, labrando la
tierra, concebida como un homenaje a la comunidad carpicultura de Capitanejo. En este
contexto, el cabro trasciende su condicion de animal para convertirse en un simbolo del trabajo,

resistencia y tradicion profundamente arraigada en la identidad de la comunidad, la figura
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establece una relacion directa entre la tierra y el territorio enfatizando la importancia cultural y
econdmica de esta practica en la region. La obra se presenta como un gesto de reconocimiento a
la memoria colectiva y las practicas que sostienen la cultura capitanejana. Aunque esta obra no
aborda directamente el tatuaje, si evidencia un interés constante por la memoria y por aquellos
elementos que construyen identidad cultural. Esta preocupacion por la preservacion de relatos y
experiencias se convierte posteriormente en uno de los ejes centrales del presente proyecto sobre

tatuaje memorial.

Figura 10.

Chivin,2024 (Cristian Sepulveda). Acrilico sobre madera 30 cm x 30 cm.
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Uno de los primeros ejercicios performativos realizados fue un acto de autrotatuaje en el
que se intervino el cuerpo como soporte simbolico. En esta accion, registrada en video, En un
espacio de fondo oscuro, iluminado inicamente por un haz de luz que recorre el torso de
izquierda a derecha, mientras realiza un tatuaje de circulo negro solido en el centro del pecho. La
composicion visual dominio de la sombra, la luz dirigida y el encuadre cerrado intensifica la
dimension ritual y reflexiva de la accion. Este performance constituye una exploracion temprana
del cuerpo como territorio de inscripcidon, memoria y transformacion. El acto de tatuarse a si
mismo, sin intermediarios, enfatiza la relacion entre dolor, identidad y agencia, convirtiendo la
piel en un archivo vivo que conserva no solo la marca fisica, sino también el gesto, el tiempo y la

intencion que dieron origen a la obra.

Figura 11.

Void, 2023 (Cristian Sepulveda), performance.
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Otro proyecto surge de la premisa de que los tatuajes no son Uinicamente iméagenes
inscritas en la piel, sino expresiones culturales vinculadas a la identidad y a la construccion de
sentido. Aqui se busc6 explorar como el tatuaje establece conexiones entre las personas y coémo
cada marca sobre el cuerpo funciona como un relato que se transmite y comparte. Con este
proposito, se desarrolld un encuentro performativo en el que se realizaron tatuajes a varios
compaifieros de clase dentro de un ambiente de intercambio y participacion. Esta accion permitio
observar de manera directa como el tatuaje se convierte en un detonante de conversacion,
memoria y vinculo colectivo. Mas alld de la dimension estética, la practica reveld significados
personales y sociales asociados al acto de tatuar y ser tatuado. El proceso se transformé en un

espacio de reflexion conjunta sobre las narrativas que cada persona decide inscribir en su piel.

Figura 12.

Untitled, 2024 (Cristian Sepulveda).

i HE‘P! [Haz

i
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2.1.2 Antecedentes conceptuales.

2.1.2.1 El cuerpo como archivo simbélico. El cuerpo humano es historicamente
comprendido no Unicamente como un organismo bioldgico, sino también como un territorio
simbolico donde se pueden observar las huellas de la cultura, la identidad y la memoria., el
cuerpo es una construccion social y simboélica que participa activamente en la configuracion del
sujeto. En palabras de Le Breton (1991), el cuerpo es “un tejido de significados, un espacio
donde se proyectan las experiencias, los valores y las representaciones sociales del individuo” (p.
88). Asi, el cuerpo no es un mero soporte fisico, sino un lugar de sentido donde convergen las

dimensiones biologicas, sociales y emocionales del ser humano.

La relacion del individuo con su cuerpo se transforma en una practica cultural que
expresa pertenencia, resistencia, dolor y transformacion. Cada marca, gesto o modificacion
corporal adquiere un valor simbodlico que comunica algo mas alld de lo visible. Como explica Le
Breton (2017), el cuerpo es el primer lenguaje del ser humano, “una superficie de inscripcion
donde se narran las experiencias mas intimas y colectivas” (p. 42). Por tanto, puede entenderse

como un territorio donde la identidad se escribe y se reescribe constantemente.

Desde la perspectiva de la memoria, Paul Connerton (1989) plantea que las sociedades
recuerdan no solo a través de textos o discursos, sino mediante practicas corporales incorporadas.
En su obra How Societies Remember, el autor sostiene que el cuerpo guarda una memoria que se

manifiesta en habitos, gestos y rituales, los cuales funcionan como vehiculos de transmision
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simbolica del pasado. Estas “memorias corporales” permiten que ciertos acontecimientos
permanezcan vivos en el presente, no como simples recuerdos, sino como experiencias sentidas y
reencarnadas en el cuerpo (Connerton, 1989). En este sentido, el cuerpo actiia como un archivo
vivo de la memoria social y personal, un espacio donde los acontecimientos se inscriben y se

mantienen vigentes a través de las acciones cotidianas y las marcas fisicas.

De este modo, el cuerpo puede comprenderse como un archivo biografico que conserva
rastros de la historia individual y colectiva. Las cicatrices, las posturas, los gestos y las
modificaciones corporales como los tatuajes se convierten en testimonios visibles de
experiencias pasadas. Estas marcas no solo comunican una vivencia, sino que también permiten
a la persona reconstruir su identidad a partir de su relacion con el recuerdo. Tal como afirma
Connerton (1989), “recordamos en virtud de los habitos corporales que hemos adquirido” (p. 72),
lo que significa que la memoria no reside nicamente en la mente, sino también en las acciones y

representaciones corporales.

Asi, los tatuajes adquieren una relevancia particular, pues se inscriben directamente en la
piel, convirtiéndose en manifestaciones simbodlicas de la memoria y la identidad. El tatuaje
memorial, por ejemplo, representa una practica donde el cuerpo se convierte en un territorio de
duelo, recuerdo y resignificacion. A través de estas marcas, el individuo transforma una
experiencia emocional como la pérdida en un gesto concreto y visible. Desde la perspectiva de
Le Breton (1991), marcar el cuerpo es una forma de reafirmar la existencia y de dotar de sentido

al sufrimiento; el cuerpo marcado se vuelve testigo y portador de la historia personal.

Por tanto, el cuerpo, entendido como territorio simbodlico y de memoria, se configura

como un medio de comunicacion entre el pasado y el presente, entre lo individual y lo colectivo.
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Es un espacio donde los significados se materializan, donde la memoria se encarna y donde la
identidad encuentra su forma visible. En este sentido, el estudio del cuerpo tatuado permite
explorar como las personas utilizan su piel como superficie narrativa, expresando no solo

estética, sino también afecto, pérdida, resistencia y pertenencia.

2.1.2.2. Memorias corpéreas, practicas de inscripcion. La practica de marcar el cuerpo
ha acompafiado a diferentes culturas a lo largo de la historia. Un ejemplo temprano es el caso de
Otzi, una momia de més de 5.300 afios encontrada en los Alpes italianos, cuyos tatuajes han sido
asociados con practicas terapéuticas. De manera similar, diversas culturas de Oceania
desarrollaron complejos sistemas de tatuaje vinculados a la identidad, el prestigio y la posicion
social, como ocurre con el tatuaje maori en Nueva Zelanda. Estas practicas demuestran que el
tatuaje ha funcionado historicamente como un mecanismo de inscripcion simbdlica sobre el
cuerpo. Posteriormente, con los viajes maritimos europeos, estas tradiciones comenzaron a
circular hacia Occidente, dando origen a nuevas formas de tatuaje que influirian en estilos

actualmente conocidos como tradicionales u old school.

Para Paul Connerton (1989), las sociedades recuerdan no solo mediante textos o
monumentos, sino también a través de practicas corporales. Los cuerpos, al repetir gestos o
conservar marcas, se convierten en vehiculos de memoria. En su libro How Societies Remember,
Connerton explica que las acciones corporales son modos de conservar el pasado, y que la

memoria no habita exclusivamente en la mente, sino en los movimientos y las huellas del cuerpo.
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De esta manera, el tatuaje puede entenderse como una practica de memoria incorporada, en la

que el cuerpo registra de forma tangible una experiencia significativa.

Por su parte, Diana Taylor (2003) propone distinguir entre archivo y repertorio. Mientras
el archivo estd compuesto por documentos y objetos materiales, el repertorio comprende
acciones, gestos y practicas corporales que transmiten memoria. Esta diferenciacion es relevante
para el presente proyecto porque el tatuaje opera simultdineamente en ambos niveles: por una
parte, la imagen tatuada constituye un registro material visible; por otra, el acto de tatuar
involucra una experiencia corporal, emocional y performativa que forma parte de la construccion

de la memoria.

David Le Breton (2017), en su antropologia del cuerpo, sefiala que la piel es el primer
territorio simbolico del ser humano y un espacio de expresion donde se proyectan los
significados mas profundos. Para €1, marcar la piel es un modo de reapropiarse del cuerpo, de
hacerlo portador de sentido frente al paso del tiempo o a la pérdida. En este sentido, el tatuaje
puede considerarse una practica de inscripcion de la memoria, un gesto de resistencia frente al
olvido que transforma el cuerpo en una superficie narrativa. Cada marca constituye un relato

visual y afectivo que el sujeto decide conservar como parte de su biografia.

Asimismo, Aleida Assmann (2010) amplia la nocidon de memoria al introducir los
conceptos de memoria personal y memoria cultural. Mientras la primera se refiere a los
recuerdos individuales, la segunda abarca las representaciones y simbolos compartidos por una
comunidad. El tatuaje opera en el limite entre ambas: surge de una motivacion intima, pero

también puede vincularse con imagenes, iconos o narrativas colectivas que estructuran la
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memoria social. Por ejemplo, tatuajes con simbolos familiares, religiosos o de resistencia politica

funcionan como marcas que enlazan lo individual con lo colectivo.

Desde esta perspectiva, la practica del tatuaje puede ser comprendida como una forma
contemporanea de escritura corporal, donde el cuerpo es al mismo tiempo soporte y mensaje. La
memoria no se conserva en un objeto externo, sino en la propia piel, haciendo del cuerpo una
obra abierta y en constante actualizacion. Cada tatuaje es una inscripcion que transforma el
recuerdo en materia visible, un signo que alude a la historia personal del sujeto y a la manera en

que desea ser recordado.

Por tanto, hablar de memoria corporal implica reconocer que el cuerpo no solo
experimenta, sino que almacena, archiva y comunica. En el contexto de la practica artistica, esta
idea permite pensar el tatuaje como un lenguaje visual de la memoria, en el cual la marca
corporal se convierte en un testimonio sensible del paso del tiempo, del vinculo y de la
experiencia vivida. El tatuaje, en consecuencia, es tanto una huella del pasado como una
afirmacion del presente: una inscripcion que da forma a la memoria y la mantiene viva en la

superficie del cuerpo.
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2.1.2.3 El archivo y la memoria (Derrida, Taylor, Assmann, y Connerton). Jacques
Derrida (1995), en su obra Mal de archivo, plantea que todo archivo surge del deseo de conservar
aquello que corre el riesgo de desaparecer. Esta idea resulta especialmente pertinente para este
proyecto, ya que los tatuajes memoriales nacen de una necesidad similar: preservar el recuerdo
de seres queridos frente al paso del tiempo y la experiencia de la pérdida. Aunque ninguna
imagen puede recuperar completamente a una persona ausente, el tatuaje se convierte en un

intento de mantener viva su memoria a través de una marca permanente sobre el cuerpo.

Paul Connerton (1989) complementa esta vision al sefialar que las memorias sociales se
conservan no solo en los archivos escritos, sino también en los hdbitos corporales y las précticas
rituales. Mientras Derrida piensa el archivo como estructura conceptual, Connerton enfatiza la
corporizacion de la memoria. Para €1, los cuerpos recuerdan mediante gestos, costumbres y
marcas. En ese sentido, el tatuaje encarna literalmente esta idea: es una practica ritual que
convierte la memoria en una inscripcion fisica y duradera. Cada tatuaje —como cada rito—

reactiva una historia cada vez que se mira, se toca o se narra.

Por su parte, Diana Taylor (2003) amplia la nocion de archivo al introducir la distincion
entre archivo y repertorio. El archivo comprende lo que puede conservarse materialmente —
documentos, imagenes, objetos, mientras que el repertorio incluye las memorias encarnadas que
se transmiten mediante la accion: gestos, movimientos, performances. En el tatuaje, ambos
conceptos se entrelazan: el disefio grabado sobre la piel funciona como archivo material, pero el
proceso de tatuar el dolor, la respiracion, el vinculo entre artista es resultado de una forma

hibrida de registro que combina cuerpo, gesto y permanencia.



EL TATUAJE: ARCHIVO DE LA MEMORIA

35
Aleida Assmann (2010) también aporta una lectura contemporanea sobre el archivo, al
distinguir entre memoria funcional y memoria acumulativa. La primera esté activa, se actualiza
constantemente; la segunda conserva lo que ha dejado de estar en uso. En este sentido, los
tatuajes pueden pensarse como fragmentos de memoria funcional, porque permanecen en el
cuerpo y se reactivan con el tiempo a través de su visibilidad. No son recuerdos muertos, sino
marcas que dialogan con el presente. Cada vez que se observan, se narran o se exhiben, renuevan

su sentido.

Si trasladamos estas ideas al campo del arte contemporaneo, el tatuaje se posiciona como
una forma de archivo estético y autobiografico. No se trata solo de registrar lo vivido, sino de
reinterpretarlo desde una practica artistica y sensible. El archivo corporal se construye en el
cruce entre el recuerdo y la imagen, entre la vivencia intima y la expresion visual. Como sostiene
Derrida (1995), todo archivo es también una forma de poder: quien archiva define lo que se
conserva. Del mismo modo, quien se tatia decide qué memorias merecen permanecer visibles y

coémo desea ser leido por los demas.

De esta manera, el tatuaje se consolida como un gesto doble: preservar y narrar. No solo
conserva la memoria, sino que la reescribe cada vez que se muestra o se interpreta. En el
contexto de este proyecto, el tatuaje memorial —junto con otras obras del autor— se comprende
como parte de una practica de archivo personal, donde la piel actiia como soporte simbdlico y
material de la memoria. Asi, el cuerpo se transforma en un documento vivo que desafia las
nociones tradicionales de archivo, expandiendo su sentido hacia lo intimo, lo afectivo y lo

artistico.
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2.1.2.4 El tatuaje y la memoria en el arte contemporaneo. En el arte contemporaneo, el
tatuaje ha dejado de considerarse inicamente una practica corporal o estética para convertirse en
un lenguaje visual y conceptual, capaz de articular discursos sobre la memoria, la identidad y la
pertenencia. Diversos artistas y proyectos alrededor del mundo han explorado su potencial como
medio de archivo, gesto performativo y testimonio afectivo. Estas experiencias permiten situar el
presente proyecto dentro de una red mas amplia de précticas que utilizan el cuerpo como soporte

simbdlico de la memoria.

Uno de los ejemplos mas significativos es el proyecto Under Their Skin (2021),
desarrollado por los cineastas Leeor Kaufman y Guy Shalem. Esta obra documental registra
como descendientes de sobrevivientes del Holocausto se tatuaron los niumeros que sus abuelos
llevaban en los campos de concentracion nazis. En este caso, el tatuaje se convierte en un acto de
herencia y continuidad, una manera de transmitir la memoria familiar mediante el cuerpo. Seglin
Kaufman (2021), cada tatuaje funciona como “una cicatriz elegida, una marca para recordar lo
que nunca debe olvidarse”. Esta practica reactiva una memoria colectiva desde una experiencia

intima y corporal.

Otro referente es el proyecto espafiol MEMENTO: Memorias tatuadas (2020), impulsado
por el colectivo artistico Boa Mistura en colaboracion con los vecinos del distrito de Arganzuela
(Madrid). A través de entrevistas, fotografias y relatos, el proyecto reunié tatuajes cargados de
historias personales y los present6 en una instalacion audiovisual. En lugar de centrarse en la
pérdida, MEMENTO explora el tatuaje como patrimonio emocional, revelando cémo las

personas convierten la piel en un lugar donde guardar recuerdos, afectos y momentos decisivos
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(Boa Mistura, 2020). La exposicion funciondé como un “museo de pieles vivas”, donde cada

marca se presentaba como un archivo autobiografico.

En América Latina, varios artistas también han abordado el tatuaje como dispositivo de
memoria. El artista colombiano Carlos Castro Arias, por ejemplo, utiliza la estética del tatuaje en
obras instalativas y escultoricas para reflexionar sobre el cuerpo y la violencia en Colombia. En
su serie El cuerpo como documento (2015), Castro reproduce tatuajes y cicatrices en materiales
como silicona o resina, generando una lectura critica del cuerpo como territorio histérico. Estas
piezas dialogan con la idea de que la piel es un archivo politico y emocional, donde las marcas

no solo representan recuerdos personales, sino también huellas sociales y colectivas.

Asimismo, la artista mexicana Ximena Labra ha trabajado con la nocion de archivo
corporal en obras como In Memoriam (2017), en la cual recopila testimonios y fotografias de
personas que se tatuaron para recordar a familiares desaparecidos durante conflictos sociales. Su
obra visibiliza como el tatuaje actia como una forma de duelo y resistencia simbdlica, otorgando
cuerpo a memorias que de otro modo serian silenciadas. Labra (2017) afirma que “tatuarse es

una manera de escribir en la piel lo que la historia oficial intenta borrar”.

También pueden mencionarse proyectos artisticos contemporaneos que dialogan con el
tatuaje desde el archivo y la documentacion. El artista francés Wim Delvoye, con su
controvertida obra Tim (2006), tatud la espalda de un coleccionista, quien luego accedié a vender
su piel tatuada a un museo tras su muerte. Aunque polémica, esta obra plantea preguntas sobre el
cuerpo como soporte artistico y archivo material. En contraste con las practicas conmemorativas,
Tim lleva la logica del tatuaje a los limites del arte-mercancia, poniendo en evidencia la tension

entre lo efimero del cuerpo y el deseo de permanencia.
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En la esfera mas intima, numerosos artistas tatuadores contemporaneos —como Taeseok
Park en Vancouver o Eva Krbdk en Turquia— conciben el tatuaje como un proceso de archivo
biografico. Park trabaja con lo que denomina memory maps, disefios personalizados que
incorporan fragmentos visuales de recuerdos del cliente. Cada tatuaje es un mapa emocional
donde se cruzan lugares, rostros, objetos y fechas. Esta metodologia comparte con la
investigacion artistica una ldgica de co-creacion y escucha, en la cual el tatuador se convierte en

mediador de la memoria.

Estas practicas demuestran que el tatuaje contemporaneo es una forma de arte que
trasciende la superficie de la piel. En ellas, el cuerpo se convierte en un espacio donde se
inscriben las narrativas personales y colectivas que conforman la memoria cultural. Asi, el
tatuaje opera simultaneamente como huella, archivo y relato, un lenguaje hibrido entre lo intimo

y lo social.

Este proyecto se inscribe en esa misma linea: al explorar el tatuaje memorial dedicado al
abuelo de un amigo y reunir otras obras propias vinculadas a la memoria, se busca construir un
archivo visual que reflexione sobre la relacion entre cuerpo, recuerdo y permanencia. La piel, en
este caso, se convierte en una superficie de inscripcion que desafia los limites entre arte,

biografia y memoria viva.

2.2 Desarrollo conceptual.

El presente proyecto se sustenta en un conjunto de conceptos que permiten articular la
reflexion entre cuerpo, memoria, archivo y arte contemporaneo, entendiendo el tatuaje como una

practica simbolica y estética que transforma la piel en un soporte de inscripcion. Cada concepto
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aporta una perspectiva especifica que, al integrarse, conforma el marco desde el cual se

desarrolla la propuesta artistica.

2.2.1 El tatuaje como gesto de resistencia al olvido.

El acto de tatuarse es, en si mismo, un gesto de inscripcion, una escritura sobre el cuerpo
que desafia la fragilidad de la memoria y la temporalidad del ser humano. En un mundo saturado
de imagenes efimeras, el tatuaje representa una decision de permanencia es una huella que no se
borra. Segin Diana Taylor (2003), las memorias corporales, como los rituales o las marcas
constituyen formas de transmision que complementan los archivos materiales. En el tatuaje, la
inscripcion se vuelve performativa el dolor, el contacto y la decision de marcar la piel son parte
del proceso que da sentido a la obra. De este modo, tatuarse implica un acto de afirmaciéon y
resistencia al olvido. La marca se convierte en testimonio y en relato. No se trata inicamente de
recordar a alguien o algo, sino de mantener viva una experiencia mediante una forma estética y

sensible. El tatuaje, entonces, no solo representa la memoria, sino que la encarna.

2.2.2 La memoria corporal.

Se refiere a la capacidad del cuerpo para recordar a través de gestos, sensaciones o
marcas fisicas. Segin Paul Connerton (1989), las sociedades recuerdan mediante practicas
corporales que transmiten significados a través del tiempo. El cuerpo, al repetir o conservar

ciertas acciones o marcas, se convierte en un archivo de experiencias.
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En el tatuaje, esta memoria se materializa en la piel. Cada imagen tatuada representa un
episodio, una emocién o una persona que se desea mantener presente. Asi, el tatuaje opera como
un vehiculo de memoria encarnada, donde el acto de tatuarse implica tanto recordar como
proyectar una identidad hacia el futuro. La memoria no se guarda en un objeto externo, sino en la

carne misma.

2.3 Referentes artisticos:

El tatuaje dejo de ser una practica marginal o meramente estética para integrarse en el
campo del arte contemporaneo. Diversos artistas y tatuadores han explorado su potencial
simbolico como medio de memoria, archivo y expresion identitaria. A continuacidn, se presentan

algunos referentes relevantes

Taeseok Park (Corea del Sur / Canada)

Tatuador radicado en Vancouver conocido por su serie 'Memory Maps'. Su trabajo
consiste en tatuajes hiperrealistas que representan mapas emocionales y recuerdos biograficos de
las personas que tatua. Cada disefio es el resultado de un proceso de didlogo con el cliente, en el
que se recopilan fotografias, objetos o historias personales. En su enfoque, el tatuaje actiia como

archivo visual del pasado, un gesto de inscripcién que conserva la historia individual.
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Figura 13.

Tatuaje del artista Taeseok park.

Dr Lakra (Jeronimo Lopez Ramirez, México)

Artista y tatuador mexicano que combina la iconografia tradicional del tatuaje con
imagenes provenientes de la cultura popular, la antropologia y el arte occidental. En sus obras, la

piel funciona como espacio de archivo visual donde confluyen memorias colectivas, simbolos

> Fuente :“Memory Maps”: The Art and Anatomy of Taeseok Park’s Hyperrealistic Memory
Map Tattoos » Design You Trust — Design Daily Since 2007



https://designyoutrust.com/2025/09/memory-maps-the-art-and-anatomy-of-taeseok-parks-hyperrealistic-memory-map-tattoos/#google_vignette
https://designyoutrust.com/2025/09/memory-maps-the-art-and-anatomy-of-taeseok-parks-hyperrealistic-memory-map-tattoos/#google_vignette
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religiosos y retratos histdricos. Su practica amplia el significado del tatuaje hacia una reflexion

sobre la memoria cultural y la apropiacion de imagenes en el arte contemporaneo.

Figura 14.

Dibujos de tatuaje tradicional del artista Dr. Lakra

® Fuente: Wikipedia (2024). Dr. Lakra. https://en.wikipedia.org/wiki/Dr Lakra



https://en.wikipedia.org/wiki/Dr_Lakra
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Henk Schiffmacher (Paises Bajos)

Reconocido tatuador, coleccionista e historiador del tatuaje. Ha organizado exposiciones
internacionales que abordan el tatuaje como fenomeno cultural y artistico, incluyendo su papel
como vehiculo de memoria y simbolo de identidad. Su trabajo curatorial y su museo personal en

Amsterdam consolidan la idea del tatuaje como patrimonio cultural y archivo vivo.

Figura 15.

TATTOO. Henk Schiffmacher’s Private Collection por Henk Schiffmacher. ’
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7 Fuente: Wikipedia (2024). Henk Schiffmacher. https://en.wikipedia.org/wiki/Henk Schiffmacher.


https://en.wikipedia.org/wiki/Henk_Schiffmacher
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Tamara Santibaiiez (Estados Unidos / México)

Artista visual y tatuadora que aborda el tatuaje como herramienta de identidad,
resistencia y memoria. Su obra explora las conexiones entre el tatuaje, las culturas subalternas y
las memorias queer y latinas. A través de su practica, convierte la piel en un espacio politico y

emocional de inscripcion de la historia personal y colectiva.

Figura 16.

Tatuaje sobre piel (Tamara Santibafiez).

8 Fuente: Wikipedia (2024). Tamara Santibafiez. https://en.wikipedia.org/wiki/Tamara_Santiba%C3%Blez.
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Museum of Contemporary Tattoos:

Espacio curatorial que promueve el tatuaje como préctica artistica contemporanea. A
través de exposiciones, residencias y publicaciones, este museo retine obras de tatuadores que
trabajan con conceptos de memoria, archivo, cuerpo y ritual. Su enfoque institucional legitima el

tatuaje como una forma de arte que trasciende la piel para convertirse en documento cultural.

Figura 17.

Coleccion de disefios tatuajes en tradicional.

% Fuente: Museum of Contemporary Tattoos (2024). Open Call.
https://www.museumofcontemporarytattoos.com/opencall
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Capitulo 3

3.1. Bitacora del proceso.

La presente bitacora recoge el proceso creativo, conceptual y técnico desarrollado para la
construccion de la serie de tatuajes memoriales destinados a homenajear la memoria de los seres
queridos que ya no existen en este plano terrenal. Este registro evidencia los avances, decisiones,
encuentros, entrevistas y exploraciones realizadas durante la elaboracion del proyecto. Las
entrevistas se convierten en una herramienta fundamental para comprender el vinculo emocional

de las personas con sus seres queridos y para fundamentar la propuesta plastica final.

3.1.1 Entrevistas

3.1.1.1 Entrevista a Daniela Jaimes, febrero 15 del 2026. En el marco del proyecto, se
realiz6 una entrevista a una participante que decidid construir un tatuaje memorial en honor a su
hija, fallecida a los once meses de edad. La conversacion se desarrollé en un ambiente intimo y

respetuoso, permitiendo que el relato emergiera de manera pausada y sincera.

Durante el encuentro, la participante expresé que la pérdida de su hija representd un
quiebre profundo en su vida, describiéndolo como un acontecimiento inesperado y dificil de
asimilar. Sefial6 que su hija, a quien recuerda como una presencia constante de afecto y ternura,
ocupaba un lugar central en su cotidianidad, transformando completamente su manera de

comprender el amor y el cuidado.

Al referirse a los hechos, mencion6é que la muerte de su hija estuvo asociada a un proceso

médico que no se desarrolld de la manera esperada, situacion que marco de forma significativa



EL TATUAJE: ARCHIVO DE LA MEMORIA

47
su experiencia del duelo. Sin profundizar en detalles clinicos, la participante enfatizo el
sentimiento de impotencia que acompafio ese momento, asi como la dificultad de enfrentar una

pérdida que considera injusta y prematura.

En sus palabras, el recuerdo de su hija permanece presente en lo cotidiano, en objetos,
gestos y pensamientos que emergen de manera constante. Mas que un recuerdo estatico, lo
describe como una presencia que se manifiesta en distintos momentos de su vida, reafirmando el

vinculo afectivo que aun perdura.

Paralelamente la participante opto por realizarse un tatuaje con el nombre de su hija un
par de meses antes del fallecimiento de esta, manifestando que este acto representa una forma de
demostrar la conexion con de su hija, y de llevarla consigo de manera permanente. El tatuaje no
es entendido Unicamente como una imagen, sino como un gesto simbdlico que permite

materializar el vinculo y transformar el dolor en una forma de recuerdo visible.

Figura 18.

Untitled. 2025. (Cristian Sepulveda) tatuaje sobre piel.
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Asimismo, la entrevistada expreso que el proceso de dialogo previo al disefio del tatuaje
es significativo, ya que le permiti6 reconstruir momentos, organizar pensamientos y resignificar
su experiencia. En este sentido, el tatuaje no solo se proyecta como resultado final, sino como

parte de un proceso emocional y reflexivo.

Finalmente, la participante sefiald que este gesto le permite establecer una relacion
distinta con la pérdida, no desde el olvido, sino desde la memoria activa. El tatuaje se configura,
asi como un espacio donde el recuerdo adquiere forma, convirtiéndose en una marca que no solo

representa a su hija, sino también la historia compartida y el amor que contintia vigente.

Figura 19.

Mavie 2025. (Daniela jaimes).

(Participante Daniela Jaimes, entrevista personal, 15 de noviembre de 2025)
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3.1.1.2 Entrevista a Frank Roa. Primer encuentro, 2 de agosto de 2025 (sabado). En esta
fecha se realizé la primera conversacion formal con uno de los participantes, en la cual se
establecio la intencidn de trabajar su historia personal como eje para el tatuaje y,
simultdneamente, como dispositivo artistico para el proyecto de grado. Durante la entrevista, el
participante se describid a si mismo como “un muchacho muy humilde, trabajador... con 26
afios, empleado del Instituto Colombiano de Bienestar Familiar”, resaltando su interés por crecer
profesionalmente y la importancia que la familia tiene en su vida. En esta conversacion inicial se
planted por primera vez la idea de que el tatuaje funcionaria como un homenaje directo a uno de
sus abuelos, lo cual abri6 la puerta para profundizar en los recuerdos, valores y vinculos
afectivos asociados a su ser querido. El participante mostrd una completa disposicion para
colaborar con el proyecto y expreso: “Y bueno... mis abuelitos siempre han sido como esa base.
Con ellos creci, con lo que me ensefaron, con la forma de ser de ellos. Ellos eran gente de antes,
de esas personas buenas, rectas, trabajadoras. De ellos tengo muchos recuerdos bonitos... cosas
simples, pero importantes. Uno los ve en los detalles, en como lo criaron a uno, en cémo lo
cuidaban a uno. Por eso para mi este tatuaje es como tenerlos ahi siempre, conmigo. Como
recordar todo eso que uno a veces pasa por alto, ;si me entiende?” (Participante, entrevista
personal, 18 de octubre de 2025)
“Ellos eran gente de antes... gente trabajadora, de esas personas que le ensefian a uno con
el ejemplo. Yo creci viéndolos luchar por todo, y eso lo marca a uno. Yo los recuerdo mucho en
las mananas, en las comidas que hacian, en como me hablaban. Son cosas pequenas, pero que le

quedan a uno para toda la vida.”
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(Participante, entrevista personal, 18 de octubre de 2025)

3.1.1.3 encuentros posteriores. Ademas de la primera entrevista, se realizaron distintas
salidas informales entre septiembre y noviembre de 2025, en las cuales se continud afinando la

idea del tatuaje y los aspectos conceptuales. En estos encuentros se discutieron:

Los objetos y elementos que el participante asocia con sus abuelos.

La importancia de preservar la memoria familiar mediante una marca corporal.

Las posibilidades simbolicas del disefio.

El impacto emocional del tatuaje como archivo.

Estos encuentros sirvieron como espacios de reflexion conjunta, fortaleciendo la toma de
decisiones y permitiendo que la propuesta plastica surgiera de un didlogo genuino. El
participante mantuvo en todo momento una actitud abierta, disponible y comprometida con el
proceso creativo, durante estos también se escogieron las imagenes que se usaran como

referencias para el diseno del tatuaje.
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Figura 20.

Abuelo José, fotografia proporcionada por el participante.

3.1.1.4 Entrevista a Diana Mayerly Ortiz. 12 de enero, 2026. Se realiz6 una entrevista
a la participante interesada en la construccion de un tatuaje memorial dedicado a su abuelo. La
conversacion permitio explorar la relacion afectiva construida durante los tltimos afios de vida
de su familiar y como esta experiencia transformo su percepcion de la memoria, el cuidado y la
ausencia. Durante la entrevista, la participante relatdé que la convivencia con su abuelo se
intensifico durante el periodo de pandemia, cuando, tras varias complicaciones médicas, ¢l llego
a vivir a la casa familiar. Diana explic6 que, en ese momento, acababa de terminar el colegio y se
enfrentaba simultaineamente al aislamiento provocado por la pandemia y a la responsabilidad de

convertirse en una de sus principales cuidadoras.
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“mi nono fue mi compaifiero, en pandemia después de unas complicaciones médicas el
llego a la casa donde viviamos, al principio fue complicado yo acababa de salir del colegio, habia

99 ¢¢

una pandemia y me dieron la tarea de cuidarlo” “¢l era muy independiente pero habia cosas que

no podia hacer aunque quisiera, yo me tuve que encargar y lo hice, ya después de cuatro afos ¢l

29 ¢¢

era mi compaifiero de peliculas y yo era la que escuchaba sus historias una y otra vez...” “en mi
cabeza no cabia la posibilidad de que eso pasara y cuando paso no me senti preparada, creo que

aun sigo sin hacerlo, es raro el sentimiento, me duele, algo en mi duele cuando lo recuerdo”

A partir de esta experiencia, surge el deseo de realizarse un tatuaje memorial como una
manera de conservar visible el vinculo construido con su abuelo. Para la participante, el tatuaje
representa la posibilidad de mantener presente su memoria a través del cuerpo, transformando el

recuerdo en una marca permanente cargada de significado emocional.

Al finalizar la conversacion, Diana coment6 que todavia le cuesta hablar de su abuelo sin
sentir dolor, pero que la idea de tatuarlo nace precisamente de no querer dejar que el tiempo
borre su recuerdo. Aunque, el tatuaje no solucionara la ausencia, si le permitira sentir que una

parte de €l continlia acompanandola.
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Figura 21.

Don Miguel, fotografias proporcionadas por la participante.

3.2. Relacion con la propuesta final.

Todo el proceso recogido en esta biticora se integra directamente en la propuesta pléastica

del proyecto, que consiste en una instalacion que consta de:

-Una serie de 3 bdvedas instalativas que recogen elementos personales de las personas
retratadas en piel sintética: La seleccion de los objetos presentes en cada boveda surgi6 a partir

de las entrevistas realizadas a los participantes, son objetos que permitian representar aspectos
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significativos de la identidad de las personas homenajeadas. No se buscé reunir objetos por su
valor material, sino por su capacidad de activar recuerdos por su relacion directa con la historia

de vida de cada persona retratada.

- un archivo de video que estara presente en la instalacion final con fragmentos de las
entrevistas para dar contexto adicional a la obra, este componente audiovisual de la instalacion
surge de la necesidad de incorporar la voz como elemento fundamental dentro de la construccion
de la memoria. Mientras los retratos tatuados y los objetos permiten aproximarse a la presencia
material de las personas homenajeadas, las entrevistas registran los relatos, emociones y
recuerdos de quienes mantienen vivo su recuerdo. No se trata inicamente de conservar imagenes
u objetos, sino también testimonios orales que contienen formas de memoria dificiles de

representar visualmente.

La obra busca materializar la memoria afectiva a través de los tatuajes, entendiendo el
tatuaje como una expresion de archivo y como un acto simbélico de preservacion identitaria, y

que es un acto de preservacion.
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3.3 Materiales, pruebas técnicas y registro visual.

Proceso de diseqio de las bovedas

Inicialmente se realizaron diferentes esquemas de distribucion para determinar la relacion
espacial entre retratos, objetos y material audiovisual. Se evaluaron diversas posibilidades de

montaje buscando generar una lectura equilibrada entre los distintos componentes de la obra.

Posteriormente se opto por la construccion de tres bévedas en MDF con frente de vidrio,
concebidas como dispositivos de conservacion y exhibicion. La eleccion de este formato
responde a la intencidn de establecer un didlogo visual con los sistemas tradicionales de archivo

y preservacion utilizados en museos, colecciones y espacios de memoria.

Durante el proceso de ensamblaje se realizaron multiples pruebas de disposicion de los objetos al
interior de cada bdveda. Estas decisiones estuvieron guiadas por criterios de equilibrio visual,

jerarquia compositiva y relacion simbolica entre los elementos.

Las bovedas fueron concebidas como contenedores de memoria donde cada componente

contribuye a la construccidon de un relato afectivo sobre la persona homenajeada.
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Flores sintéticas, imagen tomada por el autor.

Figura 23.

Bovedas realizadas en mdf con cristal de 4 lineas con medidas 70x 45, imagen tomada por el

autor.

56
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Figura 24.

Montaje de boveda, con recoleccion de objetos, imagen tomada por el autor.

Figura 25.

Proceso de tatuaje del serior José, imagen tomada por el autor.
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Figura 27.

Media y zapato de nifia aportados por la madre de Mavie la nifia homenajeada en una de las

bovedas, imagen tomada por el autor.

Figura 26.

Juguete que Mavie que solia utilizar, imagen tomada por el autor.
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Figura 28.

Vestido de nifia aportado por la madre de Mavie, imagen tomada por el autor.

Figura 29.

Fotografia de Mavie seleccionada para hacer el retrato, imagen tomada por el autor.




EL TATUAJE: ARCHIVO DE LA MEMORIA

60

Figura 30.

Fotografia utilizada para la realizacion del retrato del sefior miguel, imagen proporcionada por

Diana Ortiz.

Figura 31.

Imagenes del proceso de la creacion del retrato tatuado sobre piel sintetica del serior miguel.

Foto tomada por el autor.
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Figura 30.

Montaje de los retratos sobre los marcos seleccionados para integrarlos a la obra. Foto tomada

por el autor.

Figura 31.

Whiskera que pertenecia al sefior miguel, que es proporcionada por Diana Ortiz. Foto tomada

por el autor.
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Figura 32.

Reloj del serior miguel, que es proporcionado por Diana Ortiz. Foto tomada por el autor.

Figura 33.

Lentes del sefior miguel, proporcionado por Diana Ortiz. Foto tomada por el autor.
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Figura 34.

Billetera del sefior miguel, proporcionado por Diana Ortiz. Foto tomada por el autor.

Figura 35.

Medicamentos de uso diario del sefior José, proporcionado por Frank Roa. Foto tomada por el

autor.
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Figura 36.

Lentes del serior José, proporcionado por Frank Roa. Foto tomada por el autor.

Figura 37.

Cartas de naipe, durante las entrevistas se da a conocer que era uno de los juegos favoritos de

don José, imagen tomada por el autor.
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Figura 38.

Biblia del serior José, quien siempre fue muy apegado a su religion imagen tomada por el autor.

Figura 39.

Bovedas en proceso, buscando la mejor distribucion de los objetos. imagen tomada por el autor.
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3.3.1 Montaje de la obra.

Figura 40.

Planos segundo piso casa de la cultura, lugar escogido para la exposicion.

Figura 41.

Planos para la distribucion en el espacio escogido del museo.
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Figura 42.

Montaje de la distribucion de las bovedas y el video en el espacio escogido del museo.
(simulacion).

Figura 43.

Montaje de las bovedas y el video en el espacio escogido del museo.
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Conclusiones
El desarrollo de este proyecto permitié6 comprender el tatuaje como una préctica artistica que
trasciende su dimension estética para convertirse en un mecanismo de construccion y
preservacion de memoria. Este proyecto ayudo a ver el tatuaje de forma mas profunda que solo
algo bonito o decorativo. Entendiendo que es un arte que guarda, muestra y cambia lo que
recordamos en el cuerpo. En mi busqueda, se vio que la piel es un lugar sensible donde se
marcan vivencias del corazdn, lazos de afecto y como manejamos la perdida, todo queda ahi a la
vista por mucho tiempo. Con esto, el tatuaje se volvid un archivo de la gente en mi trabajo,

guardando historias inicas y memorias que no se pueden contar solo con palabras.

La investigacion también me dejo claro que tatuarse tiene mucho que ver con los sentimientos y
lo que simboliza. En las charlas, los que participaron no solo comentaron de dibujos o figuras,
sino también de los que faltan, los quereres, los pasados vividos y la gente importante para ellos,
cosas que siguen presentes en su mente, aunque ya no estén. En el transcurso de la creacion
artistica, plasmar esas tres bovedas posibilité descolgar el tatuaje de la piel para introducirlo en la
esfera de la exhibicion, provocando una meditacion acerca de la perdurabilidad del recuerdo y la
potencialidad de transformar vivencias privadas en un acervo comun. Cada creacion se erigio
como una prolongacion simbolica de las anatomias evocadas, un espacio donde el tatuaje cedio
su rol de mera estampa para mutar en un relicario de vivencias. La interconexion entre el trazo,

la marca cutdnea y el repositorio documental contribuy6 a expandir la perspectiva sobre el
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tatuaje en el marco del arte contemporaneo, emancipandolo de prejuicios que, historicamente, lo

confinaron a un ambito secundario o puramente ornamental.

Las entrevistas demostraron que los tatuajes memoriales funcionan como dispositivos afectivos
mediante los cuales las personas mantienen vigente el vinculo con sus seres queridos fallecidos.
el elemento audiovisual junto con las confidencias recogidas infundi6 una sustancia humana
inestimable a la propuesta. Oir los relatos de cada tatuaje descifr6 que estas sefiales corporales
brotan de sensaciones intimas palpitantes, atadas al afecto, al desprendimiento, a la compatfiia y
al anhelo de retener. Alin més que plasmar semblantes o designaciones, las efemérides tatuadas
inmersas en el estudio albergan lazos afectivos y fragmentos vitales que contintian latentes en
aquellos que los portan. Esto permiti6 entender al tatuaje memorial cual préactica de resistencia
contra el olvido, ademds de una manera de preservar con afecto la presencia de quien ya no estan

en cuerpo y alma.

La instalacion ampli6 la nocion tradicional de archivo al integrar retratos tatuados, objetos
personales y registros audiovisuales, articulando diferentes formas de memoria material e
inmaterial, en plano personal y artistico, este proyecto ademas represento una profunda reflexion
sobre mi trabajo como tatuador. El recorrido ayudé a reconocer que tatuar no significa solamente
dibujar figuras en la piel; es mas, implica acompafiar con el corazén las historias, los recuerdos y
las vivencias de las personas, esas que frecuentemente estdn marcadas por el dolor de la perdida
y el deseo profundo de mantener un lazo de amor. Al captar esta otra vision, mi modo de ver el
oficio del tatuaje cambid para siempre, fortaleciendo mi certeza de que es una expresion artistica

que siente, capaz de crear vinculos humanos y dar un nuevo sentido a las emociones.
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Esta exploracion hizo posible llegar a la conclusion de que el tatuaje de hoy puede ser visto
como un archivo muy vivo, donde el cuerpo y la memoria estan unidos en un ciclo eterno. La
piel llega a ser un lienzo donde el afecto deja su marca, guardando vivencias propias, mientras
que el acto de tatuarse actiia como un signo de duracion frente al avance del tiempo y el olvido
inevitable. Dende esta perspectiva el proyecto no solamente visibiliza el tatuaje como una
practica artistica valida adentro del arte contemporaneo, sino que también lo reconoce como un
medio capaz de construir memoria, preserva vinculos y transforma emocionalmente la

experiencia humana.

El proyecto abre futuras posibilidades de investigacion relacionadas con archivos corporales,

practicas de duelo contemporaneas y procesos de memoria construidos desde el arte.
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