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RESUMEN

Titulo: Composicion y Arreglo de Cinco Obras Basadas en Ritmos Tradicionales Colombianos
para la Formacion de Ensambles de Metales como Material de Apoyo para los Procesos de

Formacion en Banda*

Autor: Jafet Eliud Pefialoza Botello**

Palabras clave: Composicion, Folklore, Vientos metales, Arreglos, Banda Sinfonica

Descripcion: El objetivo de este proyecto es fortalecer la formacion de la banda de vientos del
Instituto Tecnol6gico Salesiano Eloy Valenzuela, a través de la composicion y arreglo de cinco
obras basadas en ritmos tradicionales colombianos. Para ello se realiza un analisis minucioso de la
musica colombiana para obtener los elementos necesarios para el repertorio pedagdgico y asi crear
las composiciones. Posteriormente, se realizara el montaje del repertorio planificado, asegurando
una representacion adecuada de la musica colombiana en el ensamble de metales, se practican los
elementos de interpretacion y finalmente, como culminacién del proyecto, se realiza un recital que
sirve como muestra del resultado obtenido, evidenciando los logros alcanzados en el proceso de
formacion de la banda de vientos. Este recital destaca la calidad interpretativa de las obras
seleccionadas, asi como el impacto positivo del proyecto en el desarrollo musical de los estudiantes

del Instituto Tecnoldgico Salesiano Eloy Valenzuela.

*Trabajo de grado
**Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y Musica. Director: Milton Nohel
Sanguino Pallares
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ABSTRACT

Title: Composition and Arrangement of Five Works Based on Traditional Colombian Rhythms for

the Formation of Metal Assemblies as Support Material for Band Formation Processes*.

Author: Jafet Eliud Pefialoza Botello**

Key words: Composition, Folklore, Brass winds, Arrangements, Symphonic Band

Description: The objective of this project is to strengthen the formation of the brass band at the
Instituto Tecnologico Salesiano Eloy Valenzuela by composing and arranging five works based on
traditional Colombian rhythms. For this purpose, a thorough analysis of Colombian music is carried
out to obtain the necessary elements for the pedagogical repertoire and thus create the
compositions. Subsequently, the planned repertoire is assembled, ensuring an adequate
representation of Colombian music in the metal assembly, the elements of interpretation are
practiced and finally, as a culmination of the project, a recital is performed that serves as a sample
of the result obtained, evidencing the achievements achieved in the process of formation of the
band of winds. This recital highlights the quality of the works selected, as well as the positive
impact of the project on the musical development of the students of the Instituto Tecnologico

Salesiano Eloy Valenzuela.

*Bachelor Thesis
**Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y Musica. Director: Milton Nohel
Sanguino Pallares
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Introduccion

Nuestro objetivo principal es componer y arreglar cinco obras inspiradas en los ritmos
tradicionales colombianos, adaptandolas especificamente para ensambles de metales. Estas piezas
serviran como material de apoyo en los procesos de formacion de la banda, facilitando el
aprendizaje y la comprension de nuestra masica autdctona. Ademas, buscamos promover el sentido
de pertenencia y el orgullo por nuestra cultura entre los estudiantes, fomentando asi un mayor

compromiso con la masica y la identidad colombiana.

A través de este proyecto, se aspira a contribuir significativamente al enriquecimiento del
repertorio musical del Instituto Salesiano Eloy Valenzuela y al fortalecimiento de sus procesos de
formacion en banda. Al mismo tiempo, se espera abrir nuevas puertas para la exploracion y la
apreciacion de la diversidad musical de nuestro pais, formando a los estudiantes para que se

apropien de los ritmos tradicionales en los distintos formatos musicales.
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1. Planteamiento del problema

Antecedentes

En el &mbito de la musica colombiana, diversos musicos han emprendido proyectos innovadores
y enriquecedores que contribuyen al desarrollo de la formacion musical de ensambles metales.
Entre ellos, destacan las contribuciones de Jonathan José Borda Osorio, Anderson Andrés Archila
Moreno, Andres Felipe Castafio, Juan Sebastidn Quifionez Ramos, Javier Armando Serrano
Sanchez, Johan Sebastian Rodriguez Enciso, entre otros. A continuacion, se presenta un breve

resumen de cada proyecto.

1. Composicion, arreglos y adaptacién de obras de Clarinete inmersas en distintos formatos
inspirados en la masica Pelayera, realizado por Jonathan José Borda Osorio en el afio 2021,
el cual buscando contribuir de manera significativa al fortalecimiento de la musica Pelayera,
mediante la creacidn, adaptacion y arreglo de obras para clarinete solo y ensamble de
clarinetes, compuso cinco piezas basado en los ritmos del fandango y el porro.
Respectivamente: Alma Caribe (porro palitiao), Cuatro porronetes (porro tapa’o), la pata en
el suelo (fandango), Fantasia sobre tres clarinetes (clarinete solo) y Porronete (clarinete
solo). (Osorio, 2021)

2. Musica de camara: Adaptacion y montaje de cuatro piezas latinoamericanas para quinteto
de bronces. En el afio 2019 Anderson Andrés Archila Moreno, quien poniendo como
objetivo principal la elaboracion de un concierto con cuatro obras latinoamericanas,
adaptadas a quinteto de bronce hace uso de mdsica argentina, especialmente el Tango
“Meditango” del maestro Piazzolla, de la musica brasilera “Chega de Saudade” de Vinicius

Morales y Antonio Carlos Jobim, de la misica colombiana “Aroma de Cielo” del compositor



COMPOSICION PARA OBRAS DE MUSICA COLOMBIANA VIENTO METAL 14

Yeison Bedoya y de la musica cubana “La bella cubana” del compositor José Silvestre White
Laffite. (Moreno, 2019)

3. Adaptacion y ejecucion de cinco obras del folclore colombiano hacia un formato de quinteto
de trompetas y percusion menor. Andrés Felipe Castafio adaptd en el afio 2021 cinco obras
del folclore colombiano con el fin de persuadir a los estudiantes a estudiar repertorio musical
propio de la cultura colombiana. Para su labor utilizé cinco ritmos tradicionales diferentes.
Utilizé en cada ritmo propuesto una obra: para el pasillo “Diana Marcela”, para el bambuco
“El sotarefio”, para el porro “San Carlos”, para el joropo “Ay mi llanura” y para el vallenato
“Matilde Lina”. (Castafio, 2021)

4. Composicion de tres piezas musicales del folclor colombiano para banda musical en proceso
de formacion desarrollado por Juan Sebastidn Quifionez Ramos en el afio 2019 busca
fortalecer los procesos de estas agrupaciones manteniendo la identidad santandereana,
especialmente tomando como referentes para la creacion musical los sitios mas
emblematicos de Piedecuesta. Dando como resultado, “Tabacales” una guabina, “Las dos

Iglesias” un bambuco y “Canaduzal” una Cumbia. (Ramos, 2019)

5. Mdsica Colombiana: composicion y arreglos para diferentes ensambles de metales, trabajo
realizado por Javier Armando Serrano Sanchez en el afio 2015, recoge la necesidad de
componer y arreglar obras para ensambles de metales, estimulando asi la ejecucion de
musica colombiana en este formato. Para ello utilizé obras como: “Pueblito viejo”, de José
A. Morales, “Vuela mas Vuelto que el viento” de Jestis R. Marifio y “En todo momento” de
Rubén Dario Goémez Prada. Adicionalmente compuso tres obras propias denominadas:

“Paola”, “Esperanza” y “Arrayan”. (Sanchez, 2015).
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6. Adaptacion de cinco obras musicales representativas del folclor Ilanero colombiano para
Quinteto de Bronces realizado por Johan Sebastian Rodriguez Enciso el afio 2019 con el
objetivo de incentivar la interpretacién de musica folclérica en el formato de quinteto de
bronces, adaptando las obras: Ay mi llanura, Galerdn llanero, Zulma, Ay si si y Carmentea.

(Enciso, 2019).

7. Adaptacion de musica colombiana a Ensamble de Violin de Wilmar Evaristo Quiroga
Mendoza el afio 2009, con el fin de generar material de apoyo para las clases grupales de
violin teniendo como base algunas obras del repertorio musical colombiano y con ello
promover la interpretacion de dicha musica, todo esto a través de las adaptaciones hechas a
las siguientes obras: Los guaduales, Galerdn llanero, Vino Tinto, Espumas, Ruana, La gata

golosa, Mi buenaventura, Bochica, la piragua y Pueblito viejo. (Mendoza, 2009).

8. EIl corno francés suena en la muasica colombiana: Composicion de tres obras para corno
francés y banda sinfénica: pasillo, bambuco fiestero y porro palitiao, trabajo de grado de
Cristian Fabian Timote Bautista de la universidad Pedag6gica Nacional en Bogotd, en busca
de consolidar el corno francés como instrumento solista, crea repertorio basado en la musica
colombiana buscando crear un camino que recorran otros compositores frente a este
instrumento. Primero se realiza la adaptacion de: La gata golosa, Vino tinto, San Pedro en
el espinal, Ojo al toro, Rio Sinu y Maria Varilla. Posteriormente se realiza un proceso
compositivo dando como resultado tres obras: Lagrimas (pasillo), Campoalegre (bambuco

fiestero) y Nogal (porro palitiao). (Bautista, 2021)
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9. Universidad Distrital Francisco José de Caldas Facultad de Artes ASAB, proyecto curricular
de artes musicales adaptacion de cinco piezas de musica colombiana para ensamble de
trombones, Jhon Alexander Castellanos Martinez, afio 2018, buscando ampliar el repertorio
para el trombdén en la musica colombiana propuso adaptar cinco obras del repertorio
tradicional, las cuales son: Atardecer, Patas d’hilo, como pa’ desenguayabar, Mario Jimeno

y Folklike. (Martinez, 2018)

10. Creacion de Tres Obras del Caribe Colombiano para fortalecer los procesos Bandisticos del
Departamento del Cesar Elaborado Por: Eyner Oswaldo Diaz Bolafios, Fredy Angel Garcia
Quintana, Walter Lobo Leon, Luis Alejandro Sierra Ojeda el afio 2021 en La Universidad
del Atlantico con el objetivo de crear material de apoyo para las bandas escuela del
departamento del Cesar, buscando los recursos que posibiliten el desarrollo de las
habilidades musicales en un proceso de iniciacion, haciendo uso de ejercicios preliminares.

(Garcia Quintana, Lobo Ledn, Diaz Bolafios, & Sierra Ojeda, 2021).

1.1 Pregunta de investigacion

A partir de la informacion encontrada en la elaboracion del estado del arte para la

investigacion surge la siguiente pregunta que abordd el objetivo del proyecto:

¢Como, a partir de la elaboracion de repertorio para ensamble de instrumentos de viento metal
se pueden fortalecer, en la actualidad, el proceso de formacién de banda de vientos en el Instituto

Tecnoldgico Salesiano Eloy Valenzuela?
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1.2 Objetivo general

Componer y arreglar cinco obras basadas en ritmos tradicionales colombianos para la formacion
del ensamble de metales del Instituto Tecnoldgico Salesiano Eloy Valenzuela. como material de

apoyo buscando fortalecer el proceso de formacion de la banda de vientos.

1.3 Objetivos especificos

e Analizar caracteristicas propias de las musicas colombianas con el fin de obtener elementos
necesarios para la elaboracion de repertorio pedagdgico planteado.

e Realizar el montaje del repertorio planteado teniendo en cuenta elementos de interpretacion
propios de los ritmos de musica colombiana seleccionados.

e Realizar una muestra del resultado obtenido mediante un recital que evidencie los logros

alcanzados.

1.4 Justificacion

El desarrollo de los procesos de banda, en sus distintos formatos, ha carecido de estrategias de
iniciacion dedicadas a sus distintas familias instrumentales, especialmente en el caso de la seccién
de vientos metales. “Vientos Metales” es el nombre que recibe la gama de instrumentos de la banda
cuyos mecanismos de ejecucion son desarrollados netamente en metal y su boquilla es conica; estos
instrumentos son: la trompeta, el corno francés, el trombon, el bombardino (también conocido
como Eufonio o Fliscorno Baritono) y la Tuba. La suma de ellos da como resultado un registro
amplio que permite la creacion o adaptacion de repertorio que va desde las tesituras mas graves,
hasta las mas agudas. Estas caracteristicas han permitido que compositores como Dvoidk los
utilicen como eje central en partes de algunas de sus obras como en la Sinfonia Novena “Del nuevo

mundo” ya que con ellos es posible alcanzar una sonoridad robusta y mayor potencia, o Wagner
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en su “Cabalgata de las Valquirias”, entre otros. Para estos instrumentos es posible realizar
adaptaciones de casi cualquier obra debido a que mantienen su caricter mayormente opaco, pero a
su vez logran emitir sonidos muy dulces y delicados, lo que es una de las ventajas y mayores

cualidades a aprovechar.

A pesar de ser una familia instrumental importante en las bandas, la seccion de metales no suele
encontrarse en su totalidad en estas agrupaciones existentes en el Area Metropolitana, faltando en
la mayoria de los casos los cornos y en menor medida los trombones y Fiscorno; por este motivo,
la seccion de metales graves termina cumpliendo un rol secundario sin llegar a desarrollar uno de
mayor protagonismo como lo es el melddico, a excepcion de las trompetas. Todo esto hace
necesario proponer un trabajo con mayores retos en el estudio grupal, generando con esto
independencia y estabilidad como familia, facilitando el desarrollo melddico, arménico y contra
melddico en todos los participantes de la seccion. Esta estabilidad debe partir desde la identidad

como ensamble y el posterior acople al grueso de la banda.

Finalmente, es importante el proceso de formacion musical desde un ambiente netamente
comunitario, en el que se propicien relaciones de crecimiento compartido y de dialogo constante
sobre el proceso mismo del aprendizaje instrumental, para caminar de la mano del proyecto social
que implica la educacién integral, que mas alla de dar simples conocimientos practicos y tedricos,
brinda ambientes para la sana convivencia y propicia una identidad como pueblo que aporta a su

vez musica propia de las distintas raices culturales del pais.
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2. Marco tedrico

Para desarrollar el siguiente proyecto se tuvo en cuenta la necesidad de explorar y promover la
riqueza musical colombiana a través de un formato versatil y dindmico. En este sentido, se decidid
trabajar con un quinteto de metales adaptado, compuesto por una trompeta, un corno en fa, un
eufonio o fliscorno baritono (bombardino), un trombdn y una tuba. También cabe destacar los

diferentes ritmos del folclor colombiano que hacen parte de la identidad cultural de este pais.

2.1 Quinteto de metales

Musicalmente hablando se han organizado diferentes formatos a lo largo de la historia dependiendo
de la necesidad musical especifica, han surgido asi desde lo mas béasico en estructura como un
solista, quien se encarga de desarrollar la musica sin ningln tipo de acompafiamiento, hasta
orquestas con mas de un centenar de participantes, en un punto intermedio entre los dos ejemplos
anteriores se encuentra el quinteto que segun el Diccionario Harvard de Musica (1997), el quinteto
se define de dos maneras: (1) como una composicion para cinco intérpretes solistas, con o sin

acompariamiento, y (2) como un conjunto de cinco intérpretes solistas.

Esto quiere decir que cada uno de los intérpretes desarrollan voces diferentes entre si, creando
musica de manera compartida y entrelazando el sentido de su interpretacién, sin embargo, pueden
de manera opcional dar un espacio a instrumentos acompariantes sin por ello perturbar el formato

de quinteto. (Sanchiz, 2010/2011).

El quinteto de metales tradicional popularizado a finales del siglo XX en Norteamérica se compone
de dos trompetas, un corno en fa, un trombdn, y una tuba. Sin embargo, en el caso del presente

proyecto se trabajo con un instrumento destacado en la musica caribe y que desplazara a la segunda
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trompeta. El formato de quinteto adaptado es una trompeta, un corno en fa, un Eufonio o Fliscorno

Baritono (bombardino), un trombon, y una tuba. (Sanchiz, 2010/2011 pég.4).

2.1.1 Trompeta

La trompeta no solo es el instrumento de viento metal mas conocido a lo largo del planeta,
también es un instrumento de una versatilidad increible (www.musicaclasica.info, s.f.), ya que se
encuentra desde las filas del ejército ruso hasta las sillas de la Big Band de Benny Goodman en su

momento.

Al igual que todos los instrumentos de viento metal, la produccién sonora se lleva a cabo a
través de la vibracion de los labios inmersos en una boquilla de forma conica que recibe la vibracién
y la trasmite al amplificador, que es la parte del instrumento méas conocida, en la cual el aire es
direccionado hacia las diferentes curvas del mismo a través de un sistema de pistones que desvian
el aire por uno u otro tubo cilindrico metalico, haciendo que al recorrer mayor distancia la
frecuencia sea mayor produciendo notas mas graves y al recorrer menor distancia dicha frecuencia
sea menor produciendo notas agudas, sin embargo, esto varia dependiendo de la amplitud de la
vibracion al interior de la boquilla, lo que ubica al interprete en uno de los armonicos producidos
por el instrumento. (Moore, 2020, pag. 52)

Figura 1
Trompeta tomado de
https://www2.march.es/musica/jovenes/melodias_simultaneas/quinteto.asp

Valvul Campana
-a il Corredera (bomba) v
(pistones)

de la tercera valvula

Boquilla  Tudel

Corredera (bomba) - Corredera (bomba)
de la primera valvula de afinaciéon

Fig. 1. Fotografia de una trompeta moderna. https://purepng.com/photo/11424/
objects-trumpet .
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Figura 2
Valvula de piston. Tomado de
https://www2.march.es/musica/jovenes/melodias_simultaneas/quinteto.asp
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Fig. 6. Diagrama de una valvula de piston en la posicion abierta (izquierda) y oprimida
(derecha). Cuando esta oprimida, la columna de aire incluye una longitud extra de
tuberia. Las flechas indican la direccion del flujo de aire. Dibujo de A. J. Fijatkowski,
CC SA-BY 2.5.

Figura 3
Tesitura de la trompeta. Tomado de
https://www2.march.es/musica/jovenes/melodias_simultaneas/quinteto.asp
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2.1.2 Corno en Fa

Segun la Real Academia Espafiola: Diccionario historico de la lengua espafiola (2013), la
palabra corno proviene del latin “cornu” que significa cuerno e indica su primera forma de
fabricacion y uso para produccion sonora con cuernos de animales que eran soplados produciendo
un sonido potente y bélico, que desemboca en todas las familias de viento. También es conocido
en la actualidad como Trompa, y es un instrumento de caracter suave al ser interpretado con
delicadeza pero que alcanza gran majestuosidad y potencia al ser interpretado con fuerza, su origen

se remonta al cor de chasse o corno de caza (...) ancestro de la trompa natural y (...) primer
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instrumento hecho con fines musicales. Se introdujo en la musica europea occidental

aproximadamente en la Edad Media (Contreras, 2022, pag. 17)

Aunque su registro es amplio, su ejecucion genera gran cansancio, sobre todo en el registro
agudo, por lo que dependiendo del nivel instrumental del interprete se realizan pequefias pausas en

la ejecucion de este en una pieza musical.

Figura 4
Trompa- tesitura. Tomado de de
https://www2.march.es/musica/jovenes/melodias_simultaneas/quinteto.asp

TROMPA
tesitura:
Figura 5
Trompa Fa/Sib. Tomado de: https://neomusica.es/blog/22-tipos-de-instrumentos-de-
viento/

Trompa Fa/Sib Alexander Trompa Fa/Sib Alexander
1106 (Lacada) Modelo 103 GLA
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2.1.3 Eufonio

También conocido como Bombardino, o Fliscorno Baritono desciende del serpenton, que por
su forma encorvada y alargada recibe su nombre por similitud a los reptiles, su creador fue
Ferdinand Sommer de Weimarquien quien en 1843 logro6 un instrumento de afinacion precisa, que
funcionaba con un complejo sistema de valvulas. EI bombardino no es un instrumento oficial de la
orquesta, pero actia como invitado y como solista en conciertos, gracias a su amplio registro y

sonido dulce y potente. (Neomusica.es, s.f.)

Figura 6
Tesitura. Tomado de de https://es.wikipedia.org/wiki/Bombardino

e

e)

‘ i
gvb

Figura 7
Bombardino. Tomado de: https://neomusica.es/blog/22-tipos-de-

instrumentos-de-viento/
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2.1.4 Trombdn

El trombdn fue el primer instrumento en ser capaz de desplazarse por todos los tonos de la escala

de manera natural, esto a través de su vara deslizante la cual permite que la distancia que aire
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recorre se amplie al sacarla y disminuya al introducirla, es gracias a este principio que se da un
recurso sonoro por el cual es reconocido denominado glissando, y que lo hace diferente a los demés

instrumentos que utilizan un sistema de pistones o rotores.

El antecesor mas conocido se remonta a Francia, y se Ilamaba Sacabuche, original del periodo

renacentista, y del cual posteriormente evoluciono el trombon actual. (Carfion, 2023)

Figura 8

Trombdn. Tomado de:
https://www2.march.es/musica/jovenes/melodias_simultaneas/quintet
0.asp
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2.1.5 Tuba

Este es el mas grande y grave de los instrumentos de la familia de viento metal y es un
descendiente del serpentin, del oficleido y de la posterior tuba Wagneriana. La palabra tuba es
utilizada para hacer referencia a instrumentos musicales de diversos tamafios y formas, en su
mayoria son empleados como el bajo en bandas y orquestas sinfonicas. (Lizarazo, 2020)

Figura 9
Tesitura de la Tuba. Tomado de
https://www2.march.es/musica/jovenes/melodias_simultaneas/quinteto.asp



COMPOSICION PARA OBRAS DE MUSICA COLOMBIANA VIENTO METAL 25

2.2 Tabla Victoriano Valencia: gradacion por niveles

(Ramos, 2011) publico en su trabajo pedagdgico una propuesta de Grados de dificultad para
banda, en el cual expone desde su experiencia como compositor en el pais los grados de dificultad
que pueden alcanzar las obras para banda sinfonica, todo esto basado en parametros especificos:
nivel timbrico, nivel ritmo-métrico, nivel melddico, nivel arménico, nivel textural y orquestal, nivel
técnico-expresivo, y nivel formal, todos estos expuestos en una tabla adaptada a cada nivel de

banda.

Con base en esta tabla, se llevd a cabo la composicion de obras colombianas con el proposito
de proporcionar un recurso pedagogico que facilite la interpretacion de la masica colombiana para
los miembros de las bandas sinfonicas que pertenecen a la familia de los metales. Sin embargo, no
se mantuvo una fidelidad absoluta en todos los parametros establecidos para un nivel determinado.
En su lugar, se procurd desarrollar obras con los parametros méas generales, tales como el registro
instrumental (intervalos de movimiento), el compas, la estructura, el tempo, la sonoridad (tonal,
modal) y la densidad arménica. Cada obra se detallara en la metodologia en relacion con estos seis

parametros. A continuacion, se presenta un fragmento de la tabla de dificultad grado 0,5.
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Figura 10

Grados de dificultad para banda grado 0.5. Tomado de Grados de dificultad para banda: El
contexto colombiano (Valencia,2011)

V_Valencia- Pég. 3

GRADOS DE DIFICULTAD PARS BANDA - E| contexto calambiana

NIVEL ASPECTOS ALCANCES 0,5
Flauta, Oboe {opeional), Fagot {apeional), Clarinate en Bb, Clarinete Bajo {opcional),
Parmato Saxofdn alto, Saxofdn tenor, Saxofdn Baritona [opcianal). Trompeta, Corno (opcional),
TiMBRICO Trombdn, Eufanio, Tuba. Timbales (2], Teclado {Gladk. o Xil ), Platillos, Redoblante,
Hombo, pequefia percusidn, percusidn colombiana y latina.
Repistros Ver partitura anexo
Carac. métricas Compds de 2, 3 y 4 pulsos. Divisidn binaria.
Unidad de pulso: e recomiznda pulsa de negra (eventual negra can punto), unidad da
RITMO-METRICO | Figuracién compas (blanea, blanca con punte y redanda), divisién (carcheas). idem sllencias, Evitar
en vientos notas repetidas con valares menores.
Tempa Tempos moderados (60 a 120 b.p.m ) depende de figuracién. Tempas estables.
Intervalica Grados conjuntas {intervdlica preponderante). Saltos de terceras. Otras saltos posibles
entre frases a segmentos distintos.
MELGDICO ::clzlc;é:mr de Cantexto diatdnico.
Extensidn Hasta quinta.
Sisterna Hb mayor y otros contextas diatdnicos posibles con esos cinca sonidos.
ARMONICO Actrdica Subyacencia triddica.
Funcionalidad Tenalidad, posible modalidad.
Rales En vientos, melodia o acompatiamiento al unisona. Pereusldn acompafia.
TEXTURAY - -
ORQUESTACION ‘??ﬁ:d::aatmémca Unlsone eancertada v par familias. No solas.
Dindmicas mf
Picado simple - ligade.
TECNICD Articulatianes Percusion: atague simple. Timbales: Dos notas (ne cambio). Redoblante: normal, redable
EXPRESIVO {rebote), on rim (are o vaso). Bambe: abierte {narmal), apagadea. Platos: ehogue (narmal),
cerrada, frieaidn.
Efectos emisidn o
¥ mecanismas
Estructura A - AH
Duracidn Hasta 30 cegundos
Algunos criterios orientadores para el praceso de desarrolle bandistico:
1. Prictica preparataria intensa vocal-instrumental, con pereuslones menores,
tradicionales calombianas y de banda; mucha cuerpa, movimienta y danza. En esta
préactica los egtudiantes emplezan a aprapiar, entre otros rasgos, bases de
acompaniamiento ritma-percusiva de distintos sistamas de mlsica tradicional.
2. Inielacién instrumental. En el primer periada de fundamentacidn téenica [grado 02 0.5)
lo priaritario es la produceidn del sonida, formar embacaduras y avanzar en la relacidn
cuerpo instrumento. El repertario debe aportar en este sentido v eomo mediador para la
Lag miicicas apropiacidn de sisternas musicales. Las estudiantes deberdn seguir cantando y
| practicanda percusianes en repertarios con mayar riqueza y contenido musical, en dande
FORMAL regionales en los

procesos de
prebanda e
Iniciacidn
Instrumental

el formata de banda se va incorporanda con rales sencillos y complementarios. Pueden
irse incorparando roles de acompafiamienta armdnico y ritme-arméniea (al unisona) a
piezas ya abardadas en [os ensambles vacales- nstrumentales de prebanda. Parte de la
banda puede cantar mientras otra acompania. El director puede cantar o tocar mientras
toda la banda acompafia. La pereusion, gue ya se ha wenido fundamentande, puede tener
desempenos mas avanzados técnicamente. Disefios melddicos sendillos pueden
acompariarse con bases percusivas de misica tradicional, enrigueciéndolos y motivande a
los estudiantes.

3. Géneros sugeridos. Aungue deba tenerse en cuenta el eriterio de contexto
sociacultural cercano o de influenda, resultan propicios para este nivel géneros/ritmos
binaries con: ritma melddico con baje nivel de sindopa, tempos moderados, diseurse
melddica no improvisatorio, texturas melodia-acormpafiamiento. Ejermplos: vals, danza,
pasilla lents, parra de saldn {eon restricdones métricas), pases, calypso, pasaje llanera...

26
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2.3 Ritmos de musica colombiana

Colombia es un pais pintado de colores y diversidad en todos los aspectos, y la musica es
muestra fiel de la gran variedad de pigmentos y matices culturales propios del pais, que cuenta con
espesas llanuras, y pronunciadas montafias y que tal como contrastan sus figuras geograficas,

resaltan también sus figuras ritmicas, melodias y armonias propias de cada region.

Estos ritmos son pilares fundamentales de la identidad cultural del pais, manifestando una
variedad de estilos y expresiones que trascienden fronteras geogréaficas y generacionales. Algunos
de los ritmos mas representativos de la musica colombiana, tales como la cumbia, el joropo, el

currulao, la guabina y el pasillo.

2.3.1 Cumbia

La cumbia es un género musical y un baile de origen colombiano, que fusiona elementos de la
musica indigena, africana y espafiola. Se caracteriza por sus ritmos alegres, asi como por su

instrumentacién variada que incluye tambores, gaitas y maracas.
Rojas (2023) menciona que,

Actualmente, la musica sigue patrones ritmicos que varian segun las regiones y
adaptaciones del contexto geogréafico, sin embargo, la mayoria de las veces se toca en compas de

2/2 0 4/4 es decir que es un ritmo binario que se puede entender e interpretar facilmente.

A lo largo de los arfios, la cumbia ha evolucionado y se ha adaptado a diferentes estilos y
contextos musicales. Se han creado numerosas variantes regionales de la cumbia en todo Colombia,
cada una con sus propias influencias y caracteristicas distintivas. Ademas, la cumbia ha influido en
otros géneros musicales tanto dentro como fuera de Colombia, y su ritmo y estilo se pueden

escuchar en una amplia variedad de musica contemporanea.
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2.3.2 Joropo

El joropo es un ritmo de expresion cultural profundamente arraigado en la identidad de las
comunidades llaneras de Colombia y Venezuela. Es una forma de arte que ha sido transmitida de
generacion en generacion y que sigue siendo una parte vital de la vida cotidiana en estas regiones.
Sin embargo, hace parte del folclor colombiano y conmemora las raices de nuestra musica

tradicional.

Tal como describe Alferez (2014) el joropo como préactica musical no solo manifiesta la gesta 'y
la juglaresca llanera colombiana, sino que transporta formas de representar el mundo, es decir que
desde esta expresion musical es posible leer la constitucion del universo simbdlico que identifica

al llanero y sus diversas formas de transmision y actualizacion.

El joropo se caracteriza por su ritmo vigoroso y enérgico, que es impulsado principalmente por
el arpa llanera, el cuatro venezolano y los capachos. Estos instrumentos son fundamentales en la
ejecucion del joropo y crean una textura sonora Unica y distintiva que, sumado a su caracteristico

compas 3/4, lleno de contratiempos y variaciones, enriquecen las sonoridades instrumentales.

2.3.3 Currulao

El currulao es un género musical afrocolombiano originario de la region del Pacifico
colombiano, que abarca los departamentos de Chocd, Valle del Cauca, Cauca y Narifio. Este ritmo
se caracteriza por sus complejos patrones ritmicos y su profunda conexién con las comunidades
afrodescendientes de la region. La instrumentacion tipica del currulao incluye el cununo, el bombo,
el guasa, la marimba de chonta y las voces corales. Es una expresion cultural significativa que

celebra la historia y la identidad del pueblo afrocolombiano.
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Respecto al ritmo, Lozano (2018) menciona que el currulao es una tonada con estructura de
compas binario seis octavos 6/8 aunque la percusion utiliza constantemente ritmo — tipos en
figuraciones ternarias. Este ritmo representa la conservacion africana de las costumbres

instrumentales, vocales y dancisticas.

Maés que solo musica y baile; es una expresion de la identidad y la resistencia cultural de las
comunidades afrocolombianas del Pacifico. A lo largo de los afios, ha evolucionado y se ha
adaptado, pero siempre ha mantenido su esencia y su importancia como un simbolo de la diversidad

y la riqueza cultural de Colombia.

2.3.4 Guabina

La guabina es un género musical folclérico de Colombia, especialmente popular en la regién
andina del pais. Se caracteriza por sus ritmos binarios y su melodia solemne, que evoca paisajes

montafosos y sentimientos de nostalgia.

Tal como describe (Cafion, 2023) la guabina esta escrita en 3/4, suele ser asociada con los
copleros, lo que establece una estrecha relacion con el torbellino. Asi mismo, se caracteriza por un
tempo pausado que destaca la secuencia de dos notas de corta duracion seguidas por otras dos de

mayor duracion.

La guabina se interpreta cominmente con instrumentos como la guitarra, el tiple y la bandola,
y a menudo se acompafia de letras que cuentan historias de amor, patriotismo y vida rural. Es una
expresion cultural arraigada en la tradicion musical colombiana y sigue siendo apreciada por su

belleza y emotividad.
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2.3.5 Pasillo

El pasillo es un género musical tradicional de Colombia que surge a finales del siglo XIX'y
principios del siglo XX, una variante del vals europeo. Se caracteriza por su melancolia, elegancia
y refinamiento. El pasillo se distingue por sus ritmos ternarios y su rica instrumentacién, que
incluye guitarras, flautas, bandolas y ocasionalmente violines. Es considerado uno de los géneros
mas representativos de la musica. Sus letras a menudo exploran temas de amor, nostalgia y

patriotismo, y su melodia evoca la belleza y la diversidad de Colombia. (Benavides, 2015).

Como menciona Ldpez (2002), en el género del pasillo, se pueden identificar dos estilos
principales. El primero es el pasillo fiestero instrumental, tipico de las celebraciones y festividades
locales, con un caracter alegre y animado. Por otro lado, esté el pasillo lento vocal o instrumental,

mas comuUn en reuniones sociales intimas o bailes de saldn, con un tono romantico o melancolico.

Aunque su popularidad ha decaido con el paso del tiempo, continda siendo valorado por su

riqueza melédica y su profunda conexién con la historia y la identidad de Colombia.
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3. Metodologia

La metodologia del trabajo se divide en tres fases claves. En la fase de creacién y andlisis formal,
en la que se realiza la creacion de las piezas basadas en los pardametros pedagdgicos, posteriormente
esta la fase organizativa, en cual se establecen contactos con la Institucion Salesiano Eloy
Valenzuela que cuenta con los instrumentos y el espacio necesario para el trabajo de campo.
Finalmente, en la fase ejecutiva, se desarrolla el proceso final de montaje con los estudiantes
siguiendo el cronograma planteado para ello y los horarios estipulados. Estas etapas se disefian
para garantizar el éxito del proyecto en su conjunto desarrollando paso a paso los objetivos

planteados.

3.1 Creacion y analisis formal

Después de analizar varios ritmos de las regiones colombianas y buscando realizar obras con
variadas caracteristicas ritmicas y melodicas que generasen un contraste entre si para el grupo que
las interpretara y propiciaran un acercamiento a la musica colombiana mas amplio, se decidio
abarcar en las obras un total de cuatro regiones: Andina, Orinoquia, Caribe y Pacifica, con cinco

aires diferentes.

Las obras compuestas para iniciar el proceso con el ensamble de metales fueron “Sarahn
deando” en el ritmo de cumbia, “Atardecer llanero” en ritmo de Joropo, “Relajao” en ritmo de
Currulao y el Pasillo “Maria”, junto a estas cuatro obras compuestas para quinteto de metales se
adicion6 el arreglo de la Guabina “Guabinita Digo yo” original para Banda Sinfonica y del
compositor Milton Nohel Sanguino Pallares, todas ellas pensando en la necesidad de hacer musica
colombiana desde el fortalecimiento de los ensambles de metales en miras a los procesos de

formacion en banda.
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En el siguiente andlisis se detalla los pardmetros usados a la hora de componer con miras al

proceso pedagogico.
3.1.1 jGuabinita Digo yo!

Es una obra compuesta por el Maestro Milton Nohel Sanguino Pallares para formato de banda
sinfonica, y arreglada en el presente trabajo para el formato de ensamble de metales y percusion.
Se encuentra escrita en la tonalidad de Sib mayor haciendo una modulacion en su parte B a Do

edlico.
Registro instrumental

El registro utilizado en esta pieza es de maximo una quinta justa, y los movimientos intervalicos
no superan la cuarta justa a excepcion de la tuba, todo ello permite ubicar la obra en el nivel 0.5 de

la tabla previamente mencionada.

Figura 11. Segmento de la obra Guabinita digo yo
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Compaés y figuras ritmicas

Esta escrita en compas de 3/4 y mantiene este compas durante toda la obra, haciendo uso de las
figuras: blanca, blanca con puntillo, negra y corchea, siempre en grupos de a dos, por esta

caracteristica se ubica en la gradacion 0.5.

Figura 12. Segmento Guabinita digo yo
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Estructura

La pieza estd organizada de forma ABA e inicia con una introduccion al tema a cargo de los
metales bajos con una duracion de 8 compases, posteriormente se desarrolla la melodia principal
en las trompetas que se extiende por 16 compases, la seccion B es preparada por un puente en ritmo
de vals que incluye un solo de percusion. Inmediatamente después de la seccion B se regresa a la
seccion A para finalizar con una coda de 4 compases. La obra mantiene su velocidad en 120 BPM

durante toda la obra.
Sonoridad

La primera seccion utiliza Gnicamente los acordes de Sib y Fa, Ténica y dominante

respectivamente durante los primeros 20 compases, en el puente se utilizan los acordes do menor,
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Sib y Fa, dando una sensacion sonora mas delicada, de la mano del cambio de figuras ritmicas en
ritmo de vals. Desde alli se da paso a la segunda seccion mediante un solo de percusion de 8
compases de duracion en ritmo de guabina, en esta segunda seccion se utilizan los acordes do y Sib
afiadiendo la figura ritmica de corchea en un ritmo que trasmite poder y fuerza, todo esto como
contraste antes de regresar a la seccion inicial y finalizar con una coda de unos 4 compases. En

conclusion, la obra hace uso de la tonalidad en tres grados principales I, 11 y V.
Densidad armonica

La obra utiliza en gran cantidad los unisonos, manteniendo dos voces diferenciables la

mayoria del tiempo y en ocasiones variando el bajo, lo que da lugar a una homofonia.

Figura 13. Fragmento de la obra jGuabinita Digo yo!
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Motivos generadores

Existen tres motivos generadores principales:

1. Latrompetay el corno desarrollan este motivo que se repite y varia durante toda la

primera seccion.
Figura 14. Motivo de la obra jGuabinita Digo yo!
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2. Los mismos instrumentos desarrollan el motivo repetitivo de la segunda seccion mientras

los demas instrumentos acomparfian con el ritmo de vals.

Figura 15. Motivo de la obra jGuabinita Digo yo!
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La frase final estd compuesta por 2 motivos que convergen entre si creando una pregunta y

respuesta que le da sentido a toda la frase.

Figura 16. Motivo de la obra jGuabinita Digo yo!
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3.1.2 Relajao (Currulao)

Esta obra en ritmo de currulao es la primera composicion de este proyecto y es la encargada de
acercar a los ritmos del pacifico a los intérpretes de viento metal que utilicen este recurso, sus

ritmos son propios de marimba y voz.
Registro instrumental

El registro general no supera la quinta justa a excepcion de la trompeta que alcanza desde un re
en primera octava hasta un do en segunda octava, mientras los movimientos intervalicos superan
la tercera mayor a excepcion de la trompeta que realiza un salto de cuarta justa como maximo

intervalo melodico. Estas caracteristicas permiten ubicarla en el grado 1 de la tabla de Victoriano.

Figura 17. Seccion de la obra Relajao.
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Compas y figuras ritmicas

Esta escrita en compas de 6/8 y contiene en sus melodias y acompafiamientos figuras como

blancas, negras, corcheas y algunas sincopas con ritmos bastante repetitivos que facilitan la
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interpretacion de dichas melodias, existe mayor acompafiamiento ritmico en las voces de metales

bajo, simulando en ocasiones ser parte de la percusion.

Figura 18. Seccion de la obra Relajao.
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Estructura

La composicion esta divida en dos grandes secciones entre las cuales aparecen un puente
melddico. En primer lugar, se inicia exponiendo el acompafiamiento de metales bajos durante
cuatro compases, que continua mientras en el quinto compés se da inicio al juego ritmico de las
trompetas, posteriormente en el compés nueve interviene el registro medio interpretado por los
cornos y los bombardinos para regresar al motivo de las trompetas después de cuatro compases de

ejecucion, inmediatamente aparece el puente.
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Figura 19. Seccion de la obra Relajao.
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Desde alli se da paso a la segunda seccion, que inicia en el compas 21 y va hasta el compas 38
con un juego de adicion y variacion a la melodia de la trompeta, pasando esta melodia por otros

instrumentos como el corno y adornandola con un contrapunto de trombones y bombardinos.

Figura 20. Seccion de la obra Relajao.
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Figura 21. Seccion de la obra Relajao.
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Finalmente, después de una pequefia pausa marcada por el cununo se repite el segundo motivo
recortado y se finaliza con un acorde menor con séptima mayor construido mediante campanas
desde el instrumento mas grave al mas agudo. Por otra parte, su velocidad es de 100 BPM en negra

con puntillo y es constante durante toda la pieza.
Sonoridad

Durante toda la obra se genera un constante movimiento arménico entre el primer grado y el
quinto grado, lo que da cuenta de su simplicidad armonica, y deja en su ritmo y juego de voces el
protagonismo de la pieza, es por esto por lo que se generan variaciones alrededor de las dos
secciones buscando introducir novedad al usar el mismo recurso armonico con diferentes tipos de

ritmos.
Densidad armonica

La obra musical se lleva a cabo a través de varias melodias que van transitando desde las
trompetas, y a través de cornos y el bombardino van desplazandose por toda la obra, es decir, las
melodias no llegan a pertenecer en su totalidad a ningun instrumento, sino que son compartidas por
ellos a excepcion de la tuba, en algunas ocasiones en un solo de los instrumentos, y en otras, en

grupos al unisono.

Figura 22. Seccion de la obra Relajao
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Motivos generadores

Las melodias utilizadas en el currulao tienen en comun el uso de la sincopa y uno de los motivos
que se convierte en generador de las variaciones de la pieza es el silencio de corchea acompariado
por cinco corcheas con la segunda lingada a la tercera. Este aparece en el compas cinco en la entrada

de las trompetas.

Figura 23. Motivo obra Relajao.
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Este mismo reaparece transformado en el compas veintidds, pero esta ocasion con una
corchea en lugar de su silencio. Y asi se sigue desplazando por los demas instrumentos con

pequerias variaciones y contrastes a medida que se desplaza.

Figura 24. Motivo obra Relajao.
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3.1.3 Sarahn deando

Es una obra escrita en ritmo de cumbia, que intenta transmitir el sabor de la costa caribe en
medio de un juego de melodias direccionadas por la trompeta que van haciéndose cada vez mas

densas y pasan el protagonismo de las voces entre metales agudos y graves.
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Registro instrumental

El registro general no supera la cuarta justa a excepcion de la trompeta que durante 8
compases abarca una sexta mayor, sin embargo, los intervalos melddicos utilizados no superan la

tercera obra en todos los instrumentos a excepcion de la tuba.

Compas y figuras ritmicas

Se encuentra escrita en un compas de 4/4, para facilitar su lectura, y desarrolla toda su
musicalidad haciendo uso Unicamente de negras, blancas y corcheas, adicionalmente mantiene el
mismo tiempo durante toda la obra, siendo su velocidad de 180 BPM de negra. Es necesario

mencionar que hace uso de la sincopa para transmitir ese ambiente festivo propio de la cumbia.

Estructura

La estructura de la obra esta conformada por dos secciones, una seccion inicial que se repite
en varias ocasiones y que va tomando mayor peso arménico a medida que avanza la obra, que
termina desencadenando en la segunda seccion que, aunque es reducida en comparacion con la

primera, contiene el climax de la obra.

Adicionalmente, contiene un solo de percusion de unos 4 compases a manera de puente y
toda la obra después de ejecutarse, regresa al inicio después de un Illamado de percusion para pasar

sin repetir casillas hasta el final donde el mismo ritmo con el que se inicio, finaliza la obra.
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Figura 25. Segmento de la obra Sarahn deando
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Sonoridad

La sonoridad de la obra esta orientada por la tonalidad de do menor, y de manera tipica en
la cumbia, se desplaza entre el primer grado y el séptimo cada dos compases, patrén que se
mantiene durante toda la obra. Unicamente durante el compés 12 al 17 se explora una sonoridad

amplia utilizando séptimas dentro del voicing de la melodia.

Figura 26. Segmento de la obra Sarahn deando
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Densidad armoénica

La densidad armonica de la pieza va aumentando de manera gradual, iniciando con una
melodia acompariada con el bajo, y se va haciendo cada vez mas densa recibiendo las voces del

corno, y posteriormente las del baritono y el trombon.

Figura 27. Segmento de la obra Sarahn deando
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Este proceso de crecimiento sonoro se ve completado en el compas 18, en el que después
de haber preparado al oyente convergen todas las voces. Desde alli esta densidad se mantiene a
excepcion de un pequefio solo de percusion, para inmediatamente retomar con la misma densidad

en las frases finales en las que se afiade pequefias variaciones en el acompafiamiento.
Figura 28. Segmento de la obra Sarahn deando
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Motivos generadores

La pieza completa estd basada en un motivo, el cual pasa por todos los instrumentos a
excepcion del bajo, esta se encuentra a contratiempo tanto en su inicio como en su final y se

reduce en los trombones y baritonos en el compés 38.

Figura 29. Segmento de la obra Sarahn deando

Bar.
= —
Trompeta 3 P
o ¢ g
Thn.

3.1.4 Atardecer llanero (joropo)

La obra en ritmo de joropo explora los ritmos llaneros, con un gran nimero de contratiempos, y
llevando a la percusion de las cuerdas y los capachos a los metales bajos, desarrollando frases
responsoriales entre graves y agudos. Adicionalmente el contrate en velocidad hace ain més

Ilamativo el desarrollo de esta pieza.

Registro instrumental

El movimiento de la pieza no supera la octava, y los intervalos melddicos no van mas alla

de una quinta justa.

Figura 30. Segmento de la obra Atardecer llanero
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Compés

Esta escrita en 3/4, y mantiene una velocidad de diferente entre la seccion inicial, y seccion
central, la primera parte se desarrolla en un tempo de 160 BPM de negra, mientras la seccién central
se encuentra en un tempo de 200 BPM de negra. Es importante resaltar que el cambio se da de

manera abrupta, como un elemento de contraste.

Figura 31. Segmento de la obra Atardecer llanero
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Estructura

La pieza esta organizada en forma ABAB, iniciando con la exposicion del acompafiamiento
en los metales bajos, posteriormente se desarrolla la melodia principal en las trompetas, que es
contrastada por una segunda frase que es finalizada de manera abrupta por la segunda seccion, en
la cual la velocidad se eleva y una pregunta respuesta entre trompetas y el resto del ensamble son

el material esencial.

Posteriormente se desarrolla un cierre de la segunda seccion a través de un alargamiento de

la melodia que termina en dos notas largas, la Gltima sostenida con un calderon que apenas es
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cerrado retorna a la primera seccion, sin embargo, para este regreso se adiciona especialmente un

solo de tuba para terminar en un Tultti.
Sonoridad

La obra se desarrolla tonalidad de Mi bemol mayor, y expone el mismo patrén armonico (I,

IV, V) desde el inicio hasta el compas 24.

Figura 32. Segmento de la obra Atardecer llanero
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desde el compas 25 se desarrolla un patrén contrastante (I, IV, V) que va hasta el compas 32.

Figura 33. Segmento de la obra Atardecer llanero
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Ya en el Prestissimo se desarrolla nuevamente el primer patron armonico, variando la
figuracion, pero manteniendo la misma armonia hasta el compas 64, para en el compéas
inmediatamente posterior desarrollar la armonia (i, vi, iii, V) dirigiendo la obra hacia una gran
cadencia, con alargamiento del tiempo, que finaliza en un calderon. Desde alli se retoma la

introduccién y se construye hasta el solo de tuba.

Figura 34. Segmento de la obra Atardecer llanero
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Desde el solo de tuba se da paso al Prestissimo, desde el cual se elabora una cadencia final

que conduce a un tutti y que termina con el cierre de la pieza.

Figura 35. Segmento de la obra Atardecer Ilanero

) ] -
{ T | - T
1 T T

T
=

-
- i
1 o — T

L —— L ————

—F
i

i
A

= ™
‘-IJ

1
bl |
|

L
L 18
"l
~L
L 18

!

nLL

L 18
L1

H
pis
pis

bl

G
L 18
-
L B
L 188
N
g
L HIN
-l
L 18
L

o 1
T T
L

\

A
A




COMPOSICION PARA OBRAS DE MUSICA COLOMBIANA VIENTO METAL 48
Densidad armoénica

Durante la gran mayoria de la pieza participan todos los instrumentos, sobre todo
interpretando los ritmos de acompafiamiento en los metales bajos. La armonia utilizada carece de
séptimas o algdn tipo de adicidn extra demarcando la fuerza tonal de la obra, que no realiza ningun
tipo de modulacién, sino que mantiene su armonia intacta, y juega mas bien con los cambios

ritmicos durante toda la pieza.
Motivos generadores

Toda la idea musical de la pieza se resume en tres motivos, que son los que guian las dos
secciones que componen la parte A en la melodia de las trompetas. Y el tercer motivo que aparece

en el cambio de velocidad.

Figura 36. Segmento obra atardecer llanero
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3.1.5 Maria (pasillo)

Es un pasillo inspirado en Maria, el nombre de las mujeres mas representativas en la vida del
compositor. Esta obra escrita para ensamble de metales sin percusion busca adentrarse en

sensaciones que llenen de expectativa y seguridad al oyente.
Registro instrumental

El registro instrumental esta dentro del rango de una octava en la mayoria de los instrumentos, y

se mueve de manera cromatica en algunos fragmentos de la obra.
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Figura 37. Segmento de la obra Maria
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Compas y figuras ritmicas

La pieza esta escrita en compas de 3/4 y utiliza figuras con abundante sincopa, iniciando su
primera seccion con una melodia acéfala, caracteristica de dicho aire colombiano. Después de la
exposicion de la primera seccion, se realiza un cambio de compés, terminando desde alli la obra en

compas de 6/8.

Estructura

La forma propia de este tema musical esta distribuida en cuatro secciones, las cuales se
organizan asi: ABABCD, en ella la melodia y el acompafiamiento inicia desde el primer compas,

con el total de los instrumentos en ejecucion.

La seccidn A inicia con la frase pregunta de las trompetas, que es respondida por los metales
bajos, esto durante dos oportunidades, posteriormente inicia la secciéon B, que de igual manera se
repite dos veces, y lleva la interaccion entre metales agudos y graves, seguidamente inicia la
modulacion en la seccion C en la que, de re menor, se pasa a re mayor, de esta manera continua la

pieza hasta llegar a la seccion final.
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Sonoridad

La obra cuenta con una sonoridad modal, que se hace sensible sobre todo a partir de la
seccion B, en la cual se desarrolla la melodia y la armonia ya no desde el re menor inicial, sino
desde sol dorico, este modo va evolucionan y produciendo sensaciones hasta llegar a la modulacion
principal, la pieza se transforma de modo dérico al modo jonico, al paralelo de re menor. Las notas

de paso y las tensiones agregadas le dan un color especial a cada fragmento.

Figura 38. Segmento de la obra Maria
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Densidad arménica

La obra inicia con intervencion de todos los instrumentos y permanece asi durante la mayor
parte, Unicamente haciendo pausas para generar pequefios adornos a la melodia, sin embargo, la
densidad de la obra es alta y méas en cuanto va desarrollando acordes mas elaborados como el sus

4y el acorde con novena.
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Figura 39. Seccion de obra Maria
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Motivos generadores

Durante los cuatro momentos de la obra, siempre aparece un motivo generador que se
expone en la primera seccion y que reaparece con la misma fuerza en la Gltima seccién, es el motivo
acefalo, el que se pasea por los agudos y los graves, se hace largo en la seccién c y termina
convirtiéndose en mayor. A este, solamente lo acompafian como respuesta tres negras 0 en su
defecto, una negra acompafada de una blanca. El detalle mas contrastante es el cambio armdnico,

el que enriquece toda la pieza.

Figura 40. Seccion de obra Maria
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3.2 Fase Organizativa

En esta etapa se realizo el acercamiento necesario al Instituto Tecnoldgico Salesiano Eloy
Valenzuela, definiendo los horarios para el desarrollo de los ensayos, y los materiales para llevar a

cabo el montaje.
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Después de haber realizado el contacto inicial y haber presentado la propuesta, junto con
los tiempos de ensayo y los miembros de la banda que participarian bajo la direccion del Licenciado
Wilmar Adrian Giraldo Fonseca, director de la banda sinfénica del colegio, se lograron establecer
los horarios para el montaje de las piezas compuestas. Estos horarios se distribuyeron en sesiones
de una hora a la semana, con el compromiso de que los estudiantes del ensamble de metales que
forman parte del proceso de la banda sinfonica institucional recibieran material para estudio

durante la semana.

3.3 Fase ejecutiva

Parte final del proceso compositivo y de adaptacion en la cual se realizé el montaje de las obras

creadas en los distintos lugares donde se realizo el acompafiamiento.

Tabla 1. Cronograma de ensayos

Fecha Numerode  Obra musical por Duracion
ensayos trabajar
Febrero 19 de 2024 1 Sarahn deando 60 minutos
Febrero 26 de 2024 1 Guabinita 60 minutos
Marzo 04 de 2024 1 Sarahn deando 60 minutos
Marzo 11 de 2024 1 Atardecer llanero 60 minutos
Marzo 18 de 2024 1 Atardecer 60 minutos
llanero
Sarahn deando
Abril 01 de 2024 1 Maria 60 minutos
Atardecer
llanero
Guabinita
Sarahn deando
Abril 08 de 2024 1 Todas las obras 60 minutos
Abril 15 de 2024 1 Todas las obras 60 minutos
Abril 22 de 2024 1 Todas las obras 60 minutos
Abril 29 de 2024 1 Todas las obras 120 minutos
Mayo 06 de 2024 1 Todas las obras 120 minutos
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3.4 Recursos

Para llevar a cabo este proyecto, se recurrié a la consulta de textos para establecer la
estructura bésica de composicion, asi como al uso del software de edicion de partituras Finale.
Durante el desarrollo del ensamble, fue indispensable disponer de los instrumentos pertenecientes
a la institucién, asi como contar con la supervision del docente director de la banda sinfénica.
Ademas, se requirio de atriles, partituras impresas, un metrénomo, un computador y un piano para

esta etapa.

Adicionalmente, se llevo a cabo la gestion de permisos para permitir el traslado de los
estudiantes a las instalaciones de la Universidad Industrial de Santander, dado que son menores de
edad. También se realizo el tramite de autorizacion para el uso de su imagen en cualquier fotografia

0 video que la universidad pudiera emplear.

Por ultimo, fue necesario solicitar cotizaciones para los transportes de ida y regreso de los

estudiantes, asi como para los refrigerios que se ofrecerian después de la presentacion.
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4. Conclusiones

Gracias al trabajo con la banda del Instituto Salesiano Eloy Valenzuela, y en cumplimiento del
objetivo, a través de una exhaustiva documentacion sobre los niveles de banda y las necesidades
especificas del proceso de viento metal en el contexto del Instituto, se logré elaborar las piezas
musicales propuestas. Estas piezas no solo proporcionaron a los estudiantes una valiosa experiencia
de préctica en conjunto, sino que también contribuyeron al fortalecimiento de su confianza y

habilidades musicales.

El enfoque en los ritmos colombianos, respaldado por la documentacion detallada, brind6 los
elementos necesarios para la composicion musical. Esto permitio trabajar con los estudiantes del
Salesiano en aspectos como articulaciones y técnicas especificas asociadas a cada ritmo. La
culminacion de este proceso en el concierto final no solo evidencia el logro de los objetivos
establecidos, sino que también destaca la posibilidad de que otros procesos de aprendizaje similares

puedan beneficiarse de esta experiencia.

La realizacién del concierto final no solo representa el éxito del proyecto, sino que también
invita a una reflexién mas amplia sobre el proceso en su conjunto. Este cierre no solo se limita al
ambito de la musica de banda, sino que se extiende a todos los procesos similares. Se espera que
esta experiencia sirva como punto de partida para futuras reflexiones y aplicaciones en diversos

contextos educativos y musicales.
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Apéndice B. Partitura de Atardecer Llanero
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Prestissimo

Atardecer
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