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RESUMEN

TITULO: TRADICION Y LEGADO DEL TIPLE Y EL REQUINTO EN LA MUSICA
DEL AMBITO RURAL, DE LOS GRUPOS PARTICIPANTES DE LA EDICION XXIII
DEL FESTIVAL DE MUSICA CAMPESINA DE FLORIDABLANCA. *

AUTORES: ROSANGELICA BAUTISTA JAIMES; ALEJANDRO GUEVARA
RIASCOS ™

PALABRAS CLAVES: Festival, tradicion, tiple, requinto, carranga

DESCRIPCION: El presente proyecto pretende realizar un acercamiento y conocimiento al
mundo de la interpretacién del tiple y el requinto en el ambito rural y dentro un evento especifico.
Para esto, nos trasladamos a uno de los festivales mas importantes de Santander, como lo es el
Festival de Musica Campesina de Floridablanca que en el afio 2019 llev6 a cabo su vigesimotercera
edicion, llevandose a cabo en aproximadamente 18 domingos de los meses comprendidos entre

mayo y septiembre, lo que hace de este evento ser el festival mas extenso del departamento.

Ahora, en la necesidad de comprender el proceso de aprendizaje de los intérpretes del tiple y el
requinto dentro de la musica de &mbito rural, se recopilaron evidencias audiovisuales de los distintos
grupos que participaron en dicho evento, algunos de ellos fueron seleccionados para ser
entrevistados y asi poder conocer de manera mas cercana su proceso de ensefianza y aprendizaje

musical.

Por tanto, este proyecto tiene como finalidad investigar y posteriormente documentar de manera
audio-visual los procesos de aprendizaje de algunos de los participantes inscritos al festival
anteriormente mencionado, enfocado en los instrumentos tiple y requinto que muestren como la
tradicion y el legado de estos dos instrumentos dentro de la mdsica campesina continda vigente, la
cual se hace cada vez mas fuerte gracias a la necesidad de preservar el folclore de nuestras raices

ancestrales.

* Trabajo de Grado
* Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes - MUsica. Directora Mg. Patricia Casas F.
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ABSTRACT

TITLE: TRADITION AND LEGACY OF THE TIPLE AND THE REQUINTO IN THE
MUSIC OF THE RURAL FIELD, OF THE PARTICIPATING GROUPS OF THE XXIlI
EDITION OF THE FLORIDABLANCA COUNTRY MUSIC FESTIVAL. *

AUTHORS: ROSANGELICA BAUTISTA JAIMES, ALEJANDRO GUEVARA
RIASCOS ™

KEYWORDS: Festival, tradition, tiple, requinto, country music.

DESCRIPTION:

The present project tries to make an approach and knowledge to the world of the interpretation of the
tiple and the requinto in the rural environment and within a specific event. For this purpose, we
attended one of the most important festivals in Santander, such as the Floridablanca Country Music
Festival, which carried out its twenty-third edition in 2019, it took place on approximately 18 Sundays
on the months between May and September, which makes this event the largest festival in the

department.

Now, in the need to understand the learning process of the performers of the tiple and the requinto
within rural music, audiovisual evidence was collected from the different groups that participated in
such event, some of them were selected to be interviewed and so that you can get to know their

musical teaching and learning process more closely.

Therefore, this project aims to investigate and subsequently document in an audio-visual way the
learning processes of some of the participants enrolled in the aforementioned festival, focused on the
typical and demanding instruments that show how the tradition and legacy of these two instruments
within peasant music continues, which grows stronger thanks to the need to preserve the folklore of

our ancestral roots.

* Degree Project
* Faculty of Human Sciences. School of Arts - Music. Director Mg. Patricia Casas F.
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INTRODUCCION

La musica colombiana es una mezcla que surgié de culturas fordneas y de la
comunidad indigena que habitaba en las tierras de Suramérica, creando de esta
manera una gran rigueza cultural y sobre todo musical a este pais. Asi mismo,
enfocandonos en la regidon andina, para ser mas preciso en su organologia musical,
se ha podido evidenciar el aporte instrumental que hace unos afios era ajeno a
nuestra cultura, lo cual se percibe en los instrumentos de cuerda como lo son el tiple

y el requinto, cuyos antecedentes son europeos.

Por otro lado, dentro de la musica campesina existen dos géneros musicales muy
particulares del folclor colombiano como lo son carranga y la guasca que colaboran
rescatando y/o preservando, las tradiciones culturales campesinas, manteniendo
vivo el legado de nuestros antepasados, haciendo un recorrido desde el altiplano
cundiboyacense, hasta las tierras santandereanas con una gran e indudable

acogida e interpretacién de este género.

Imagen 1. Publicidad oficial FCFM

Fuente: Tomada de la pagina de Pagina de la Casa de la cultura Piedra de sol en Facebook:

https://www.facebook.com/casadeculturapiedradelsol/photos/?ref=page_internal
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Ahora, Floridablanca ha sido por varios afios escenario vivo para la musica del
ambito rural y dentro de su territorio los géneros mas populares como lo son
carranga y la guasca. Este tipo de musica poco a poco ha tenido mas acogida por
un publico sin limite de edad, haciendo que la tradicion de tocar y bailar esta masica
esté mas viva que nunca. Asi que, durante seis meses en las distintas veredas del
municipio de Floridablanca, los grupos que ya llevan una trayectoria, tienen la
oportunidad de participar en unos de los festivales mas importantes del municipio,
el “Festival de Musica Campesina”, que ha sido para muchos musicos residentes
en Floridablanca (en su mayoria posiblemente empiricos), la oportunidad de

demostrar su destreza musical.
A través de este proyecto se quiere dar a conocer el dia a dia de la vida musical
gue puede llegar a tener una persona sin la formacién académica musical provista

desde la academia, y con un claro aprendizaje desde la tradicion oral /empirica.

Imagen 2. Don Julio y Dofia Maria

Fuente: Fotografia: Rosangélica Bautista, Vereda El Mortifio, Domingo 02 de Junio
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1. PROBLEMA DE INVESTIGACION

El campo es un espacio en el que convergen saberes y tradiciones ancestrales
gracias a la oralidad de su comunidad; sin embrago, es evidente que todos estos
conocimientos son apreciados en su mayoria por aquellas personas mas
relacionadas en este contexto. No es un hecho diferente el que ocurre con el tiple y
el requinto, instrumentos que cuentan con una valiosa herencia musical y que no

tienen el reconocimiento merecido.

Frente a este escenario es determinante para este proyecto, investigar el como a
pesar del desconocimiento general que rodea al tiple y requinto se siguen
manteniendo vigentes con el paso del tiempo y son interpretados de manera
importante en un contexto especifico, como lo es el rural. Ante este panorama surge

la siguiente pregunta:
¢Cuales son los factores que influencian la tradicion y el legado del tiple y el

requinto en los participantes del Festival de Mduasica Campesina de

Floridablanca?

17



2. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Para llevar a cabo este proyecto de investigacién se plantea un objetivo general y

tres objetivos especificos.

2.1 OBJETIVO GENERAL:
Evidenciar la tradicion y legado de los instrumentos tiple y requinto en la muasica del

ambito rural, de los grupos participantes de la edicion XXIII del Festival de Musica

Campesina de Floridablanca.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Entrevistar a los participantes del festival que interpretan los instrumentos

tiple y requinto, desde la perspectiva de su aprendizaje, ejecucion y difusion.
¢ Recopilar material audiovisual sobre el proceso de aprendizaje, ejecucion y

difusion del tiple y el requinto de los musicos participantes del FCM.

e Difundir a través del material audiovisual la tradicion y legado de los
instrumentos tiple y requinto en la muasica del ambito rural, de los

participantes de la edicién XXIII del FMCF.

18



3. JUSTIFICACION

El tiple y el requinto son instrumentos cuya ensefanza y aprendizaje se han basado
en la tradicion oral y es comun que este se centre en el &mbito rural. Y a pesar de
gue en las ultimas décadas estos dos instrumentos de la familia de los cordo6fonos
hayan ingresado poco a poco a ser parte de los planes de estudio a nivel superior,

la oralidad no deja de ser el método de ensefianza preferencial.

El tiple es un instrumento que con el paso del tiempo se ha convertido en eje y
precursor de la musica andina colombiana, camino que a su vez ha recorrido con el
requinto y que con el paso de los afios ha sido base para innumerables musicos y
compositores que desean desde el empirismo o la academia, explorar los sonidos

gue brindan estos dos instrumentos embleméaticos de la region.

Imagen 3 - Participantes del Festival

Fuente: Fotografia: Rosangélica Bautista, La Judia 1 septiembre 2019
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Por otra parte, gracias a la labor de las casas de cultura como la de Girén y
Floridablanca, cada vez mas personas pueden acceder al aprendizaje de estos dos
instrumentos, contribuyendo de manera significativa como continuadores de la
tradicion y el legado de su interpretacion. Este proyecto pretende dar a conocer la
historia de todo el proceso de aprendizaje, ejecucion y difusion del tiple y el requinto
de los participantes de la edicion XXIII del FCMF. A través de entrevistas, en las
que se evidenciaran los diferentes factores socio-culturales que permiten que estos
dos instrumentos sigan impactando de forma significativa en el desarrollo y la

practica de la musica campesina.
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4. ANTECEDENTES

Dentro del ambito investigativo, la masica campesina cuenta con diversos autores
enfocados en escudrifiar aquellos factores que confluyen en esta expresion
folclorica. De esta manera el articulo de reflexion titulado “La carranga como
escenario vivo de la tradicion e identidad cultural local y regional del departamento
de Boyaca” de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia de Francy Marizol Parra
Rojas, es de gran relevancia para este proyecto, brindando un mirada hacia la
relevancia de la carranga dentro del contexto boyacense, la autora comenta en su
articulo “Asimismo, busca establecer de qué manera influye en las diferentes
manifestaciones del patrimonio inmaterial, en los valores, creencias, usos,

costumbres, expresiones y en la vida cotidiana de la poblacién.”

Por otra parte, el articulo de Andrés Silva Camero, Jorge lvan Marin Ramirez y Yordi
Andrey Vargas Guzman, titulado “Tiple solista en Colombia: Protagonistas vy
tendencias” del Conservatorio del Tolima, brinda una valiosa mirada al proceso de
transformacion del tiple desde sus inicios hasta el rol solista que ha logrado hoy en
dia, todo esto gracias a los testimonios de tiplistas y compositores que a lo largo de
los afios han seguido escribiendo la historia del tiple. Esta investigacion, esta
enfocada en tres generaciones de tiplistas, en las que se relata como los diferentes
contextos, como pueden ser festivales de musica o la academia, han impactado de
gran manera en su estilo, reflejando de esta manera una gran variedad en la técnica
y asi mismo transmitiendo estos conocimientos a los intérpretes que apenas
comienzan. Este articulo permite a su vez ampliar la vision del tiple a un contexto
nacional, ademas de brindar informacion y preguntas relevantes para la realizacion

de las entrevistas a los participantes del FCMF.

1 PARRA M. La carranga como escenario vivo de la tradicion e identidad cultural local y regional de
Boyacd, (2013) P. 183
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Otro articulo de gran valor para este proyecto es el de Oscar Leonardo Navarro Rey,
de la Universidad Pedagodgica Nacional de Colombia, titulado “Desde la tradicion
oral hacia la academia, (Cuatro estudios en diferentes niveles de dificultad para tiple
requinto, tiple y guitarra, con aspectos caracteristicos de la armonia usada en dos
obras de Miles Davis, en los géneros pasillo y bambuco)”, siendo un trabajo bastante
detallado en el que se entrelazan el tiple, el requinto y la guitarra, para la creacion
de un reportorio, brindandole un nuevo aire a estos instrumentos, ademas de cémo
sefala el autor “...ver el tiple requinto desde otros puntos de vista para poder crear
interés en el intérprete a la hora de ejecutar y componer para el tiple requinto...”?,
ademas de eso es un propuesta que se orienta a la union de recursos armonicos
empleados por Miles Davis y los elementos tradicionales de la regién andina

colombiana.

El proyecto de grado Oscar Fernando Celis Oviedo, titulado “El tiple como
acompanfante y solista” perteneciente a la Universidad industrial de Santander, es
un proyecto de grado en el que se muestran las capacidades técnicas de este
instrumento y en el que ademas, se pretende evidenciar como gracias al aporte de
luthiers, intérpretes y compositores, han logrado potenciar de manera significativa
el desarrollo del tiple, hasta llegar a ser en la actualidad un instrumento de mucha

preponderancia en el desarrollo de la musica andina colombiana.

2 NAVARRO 0. Desde la tradicion oral hacia la academia (2018) P. 17
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5. MARCO TEORICO

Abordando el tema de ferias y fiestas en el territorio nacional, habria que mencionar
el rol del folclor en primera medida, como eje principal enlazando todos los aspectos
de este proyecto. Para el historiador Javier Ocampo, “el folclor es la ciencia que
investiga los valores tradicionales que han penetrado en el alma popular’ (Ocampo
1995), Asimismo, sefiala que “...estas manifestaciones deben ser espontaneas,
expresadas en forma oral y no escrita o reflexiva, pasando a ser con el tiempo
hechos folcloricos populares, porque se convierten en el patrimonio mas querido de

los pueblos...”.2 (Ocampo 1995)

Por su parte el folclorista brasilefio Paulo de Carvalho-Neto menciona:

“Folklore es el estudio cientifico, parte de la antropologia cultural, que se ocupa del
hecho cultural de cualquier pueblo, caracterizando, principalmente, por ser
anonimo y no institucionalizado y, eventualmente, por ser antiguo, funcional y pre-
l6gico, con el fin de descubrir las leyes de su formacion, de su organizacion y de

su transformacion, en provecho del hombre”.4

A través de estas concepciones, es clara la conexion intrinseca entre pueblo y
folclor, siendo la identidad uno de sus resultados mas notorios, promoviendo a su
vez que miembros de una comunidad puedan sentirse identificados con las
costumbres y tradiciones de un sitio en especifico, abogando asimismo por los entes
culturales e individuos que trabajan a favor de la preservacion de estos
conocimientos, a través de la organizacién de ferias y fiestas que mantienen vigente
la musica, la gastronomia y las danzas entre otras manifestaciones culturales. De

acuerdo con esto Rojas Parra (2013) plantea:

3 OCAMPO Javier, Las fiestas y el folclor de Colombia (1995) P.12
4 Neto-Carvalho Paulo, Concepto de Folclor (1968) P.57
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“Las fiestas expresan diferentes codigos y formas de identidad de un grupo, por lo
tanto, se debe tomar medidas para salvaguardar, conservar, proteger y respetar
no solo por parte de quienes interpretan y reafirman el carécter plural de su propia
identidad, sino de las entidades con las cuales se mantienen vinculos de

entendimiento y afecto.” Rojas (2013)

De esta manera la tradicion de estas manifestaciones juega también un papel

determinante en la comunidad,

“... cuando comprobamos que un bien se ha tradicionalizado en el pueblo
entendemos, por una parte, que lo ha sido gracias a su condicién funcional
(responder a necesidades) y que, por otra, ha borrado el recuerdo de su creador,

haciéndose anénimo y llegando hasta nosotros por via oral™

Con base en esto, la tradicion va de la mano con aquel ‘bien’ que ha encontrado su
razon de ser en el pueblo, siendo la herencia o legado que es esencia viva de la

comunidad en cuestion.

Abordando el tema de la musica carranguera, es un género nacido en los afios 70
de la mano del Dr. Jorge Velosa y su agrupacién ‘Los carrangueros de Raquira”

frente a este tema Ocampo Lépez sefala:

“...La musica carranguera nace de la fusion de la rumba criolla, el bambuco, el
torbellino y el merengue campesino del altiplano cundiboyacense y de Santander,
liderada por el cantautor, interprete, investigador y folclorélogo Dr. Jorge Velosa

Ruiz. Este médico veterinario y su agrupacion musical Los Carrangueros de

5 TAMAYO A. 1997. Folclore, Derecho a la cultura propia. Lima / Instituto interamericano de
Derechos Humanos. P. 16
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Raquira - Pueblo de Olleros- reconocidos como los principales exponentes de este
género musical, tras haberlo popularizado en una representacién o una puesta en

escena de lo social...”®

Frente a esto es evidente la apropiacion por parte de la comunidad campesina,
ante este género que canta con su sentido particular la cotidianidad y sentir del
pueblo, siendo ademas una mezcla de géneros cundi-boyacenses y
santandereanos de la region andina, como podemos ver en la siguiente imagen.

6 OCAMPO, J. 2001. El imaginario en Boyaca: la identidad del pueblo boyacense y su
proyeccién en la simbologia regional.

Vol. | y Il. Bogota: Universidad Distrital «Francisco

José de Caldas». Citado por Rojas M. P. 186.
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Figura 1. La Carranga

Guabina: Pasillo: Rumba:
Tonada Es una Derivada de la
campesina adaptacion rumba cubana del
que incluye del vals siglo XX, grabada

temas de austriaco. en México y
cotidianidad difundida en
Colombia
Torbellino: Merengue:
Expresion @ E
) arranga S una
con mas 9 evolucion
arraigo de propia, no se
Santander. le rastrear

raices con el
| | merenaqile

Merengue:
Descendiente del
merengue

buitraguefio con
influencias del
pasillo

Rumba:
Descendiente de
la rumba criolla
con influencias
del corrido
mexicano

Paone (1999) PP. 35 a 54

Fuente: Tomado de Ocampo H. 2014. Las musicas campesinas carrangueras en la construccion de un
territorio, Bogota.
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6. MARCO CONCEPTUAL

Muchas de las riquezas inmateriales de Colombia se encuentran en su area rural,
no solo por el hecho de ser un pais agricola, sino por la gran relevancia de su
legado, forjado dia a dia por el campesino de a pie y las generaciones detras de él;
legado que no pierde vigencia gracias a la tradicién oral de su comunidad y los
multiples esfuerzos de terceros, como es el caso de la Casa de la Cultura Piedra
del Sol en Floridablanca, que tiene dentro de sus programas culturales para la

comunidad, un FMC realizado desde el afio 1996.

En dicho festival diversas agrupaciones de carranga o guasca pertenecientes al
municipio de Floridablanca se inscriben para ser participes del concurso, el cual no
transcurre en un solo lugar, sino a través de varias veredas del municipio
previamente asignadas los dias domingo, propiciando que aquellos dias en el que
se lleva a cabo el festival, prime un ambiente de jolgorio en el que la tradicién
campesina esté vigente y con un fuerte arraigo entre su comunidad, dado que
confluyen en un mismo escenario la gastronomia, danzas y musica tipica de la

regién santandereana.

Con respecto a los participantes del festival en su edicion nimero 23, se pudo
apreciar diversos grupos musicales, conformados por intérpretes de todas las
edades, presentando algunos sus canciones inéditas y muchos otros piezas
tomadas del repertorio conocido de la regién andina colombiana que dentro de las
teméaticas abordadas en sus letras, mencionaron temas ambientalistas abogando
por la preservacion de la naturaleza, la cotidianidad de la vida en el campo y
ocasionalmente letras melancolicas en las que se afioran tiempos pasados en las

veredas.
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Estos participantes fueron calificados por un jurado que acompafé a los musicos
por las distintas veredas adscritas al festival, fijandose en temas como su afinacion,
presentacion personal y acople, entre muchos otros factores para determinar los
mejores formatos, los cuales tienen como punto de reunién el parque principal de
Floridablanca en su dltimo dia, convirtiéndose en un espacio abarrotado de gente,
en el que curiosos, vendedores ambulantes, familias y masicos, conviven en un

espacio en el que la musica campesina se convierte en el principal protagonista.

Imagen 4. Clausura del XXIIl FMCF

T b
Whd. L B
P xll f==)

Fuente: Tomada de la pagina de Pagina de la Casa de la cultura Piedra de Sol en Facebook:

https://www.facebook.com/casadeculturapiedradelsol/photos/?ref=page_internal

Dentro de las particularidades observadas en los dias en que transcurria el festival,

era comun ver la llegada de los musicos mas temprano para concretar cosas como
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el orden de las canciones, definir que integrante daba la entrada, repasar una que
otra cancion, afinar o cambiar alguna de las cuerdas y practicar aquellos pasajes
que implicaban mas destreza para el musico en cuestion. Con respecto a lo visto en
la tarima, es necesario mencionar el alto nivel técnico llevado a cabo por los tiplistias
y requintistas en sus solos, demostrando una gran destreza en el registro
sobreagudo del instrumento e implementado el uso de armoénicos, entre otros
artilugios. Asimismo, la guitarra y la guacharaca son una base acoplada que
permiten al tiple y requinto hacer gala de sus timbres caracteristicos.

Dentro de la carranga existen también divisiones internas en el género, o llamandolo

de otra manera, ritmos carrangueros derivados del principal. Segun (Paone 1999)

“Se encuentra el merengue carranguero, influenciado por el pasillo y la masica
llanera. El merengue carranguero con influencia de pasillo, siendo una ejecucion
mas rapida del merengue carranguero, la rumba carranguera siendo una ejecucion

mas vivaz, la cual presenta también elementos del corrido mexicano”.”

Ahondando en el tiple y el requinto, ambos son instrumentos que no tienen un origen
preciso; escritores como David Puerta Zuluaga han indagado los pasos del tiple y
las evoluciones de este instrumento desde las teorias de su posible nacimiento,
hasta como lo conocemos hoy en dia, describiéndolo en la actualidad como “Un
instrumento cordéfono de pulsacion, con mastil divido en trastes y caja de fondo
plano”.® Sefiala también “En ocasiones se puntea con plectro o plumilla; en algunas
regiones, como Santander, el plectro mas comun es una hoja o una cuchilla de
afeitar”.® Frente al requinto (Ocampo 2014) comenta “Por su parte, el requinto

también posee 12 cuerdas y tradicionalmente se ha usado para la interpretacion de

7 PAONE R. (1999) La musica carranguera P.78 a 81.
8 PUERTA D. (1988) Los caminos del tple. P.176
9 PUERTA D. (1988) Los caminos del tple. P.176
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bambucos, guabinas, torbellinos, y pasillos, siendo la encargada de entonar

melodias y hacer solos™°

Tipos de ejecucidn
Son tres los tipos de ejecucion en el tiple y el requinto: Rasgueado punteado y

solista, (Zuluga 1988) los describe de esta manera:

a. Rasgueado: Es la manera tradicional, para acompanamiento de la voz
humana u otros instrumentos. La mano izquierda coloca los acordes
correspondientes mientras los dedos de la mano derecha golpean
simultdneamente las cuerdas, llevando el ritmo.

b. Punteado: Es el estilo tradicional santandereano, que utiliza plectro (o
cuchilla de afeitar) para pulsar las cuerdas y llevar la melodia en el tiple o el
requinto, con acompafiamiento de otros tiples y guitarras.

c. Solista: Es una combinacion de los dos estilos anteriores, en la cual se busca
que el mismo instrumento lleve la melodia e incorpore el acompafiamiento,
valiéndose el ejecutante de las ufias y las yemas de los dedos, sin usar el

plectro.!!

10 OCAMPO H. (2014) Las musicas carrangueras en la construccion de un territorio. P.7
11 PUERTA D. (1988) P.179 Los caminos del tiple
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Imagen 5. Carrangueros Latinos, vereda Guayanas

Fuente: Fotografia: Rosangélica Bautista — Vereda Guayanas 26 de mayo 2019

Imagen 6 — Los Tigres del 22

Fuente: Fotografia: Alejandro Guevara, Vereda San Ignacio, 30 de Junio 2019
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7. METODO DE INVESTIGACION

Para la elaboracion de este proyecto al ser un trabajo de campo y donde se involucra
una cultura y por consiguiente una sociedad, se ha decidido aplicar la metodologia
de investigacion cualitativa de disefio etnografico, que nos permitira conocer un
poco mas este gremio de musicos que dia a dia viven para mantener el legado y

continuar con la tradicion.
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8. ENFOQUE CUALITATIVO - ETNOGRAFICO

Segln Roberto Hernandez Sampieri, Carlos Fernandez Collado y Pilar Baptista??,
“Lainvestigacién cualitativa se enfoca en comprender los fenémenos, exploradndolos
desde la perspectiva de los participantes en un ambiente natural en relacion con su
contexto”, por lo tanto, permite que podamos apreciar la esencia de cada persona
sin cohibirlo de su ser, por lo que se constituyd en la posibilidad de observar a este

grupo de personas actuar en su contexto musical, sin condicion alguna.

Imagen 7. Los Tenores de la Carranga

Fuente: Fotografia Rosangélica Bautista J, Vereda Rosablanca, 25 de Agosto 2019

Ahora, como este tipo de investigacién se orienta en un disefio etnografico ya que
consiste en “investigar grupos o comunidades que comparten una cultura: el
investigador selecciona el lugar, detecta a los participantes, de ese modo recolecta
y analiza los datos. Asimismo, proveen de un “retrato” de los eventos cotidianos”*®.
En este caso, el grupo de personas a investigar, como ya se ha mencionado antes,

tienen en comun el tipo de masica y los instrumentos que interpretan y han

12 HERNANDEZ, Roberto, FERNANDEZ, Carlos, BAPTISTA, Pilar. Metodologia de la
investigacion: Mc Graw Hill, 2014. 358 p. (Sexta Edicion) ISBN: 978-1-4562-2396-0

13 HERNANDEZ, Roberto, FERNANDEZ, Carlos, BAPTISTA, Pilar. Metodologia de la investigacion
[digital]: Mc Graw Hill, 2014. 485 p. (Sexta Edicién) ISBN: 978-1-4562-2396-0 [Consultado el 16 de
Abril de 2020]. Disponible en: http://observatorio.epacartagena.gov.co/wp-
content/uploads/2017/08/metodologia-de-la-investigacion-sexta-edicion.compressed.pdf
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compartido un evento en comun que ha sido el festival de masica campesina de

Floridablanca.

Para complementar lo ya observado durante los dias del festival, se ha decidido
escoger a algunos de los participantes y entrevistarlos, esto para entrar mas a fondo
a la vida musical de cada individuo y poder establecer que gracias a ellos, el legado
se ha mantenido vivo por medio de la tradicion. Para esto, entre las distintas
técnicas de investigacion cualitativa, la implementada para la elaboracion es la
entrevista semi-estructurada, ya que esta permite que los musicos entrevistados
puedan a partir de un cuestionario estructurado, realizar comentarios y

apreciaciones personales.
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Imagen 8. Rito Antonio Vargas

Fuente: Fotografia: Rosangélica Bautista, Vereda Aguablanca Parte baja, 28 de Julio 2019

Para este método de investigacibn se hace una respectiva segmentacion en

distintas etapas que se dan a conocer a continuacion en el orden de su realizacién.

8.1 ANTECEDENTES

En esta primera etapa se establecieron los objetivos y su pertinencia en este
proyecto, para ello, se buscaron fuentes académicas, entre ellas, proyectos de
pregrado y postgrado, articulos o documentos relacionados, los cuales brindaron
informacion no solo sobre los instrumentos a los cuales se ha hecho referencia en

este proyecto sino también sobre festivales referentes a la musica campesina. Para
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esto, se acude a la bibliografia que brinda la Universidad Industrial de Santander, al
igual que las plataformas como google académico donde se ha encontrado material

conveniente para soporte de este proyecto.

8.2 OBSERVACION

Imagen 9 Jose Galvis y Son Riberefio

Fuente: Fotografia: Alejandro Riascos, Vereda Guayanas, 26 de Mayo 2019

Para esta etapa dentro de la investigacién etnogréfica, se tuvo en cuenta el método
planteado por José A. Camacho Zamora donde menciona que “Cuando el etnélogo
quiere estudiar una poblacién o un grupo dado, se instala en el seno de la
comunidad o colectividad escogida por un cierto tiempo, que puede ir desde algunos
meses hasta varios afios™4, por lo tanto se ubico al grupo de observacion dentro del
publico cada domingo a lo largo de 4 meses (Mayo — Septiembre), durante las
presentaciones realizadas en el marco del festival , lo que permitio la recolecciéon de
material audiovisual y también tener una interaccion neutral con la poblacion
participante como con la audiencia en general; esto lo reafirma Camacho cuando

anota que “Ahi, participando de diversas maneras en la vida de los congéneres

14 CAMACHO ZAMORA, José A. Perspectivas etnograficas: La Observacion y la entrevista [digital].
Cuadernos de Antropologia N°12, 51-73, 2002 60p.
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observados, el etndlogo trata de ganar su confianza, de habituarlos a su presencia,
de hacerse olvidar con el fin de que la vida del grupo se desarrolle bajos sus ojos

sin incomodidad, de manera espontanea y natural™®®.

Imagen 10. Programa oficial del Festival

Septiembre

R———
g FLomBARLANC: - PIEDRA
@ ‘| mas para todos DELSOL g aVeo

Fuente: Tomada de la pagina de Pagina de la Casa de la cultura Piedra de sol en Facebook:

https://www.facebook.com/casadeculturapiedradelsol/photos/?ref=page_internal

8.3 LA ENTREVISTA

De igual forma, se tuvieron en cuenta las caracteristicas de la entrevista semi-

estructurada para obtener datos mas concretos y relevantes como lo precisa

15 CAMACHO ZAMORA,José A. Perspectivas etnogréficas: La Observacion y la entrevista [digital].
Cuadernos de Antropologia N°12, 51-73, 2002 60p.
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Roberto Hernandez Sampieri, Carlos Fernandez Collado y Pilar Baptista'®: “Las
entrevistas semi-estructuradas se basan en una guia de asuntos o preguntas y el
entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas adicionales para precisar
conceptos y obtener mayor informacién”. En primer lugar, se formularon una serie
preguntas tales como, lugar de nacimiento, ¢ Desde cuando toca el instrumento?,
¢, Como aprendio?, ¢Quién le ensefid?, entre otras. Dichas preguntas permitieron
obtener la informacidén necesaria para respaldar las hipotesis. En segundo lugar, se
escogieron a ocho personas para aplicar la entrevista que se realiz6 de manera
individual y en lugares donde el entrevistado propuso; la importancia de poder ver
su comportamiento en su ambiente natural y posiblemente su otra faceta, como una

persona que trabaja en un entorno ajeno y fuera del contexto musical.

A continuacion, se muestra los siguientes cuadros donde se evidencia los datos

recolectados durante la entrevista:

18 HERNANDEZ, Roberto, FERNANDEZ, Carlos, BAPTISTA, Pilar. Metodologia de la investigacion
[digital]: Mc Graw Hill, 2014. 403 p. (Sexta Edicién) ISBN: 978-1-4562-2396-0 [Consultado el 16 de
Abril de 2020]. Disponible en: http://observatorio.epacartagena.gov.co/wp-
content/uploads/2017/08/metodologia-de-la-investigacion-sexta-edicion.compressed.pdf
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Tabla 1 — MUsicos entrevistados

Harold Arley Méndez
(HM)

Gonzalo Hernandez
(GH)

Oscar Orlando Nifio
Ortiz (ON)

Henry Perez (HP)

Joaquin Acevedo

Acevedo (JA)

José Reynaldo Naranjo
(IN)
Simeon Puentes

Fuentes (SF)
Marta Lucia Paredes
Orozco (MP)

15

60

34

52

65

66

63

51

Fuente: Autores del proyecto

A continuaciéon, en el siguiente cuadro se puede evidenciar que las personas
entrevistadas en su totalidad son originarias de Santander, pero no son propiamente
de las veredas que hacen parte del marco del festival, como se tenia pensado antes
de iniciar la etapa de observacion. Esto deja entrever la riqueza cultural y cuan

amplia puede llegar a ser la tradicion de tocar el tiple o requinto y hasta donde el

Requinto

Requinto

Requinto

requinto

Tiple

Tiple

Tiple

Tiple

Harold y su
requinto
Integracion
campesina

y hoy
parrandero

Ayer

Al son de mi
carranga

Diapason

Son de
Villanueva

Son del pueblo

Dinastia y

folclor

Floridablanca

Umpala, Piedecuesta

San José de Miranda,
Garcia Rovira.

Cepita

Bucaramanga

Guacamayo

San Miguel - Garcia
Rovira

San José de Miranda

legado de nuestros antepasados puede llegar a perdurar.
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Tabla 2 — Lugar de nacimiento

Municipio o Vereda Cantidad de
personas

Floridablanca 1
San José de Miranda 1
Umpala, Piedecuesta 1
San José de Miranda, Garcia Rovira. 1
Santander Bucaramanga 1
Cepita 1
Guacamayo 1
San Miguel — Garcia Rovira 1

Fuente: Autores del proyecto

El siguiente cuadro responde a la pregunta, ¢Desde cuando toca el instrumento
(tiple o requinto) ?, y muestra que son pocos los que han tenido la oportunidad de
tocar desde muy nifios, pero ademas permite apreciar que no existe un limite de

edad para aprender a tocar dichos instrumentos.
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Tabla 3— Pregunta N°1

H.M 8 afios

L. G.H 50 afios
Requintistas

O.N 12 afios

H.P 40 afios

JA 15 afios

- J.N 66 afios

Tiplistas
S.P 49 afios
M.P 30 afios

Fuente: Autores de proyecto

Otro dato que surgié durante la formulacién de esta pregunta fue el hecho de como
la guitarra fue el primer instrumento que aprendieron a tocar, esto en el caso de
algunos de los entrevistados, aprendiendo gracias a la tradicion oral, factor que les

facilitd a ellos el posterior aprendizaje auto didacta del tiple y el requinto.

- ¢ Por qué toca el instrumento (tiple o requinto)?

Se pudo evidenciar, distintos intereses por el cual estas personas han decidido

interpretar los instrumentos ya mencionados:
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Tabla 4— Pregunta N°2

Influencia familiar: Es decir, tradicion familiar.

Por oferta o demanda: Porque los buscan como posibles instrumentistas
(tiplistas o requintistas) o porque lo ven como un campo de mayor necesidad.
Gusto sonoro: Apreciacion por el timbre del instrumento

Influencia musical: Se enfatiza que por gusto a un género o ritmo musical.

Opcion profesional: Lo ven como una oportunidad de trabajo.

Fuente: Autores de proyecto

Esta apreciacién nos lleva a la siguiente pregunta: ¢Como aprendio a tocar ese
instrumento? Las respuestas a este interrogante nos permiten enfocarnos en uno
de los aspectos que interesa a este proyecto y es verificar si la tradicion oral por

familia, predomina sobre las distintas maneras de aprendizaje.

Tabla 5— Pregunta N°3

H. M X
. G.H X
Requintistas
O. N X
H. P X
J.A X
- . \J N X
Tiplistas
S.P X
M. P X

*Se refiere a que entre el mismo gremio de tiplistas o requintistas se buscan para aprender dichos instrumentos.

Fuente: Autores de proyecto
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Se ha podido evidenciar que el empirismo es una de las maneras que mas
predomina al momento de aprender a tocar el instrumento, e interpretar musica
campesina, por ello siguiendo con esta pregunta: ¢Qué tipo de musica toca con su
instrumento?, se ha podido notar que algunos de los entrevistados también han

interpretado otros géneros diferentes a la musica campesina.

Tabla 6— Pregunta N°4

Otros

Sujeto  Musica Campesina

Tradicional

(Carranga, merengue, : (CEUGEHEH
_ Colombiana

rumba criolla, guasca) Boleros,

(bambuco :

mexicana,

asillos o
P catolica)

.. G.H X

Requintistas
O.N X X
H.P X X
J.A X

T J.N X

Tiplistas
S.P X X
M.P X X

Fuente: Autores de proyecto

Adicionalmente, se desea conocer ¢Qué musicos a nivel nacional e internacional
son sus referentes en la disciplina instrumental o Musical? El siguiente cuadro nos
muestra que Pedro Nel Martinez es uno de referentes Instrumentales mas conocido
por algunos de los entrevistados y por otro lado como referente musical, tienen al
Maestro Jorge Velosa.
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Tabla 7— Pregunta N°5

Pedro Nel Martinez * Jorge Velosa*
Hermanos Martinez Jorge Ariza
Lorenzo Pefia Hermes Espitia
el maestro Alvaro Quiroga El maestro Delio
Libardo Gonzéles Jaime Castro
Garzon y Collazos Oscar Nifio

*Msico al cual los algunos de los entrevistados han hecho mas referencia.

Ahora, para conocer qué tanta dedicacion instrumental tiene el entrevistado con su
instrumento y ademas conocer fuera del festival, en qué otros posibles espacios
ellos lo interpretan, se ha formulado la siguiente pregunta: ¢ En qué momentos toca

el instrumento?; las repuestas mas significativas fueron

Tabla 8- Pregunta N°6

Rutina: Definen algin momento para estudiar su instrumento.

Ensayos: Como lugar y momento necesario para llegar bien preparados a
alguna presentacion.

Momentos especiales: Encuentro con amigos, misas, fiestas, etc.

Sin Definir: Expresan que en cualquier momento libre.

Fuente: Autores de proyecto

Se entiende que un instrumentista de academia lee partitura y ha estudiado solfeo,
facilitandole de esta manera el tocar su instrumento. Pero, en una persona no
académica, las dudas surgen, de qué manera pueden llegar a tocar una cancion y
cudl es la técnica mas conocida para ello, por esto se ha formulado la siguiente
pregunta:

¢La musica la tocan a oido o por imitacion visual?
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Tabla 9— Pregunta N°7

H.M X
.. G. H X
Requintistas
O.N* X
H.P X
J.A X
.. J.N X X
Tiplistas
S.P X
M.P X

*Manifiesta también tocar con la ayuda de partituras.

Fuente: Autores de proyecto

Algunos de los entrevistados manifestaron que ademés de haber pasado por una
ensefianza de tradicion oral — familiar; también tomaron clases de distintas maneras
gue les ha permitido con mayor facilidad sacar sus canciones a oido.

Para preservar los saberes de nuestros ancestros es importante que siga vivo el
legado y continue la tradicion, por eso, es necesario que se siga haciendo masica y
no solo eso, también es importante que se siga enseflando a las préximas

generaciones. Por lo anterior se formulan las siguientes dos preguntas

-¢,Ha compuesto o ha realizado arreglos en el que su instrumento haga parte?
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Tabla 10— Pregunta N°8

Sujeto si No
H.M X
L. G.H X
Requintistas
O.N X
H.P X
JA X
.. J.N X
Tiplistas
S.P X
M.P X

Fuente: Autores de proyecto

- ¢Ha ensefiado a tocar su instrumento?

Tabla 11— Pregunta N°9

Sujeto si No
H.M X
.. G. H X

Requintistas

O.N X

H.P X

JA X
.. J.N X
Tiplistas

S.P X

M.P X

Asi, dejando entrever que este legado de la musica de nuestros viejos, sigue vivo a
través de la creacién de un sinfin de canciones y la ensefianza de los instrumentos
gue a lo largo de este proyecto se han estado investigando.
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8.4 RESPUESTAS REITERATIVAS

En cuanto a las entrevistas realizadas a los muasicos participantes del festival de
musica campesina, se contaron con diversas respuestas por parte de ellos, en las
que vivencias, perspectivas y aprendizajes han acompafado el camino de estos
musicos. Ahondando en las respuestas de estos instrumentistas, surgen varias que
tienden a repetirse como es el aprendizaje empirico, la transmision de
conocimientos de padres a hijos, la ensefianza de sus instrumentos a otros y la

composicion.

8.4.1 Empirismo

Esta teoria filosofica surgida en el siglo XVII y XVIII sustenta que “... la conciencia
se halla encerrada en los confines de la experiencia y que mas alla de ellos no hay
mas que problemas insolubles o arbitrarias fantasias”'’, con base en esto las

experiencias del individuo son eje principal en la obtencién de conocimientos.

Asimismo uno de los grandes exponentes de esta corriente filosofica, John Locke,
sustentaba concepciones en las que sefiala “...todas nuestras ideas derivan de la
experiencia, de las observaciones que hacemos sobre los objetos sensibles
externos o sobre las operaciones internas de nuestra mente, las cuales percibimos,
y sobre las que reflexionamos nosotros mismos; la experiencia es la que provee a
nuestro entendimiento de todos los materiales del pensar™8, con base a lo anterior,
esta idea se encuentra fuertemente relacionada con algunas de las respuestas

expresadas en las entrevistas, dentro de las cuales se destaca por los musicos

17 Barrionuevo, E.: John Locke (1632-1704). Su vida, su obra y pensamiento p. 3
18 Gallo Cadavid, El pensamiento educativo de John Locke y la atencion a la Educacion Fisica,
2006. P.99
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entrevistados, la observacion de procesos externos y la posterior asimilacion por

ellos mismos.

Teniendo como base las concepciones anteriores, el tiplista entrevistado Joaquin
Acevedo Acevedo comenta “Aprendi por iniciativa propia, porque yo viendo tocar a
otros me entusiasmé, me gusto el tiple, no tuve maestro, mi papa era musico, pero
no queria que yo fuera masico, yo le preguntaba y él no me decia, simplemente
aprendi a tocar mirando y después practicando”.

Por otra parte el requintista Henry Pérez al preguntarle cdmo aprendio a tocar su
instrumento comenta: “Aprendi practicamente solo, me toc6 fue comprar el requinto
y empezar por que no tenia”, en tanto que el tiplista José Reynaldo Naranjo dice, ©
A mi nadie me ensefo, aprendi mirando”; la sumatoria de estas respuestas, permite
mencionar que es la ‘inquietud’ o ‘curiosidad’ generada por el tiple y el requinto,
acompafnado de la voluntad por aprender estos instrumentos por su cuenta, La
respuesta mas recurrente; también es necesario resaltar la incidencia del contexto
(entiéndase: Festivales, ferias, fiestas, familiares etc) ya que juega un papel

determinante en el desarrollo de los musicos.

8.4.2 La tradicion oral

La transmisién de conocimientos a través de la oralidad para futuras generaciones,
es un hecho presente en todas las culturas desde tiempos remotos, llevando
consigo la identidad, saberes y esencia de esa comunidad. Teniendo esto presente,
se encontro dentro de las respuestas de los instrumentistas entrevistados, musicos
gue aprendieron gracias al conocimiento transmitido por sus padres, como lo deja

ver la tiplista Marta Lucia Paredes Orozco:
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“Mi papa fue el que nos ensefid, cuando yo tenia doce afios empecé con la
inquietud de la muasica, mi papa fue musico toda la vida, en el pueblo fue el
director de la banda, el profesor de musica en el colegio y el director de la banda.
Nos inculco la muasica, nos apoyé en todo lo que queriamos nosotros hacer con
musica, de por si todos en la casa somos musicos, mis hermanos, mis hijos son

musicos, entonces eso viene desde que mi papa no la inculco”

Otro ejemplo por esta misma linea comparte el requintista Oscar Orlando Nifio Ortiz,
cuando sefala que “La musica ha sido tradicion en mi familia, mi papa es musico,
€l nos inculcd la musica, la llevamos en la sangre y por eso la interpretamos”;
adiciona que “Mis principios musicales me los dio mi papa desde muy pequeiio, yo
creo que tenia por ahi unos 5 o 6 afitos cuando mi papa me sacaba a acompafiarlo
a las presentaciones y pues me empezo a llamar mucho la atencién eso...”, frente
a estas concepciones se evidencia la tradicion oral dentro de las familias, siendo

estos casos en especifico de padres a hijos.

8.4.3 Enseflanza a aprendices

Sin importar en la forma en que estos musicos se acercaron y aprendieron a tocar
sus instrumentos, se evidencia de acuerdo a las entrevistas, que gran parte de ellos
ensefian a tocar el tiple y el requinto, estos mismos instrumentos que vienen
adiestrando con el paso de los afios. Surge entonces la pregunta, ¢Ha ensefiado a

tocar su instrumento?, el requintista Oscar Nifio comenta:

“Si, he tenido personas que desde muy temprana edad han tenido la oportunidad y
yo también he tenido la oportunidad de compartir con ellos y han sido mas que
todo nifios, nifos desde los 5 afos, 6 afios, hay un muchacho que ya tiene 15

afios, han sido reconocidos, han ganado concursos de musica campesina,

entonces para mi es muy importante ensenar a los nifios.”
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Por otra parte, el tiplista Simedn Puentes Fuentes comenta “Tengo la fortuna de
haber guiado, incentivado a mas de diez musicos, muchos pertenecen ahora a
varios grupos, bandas, tunas y orquestas”. Por otro lado, la tiplista Marta Lucia

Paredes Orozco comparte:

“Si claro, fui tallerista de la casa de la cultura quince afios, luego fui dos afios y si,
yo fui cofundadora de la casa de la cultura de Floridablanca hace 25 afnos, de por
si el afio pasado me condecoraron porque se hizo un buen trabajo, yo empeceé
ensefiando tiple, guitarra y la rondalla de la gente adulta, se hizo excelente trabajo,
le dimos muchisimo a la casa de la cultura, si yo ensefie y he tenido alumnos

particulares también.”

Sobre este campo, el requintista Gonzalo Hernandez comenta:

“Claro, yo le he enseriado a tocar a varios musicos, curiosamente ahorita no me
da pena decirlo y cuando estan ellos en un toque en una parranday yo estoy, ellos
siempre me echan mi saludito, me agradecen porque yo los he motivado, que les
he ensefiado muchas cosas que cuando eso ellos no sabian, pero ahora para mi
ellos son profesores porque ellos siguieron con su muasica, porque estan jovenes,
eran jovenes y yo no, entonces entre mas afios tiene uno como que se le dificulta

mas a uno.”

Este es un elemento preponderante, ya que de forma activa estos tiplistas y
requintintas estan transmitiendo todos sus conocimientos a estas nuevas
generaciones, contribuyendo asi mismo en la tradicion de dichos instrumentos y de

la misma manera compartiendo su valiosa herencia con estos aprendices.
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8.4.4 Composiciones

La composicion fue otro campo reiterativo comentado por los musicos, frente a esto
el tiplista Joaquin Acevedo comenta “Tengo un trabajo de 11 canciones que esta
grabado, tengo otras composiciones que todavia no las he podido grabar y estoy
esperando la aprobacion de Sayco, tengo aproximadamente unas 30 canciones por
grabar.”, en la misma linea la tiplista Marta Lucia sefiala “He compuesto algunos
temas, pero para participar en el FMCF, gané una cancion inédita hace cinco afos
y en casi todos los concursos presento la cancion”. Por otra parte, el requintista
Harold Arley comparte “Si claro, tengo grabaciones con mi papa y él es el

compositor y yo soy el que le hace los arreglos musicales”

8.5 CONCEPCIONES FINALES

De acuerdo con lo expuesto anteriormente, los procesos en los cuales toman
fortaleza el tiple y el requinto estdn orientados hacia el contexto social, sea la
transmision de conocimientos de padres a hijos o la influencia del contexto sobre la
persona. Teniendo esto presente, la importancia de espacios como el festival de
Musica Campesina en Floridablanca, el Festival Nacional de la Guabina y el Tiple
en Vélez, el Festival Nacional del Requinto y la Poesia Costumbrista en Boyaca o
el Festival de Musica Andina Mono Nufiez en el Valle del Cauca, entre otros, tienen
un valor inconmensurable en el desarrollo de estos procesos expuestos y en la
conservacion y reproduccion de estos saberes ancestrales, dentro de los que esta
la herencia musical del tiple y el requinto, instrumentos insignias de la tradicion

campesina.
Dando una mirada retrospectiva al festival de Musica Campesina de Floridablanca,

Organizado por la Casa de la Cultura Piedra del sol, en cabeza de Ramiro Acevedo,
El evento contd con la participacion de 60 agrupaciones, en 18 veredas de dicho
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municipio. Durante todos domingos el itinerario comenzaba a las 10 de la mafiana
en la casa de la cultura sede Paraguitas, a la cual llegaban musicos participantes y
organizadores del evento, para tomar la buseta que tenia como destino la vereda
correspondiente a ese dia. En el momento de la llegada a la vereda, se disponian a
bajar los implementos del festival para su posterior organizacion. Los habitantes de
la vereda siempre contaban con todo listo, la carne ya en el fuego, el sancocho de
gallina criolla, la papa y el aji en su punto. El primer grupo se subia a tocar a las 12
en punto, amenizando el almuerzo de las personas que habian llegado temprano al
festival y dando tiempo a los integrantes de otras agrupaciones para llegar al sitio y
encontrarse con el resto del grupo. A medida que la tarde pasaba, cada vez mas
gente llegaba, los grupos iban dando sus espectaculos y la gente entre baile y
aplausos iba pasando el rato. Generalmente a partir de las 5 de la tarde se
presentaba el dltimo grupo, algunas personas se iban retirando y otras por el
contrario habian bailado todas las canciones sin parar un momento. De esta manera
iban pasando los dias en las veredas participantes del Festival de Mdusica

Campesina. A continuacion, las fotos en algunas veredas del festival.
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Imagen 11 — Dinastia y folclore

Fuente: Fotografia: Rosangélica Bautista, vereda Aguablanca parte alta

Asi transcurrieron 18 domingos de mdusica campesina, donde las principales
manifestaciones musicales reposaban en las interpretaciones de los diferentes
grupos veredales, donde el tiple y el requinto eran los protagonistas de los eventos.
Los residentes de esas poblaciones y muchas veredas cercanas, concurrieron con
alegria y se vincularon efusivamente a las manifestaciones que surgian, haciéndose
participes de ellas con los bailes, la comida y la musica. Un gran derroche de
entusiasmo y musicalidad, se pudo percibir cada uno de los eventos de este festival

de musica campesina.
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Imagen 12 - Grupo participante del Festival

L

Fuente: Fotografia: Alejandro Guevara, La Judia, 1 Septiembre 2019
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CONCLUSIONES

Al finalizar este proceso, surgen inquietudes que van de la mano con las entrevistas,
observaciones y charlas ofrecidas por algunos tiplistas y requintistas en los dias en
que transcurria el festival, dejando conocer sus perspectivas sobre el papel de la
musica campesina en el contexto actual y sus preocupaciones frente al
desconocimiento generalizado que rodea al tiple y el requinto junto a la musica
campesina.

Se evidencia la relevancia del empirismo y la tradicion oral como factores que
influencia en la tradicion y legado del tiple y requinto. Frente al primer factor, el
contexto (entiéndase ferias, fiestas, parrandas, etc) tiene un papel determinante, ya
que, junto a él, se genera un estimulo en el sujeto que esta presente en dicha
situacion, promoviendo que €l quiera conocer, tocar o aprender el instrumento; lo
que nos lleva también a la importancia de eventos como el FMCF, el cual influencié
y seguird influenciando de manera directa a nifios, jovenes y adultos para que se

animen y muy posiblemente en el futuro sean ellos los futuros artistas en tarima.

Por otro lado, fue visible el proceso de tradicion oral por una parte de los musicos
entrevistados, mas especificamente la tradicion oral de padres a hijos, transmitiendo
asi todos sus conocimientos musicales a su descendencia, dando como resultado
familias en las que todos sus miembros son musicos. El rol que se vio en cuanto a
la academia surge de forma complementaria a los procesos iniciales del empirismo

y tradicién oral, ya que algunos de ellos tomaron clases de muasica mas adelante.

Por otra parte, en el transcurso de esta investigacion, se encontrd una preocupacion
por algunos mdusicos, los cuales muestran desconcierto respecto al
desconocimiento generalizado de la comunidad hacia su propia cultura, en el que

se incluye la musica campesina y los elementos basicos que la componen.
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Es relevante mencionar el aporte de estos musicos entrevistados, hacia la labor de
ensefianza del tiple y requinto a nifios, jovenes y adultos, siendo un eje fundamental

en la vigencia de estos instrumentos insignias de la musica campesina.

Para finalizar, queda en evidencia que el tiple y el requinto son dos instrumentos
gque ademas de tener una valiosa herencia sobre sus hombros, no perderan
vigencia, por propuestas como el FMC y gracias a los musicos que encontraron su

pasion en estos dos instrumentos.

Imagen 13 — Participantes del Festival

Fuente: Fotografia: Rosangélica Bautista, vereda Vericute 11 de Agosto 2019
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ANEXOS

Anexo A - Entrevista N°1

Harol Andrei Mendez Melo, 15 afos, Floridablanca Santander

Fuente: Fotografia: Alejandro Guevara, Tomada en la Casa de Cultura Piedra del sol — Paragtiitas, 16 de marzo
2020
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- ¢ Desde cuéando toca el requinto?
H.A: Desde muy pequeio siempre acompafiaba a mi papa a los ‘toques’ y ahi poco
a poco iba viendo, y ya a lo que cumpli ocho afios mi papa me compro el requinto y
empecé a ensayar.

- ¢ Por gqué toca el requinto?
H.A: Primero que todo por influencia de mi padre, que él es el que canta y siempre
cuando iba a cantar me llevaba a los ‘toques’ y asi fui cogiéndole el amor a la
musica.

- ¢Por qué se interesé por ese instrumento?

HA: Mas que todo porque digamos que es el instrumento que mas lleva cosas y es

el que tiene mas digitacion y todo eso me llama mucho la atencion.

- ¢ COmo aprendio a tocar el requinto?

HA: A la edad de 8 afios mi papa me comprd un requinto y pues mi papa tenia un

amigo que se llama Oscar Nifio y él fue quien me ensefio a tocar el instrumento.

- ¢En qué momentos toca el instrumento?

HA: Bueno, digamos mas que todo cuando llego del colegio y tengo mi tiempo libre

y pues dedicacidon que requiere un instrumento.
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- ¢Qué mausicos a nivel nacional e internacional son sus referentes en la

disciplina instrumental o Musical?

HA: Pues es por el momento no tengo referentes nacionales e internacionales, pero

pues a quien reconozco mucho es a mi profesor Oscar Nifio.

- Elinstrumento, ademas de tocarlo acompafiado ¢,Lo ha tocado también solo?

HA: Bueno pues yo tengo un grupo de mdasica carranguera con mi padre, somos

cuatro, carranga tipica y pues cuando voy a tocar musica colombiana, bambuco y

todo eso, seria con mi profesor Oscar Nifio, los dos solos.

- ¢Qué tipo de musica toca con su instrumento?

HA: En el requinto se puede sacar todo género de musica, pero lo mas que una toca

es carranga, musica colombiana, bambuco, pasillo, vallenato y variedades.

- ¢Con quién ha compartido escenario?
HA: Bueno mas que todo con el que siempre comparto para todos lados, con mi
padre y con mi profesor que es el que me acompafia cuando toco musica
colombiana.

- Al momento de ensayar con su grupo ¢ Existe algin protocolo en ensayos?
HA: Bueno pues cuando vamos a ensayar, el director que es seria mi padre, escoge

un lugar donde ensayar, una casa que sea un espacio silencioso para poder ensayar

bien.
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- ¢Lamdusica la sacan a oido o por imitacion?
HA: Cuando yo empecé mi papa me pagaba clases e iba aprendiendo canciones,
pero poco a poco fui desarrollando el oido y ya puedo sacarlas a oido.

- ¢ Quién escoge la musica?
HA: Mas que todo uno busca lo que esta en el género, de los Dotores, el tocayo
Vargas, Velosa y pues depende también de donde uno va a tocar, digamos los
concursos uno busca canciones que sean de talla y pues en eventos uno busca
canciones que a la gente le guste.

- ¢Quién hace los arreglos?
HA: Para las obras siempre ensayamos en grupo para tocar tal y como es la obra.

- ¢ Como ha contactado las personas que tocan con usted?

HA: En el gremio de musica que es muy grande, ahi fuimos conociendo muchos

musicos buenos y pues a veces no hay fijos entonces hay variedades.

- ¢ Ha compuesto o realizado arreglos en el cual su instrumento haga parte?

HA: Si claro, tengo grabaciones con mi papa y él es el compositor y yo soy el que

le hace los arreglos musicales.
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Anexo B - Entrevista N°2

Marta Lucia Paredes Orozco, 51 anos, Floridablanca, Santander.

Fuente: Fotografia: Alejandro Guevara, en casa de Marta Lucia, 17 de Marzo 2020

- ¢ Desde cuando toca el tiple?

MP: Hace unos veinte ailos me propuse aprender a tocar tiple, porque yo tocaba
guitarra desde los doce, mi papa me ensefid a mi desde los doce afios. Entonces a
mi me llamo el SENA para dirigir un grupo de los instructores y me lo propuse, yo
tengo que aprender a tocar tiple, voy a aprender y si, es practica, el tiple es practica
porque de por si el tiple es un instrumento como muy complejo, el golpe del tiple es
dificil, entonces yo me propuse y lo he logado gracias a Dios.

- ¢Por qué toca el tiple?
MP: Me gusta, me gusta mucho, me gusta su sonido, me gusta su armonia, siempre

me llaman a tocar tiple a acompanar, porque tiplistas hay muy pocos, entonces yo

escogi el instrumento.
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- ¢Como llego a usted el instrumento?

MP: El tiple llega a mi por el compromiso que tenia con el SENA, de la direccion del
grupo de los instructores y lo adquiri en un evento que hubo en la concha acustica,
rifaban el tiple y mi hija me dijo, mami vamos a comprar la boleta, 1.500 costaba la

boleta y me lo gané.

- ¢Por qué se interesé por ese instrumento?

MP: Porque no hay casi tiplistas, no hay acompafiantes de tiple. Para mi es un
instrumento fundamental en el grupo, de por si, yo tengo aca un grupo familiar, dos
grupos tengo de musica colombiana que estoy con tiple y el grupo de musica

carranguera que tengo el tiple también.

- ¢Cbomo aprendio a tocar el tiple?

MP: Solita, porque yo tenia las bases de la guitarra y mi papa fue el que nos ensefio,
cuando yo tenia doce afios empecé con la inquietud de la musica, mi papa fue
musico toda la vida, en el pueblo fue el director de la banda, el profesor de musica
en el colegio y el director de la banda. Nos inculco la musica, nos apoy6 en todo lo
que queriamos nosotros hacer con musica, de por si todos en la casa somos
musicos, mis hermanos, mis hijos son musicos, entonces eso viene desde que mi

papa no la inculco.

- ¢En qué momento toca el instrumento?

MP: En los ensayos, en las presentaciones, en las misas, yo canto misa ac4 o a

veces algun contrato de misa, una serenata, mas que todo eso.
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- ¢Qué mausicos a nivel nacional e internacional son sus referentes en la

disciplina instrumental?
MP: Me gusta Pedro Nel Martinez tiplista, me gustan los Cocomes excelentes, los
hermanos Martinez que fueron un legado, fueron historia en la musica, es lo maximo
gue ha habido en Colombia. Garzon y Collazos es otro grupo muy bueno, ellos ya
no existen, pero esos son los grupos.

- Elinstrumento, ademas de tocarlo acompafado ¢ Lo hatocado también solo?

MP: Requinto, tiple, guitarra marcante y guacharaca en la musica carranguera y en
la masica colombiana esté la guitarra puntera, el acordedn, el tiple y la guacharaca.

- ¢ Qué tipo de musica toca con el tiple?

MP: colombiana, mexicana, carranga, merengue Yy cualquier merengue de

Escalona.

- ¢Con quién ha compartido escenario?
MP: Con mis hijos, mi familia, con algunos amigos, cuando me llaman a tocar tiple
0 a tocar guitarra o guacharaca, a veces viajo con los grupos a tocar, a
acompanfarlos.

- Al momento de ensayar ¢ Existe algin protocolo de ensayos?

MP: Hay que ensayar, nosotros tenemos los viernes para ensayo y cuando hay

serenata ensayamos con dos horas anticipacion, si hay que hacerlo.

- ¢Lamusica la sacan a oido o por imitacién?
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MP: Todo el tiempo ha oido, yo estuve en el conservatorio en unas épocas, pero no

le puse mucha atencion, tengo algunas bases de solfeo.

- ¢Quién escoge la musica?

MP: Yo soy la directora de los grupos, busco las canciones, busco los temas, los
arreglo, los pulo, miro a ver que hay que hacer, todo lo hago yo.

- ¢ Como ha contactado a las personas que tocan con usted?

MP: Referenciados y que los conozco de toda la vida, gente que sabe, gente que
conoce la masica, eso es importantisimo pues yo tengo una carrera de toda la vida

con la musica, entonces necesito gente sea experta que sea buena.

- ¢Ha compuesto o realizado arreglos en el cual su instrumento haga parte?

MP: He compuesto algunos temas, pero para participar en el festival de musica
campesina en Floridablanca, gané una cancién inédita hace cinco afios y en casi

todos los concursos presento la cancion.

- ¢Ha ensefiado a tocar su instrumento?

MP: Si claro, fui tallerista de la casa de la cultura quince afos, luego fui dos afios y
si, yo fui cofundadora de la casa de la cultura de Floridablanca hace 25 afios, de
por si el afio pasado me condecoraron porgue se hizo un buen trabajo, yo empecé
ensefiando tiple, guitarra y la rondalla de la gente adulta, se hizo excelente trabajo,

le dimos muchisimo a la casa de la cultura, si yo ensefie y he tenido alumnos
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particulares también. Ahora voy a empezar con la casa de la cultura posiblemente

con manualidades porque también me gusta mucho la manualidad.
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Anexo C - Entrevista N°3

Gonzalo Hernandez, 60 afios, Umpala, Piedecuesta.

Fuente: Alejandro Guevara, Ruitoque bajo, 18 de marzo 2020

- ¢ Desde cuando toca el requinto?
Gonzalo Hernandez: La primera vez que cogi un requinto hara por ahi unos 10
afios, creo yo, el grupo con el que tenia, con el que empecé con ese todavia
estamos.

- ¢Por qué toca el requinto?

GH: Porque me gusta la muasica carranguera, donde hay musica carranguera ahi

estoy yo.
- ¢Como a lleg6 a usted el requinto?
GH: Facil, cuando me entere que en Floridablanca habia concursos de musica

campesina, habia un sefior, porque yo tocaba era guitarra, musica guasca y

guitarra, entonces habia un sefior que se llamaba Ramon Forero, él sabia que yo

71



tocaba la guitarra, entonces vino a buscarme y él tenia un requinto, entonces me
dijo “mano ud porque no ensaya el requinto, que yo veo que usted tiene facilidad
con la guitarra hagamosle con el requinto a ver’ y faltaba como a un mes para
empezar el concurso en ese tiempo, entonces me puse a ensayar ahi con él y
tocamos una cancion gue inclusive con esa gano6 cancion inédita también, yo fui el
que le hizo los arreglos a la cancién, hice la musica. Con él empecé a tocar el

requinto, porque yo nunca habia tenido un requinto en mis manos.

- ¢Por gué se interesé en ese instrumento?

GH: Porgue a mi me gusta la musica carranguera, porque es una musica muy bonita
y uno puede expresar las cosas que siente en la musica, mejor que cualquier otra
musica para uno dedicar o cualquier cosa que uno quiera hablar en la musica lo
puede hacer, por eso me gusta y muy alegre en las parrandas, una fiesta sin musica

carranguera no es fiesta.

- ¢ Como aprendi6 a tocar su instrumento?

GH: Yo con ese sefior empecé, claro sin saber y €l tampoco sabia nada del requinto
y escuchando musica, yo escuchaba las canciones de Jorge Velosa y por ahi
cuando habian carrangueros asi tocando yo les preguntaba, les decia cualquier
cosita y yo venia para la casa a ensayar solo con el requinto, yo antes no lo tocaba,
yo tocaba era la guitarra, después me fusione al requinto y ahora toco el requinto,

siempre he tocado en el grupo el requinto.
- ¢En qué momentos toca el requinto?
GH: Yo antes era mas dedicado al requinto, casi todos los dias, en la mafiana un

ratico, en la tarde otro ratico yo tocaba, y cuando habia que ensayar con los

comparieros el domingo o los sdbados ensaydbamos un rato asi y cuando habia
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fiesta porque nos salian muchos toques, a nosotros siempre como no habia tanta
carranga, como ahora que los niflos estan aprendiendo y ya los nifios son

profesionales, ya son instructores también de la musica carranguera.

- ¢Qué musicos a nivel nacional e internacional son sus referentes en la

disciplina instrumental o musical?

GH: Pues a mi lo que mas me inspiro fue cuando escuche la musica de Jorge
Velosa, aunque también escuchaba la musica de Jorge Ariza y me llamaba mucho
la atencién la de Lorenzo Pefia, todos esos musicos que cuando ese tiempo antes
eran de harta musica buena, entonces ya cuando salié Jorge Velosa pues me gusté
porque esa musica ya iba cantdndola y expresando los sentimientos que Jorge
Velosa siempre tiene mucha expresion en las canciones, entonces eso le gustaba

a uno y fue lo que mas me motivé a mi, la musica de él.

- El instrumento, ademas de tocarlo acompafiado ¢ Lo ha tocado también

solo?

GH: Pues yo toco el instrumento cuando me dan ganas de tocar lo toco solo asi,
cuando estoy inspirado y cuando hay grupo pues para mi es mucho mejor con el
grupo porque uno con el grupo se inspira mas todavia que solo, uno solo le da como
pereza coger el requinto y ponerse a registrarlo, pero ya uno con los compafieros
pues mejor y también si a un compariero se le olvida algo pues o también si a uno
se le olvida alguna parte del requinto o alguna cosa, una parte de la cancion,

entonces el compafero le dice, asi sepa menos que uno le acuerday pues es bonito.

- ¢Qué tipo de musica toca con su instrumento?

GH: Pues yo en el requinto toco carranguera, de ritmo guaracha o musica carranga

gue es diferente que el ritmo, merengue carranguero y la mas que yo toco es esa la
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carranga y la guaracha carranguera. También toco por ahi pasillitos que eso si lo
toco mas poco porque ya esa musica de pasillos pues practicamente a la juventud
ya no le gusta entonces si, ahora me gusta mucho también la musica de ‘los
Dotores’ que es un ritmo como un poquito diferente a los otros ritmos que hemos
tocado siempre y la gente también le ha gustado siempre la musica carranga de ‘los

Dotores’, muy buena.

- ¢Con quién ha compartido escenario?

GH: Nosotros tenemos un compariero que es el que nos hace la guacharaca, que
ya ahorita estd enfermo de un brazo y pues ya casi no la toca porque tiene
parkinson, entonces cuando va tocar la guacharaca a veces se equivoca a ratos,
pero él tiene ya sus instrumentos, el sonido, tiene todo lo que uno necesita para
ensayar, entonces uno va alla y uno ensaya con €l y con los amigos, se toma pues

una cervecita a veces que a uno le hace falta para trabajar la garganta.

- ¢Lamdusica la sacan a oido o por imitaciéon?

GH: Pues las canciones que yo tengo, que son editadas mias, yo nunca procuro a
no imitar a nadie, es mi propio estilo, que no se parezca a ninguna cancién, que no
sea un plagio, ya cuando me gusta la cancién de otro artista me gusta que ojala la
pudiera sacar igualita, si porque esa es la idea de uno, tocar igual otro, porque
cualquiera que sepa de musica le va a decir a uno, usted no tocé la cancién como

es y me falta estudiar, entonces uno trata de sacarla mejor.
- ¢Quién escoge la musica?
GH: Uno la musica la escoge, por ejemplo, cuando va a un concurso uno pues entre

todos uno se pone de acuerdo, vamos a tocar esta cancion o vamos a tocar esta,

ensayemos esta, todo el repertorio que tiene uno, pongale usted 200 canciones,
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entonces uno no las va a ensayar todas, uno ensaya con las que uno va a concursar,
las canciones inéditas yo soy el que les hago la musica, yo soy el que les hace todo,
como que se hacen los coros, como se tiene que acompafar y yo la toco asi, ese

es mi estilo.

- ¢Quién hace los arreglos?

GH: Si, los arreglos los hago yo, siempre los he hecho yo, como el requinto lo toco
soy yo, yo soy el que tengo que arreglarlo y hay muchas personas que componen
canciones y me llaman a mi para que le haga arreglo a la cancion, porque una cosa
es hacerle arreglo a la cancién, a la letra y otra cosa es hacérsela al requinto o al
tiple, porque a veces uno le coloca tonos menores y que hay muchos grupos que

no los colocan, entonces uno trata de colocarlos, suena mejor.

- ¢Los musicos que tocan con usted como los contacto?

GH: Los que tenia el otro dia que estaban fijos conmigo, porque ya el afio pasado
ya me toco con otros, porque unos ya se enfermaron, por ejemplo, el del tiple se le
dafio un dedo, entonces ya se le complicaba mucho. Los primeros musicos que yo
tuve, pues como sabian que yo tocaba, entonces un sefior de por alla de
Bucaramanga un amigo, les dijo a los otros musicos “mano porque no vamos donde
Gonzalo y echamos una ensayadita alla” y se vinieron y entonces a mi me gusto la
musica del guacharaquero y del marcante, entonces yo le dije al compafiero que yo
tocaba con él y yo solos, tocAbamos con el primo, cuando él estaba alentado,
entonces yo le dije “hermano yo creo que si acaso vamos a armar un grupo yo le
veo resultados armemelo con Horacio y Pedro” y dijo “pues armemelo” y hablé con
ellos y estuvieron de acuerdo conmigo y los armamos y estuvimos casi diez afos,

once afos con el grupo los cuatro.

- ¢ Ha compuesto para su instrumento?
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GH: Pues yo para mi requinto no le he hecho canciones, no he dicho voy sacar esta
cancion para sacarsela a mi requinto, no, pero entonces claro como Yyo
practicamente compongo muy buenas canciones, he ganado varios concursos con
cancion inédita, he ganado como unas cinco o seis canciones inéditas, esas yo las
toco en mi requinto y yo soy el que le compongo la musica y todo, pero yo

especialmente para tocérsela a mi instrumento no.

- ¢Ha ensefiado a tocar su instrumento?

GH: Claro, yo le he ensefiado a tocar a varios musicos, curiosamente ahorita no me
da pena decirlo y cuando estan ellos en un toque en una parranda y yo estoy, ellos
siempre me echan mi saludito, me agradecen porque yo los he motivado, que les
he ensefiado muchas cosas que cuando eso ellos no sabian, pero ahora para mi
ellos son profesores porque ellos siguieron con su masica, porque estan jovenes,
eran jovenes y yo no, entonces entre mas afos tiene uno como que se le dificulta

mas a uno.
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Anexo D - Entrevista N°4

Oscar Orlando Nifio Ortiz, 34 afios, San José de Miranda, Garcia Rovira.

Fuente: Fotografia: Rosangélica Bautista, Antonia Santos sur, 17 de marzo 2020

- ¢ Desde cuando toca el requinto?

Oscar Nifio: Desde los 12 afios mas o menos.

- ¢ Por gqué toca el requinto?

ON: Ha sido tradicion de mi familia, mi papa es musico, él nos inculco la masica, la

llevamos en la sangre y por eso la interpretamos.

- ¢Como llego a usted el requinto?

ON: Mi papd es requintista y pues viéndolo interpretandolo, lo que hacia en ese

entonces sus composiciones, el mismo hacia sus introducciones musicales en el
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requinto, sus melodias y yo miraba mucho lo que €l hacia, lo que hacia de Jorge
Velosa y me gustd mucho el instrumento, me llamo la atencion, como sonaba, el

gusto por este instrumento tan maravilloso y asi me enamoro.

- ¢por qué se intereso por ese instrumento?

ON: El interés fue el sonido que él da, como suena de bonito, como suena de
agradable y pues que es un instrumento Unico, que ningun instrumento se parece a
él y con él se pueden tocar muchas cosas, muchos tipos de aires musicales, de
ritmos musicales y eso nos hace ver instrumento versatil, 6sea que podemos tocar

lo que queramos en él.

- ¢ Como aprendié a tocar su instrumento?

ON: Mis principios musicales me los dio mi papa desde muy pequefio, yo creo que
tenia por ahi unos 5 o 6 afiitos cuando mi papa me sacaba a acompafarlo a las
presentaciones y pues me empez6 a llamar mucho la atencion eso, mi papa me
llevaba y creo que la primera vez que me llevo tuve un detalle con un sefior que me
dio $2.000 pesos y pues uno ve eso y se motiva, y uno aparte de eso yo ya llevaba
la enseflanza por mi padre y me gustaba acompafiarlo y toda esa cuestion y la
verdad desde ahi comenzo6 un amor por la masica y empezo a querer acompafarlo
a que él me ensafara y yo salir a mostrar que ya estaba aprendiendo a tocar y de
ahi fue la cuestién de haber podido avanzar. Mi papa fue el que me dijo “ponga aqui
los dedos”, “haga esto aca”, “vamos a hacer este acorde”, “vamos a hacer el acorde
de La” y él me llevaba a acompafiar tiple en ese entonces, el tiple es que el que va
haciendo el acompafiamiento y yo era el que en ese entonces acomparfaba lo que
era la muasica campesina, entonces yo la acompafiaba en el tiple y después ya
cuando yo veia que el requinto era el hacia la melodia, entonces vacano tocar
requinto, todo eso fue una época donde uno empieza a tener esas expectativas del

instrumento, mirar como hago para tocar tal cancion, lo que me gusta y pues los
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referentes siempre fueron la musica que mi papa tocaba, Jorge Velosa que era lo
gue sonaba en ese entonces y ‘La cucharita’, entonces ya cuando uno podia sacar
la melodia de ‘La cucharita’ ya se sentia uno feliz, contento porque estaba uno

avanzando en el instrumento.

- ¢En qué momentos toca el instrumento?

ON: Es algo de disciplina, tener disciplina en la muasica, pero desde que hemos
tenido la voluntad y las ganas de salir adelante con la muasica, siempre le dedicamos
al instrumento horas de ensayo, para nosotros practicarlo por varias horas es como
la motivacion de querer aprender cada dia més. Tenemos dias de ensayo con los
muchachos, ensayamos martes, jueves y vamos montando cositas de nuestro

género campesino y de nuestro género instrumental colombiano.

- ¢ Qué musicos a nivel nacional e internacional son sus referentes en el ambito

instrumental?

ON: Hay muchos maestros de mucha disciplina, por ejemplo, ya en el sentido de
conocimiento de llevar al requinto a niveles de mucha digitacion, mucha armonia,
de virtuosismo y en la forma en como digitan. Hemos mirado que el maestro Elio
que toco con el maestro Velosa esa gente le dedicaba mucho a la practica, en el
dia ellos practicaban 7 u 8 horas diarias y en ese entonces grababan una cancion y
no era eso de vamos a grabarla y podemos parar, no, o la sacan o no la sacan pues,
de una, se sento a tocarla y si fue capaz de tocarla de una vez bien, eso ha sido con
disciplina, porque para ellos llegar a tocar esos temas hermosos y sacarlos de una
vez, eso es solo disciplina de muchos afos, muchos tiempos de ensayo, horas
dedicadas completamente a la mudsica, entonces nosotros vemos por ejemplo que
el maestro Bedoya decia que estudiaba 12 horas diarias, uno le cree, fueron
campeones nacionales y por ejemplo Bedoya fue campedn en Charala, fue

campedn en Bogota en un concurso de musica Colombiana, fue campedn en Mono

79



Nufiez, en todos los concursos de musica Colombiana les dieron su reconocimiento,
entonces todo lo que fue el Maestro Bedoya es un referente a la excelencia, Hermes
Espitia que es otro maestro del requinto a nivel nacional, ganador de casi todos los
concursos que usted puede escuchar del requinto colombiano, el maestro Alvaro
Quiroga que es uno de los referentes ahorita en este momento del requinto
colombiano hablando de los referentes de la musica andina colombiana. El maestro
Delio si fue referente en la musica campesina, aunque el grabo varios temas de la
musica andina colombiana y en la masica campesina siempre tuvimos de referente
al maestro Libardo Gonzales del ‘Son de alld’ que fueron los que empezaron a hacer
melodia, a grabar muchos temas, dandose a conocer con la muasica campesina,

entonces Velosa, el ‘Son de alla’ y el maestro Libardo.

- Ademas de tocar en grupo ¢Ha tocado también solo?

ON: Cuando estoy en la casa lo practico solo, la Unica compafia es el metrénomo,
pero este instrumento va acompafado del tiple, el tiple es como el hermano para la
musica del requinto, todo lo que se toque con el tiple y el requinto suena muy bonito,
todo eso es musica colombiana, eso es folclor, pero a veces lo acompafiamos con
bajo eléctrico con percusion y hace que suene mucho mas comercial, entonces eso
lo hacemos para toda clase de gustos, hay unos que les gusta escuchar solo el
requinto y el tiple, hay otros que les gusta que les metan bajo, que metan percusion
y €s0 en un sentido comercial pues es mucho mas agradable para poder vender un
producto, en si pues la musica acomparfia va sonar mucho mejor que tocada por un
solo instrumento, eso en la musica como la del requinto llevara un referente de
acompafiamiento que es el tiple, aunque se puede acompafiar con mas
instrumentos, pero el tiple es como el que mas nos ha gustado que acompafie al
requinto por el sonido, porgue la armonia suena muy bonita, porque los rasgueos

hacen que suene muy bien, muy bonito el tiple.
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- ¢Con quién ha compartido escenario?

ON: Nosotros en el sentido comercial hemos estado en muchas presentaciones,
tocando al lado del maestro Jorge Velosa, al lado del maestro Tocayo Vargas que
han sido lo mas destacado en nuestro género campesino; también he podido tener
la oportunidad de pertenecer a la agrupacion de Junifero y los jornaleros donde
tocamos lo que es la musica campesina, ahi le metemos tropical y ciertos temas

vallenatos.

- Al momento de ensayar ¢ Existe algun protocolo de ensayo?

ON: Si, en el proceso para poder estudiar una melodia nos reunimos con los
musicos y decimos “vamos a montar este tema”, “vamos a montar un pasillo o un
tema campesino”, le mandamos la melodia a cada musico con partitura o el audio,
entonces el bajo estudia lo que hace el bajo, el acompafiamiento estudia la armonia
y el de la melodia estudia la melodia y ahi cuando nos encontramos llevamos todo
para ensamblar, esa es la forma en que mas podemos avanzar en el estudio, no ir
a ensayar todos en el mismo momento del ensayo porque nos quita mucho tiempo,
entonces necesitamos que todos hagamos el trabajo en casa y cuando nos

reunamos estudiamos todo lo que tenemos que estudiar.

- ¢Lamusica la sacan a oido o por imitacién?

ON: La mayoria de temas que nosotros interpretamos los sacamos a oido, ya lo que
es pasillos o bambucos si nos basamos en las partituras para de pronto no cometer
un error de que cambiamos una nota, a veces nos basamos en eso para tocar el
tema lo mas original que se pueda, aunque ya en otros géneros como el bolero cada
quien busca las formas de buscar otros recursos de sacar unas melodias diferentes,

porque es el trio como quiere que suene, en el sentido del bolero y muchos géneros.
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Ya por ejemplo en la musica instrumental pues si tratamos de darle el respeto que

se merece la obra.

- ¢ Quién escoge la musica?

ON: La mdusica es por gustos, nosotros escuchamos la melodia y yo digo
“‘muchachos ¢como les parece esta melodia?” y como estamos ya en un entorno en
donde tenemos similitudes de gustarnos lo mismo, entonces uno escucha algo y ya
sabe que le va a gustar a todos, somos de esas personas gue nos gustan la clase
de melodias que tengan gusto, que tengan sabor, que apasionen al escucharse, no
somos amantes a esas melodias que se confunden con el gusto, entonces se vuelve
cansona la melodia y no nos mata, somos mas abiertos a lo latino, que suene mas

gustoso.

- ¢ Ha compuesto o realizado arreglo para su instrumento?

ON: Si claro, yo he hecho varios temas, pensé grabar una salsa hace como unos
tres afios, hice un tema muy bonito que le hice a mi esposa, se llama Juliana, pero

lo hice en un ritmo internacional porque me salié en ese género.

- ¢Quién hace los arreglos?

ON: En la cuestion de hacer arreglos de pronto para participar en un concurso en
un festival, pues si nos sentamos a entre todos a opinar a los temas de la idea,
entonces ya cada uno lleva ideas, a mi me gusta hacer muchos intros aparte de la
melodia principal y ya ensamblar las dos cosas y asi vamos haciendo cado uno su
tarea, pero los arreglos también en sentido de composicién uno trata de hacerlos, y

si hay alguna duda en alguna cosa uno le pide ayuda a los comparieros, siempre
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hemos sido nosotros mismos, hemos estudiado todo lo que son arreglos para las

melodias.

- ¢Ha ensefiado a tocar su instrumento?

ON: Si, he tenido personas que desde muy temprana edad han tenido la
oportunidad y yo también he tenido la oportunidad de compartir con ellos y han sido
mas que todo nifios, nifios desde los 5 afos, 6 afios, hay un muchacho que ya tiene
15 afios, han sido reconocidos, han ganado concursos de musica campesina,
entonces para mi es muy importante ensefiar a los nifios. Tengo muchos alumnos,
hablo de los mas destacados, de los que mas han podido destacar en la musica,
hay un proceso de varios nifios que ahi vamos, pero por ejemplo en San José de
Miranda llevaba un proceso, pero ha estado calmada la cuestién porgue no se ha
definido lo de la escuela de musica, entonces es un proceso de trabajar con los

nifios, con los adultos también que es muy importante.
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Anexo E - Entrevista N°5

Joaquin Acevedo Acevedo, 65 afios, Bucaramanga

Fuente: Fotografia: Alejandro Guevara, Barrio Comuneros, 18 de Marzo 2020

- ¢ Desde cuando toca el tiple?

J.A: Me gustaba mirar a los musicos cuando tocaban y de ahi me fui interesando,
nadie me enseno, yo aprendi mirandolos a ellos, a veces yo les preguntaba “;,como
se llama esa nota?”, me iban diciendo y ahi empecé, por ahi mas o menos a los 15
afnos ya pude comprar mi propio instrumento y empece a molestar por ahi hasta los
25.

- ¢ Por qué toca el tiple?
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J.A: Primero lo hice por distraccién, ya cuando formé mi propio grupo empezamos
a hacerlo como algo mas profesional, empecemos a avanzar en diferentes estilos y

seguir adelante.

- ¢ Como aprendi6 a tocar su instrumento?
J.A: Por iniciativa propia, porque yo viendo tocar a otros me entusiasme, me gusto
el tiple, a pesar de que después aprendi a tocar otros instrumentos me quede con
el tiple, no mas.

- ¢Por qué se interesé por ese instrumento?
J.A: Me interesé porque de los cuatro instrumentos que aprendi me gusto por la
sonoridad y el acompafiamiento segun el estilo se le pueden dar diferentes adornos,
entonces me gusto eso.

- ¢Quién le ensefi6?
J.A: Practicando solo, no tuve maestro, mi papa era musico, pero no gueria que yo
fuera musico, yo le preguntaba y él no me decia, simplemente mirando y después
practicando.

- ¢ En qué momentos toca el instrumento?
J.A: Casi todos los dias, yo ensayo con varios grupos porque asi no tenga yo que

tocar con ellos, sin embargo, me gusta practicar con varios grupos de diferentes

estilos.
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- ¢Cuales son sus referentes instrumentales y musicales a nivel nacional e

internacional?

J.A: Mis referentes son los intérpretes de musica colombiana, me gusta mucho

escuchar pasillos, escuchar musica llanera, todo eso.

- ¢Con quién ha compartido escenario?
J.A: Yo aqui en mi apto todos los dias lo practico yo solo, en las tardes salgo a tocar
con los amigos, compafieros de grupo o particulares que digan que quieren tocar,
ahi nos reunimos y ensayamos.

- Al momento de ensayar ¢ Existe un protocolo de ensayos?
J.A: Antes de empezar el ensayo, primero nos dedicamos a la afinacion, cada uno
tiene su afinador, luego empezamos a ver que canciones vamos a ensayar, nos
gusta practicar canciones nuevas que nos gusten, n0s ponemos a ensayar esas, yo
como director del grupo estoy dirigiéndome a ellos para decir en qué cosas estamos
fallando, asignar bien las voces por ejemplo y luego seguimos practicado.

- ¢Lamdusica la sacan a oido o por imitacién?

J.A: Por oido.

- ¢La mdusica quién la escoge?
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J.A: Segun la musica que nos pidan en cada invitacion yo escojo las canciones y
escucho composiciones de los comparfieros para ver si cuadra 0 no cuadra la
cancion y que otras adicionamos.

- ¢Quién hace los arreglos?

J.A: Yo no soy musico profesional, yo soy al oido, entonces arreglos como para

partituras no, Unicamente todo lo hacemos a oido.

- ¢ Como contact6 a los musicos que tocan con usted?
J.A: Cuando salgo a tocar hay personas que se me acercan a hablarme sobre el
grupo, que desean ingresar cuando alguien falta, entonces ya tengo listo quien lo
va a remplazar y asi.

- ¢ Ha compuesto algo o realizado arreglos para su instrumento?
J.A: Tengo un trabajo de 11 canciones que esta grabado, tengo otras composiciones
gue todavia no las he podido grabar y estoy esperando la aprobacion de Sayco,
tengo aproximadamente unas 30 canciones por grabar.

- ¢Ha ensefiado a tocar su instrumento?

J.A: Solo concejos, les indico como tocar algo, pero asi como profesor no.
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Anexo F - Entrevista N°6

Henry Pérez, 52 afos, Cepita

Fuente: Rosangélica Bautista, Motel Zona Rosa, 19 de Marzo 2020

- ¢ Desde cuando toca el requinto?
H.P: No eso hace mucho que empezamos con el instrumento, yo antes empecé a
tocar guitarra pero después de eso deje como 12 o mas de 12 afios, ya cuando
empecé a volver a tocar la guitarra me toco empezar de nuevo practicamente otra
vez, pero ya empecé fue con el requinto.

- ¢ Por qué toca el requinto?
H.P: Porque me parece bonito lo del requinto.

- ¢Como llego a usted el instrumento?

H.P: Eso fue por parte de Pedro Pavon, que toca en un grupo de masica nortefia,
entonces él estaba dictando unas clases, yo lo llamé y empezé a ensefiarme la
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guitarra de nuevo, me ensefio musica colombiana, pero yo queria otra musica,
entonces me dijo porque no ensayaba el requinto, me dio unas tres clases y se
acabo el patrocinio de la alcaldia y nos toc6 a cada uno por su cuenta.

- ¢Como aprendi6?

H.P: Practicamente empirico, me toco fue comprar el requinto y empezar por que

no tenia.

- ¢En qué momentos toca el instrumento?

H.P: La musica de cuerda si uno puede todo los dias ensayarla 10, 15 minutos

media hora, 1 hora, toca para cuando uno tenga una presentacion salir bien.

- ¢Cudles son sus referentes instrumental o musical a nivel nacional e

internacional?

H.P: Miro videos de Jorge Velosa, de Jaime Castro del ‘Son de alld’, esa es la

musica que yo toco mas.

- Ademas de tocar el instrumento acompafado ¢Ha tocado también solo?
H.P: Cuando ensayo, ensayo solo, ya cuando vamos al toque ya llevo la cancion
aprendida, el sefior que canta me dice apréndase esta cancién y listo sale, sale
bien.

- ¢Qué tipo de musica toca?

H.P: Pasillos, merengues, rumba.
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- ¢ Existe un protocolo de ensayos?
H.P: Cuando uno se sube a la tarima uno afina y ya listo, hay compafieros de més
experiencia y le dicen a usted “nunca se suba a una tarima a afinar alla porque eso
se ve mal” cuando usted se sube a una tarima ya debe tener el instrumento afinado
para empezar la tarea.

- ¢Lamusica la sacan a oido o por imitacion?
H.P: A oido, cualquier cancion que me voy a aprender es a oido.

- ¢Quién escoge la masica?
H.P: El que canta es el que dice apréndase tal cancion, si la cancién es bonita uno
se la aprende, si no uno busca una cancién y la saca y le dice apréndase esta
cancion.

- ¢Quién hace los arreglos?

H.P: Los arreglos siempre los hace el requintista, a mi no me gusta, a mi me gusta

sacar las canciones originales, sacarlas asi.

- ¢Los musicos que tocan con usted como los contacto?
H.P: Por las amistades, yo cuando empecé el requinto, empieza ir uno a las tarimas,
uno empieza a mirar como tocar, le dicen a uno “Yo quiero montar un grupito, usted
se anima a formarlo” bueno listo hagamosle y empieza uno a ver amistades que

tocan bien y les comienza uno a llamar y empieza uno a acoplar.

- ¢ Ha compuesto o realizado arreglos para su instrumento?
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H.P: Yo tengo 2 canciones que yo compuse, pero no las he grabado todavia, las

tengo en reposo.

- ¢Ha ensefiado a tocar su instrumento?

H.P: Le estoy ensefiando a mi hijo a tocar requinto, si.
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Anexo G - Entrevista N°7

José Reynaldo naranjo, 66 afios, Guacamayo Santander

et ik

od " “

Fuente: José Reynaldo, via Whats App,

- ¢ Desde cuando toca el tiple?
J.R: Toco el triple hace como 6 meses también toco guitarra.

- ¢ Por qué toca el tiple?
J.R: Toco tiple porque el grupo donde tocaba guitarra se acabé entonces otro grupo
necesitaban de un tiplista para tocar carranga y yo les dije que yo tocaba un poco
entonces ensayamos y segui con ese grupo.

- ¢ Por gqué se intereso por aprender el requinto?

J.R: Me interese por ese instrumento porque también me gusta tocarlo no muy bien.
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- ¢ Como aprendi6 a tocar el instrumento?

J.R: Aprendi mirando, aunque no sé muy bien

- ¢Quién le ensefio?

J.R: A mi nadie me ha ensefiado simplemente mirando

- ¢En qué momentos toca el tiple?

J.R: Ahora toco el tiple cuando hay que tocar con el grupo o en la casa

- ¢ Qué mausicos son sus referentes a nivel instrumental o musical?

J.R: Admiro a el campedn de triple Pedro Nel Surrucuca

- ¢Elinstrumento lo toca solo o acompafiado?

J,R: El instrumento lo toco a veces solo o mirando por celular

- ¢Qué tipo de musica toca?

J.R: La clase musica que tocé es la carranguera

- ¢Con quién ha compartido escenario?

J.R: Comparto escenario cuando hay concursos de musica carranga con muchos

grupos

- ¢ Existe un protocolo de ensayos?
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J.R: A veces se ensaya

- ¢Lamausica la sacan a oido o por imitacion?

J.R: Por imitacion y a oido

- ¢Quién escoge la musica?

J.R: La musica la escoge el director del grupo

- ¢Quién hace los arreglos?

J.R: Los arreglos los hace el director

- ¢Los musicos que tocan con usted como los contacto?

J.R: Nos contactamos por celular

- ¢Ha compuesto musica?

J.R: No he compuesta nada

- ¢Ha ensefiado a tocar su instrumento?

J.R: Hasta ahora no
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Anexo H- Entrevista N°8

Simeodn Puentes fuentes, 63 afios, San miguel — Garcia Rovira.

Fuente: Simedn Puentes, via whats app 23 de Abril 11:53 am

- ¢ Desde cuando toca el (tiple o requinto)?

S.P: Ejecuto el tiple desde el afio 2006, cuando se integré en forma la agrupaciéon

Son del pueblo.
- ¢ Por gué toca el instrumento (tiple o requinto)?
S.P: En realidad los otros instrumentos de cuerda que conociamos en el sector de

Santander, como el requinto, el tiple, la bandola y la guitarra, tienen unas voces muy

bonitas, pero el tiple en especial me puse a mirar que haciendo las mismas notas,
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teniendo las mismas afinaciones y las mismas alturas, tenia un sonido diferente, por

decir una palabra me enamore del tiple.

- ¢Como llegd a usted el instrumento?

S.P: El no llego a mi, yo estuve en Bogota, estuve en el Tolima y estuve en Boyaca
en Cundinamarca y pues en toda casa hay guitarra, tiple muy poco, cuando estuve
en mi edad de estudiante, veia que el tiple era muy rutinario, no me gustaba y fui
cambiando de idea cuando me di cuenta que el tiple es tener un complemento,

entonces el tiple no vino a mi, yo fui a tiple.

- ¢ Como aprendié a tocar ese (instrumento)?

S.P: El tiple como todos los instrumentos musicales no se termina de aprender, pero
si el gusto lo llevo entero para de esa manera ejecutarlo con mas pasion. Para tener
cierto conocimiento lo he adquirido a base de observacion de personas como
Alberto Puentes Pedro Nel Martinez y en el internet técnicas de rasgado aplatinado,
blues, trémolos dobles, bueno en fin el estar en el uso continuo de este hermoso

‘guitarraceo’ colombiano

- ¢ Qué tipo de musica toca con su instrumento?

S.P: Ejecuté musica tradicional colombiana con énfasis en ritmos autoctonos e

incluyé boleros baladas y canciones catélicas

- ¢ Qué mausicos a nivel nacional e internacional son sus referentes en la

disciplina instrumental o Musical?
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S.P: Bueno a nivel Nacional estan mas que muasicos, compositores como Jorge
celosa Rafael Escalona Jorge villamilcarlos oli Rodriguez y musicos ejecutantes de
este instrumento claro Gerardo Gémez Eulogio meza Alvaro Quiroga y gente buena
que le pone corazén y que sean personas

- El tiple, ademas de tocarlo acompafado ¢, Lo ha tocado también solo?

S.P: El tiple lo tocé solo y acompafiado con diferentes grupos de Bucaramanga y en

la casa ensayo dos horas diarias para estar pulido.

- ¢Con quién ha compartido escenario?
S.P: Comparto escenario con los hermanos Lopez los doctores de la Carranza
Jaime castro y grupos que estén en el mercado popular serénate Roa en fin con
muchas buenas agrupaciones

- Al momento de ensayar con su grupo, ¢ Existe algun protocolo en ensayos?
S.P: En micaso para ensayar, hago un listado de ritmos y melodias y las voy
tocando despacio y escribiendo las notas en el pentagrama luego utilizo diferentes
escalas para aplicarla y comparo mi tonalidad.

- ¢Lamdusica la sacan a oido o por imitacién?
S.P: La mayoria de temas que se requieren aprender las escucho y luego identifico
ritmo, altura, tonalidad, instrumento lider y después le coloco mi estilo interpretativo

y NOs reunimos con el grupo y también salen sugerencias que se aplican o no.

- ¢Hacompuesto o harealizado arreglos en el cual su instrumento haga parte?
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S.P: Los arreglos los realizé siempre ya que soy compositor desde hace 15afios

- ¢Ha ensefiado a tocar su instrumento?

S.P: Si sefior, tengo la fortuna de haber guiado incentivando a mas de diez muchos

que pertenecen ahora a varios grupos bandas tunas y orquestas.
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Anexo | - Permiso Consensuado H.M

Bucaramanga 2019

Por la presente deseamos informarle que somos estudiantes de la Universidad Industrial
de Santander,que bajo la direccién de la profesora Patricia Casas Fernandez docente de la
escuela de musica realizaremos nuestro TRABAJO DE GRADO, “Tradicion y legado del tiple
y el requinto en la musica del dmbito rural, de los grupos participantes de la edicién XXl
del festival de musica campesina de Floridablanca”, mediante el desarrollo de una
investigacion; somos estudiantes de la Universidad Industrial de Santander. Por ello
deseamos vincularlo a nuestra investigacion y solicitarle su consentimiento para la misma.
Esta investigacion estd fundamentada en un proyecto de grado tituladoque como
propdsito la investigacién del proceso de aprendizaje, la ejecucion,la difusion del tiple y el
requinto de los participantes del festival. Esto a través de entrevistas que serdn difundidas
mediante material audiovisual, que evidencian los diferentes factores socio-culturales que
han impactado significativamente en el desarrollo de la musica campesina, ademas de

visibilizar a los musicos que contribuyen al folclor nacional.

Es importante aclarar que esta informacién recopilada es de uso exclusivamente

académico.

Respetuosamente le solicitamos proceder a firmar,

Por medio de la presente yo _Hsng\_hwmc.c \09Q 615364

acepto ser entrevistado y video grabado, y doy autorizacién para que el material
recopilado sea utilizado exclusivamente con fines académicos.

Fecha Firma H%\ Mu\den..

————————————
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Anexo J - Permiso consensuado G.H

% % usmal

Bucaramanga 2019

Por la presente deseamos informarle que somos estudiantes de la Universidad Industrial

de Santander,que bajo la direccion de la profesora Patricia Casas Fernandez docente de la

escuela de musica realizaremos nuestro TRABAJO DE GRADO, “Tradicién y legado del tiple

y el requinto en la musica del ambito rural, de los grupos participantes de la edicién XXl
del festival de musica campesina de Floridablanca”, mediante el desarrollo de una
investigacién; somos estudiantes de la Universidad Industrial de Santander. Por ello
deseamos vincularlo a nuestra investigacion y solicitarle su consentimiento para la misma.
Esta investigacién estd fundamentada en un proyecto de grado tituladoque como
propésito la investigacion del proceso de aprendizaje, la ejecucién,la difusién del tiple y el
requinto de los participantes del festival. Esto a través de entrevistas que seran difundidas
mediante material audiovisual, que evidencian los diferentes factores socio-culturales que
han impactado significativamente en el desarrollo de la mdsica campesina, ademas de

visibilizar a los musicos que contribuyen al folclor nacional.

Es importante aclarar que esta informacion recopilada es de uso exclusivamente

académico.

Respetuosamente le solicitamos proceder a firmar,

- Por medio de la presente yo -WMLJ@C 240 295

acepto ser entrevistado y video grabado, y doy autorizacién para que el material
recopilado sea utilizado exclusivamente con fines académicos. =~

Fecha e MKZZZ' zolq Firmam
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Anexo K - Permiso consensuado M.P

Bucaramanga 2019

por la presente deseamos informarle que somos estudiantes de la Universidad Industrial
de Santander,que bajo la direccion de la profesora Patricia Casas Fernandez docente de la
escuela de musica realizaremos nuestro TRABAJO DE GRADO, “Tradicion y legado del tiple
y el requinto en la musica del dmbito rural, de los grupos participantes de la edicién XXill
del festival de musica campesina de Floridablanca”, mediante el desarrollo de una
investigacion; somos estudiantes de la Universidad Industrial de Santander. Por ello
deseamos vincularlo a nuestra investigacion y solicitarle su consentimiento para la misma.

Esta investigacion estd fundamentada en un proyecto de grado tituladoque como
proposito la investigacion del proceso de aprendizaje, la ejecucion,la difusién del tiple y el
requinto de los participantes del festival. Esto a través de entrevistas que seran difundidas
mediante material audiovisual, que evidencian los diferentes factores socio-culturales que
han impactado significativamente en el desarrollo de la mdsica campesina, ademas de
visibilizar a los musicos que contribuyen al folclor nacional.

Es importante aclarar que esta informacién recopilada es de uso exclusivamente
académico.

Respetuosamente le solicitamos proceder a firmar,

Por medio de la presente yo heréo ()ﬁgu'z (/)agnés @ C.C_37'837¢¢evr G/;:o_

acepto ser entrevistado y video grabado), y doy Autorizacion para que el material
recopilado sea utilizado exclusivamente con fines académicos.

Fecha]%' n%/q /Iy?,,m 1¥-2020 Firma Wo?{/fvc 2;\ QWQJ/«::Q
\ \
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Anexo L - Permiso consensuado O.N

Bucaramanga 2019

estudiantes de la Universidad Industrial
Patricia Casas Fernandez docente de la

Por la presente deseamos informarle que somos
“Tradicién y legado del tiple

de Santander,que bajo la direccién de la profesora

escuela de musica realizaremos nuestro TRABAJO DE GRADO,

quinto en la musica del dmbito rural, de los grupos participantes de la edicién XXIll

y el re
nte el desarrollo de una

del festival de musica campesina de Floridablanca”, media
investigacién; somos estudiantes de la Universidad Industrial de Santander. Por ello
deseamos vincularlo a nuestra investigacion y solicitarle su consentimiento para la misma.

Esta investigacion estd fundamentada en un proyecto de grado tituladoque como

propésito la investigacion del proceso de aprendizaje, la ejecucién,la difusion del tiple y el
requinto de los participantes del festival. Esto a través de entrevistas que seran difundidas
mediante material audiovisual, que evidencian los diferentes factores socio-culturales que
han impactado significativamente en el desarrollo de la musica campesina, ademas de

visibilizar a los musicos que contribuyen al folclor nacional.

Es importante aclarar que esta informacién recopilada es de uso exclusivamente

académico.

Respetuosamente le solicitamos proceder a firmar,

Por medio de la presente yo_0ScAt Qtipnog Newg

r ' 3 ¢ c.c 7038 4
acept? ser entrev‘tftado y video grabado, y doy autorizacién para queelm t”l =
recopilado sea utilizado exclusivamente con fines académicos, e

Fecha 11/03/2010
' Firma 05 ¢p1_Ohiado Nine
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Anexo M - Permiso consensuado H.P

Bucaramanga 2019

Por la presente deseamos informarle que somos estudiantes de la Universidad Industrial

de Santander,que bajo la direccién de la profesora Patricia Casas Ferndndez docente de la

escuela de musica realizaremos nuestro TRABAJO DE GRADO, “Tradicién y legado del tiple
y el requinto en la musica del ambito rural, de los grupos participantes de la edicion XXIil
del festival de musica campesina de Floridablanca”, mediante el desarrollo de una
investigacion; somos estudiantes de la Universidad Industrial de Santander. Por ello
deseamos vincularlo a nuestra investigacion y solicitarle su consentimiento para la misma.
Esta investigacion estda fundamentada en un proyecto de grado tituladoque como
propésito la investigacion del proceso de aprendizaje, la ejecucion,la difusién del tipley el
requinto de los participantes del festival. Esto a través de entrevistas que serén difundidas
mediante material audiovisual, que evidencian los diferentes factores socio-culturales que
han impactado significativamente en el desarrollo de la misica campesina, ademas de
visibilizar a los musicos que contribuyen al folclor nacional.

Es importante aclarar que esta informacién recopilada es de uso exclusivamente

académico.

Respetuosamente le solicitamos proceder a firmar,

Por medio de la presente yo J ey l ?e AT cc LY 8¢z

acepto ser entrevistado y video grabado, y doy autorizacién para que el material
recopilado sea utilizado exclusivamente con fines académicos.

Firma x.«.~‘€~\f;ZL

Fecha
AR T L g
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Anexo N — Video Entrevistas

https://www.youtube.com/watch?v=9FQ4q9GUqgcWo

Anexo O — Video veredas FMCF

https://www.youtube.com/watch?v=wRmow75wA5w
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