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Resumen

Titulo: Bucaramanga underground: Aproximacion histérica al Metal Extremo y al Punk como
campo estético, 1989-1995."

Autor: Camilo Quiroga Quiroga ™

Palabras Clave: Metal Extremo, punk, rock, historia cultural, juventud, post subcultural.

Descripcion: Esta investigacion recupera la historia de dos subgéneros del rock, el Metal Extremo
y el Punk de la escena underground en Bucaramanga, entendiendo el underground como aquello
que esta a un nivel mas profundo de lo comercial o lo mainstream en un contexto de una época
marcado por la apertura econémica, la ofensiva neoliberal y el fin de la década perdida. Esta
reconstruccion del pasado se realiza desde la historia cultural mediante la consulta de fuentes
primarias como cartas, fanzines, la prensa local, documentales, pddcast, programas de radio,
casetes e historias de vida con entrevistas semiestructuradas y demas tipos documentales. Su marco
tedrico es abordado de los estudios postsubculturales, donde se entiende la escena como un espacio
social 0 una red heterogénea descentralizada en la que ocurren distintas relaciones de poder y se
ponen juego distintos volumenes de capitales, dentro de este espacio se identificaron los lugares
de sociabilidad y sus producciones culturales y se establecieron conexiones subterraneas con otras
escenas locales del pais y del mundo. Se concluye que la consolidacién de la escena underground
hace parte del desarrollo cultural de Bucaramanga y que la bldsqueda de un capital cultural
legitimado como los titulos escolares bifurcéd la continuacion de algunas de las agrupaciones
estudiadas, todo esto se dio mientras se gestaba un mercado juvenil por el cine, la radio y la

television.

“ Trabajo de Grado para optar el titulo de historiador y archivista.

“Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Historia. Programa académico de Historia y
Archivistica. Director: Dr.Alvaro Acevedo Tarazona. Codirector: Dr. Carlos Arturo Reina
Rodriguez.
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Abstract

Title: Bucaramanga underground: Historical approach to Extreme Metal and Punk as a stetic field,
1989-1995"
Author(s): Camilo Quiroga Quiroga.”™

Key Words: Extreme Metal, punk, rock, cultural history, youth, post-subculture

Description: This research reconstructs the history of two rock subgenres—Extreme Metal and
Punk—uwithin the underground scene of Bucaramanga, understanding the underground as that
which exists at a deeper level than the commercial or mainstream sphere, in a historical context
marked by economic liberalization, the neoliberal offensive, and the end of the so-called “lost
decade.” The reconstruction of the past is undertaken from the perspective of cultural history
through the examination of primary sources such as letters, fanzines, the local press,
documentaries, podcasts, radio programs, cassette tapes, and life histories obtained through semi-
structured interviews and other documentary materials. Its theoretical framework draws on post-
subcultural studies, which conceive of the scene as a social space or a decentralized, heterogeneous
network where various power relations take place and different forms of capital are negotiated.
Within this space, sites of sociability and their cultural productions were identified, and
underground connections were established with other local scenes both within Colombia and
abroad. The study concludes that the consolidation of the underground scene forms part of
Bucaramanga’s cultural development, and that the pursuit of legitimized cultural capital—such as
formal educational credentials—Ied to the bifurcation and eventual discontinuation of some of the
bands studied. All of this unfolded in parallel with the emergence of a youth market shaped by

cinema, radio, and television.

“Thesis submitted to obtain the title of historian and archivist.
- Faculty of Humanities. School of History. Academic Program in History and Archivall Studies. Director:
Dr. Alvaro Acevedo Tarazona. Co-director: Dr. Carlos Arturo Reina Rodriguez.



Introduccion

Los distintos procesos sociales, econdmicos, politicos y culturales de finales de la década
de los afos ochenta y de mediados de los afios noventa no estan desconectados de los sonidos
estridentes o subgeneros del rock como el Metal Extremo y el Punk que se analizaran en esta
tesis contextualizada en la ciudad intermedia de Bucaramanga, Santander. El final de lo que se
conoce como la década perdida de los afios ochenta, las aperturas democraticas y econémicas
las cuales estaba transformando el accionar del Estado colombiano con el cambio de constitucion
politica, también el avance de la ofensiva neoliberal e incluso las nuevas dinamicas del conflicto

armado en Colombia aupadas por el narcotrafico, el paramilitarismo y las guerrillas.
Los afios ochenta han sido categorizados en las ciencias sociales como la “década perdida”
y es en el ultimo afo de esta década cuando inicia la periodizacion de esta tesis. Segun Eduardo
Sarmiento, los indicadores de progreso en América Latina eran los mas bajos a nivel global, entre
eso se encuentran la disminucién del ingreso per-capita y un aumento de la inflacion del casi
1000%: y para inicios de la década de los noventa el 53% del total de la poblacion colombiana era
pobre y el 20% estaba dentro de la pobreza extrema?. En el afio 1989, se dio una disminucion de la
tasa del crecimiento del producto interno bruto total del subcontinente, estando en 3.0, como
consecuencia de esto se empezaron a dar un conjunto de politicas de ajuste como la liberalizacion

y apertura de las economias nacionales junto con el recorte del gasto puablico®, las cuales se

! Eduardo Sarmiento Palacio. “Una década pérdida para América Latina”, Colombia Internacional N.9 (1990): 10-12
https://doi.org/10.7440/colombiaint9.1990.01

2 Este historiador destaca una particularidad en la economia de los afios ochenta en Colombia, a pesar de que tuviera
una economia estable con un PIB per cépita que aumentaba aproximadamente el 1% anual y no tuviera un proceso de
hiperinflacién y crisis de la deuda externa, como se mencion6, mas de la mitad del pais estaba en condicion de pobreza.
Héctor Pérez Brignoli “El retorno a la democracia y la ofensiva neoliberal” en Historia Global de América Latina,
2010-1810. (Larousse, Alianza Editorial, 2018) 516-517, 527

3 Sarmiento Palacio. “Una década pérdida”, 12.
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explicardan a continuacion. Y en este afio 1989, al igual que paises como Argentina, Chile y
Ecuador, Colombia deja de funcionar como un “aparato proteccionista montado en el periodo
posterior a la crisis”, a excepcion de Brasil y Pert®.

Teniendo en cuenta este antecedente de la crisis economica durante los ochenta, en
América Latina se empezaron a poner en practica las teorias de la Escuela Austriaca de
economistas como Friedrich Hayek (1899-1992) o el norteamericano de los Chicago Boys como
Milton Friedman (1912-2006). ¢En qué consistian estas politicas de ajuste? En primer lugar, se
entiende la ofensiva neoliberal no solo como un programa politico, sino que también funciona
como una ideologia, una cultura politica, una filosofia y forma de entender el mundo en el que se
lleva a cabo una glorificacion del individuo desapegado y aislado de la sociedad para que este
pueda alcanzar un estado de creatividad debe desapegarse de toda regulacion estatal y colectividad
social, eso en términos teoricos.

En la practica tiene tres fases, una primera fase donde se busca una estabilidad
macroecondmica regulando déficits fiscales, reduciendo el accionar estatal, funcionando de
manera austera y recortando “lo social”, dando procesos de aperturas econdmicas e internacionales
mediante tratados de libre comercio -los cuales repercutieron directamente los géneros musicales
que se analizan durante la tesis-, para la segunda fase se tiene que desregular el proteccionismo
econdmico y la ultima fase consiste en la privatizacion de las empres publicas y empresas propias
del Estado, entre los ochenta y noventa todos los paises en América Latina a excepcion de caso

cubano entraron en este proceso de ofensiva neoliberal. °

4 Sebastian Alvarez, Juan H. Flores. “Financiamiento al comercio exterior y la década perdida en América Latina”,
Actualidad Econdmica, N.81 (2013): 15-16. https://revistas.unc.edu.ar/index.php/acteconomica/article/view/7868

5 James A. Wood. Problems in Modern Latin American History. Sources and Interpretations. (Rowman, 2019) 275-
276.
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En cuanto los afios noventa para América Latina, el sociélogo Pedro Brieger consideraba
que es la década donde se da una practica de las teorias neoliberales y un auge discursivo como se
expuso en el parrafo anterior, consolidandose como una “doctrina hegemonica” en casi todos los
paises del subcontinente®. Al punto en que se configuré un “mito neoliberal”, es decir, se creia

que con el ajuste macroecondmico la sociedad saldria de las condiciones de pobreza, lo cual como

se expuso anteriormente, no fue asi. Esto se hizo basandose en un “hecho real: la estabilidad
monetaria lograda luego de detener procesos hiperinflacionarios”, los cuales devenian desde la
década pasada, a pesar de esto, argumenta Brieger, que favorecio a un fragmento pequefio de la
poblacién latinoamericana, caracterizandose por el rector del gasto publico, la desigualdad social
y la privatizacion de sectores de la economia.’

Esto no solo tendria un impacto en las economias mundiales y en lo politico, sino también
en lo tecnoldgico y lo cientifico, como en los medios de comunicacion se daba la aparicion de
nuevos agentes extranjeros, dandose un proceso de incursion de medios de comunicacién masiva,
él cual influye como se vera a lo largo de la tesis en el médium por donde se transmite la masica.
Segun Hugo Fazio, en lo cultural aparecerian referentes mundiales debido a un conjunto de
mercados culturales planetarios que se empezaban a insertar a nivel global durante esta
periodizacion. En cuanto lo sociopolitico, el Estado empieza a actuar de forma trasnacional y
cooperante, Fazio de igual manera que Brieger, consideran que el modelo neoliberal se vuelve el
referente en la actuacion de los Estados Nacion, dandose un proceso de “division global del
trabajo”, totalmente distinta a la “configuracion geografica de tipo internacional”, la cual hubo

durante los inicios de la primera revolucion industrial 2

8 Pedro Brieger, “De la década pérdida a la década del mito neoliberal”, en La Globalizacién Econémico Financiera:
Su impacto en América Latina. (Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales, 2002) 341-343

" Brieger, “De la década pérdida a la década ”, 351.

8 Hugo Fazio. El mundo en los ochenta: ¢universalismo vs globalidad? (Universidad de los Andes, 2015) 80, 90-92.
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La periodizacion de esta investigacion inicia en el afio de 1989, en un contexto en el que a
nivel nacional habia multiples actores siendo participes del conflicto armado, no Unicamente
guerrillas como las FARC que en los ochenta se distanciaron de vinculos con el Partido Comunista
Colombiano y entraron en una fase de “movimiento guerrillero independiente”, con vinculos con
campesinos cocaleros y narcotraficantes, estos ultimos ya funcionaban de manera sistematica
como una “red de organizaciones criminales, centradas en el Céartel de Medellin y el Cartel de
Cali”® con influencias en las empresas privadas y la politica . Segun el historiador Ricardo Arias
para este periodo se vivia una tensién entre el Estado, los grupos armados, tanto guerrillas como
paramilitares, a lo que se suma el aumento del narcotrafico, y la puesta en marcha de una campafia
de los narcotraficantes contra la extradicion. De acuerdo con Arias, el dinero producto de esta
actividad delictiva, penetrd las distintas esferas de la sociedad y no inicamente los actores armados
mencionados con anterioridad, instituciones como los medios de comunicacién, el deporte, los
bancos, el campesinado, el ejército e incluso la clase politica dirigente, como fue el caso del
expresidente Ernesto Samper quién recibi6 dineros del cartel de Cali en el afio de 1994.1°

Es durante estas dos Gltimas décadas muy convulsas del siglo XX cuando surge el Metal
Extremo a nivel global y en multiples paises del mundo de distintos continentes, es un subgénero
basado en el rock y caracterizado por sonar, oscuro, veloz y violento. Este subgénero debe

entenderse como un “término paraguas”, debido a que recoge un crisol de distintos “subestilos” o

% Ricardo Arias. Historia de Colombia contemporanea (1920-2010), Las FARC, el paramilitarismo y el narcotréfico.
(Bogota, Universidad de los Andes, Ediciones Uniandes, 2013). 162

10 En este documental, se aprecia como el narcotrafico permed diferentes sectores de la sociedad y el candente
ambiente entre los grupos armados e incluso fendmenos de masas como el fitbol y la campafia presidencial de Ernesto
Samper (1994-1998), él cual la Comision de Acusaciones de la Camara de Representantes le realizé lo que seria
conocido como el proceso 8.000, archivado presuntamente por la falta de pruebas y causando un deterioro con las
relaciones bilaterales con Estado Unidos, repercutiendo en una mayor inversion en la lucha contra las drogas. “1994,
el primer afio del resto de nuestras vidas”, RTVC Play, lanzado en Septiembre 10, 2023, acceso el dia Abril 12, 2024
https://rtvcplay.co/peliculas-documentales/1994-el-primer-ano-del-resto-de-nuestras-vidas Comision de la verdad,
“Hallazgos y recomendaciones de la Comision de la Verdad de Colombia. Hay futuro si hay verdad, Informe final”.
(Comision de la verdad, 2022) 400-403.
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ramas musicales dentro dicho subgénero como lo son el Heavy Metal, Thrash Metal, Black,
Industrial, Grindcore, Goregrind, Doom, Folk y entre otros, cada uno con sus diferencias respecto
a la estética, la composicion y una filosofia propia. **

Mientras que en este periodo denominado la década perdida del subcontinente
latinoamericano por los estudios de macroeconomia referenciados anteriormente, para el caso del
Metal Extremo se consoliddé como un “patrén universalizado que se repite en todas partes del
mundo y donde el capitalismo mundializado es el protagonista®? y como una “década
prodigiosa”? contrario a lo planteado por los estudios econdmicos. Con repercusiones como las
influencias del extranjero en un contexto de multiculturalidad y globalizacién capitalista marcado
por acontecimientos como la caida del bloque soviético en 1991 y el emerger de los Estados
Unidos como la gran potencia economica y cultural, finalizando en el afio 1995 con la
consolidaciéon de la Organizacion Mundial del Comercio y donde cada una de las ramas o
tipologias del Metal Extremo, se encontraban en una lucha por el capital cultural dentro de una
industria cultural emergente. ;Y qué lugar merece el punk en medio de esta comercializacién
mundial de los sonidos pesados?

Varios de estos subestilos reciben una influencia ideolégica y musical del punk, un género
musical que surge como un espacio social de “expresion y protesta” en los suburbios londinenses
durante los afios setenta y que llega al territorio colombiano a las grandes ciudades como Medellin
y Bogotéa durante los afios ochenta como una transgresion cultural de los imaginarios de progreso

e industrializacion y con las caracteristicas marginales permeadas por el conflicto armado en

11 Salva Rubio. Metal Extremo 30 afios de oscuridad (1981-2011) (Editorial Milenio, 2012), 25.

12 Jimmy Renzo Yépez Aguirre, “Campo y habitus de la metaldad limefia 1994-2014” Anales Cientificos, 78 N, 2
(2017): 81 https://doi.org/10.21704/ac.v78i2.1043

13 Esto se debe a que en muchas partes del subcontinente y del mundo, al igual que en Bucaramanga, estaba sucediendo
lo mismo: jévenes consumiendo patrones de consumo globales y realizando mdsica autogestionada. Yépez Aguirre,
“Campo y habitus”, 89-90.
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sectores barriales y una sociedad ultraconservadora atin con la constitucion politica del afio 1886.%*
Como se vera durante el segundo capitulo, la urbe intermedia bumanguesa tampoco sera exenta de
este sonido con un ethos anticomercial y autogestionado, formandose un movimiento conocido
como “Punkaramanga”.

De igual manera, segun las fuentes primarias consultadas, especificamente en el Triton
Minifanzine, en el que escribia el fallecido Libardo Villamizar “el grillo”, segiin sus memorias, en
la ciudad de Bucaramanga entre 1992-1995, tuvo alrededor de diez fanzines, evidenciandose asi
un momento de mayor propagacion dentro de la escena. El cierre temporal de la investigacion es
el afio de 1995, momento en el que la ciudad solo tendria tres fanzines: Iron Fist, Vomitardos y
Bucaramanga subterranea. Cabe sefialar que este ultimo fue un blog que permanecio varios afios
dentro del ciberespacio. En suma, el afio de 1995 es un afio en el que es posible inferir que en
Bucaramanga se cierra una de las formas estéticas en el que interactta el Metal Extremo y el Punk,
no solo con las agrupaciones musicales si no con la escena misma. *°

En el ambito del Metal Extremo a nivel nacional para finales de la década de los afios
ochenta, se tenian exponentes como Masacre, banda de Death Metal de Medellin, la cual habia
lanzado su demo?® en el mismo afio con tres canciones que se titularon de la siguiente manera:
Tiempos de guerra, Sepulcros en Ruina y Sangrienta Muerte, toda una representacion de su
presente impregnado por la violencia sistematica en los barrios de la capital antioquefia.*” En

cuanto al Punk de Bogota sali6 en vinilo el primer album de la agrupacion, La pestilencia: “La

14 Andrea Restrepo Restrepo, “Una lectura de lo real a través del punk”, Historia Critica 1 (29): (2005) 9-37
https://doi.org/10.7440/histcrit29.2005.01.

15 Libardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°2 Abril 2022, 6-7.

16 Es decir, los casettes o demos tapes, son demostraciones de lo que después serd un LP “longplay” o larga duracion.
17 Masacre. Rehearsal, Metallum The Metal Archives, Gltima modificacién Enero 15, 2021 https://www.metal-
archives.com/albums/Masacre/Rehearsal/278746
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muerte...un compromiso de todos”® | de igual manera sus letras hablan de destruccion, sicariato,
personas en condicion de indigencia o “cartoneros” y una transgresion cultural muy fuerte frente
a la guerra dentro del pais.*®

Bucaramanga no fue la excepcién ante la produccion de demos en formatos de casetes y la
escritura de una lirica contundente y estridente frente la situacion conflictiva del pais. Como se
puede apreciar en agrupaciones como Necrofilia Nefasta (N.N) y su demo de 1990 junto a
Auschwitz con Hitler Kaput; Cataleptic y su demo Realidad de 1992; Inaeternum en 1994 con
Siglos de Amnesia, por mencionar unos cuantos grupos de Metal Extremo de la capital
santandereana

En cuanto al Punk, vale la pena mencionar que es problematico hacer seguimiento de sus
trayectorias musicales debido a que quedan pocos registros?®. Sin embargo, este estilo musical
gener0 una gran influencia en las agrupaciones locales, segun se ve en el fanzine Revolucion, como
la mencionada N.N durante sus inicios como agrupacion “plagiaron” (es decir, realizaban covers,
pero ese era el término que utilizaron dentro del fanzine) canciones de grupos de Hardcore Punk
de Medellin como La pestilencia, Narcosis y Rasix. Al respecto, esta investigacion pretende
rastrear las relaciones entre las escenas musicales del pais y Bucaramanga, perspectiva que no ha
sido explorada en la ciudad, a diferencia de las ciudades de Bogota y Medellin las cuales ya han
tenido hasta trabajos de Historia Global, como se vera mas adelante en el estado del arte, ni

tampoco desde una perspectiva de historia local, hecha por historiadores.

18 La pestilencia. La muerte...un compromiso de todos. Metallum The Metal Archives, Gltima modificacion Abril 18,
2024 https://www.metal-archives.com/albums/La_Pestilencia/La muerte..._ un_compromiso_de todos/78083

19 Para una combinacion entre el sociologismo y el musicologismo recomiendo el siguiente articulo de investigacion
que realiza un andlisis lirico en cada una de las particularidades histéricas de 1989-2011 revisando la discografia de
La Pestilencia. John Alexander Castro Lozano, "“Y el pais se va desangrando...”: El ejercicio de la violencia y la
estructuracion de la identidad en La Pestilencia”, Revista Logos Ciencia & Tecnologia, Vol 17, N.2 (2025) 96-117
https://doi.org/10.22335/rlct.v17i2.2117

20 Blenorragia-Agente Pataquiva”. YouTube, altima modificacién 23 de abril 2015, acceso el dia 26 de abril 2024.
https://youtu.be/xUzar2Lb7Fc
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Bucaramanga es una ciudad intermedia que conserva fuentes primarias, testimonios
vividos y memoria sobre el Metal Extremo y el Punk, pero carece de una investigacion historica -
hecha por un historiador- que recoja, analice y problematice el tema en la perspectiva regional y
local, aspecto que cobra relevancia si se considera que Colombia cuenta con alrededor de casi
treinta afios de historiografia sobre los subestilos del rock, como se vera en el estado del arte,
ademas de abordajes desde una amplia variedad tedrica multidisciplinaria como la historia, la
semidtica, la filosofia, la sociologia, entre otras disciplinas. Incluso, el objeto de estudio ya cuenta
con un evento académico, el Congreso Colombiano de Estudios Sobre Rock, Metal y Expresiones
Extremas, espacio en el que la participacion bumanguesa y la discusién historiografica del tema
escogido para esta tesis, es casi nula.

A excepcion de la psicologia®® y la comunicacion social®?, ya que, son las Unicas
disciplinas de universidades ubicadas en Bucaramanga que han realizado trabajos de grado sobre
Rock y sus demas subestilos musicales como el Punk, la multidisciplinariedad de este tipo de
estudios también se abordara en el estado del arte.

¢Por qué estudiar el Metal Extremo y el Punk en Bucaramanga durante este periodo? en
este punto se hace hincapié en que a la fecha no hay trabajos de este topico en la Universidad

Industrial de Santander ni mucho menos de la Escuela de Historia, lo cual es algo un poco

2L Podria decirse que es el primer trabajo de grado en torno a estos temas, pero en lo conceptual ain sigue manejando
términos como ‘“culturas urbanas”, los cuales suelen ser un tanto reduccionistas y ya se han replanteado
constantemente para explicar la interaccion en la sociedad con sus respectivos capitales, tiene un método exploratorio-
explicativo y recolecta la informacion cuantitativa en Atlas Ti. Jairo Manosalva Arias. “Analisis descriptivo del
comportamiento colectivo y de masas de la cultura urbana del Punk en la ciudad de Bucaramanga” (UPB,
Bucaramanga, Escuela de Ciencias Sociales, Facultad de Psicologia 2011). http://hdl.handle.net/20.500.11912/1779
22 Este es el primer trabajo de grado de un posgrado sobre Rock en Bucaramanga, a pesar de que realizaron entrevistas
a locutores de programas de la emisora La Cultural, una técnica propia de la comunicacion social, no realizaron una
diferenciacion correcta entre las bandas de Rock con las de Metal Extremo, como lo es el caso de Necrofilia Nefasta
(N.N). Jorge E. Falla Montilla, Silvia M. W. Ballesteros. El rock en Bucaramanga: Una préctica comunicativa de
cambio social. (Maestria en Comunicacidn, Desarrollo y Cambio Social, Corporacion Universitaria Minuto de Dios,
2022) 76. https://repository.uniminuto.edu/handle/10656/17254
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paraddgjico, en primer lugar, por la connotacion historica que tuvo este fendmeno de masas a lo
largo de la mitad del siglo XX. Es de resaltar que, mientras en ciudades como Medellin y Bogota,
son las ciencias sociales como la sociologia, la historia y las licenciaturas en ciencias sociales las
que fueron pioneras en este tipo de estudios de los estilos del Rock como el Metal Extremo y el
Punk.

Por lo anterior, es pertinente realizar una investigacion de historia local en la que se
dialogue con la historiografia nacional, latinoamericana y global sobre estos temas, y en la que se
logren identificar sus relaciones sociales, el contexto sociohistorico en €l que interactuaban, su
estética y sus trayectorias. En el estado del arte se vera el avance que han tenido los referentes
historiograficos de este tema, al ser fendmenos globales de los que ya se han realizado tesis de
historia trasnacional y cruzada. En lo local es importante sentar un precedente de lo acaecido en
este ambito de lo social y lo cultural que coadyuven a sentar las bases de otras historias de lo
cultural en la ciudad.

¢Por qué realizar una investigacion local desde la historia cultural? Acé se parte de una
idea de Max Herring, quien considera la historia cultural como una “red de significacion”, donde
habian “relaciones de poder en medio de un proceso histérico desde abajo y desde arriba”?3 . Algo
que tampoco se ha hecho para entender las convergencias y divergencias de los sonidos elaborados
del Metal Extremo, junto con la marginalidad social que buscaba representar el Punk durante este

periodo al ser el foco de detractores moralistas, tradicionalistas y religiosos los cuales consideraban

2 Adicionalmente, Herring plantea que las formas de estudiar la sociedad “desde el margen”, en este caso, desde lo
underground, entiéndase como; lo que estd mas bajo del nivel comercial, permite comprender mas el “centro”,
entiéndase a Bucaramanga. También permite el andlisis de grupos excluidos o las anomalias que han pasado
desapercibidos por la historiografia. Max Herring, “Microhistoria: via especifica de la historia cultural. Précticas,
redes y conjeturas” en Recorridos de la historia cultural en Colombia. (Universidad del Rosario, 2019) 359, 367.
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ser causantes de problemas de la sociedad mediante unos supuestos mensajes subliminales, algo
que se abordara en el capitulo 2.

Teniendo en cuenta este esbozo, la pregunta problema que da sentido y orienta a la
investigacion es la siguiente ¢;como eran las relaciones sociales y las practicas de autogestion
durante 1989-1995 en la escena local del Metal Extremo y el Punk en Bucaramanga? Entendiendo
el Metal Extremo y el Punk como unos subgéneros derivados del rock, pero que a diferencia de
estos (como el rock en espafiol o rock en tu idioma) tienen un ethos o comportamiento
anticomercial y buscan apartarse de las tendencias las cuales estaban en boga durante este periodo
de cinco afios e hicieron parte de las industrias del entretenimiento de la ciudad.

Dentro de este orden de ideas, el objetivo general que enmarca esta investigacion es
recuperar la historia del Metal Extremo y el Punk en Bucaramanga durante 1989-1995, en términos
de escala local-regional, a través de las trayectorias y memoria social de las agrupaciones, la
circulacion de fanzines y la autogestion de eventos.

Para el cumplimiento de lo sostenido en la pregunta problema y el objetivo general en los
parrafos anteriores, teniendo en cuenta esto, los objetivos especificos que daran forma a la
estructura capitular de esta investigacion son los siguientes; en primer lugar, se debe estudiar el
Metal Extremo y el Punk en la periodizacion acotada desde una perspectiva del campo estético,
entendiéndolo como un espacio estructurado con relaciones sociales que buscan una agencia entre
lo comercial y lo subterraneo. En segundo lugar, identificar los lugares de sociabilidad y las
producciones culturales realizadas dentro de la escena underground bumanguesa, junto con sus
diferencias y similitudes con otras escenas del Metal Extremo y el Punk a nivel nacional. Por
altimo, establecer vinculos sociales que existieron entre escenas locales y de otras ciudades que

posibilitaron o no, la realizacién de eventos en el underground bumangués.
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En el siguiente acépite se realizara una explicacion del marco tedrico junto con las
respectivas categorias utilizadas y haciendo un énfasis en el concepto de escenay el porqué de sus
relaciones sociales deben entenderse no como una subcultura, ni como una tribu urbana, sino mas
bien como un campo estético y social o un espacio que se conoce como la escena, €l cual tiene una
dimension o escala mas general, macro o global y una mas particular, micro y dentro de las
sociabilidades de la historia local. También se explicara que se entiende por este término y por lo
underground, como la musica o aquello que se encuentra estratigraficamente a un nivel mas
profundo de lo comercial o de la sociedad del consumo.

Marco tedrico

Las categorias con las que se van a trabajar en la investigacion provienen de la sociologia,
estas son la teoria de los campos sociales y la escena underground como uno de estos campos y
que tiene una escala micro (local y nacional) y una macro (global y mundial), el habitus, los
volimenes de capitales y la estética de autogestion, que en inglés se conoce como Do It Yourself,
el cual va de la mano con un radicalismo. En este apartado se haran unas precisiones de cada una
de estas categorias utilizadas para que la lectura de la tesis sea mas comprensible para el lector y
por qué se utilizaron estas para el marco teérico, no sin antes comentar la relacion simbidtica entre
sociologia e historia.

El historiador cultural britanico Peter Burke, planteaba que la interdisciplinariedad entre la
sociologia y la historia a finales de los afios ochenta, era considerado un dialogo de sordos. Los
historiadores britanicos de esa década consideraban a los socidlogos como “personas que exponen
lo obvio en una jerga barbara y abstracta”?*, careciendo de las variables del espacio y el tiempo.

Mientras que los socidlogos veian a los historiadores como recopiladores empiricos de datos en

24 peter Burke. Sociologia e historia (Alianza Editorial, 1987) 11-12
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las fuentes primarias.?® Para evitar esas discrepancias, se entenderan las categorias socioldgicas
utilizadas en este marco tedrico como un “esquema referencial” de la realidad y como un “modelo

explicativo”?® para identificar e interpretar lo acontecido.

La escena como campo social, habitus y volumenes de capitales

Para el socidlogo Keith Kahn Harris, la escena del Metal Extremo e incluso la del Punk
debe entenderse como una red heterogénea descentralizada y global, la cual es muy similar a un
campo social, un espacio estructurado donde hay una circulacién y volimenes de capital junto con
un habitus, es decir, un entendimiento de las posibilidades de agencia dentro del dicho espacio y
la predisposicion socialmente adquirida. Es durante los afios ochenta y noventa cuando empieza
este proceso de globalizacién de la escena underground mediante el intercambio de casetes o tape
trading y el intercambio de cartas de correo postal, permitiendo una comunicacién entre escenas
en pequefa escala -micro- y una escala méas global -macro-, compuesta por multiples escenas de
pequefia escala. 2

Dentro de esta escena ocurren las relaciones sociales que se pretenden estudiar como
objetivo central de la tesis, la camaraderia en torno a la musica, la produccién de demos o casettes
autogestionados, el flujo de capital e informacidn que no ocurre en un solo sitio, sino que es un

fendmeno macro, global y sistémico alrededor del underground del mundo. Todo esto no puede

% Burke. Sociologia e historia. 11-12.

2 Javier Moreno Rico, “Analisis y critica en la historiografia ”, en Cammelo, Rosa y Miguel Pastrana Flores (eds). La
experiencia historiogréfica. VIl Coloquio de anélisis historiografico. México, UNAM, 2009, 205-207

27 Pierre Bourdieu. The Field of Cultural Production (Oxford, 1993) citado en Keith Kahn Harris. “‘Roots’?: The
Relationship between the Global and the Local within the Extreme Metal Scene.” Popular Music 19, no. 1 (2000):
13-30. https://doi.org/10.1017/S0261143000000052.
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entenderse como una tribu urbana o una subcultura®, los cuales son teorias muy reduccionistas y
no permiten estudiarse en un espacio o una temporalidad delimitada.?®

Teniendo en cuenta esto, para Pierre Bourdieu, los campos son el conjunto de espacios
estructurados y posiciones sociales, cuyas propiedades dependen de las caracteristicas de los
ocupantes (como las escenas del Metal Extremo y el Punk), todo esto se da en una relacion de
agencia entre distintos capitales dominantes que buscan la exclusion de la competenciay la defensa
de un monopolio, como es comun en las industrias culturales, entre esas en la musica donde se
prima lo comercial. Esto va en funcion del “habitus”, entendiéndose como las disposiciones
socialmente adquiridas, técnicas, referencias, que van de la mano con el capital social (contactos
con otras escenas o dentro del mismo campo), el capital cultural (conocimientos como tocar
instrumentos, manejo de estudios de grabacion y saber inglés).*

En este orden de ideas, teniendo en cuenta lo anteriormente planteado, el “habitus” permite
identificar las posiciones sociales, sus disposiciones y relaciones con los distintos agentes sociales
(medios de comunicacion, la prensa, el Estado, la Iglesia, la familia tradicional y entre otros). Esto
permite configurar su “espacio social”, que es constituido por un grupo de agentes o grupos que
distribuyen dependiendo del capital econdmico y el capital cultural de los individuos o grupos
sociales. Teniendo en cuenta la posicion social de los individuos, sus gustos o “practicas

culturales”, estan ligadas al “consumo cultural” e insertados en una “economia de los bienes

28 El Centro de Estudios Culturales Contemporaneos (CCS en inglés) de la Universidad de Birmingham veia las
subculturas como un conjunto de personas que comparten una estética, un estatus social, un conjunto de rituales
comunes y una caracteristica de subordinacion dentro del orden publico. Dick Hebdige. “Subculture, The meaning of
style. (Taylor & Francis, 1979), 2-5.

29 En este libro de sociologia global se replantean estos conceptos, se argumenta porqué la escena es un campo social
y no una tribu urbana o subcultura, postura adoptada recientemente por la historiografia colombiana, como se vera en
el primer capitulo de esta tesis. Keith Kahn Harris. “Extreme Metal. Music and culture on the edge” (Berg, 2007) 17-
19

%0 pierre Bourdieu, Sociologia y Cultura. Algunas propiedades de los campos. (Editorial Grijalbo, 1984), 135
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culturales”.3!

A partir de esto, se exploraron a partir de categorias como el territorio o los lugares de
sociabilidad, entendiendo estos Gltimos como un espacio de interaccion y reproduccion social de
las comunidades de los subgéneros del rock, donde ocurrian vinculos afectivos, se compartian
espacios de la ciudad de manera simbolica y que pueden ser tanto espacios privados como
publicos, a partir de estos territorios, se garantiza la continuidad y la reproduccion de la escena o
el campo social. Paralelamente también se consideraron como categorias teoricas las producciones
culturales en el capitulo Il entendiendo todo objeto material o espacio comunicativo subterraneo
como los fanzines y las cartas. En cuanto a los vinculos abordados en el Gltimo capitulo se
entienden en términos del capital social.

Segun Bourdieu, el acto de ir a un concierto, pagar la entrada de este, comprar objetos
materiales como los demos casetes o los diferentes fanzines que hoy en dia sirven como fuentes
para rastrear la escena subterranea, los cuales circularon en Bucaramanga en este periodo escogido
dentro del underground esté ligado estrictamente a los niveles de educacion y al “origen social”®?
de los individuos, lo cual hace que esté estrechamente vinculado con los capitales culturales.

Autogestion, estética y pluriclasismo

Otro aspecto que va ligado es el ethos del “Do It yourself” (DIY) 0 Hazlo Tu mismo
(HTM) en espaiiol, busca la “reduccion de costes al minimo” al momento de realizar una grabacion
que requiera un alto costo de capitales econémicos, lo que se logra ver en las fuentes primarias es

la carencia de un estudio musical especializado con el capital cultural para grabar Metal Extremo

0 Punk durante el periodo estudiado. Esto va de la mano con una “légica anticapitalista” y una

3L pierre Bourdieu, Razones Practicas. Sobre la teoria de la accién. (Editorial Anagrama, 1997) 16-20
32 Pierre Bourdieu. El sentido social del gusto. Elementos para una sociologia de la cultura. 7. Consumo cultural”
(Siglo veintiuno editores), 231-232
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necesidad de llevar a cabo una “autoproduccion”. Salva Rubio lo denomina una “metodologia
punk”, o sea, grabar unos “rehearsal tapes > en formato demo casetes donde se recogiera en una
radiocasetera, en sintesis se trabajara es esa ldgica de autogestion, tanto como para los distintos
subestilos del Metal Extremo como para las diferentes expresiones del Punk, pues es una ldgica o
un ethos del cual siempre parten las escenas underground a nivel global para ir mas profundo que
las sociedades del consumo.

Dentro de este aspecto de la autogestion, entendiendo como una filosofia y una forma
practica de hacer las cosas sin la necesidad de que un adulto o una institucién financien la
realizacion de una grabacion, la estampada de una camiseta, la impresion de un fanzine y entre
otras actividades, también se encuentra la estética, una categoria fundamental para la
“conformacién de identidades juveniles”* y que sirve para la expresion de mensajes de las
escenas, las agrupaciones, como sus posturas politicas y la forma en la que quieren transgredir del
mundo de los adultos y de los sonidos comerciales o lo que se conoce como el mainstream, por
ende, la estética a pesar conformar identidades también sirve como una forma de distincion de lo
comercial. Para el historiador Sebastian Alvarez en los afios noventa “el rock deja de ser uno solo,
de ser homogeéneo, subdividiéndose en distintas escenas, volviéndose plural”® y paralelamente
también el rock se vuelve méas pesado, contestatario y en algunos casos toma posturas politicas
mas definidas, especialmente para el caso del punk, es por este motivo que la escena underground,

la que se distancia del sonido pop y comercial es la categoria tedrica central dentro de esta tesis.

33 Como se vio en el planteamiento del problema, esto también se debe a que el capitalismo adquiere una globalidad
en este periodo debido al fin de la Guerra Fria y el conflicto bipolar por quién tenia el modelo de produccion
imponente. Salva Rubio. “Metal Extremo”. 295-304.

3 Adrian de Garay. “El Rock como conformador de identidades juveniles”, Noémadas N.4 (1996): 1-6.
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=105118896002

3 Sebastian Vargas Alvarez, “Propuesta de la matriz tematica: "perfiles rockeros” para la explicacion de la historia
del rock en Colombia,” (Museo Nacional de Colombia, 2007)
https://www.museonacional.gov.co/sitio/rockvirtual/catalogo_virtual.pdf
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Por altimo, hay que considerar que no se utilizaron categorias como clase social -el Metal
Extremo y el Punk son pluriclasistas-, si existen las clases sociales y hay diferencias de
volumenes de capitales como se vera dentro de la tesis especialmente entre los dos subgéneros que
son el objeto de estudio y que participan dentro de los mismos espacios sociales. Pero esto es una
postura propia de los estudios postsubculturales donde: “la clase social ya no puede considerarse
un factor primario en la produccion o explicacion de soluciones estilisticas” y también porque el
individualismo neoliberal él cual empieza a ser puesto en practica durante los noventa no va de la
mano con las teorias marxistas y gramscianas propias del CCCS de Birmingham que fueron
planteadas durante los afios setenta e influenciadas por el posestructuralismo, la teoria critica, la

etnografia y demas estudios culturales, los cuales buscaron apartarse del positivismo. 3’

Metodologia
En primera instancia se utiliz6 un método positivista aunque esta tesis se distancia
netamente de esas posturas considera importante el uso de esta metodologia para la basqueda de
documentos. Antte el retorno del positivismo en el oficio del historiador él cual vuelve al presente
como si fuera un fantasma diria Kleinberg®, es necesario, segtin Carlos Barros, “dar un paso atras

939

para avanzar dos pasos adelante Es decir, se hizo uso de una interpretacion o hermenedtica

% |_a cita del historiador lo explica mejor y otra razon mas para no estudiar el Metal y el Punk como una subcultura:
“Basta con ir a un rock al parque, el dia del metal. metaleros “galas” y “gomas” poguean por igual, pegan el bareto o
toman algo de chorro, se gozan la musica y su cultura, al mismo nivel, los parches de Soacha y los de Unicentro”.
Vargas Alvarez. “Propuesta de la matriz”.

37 Stuart Hall, Tony Jefferson. Rituales de resistencia. Subculturas juveniles en la Gran Bretafia de la postguerra.
(Traficantes de suefios, 2014) 28, 33.

38 En este articulo se realiza una critica al realismo ontolégico, esa tendencia epistemoldgica la cual cree que el pasado
es algo inmutable, cuando el historiador “ejerce una influencia sobre el pasado”, en contraste a esto propone usar el
enfoque de la “fantologia del pasado ”, concibiendo “el pasado como un fantasma que estd presente y ausente”, por
ende, la idea, es conectar el texto de este autor con Carlos Barros, viendo al Neopositivismo como un fantasma de
Langlois y Seignobos, presente y ausente en la realidad. Ethan Kleinberg. “Los fantasmas de la historia: Una
aproximacion deconstructiva al pasado”, Historia y Memoria, Ndmero especial (2020): 56, 71.

39 Carlos Barros, “Oficio de historiador, ;nuevo paradigma o positivismo?” De Raiz Diversa, Vol. 1, Nim. 2, (Octubre-
diciembre, 2014): 25-27.
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tedrica/epistémica con el uso de los referentes tedricos para que no se vuelva una “religion
cientificista” de fanzines o epistolarios, como bien lo expone criticamente Barros al momento de
utilizar metodologias positivistas. Para ello en primera fase se utilizd el método heuristico e
historico, entendiéndose esto como la busqueda y recopilacion de fuentes documentales®,
ubicandolas en su contexto historico* y con las categorias tedricas mencionadas en el apartado
anterior.

Teniendo en cuenta esto, para cumplir el objetivo general se acudio a los “metaleros vieja
guardia”, (de manera coloquial) es decir, personas las cuales llevan en la escena del Metal
Extremo y el Punk entre 30-25 afios y se revisaron sus archivos o colecciones personales, también
contenido dentro de las redes sociales y las bases de datos como Metallum The Metal Archives y
Discogs, en busqueda de fanzines, casetes, boletas, afiches y cartas con otras escenas del Metal
Extremo y el Punk a nivel nacional, para llevar a cabo el tercer objetivo especifico. Después de
hacer la “busqueda de las diferentes fuentes documentales” e identificar su ubicacion, se procedid
a utilizar la técnica “matriz de datos”*? en Excel para sistematizar y clasificar la fuente segun sus
tipos documentales mencionados anteriormente y realizarles comentarios criticos, en esa misma
matriz de datos no solo se tienen datos sobre las fuentes primarias (documentos), también hay una
hoja del Excel con contactos, personas que sirvan para fuentes orales, por ende se acude al
siguiente método; la historia oral.

Después de revisar colecciones o archivos personales para buscar fuentes documentales,

se seguiré la l6gica de Ardstegui usando el método de historia oral, recopilando testimonios de los

0 La etimologia de esta palabra es “Heurisko”, de raiz griega, que significa “yo busco”, es un método analitico y
deductivo. Gianina Fusco. “La investigacion historica, evolucion y metodologia”. 231, 23.
https://www.servicio.bc.uc.edu.ve/postgrado/manongo32/art11.pdf

41 Charles V. Langlois, Charles Seignobos. Introduccidon a los estudios histéricos. 1. La busqueda de documentacion
(heuristica). (Universidad de Alicante, 2003) 60-62.

42 Julio Ardstegui. La investigacion histérica: teoria y método. 9. Métodos y técnicas en la investigacion histérica.
(Critica, 1995) 2109.
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actores historicos involucrados en la escena del Metal Extremo y el Punk de 1989 a 1995, todo
esto se hard mediante la técnica de entrevista, la cual es posible debido a que se esta hablando en
un “ambito de la historia reciente”, este autor aclara que la técnica permite acercarse a “grupos
marginales” y “discriminados”, muy comun en las formas de hacer historia local, pero descuidados
por la historiografia convencional como lo es el caso de estos subgéneros en la urbe bumanguesa®.

Cabe resalta que esta metodologia se realizd6 mediante una implementacion de los
principios éticos del Comité de Etica de Investigacion Cientifica (CEINCI) de la Universidad
Industrial de Santander (UIS) cumpliendo con la beneficencia o el bienestar de los entrevistados y
de igual manera la no maleficencia al no hacer dafios o perjuicios a los entrevistados, también el
principio de justicia al no discriminar ningan ser humano a pesar de sus desigualdades o diferencias
ideoldgicas en torno al Punk y al Metal Extremo, junto con un respeto idoneo por todas las
personas referenciadas y que fueron participes de la escena underground bumanguesa durante estos
cinco afnos que se estudiaron durante esta tesis. También se considera que la clasificacion de esta
investigacion es clasificada como sin riesgo alguno a nivel psicosocial.**

Esta informacion recolectada a partir del método heuristico y del método de la historia oral
también se triangul6 con la revision de prensa local del periddico Vanguardia Liberal y de igual
manera se agreg6 a la matriz de datos mencionada en anterioridad asignandole categorias y
comentarios sobre la fuente misma. La prensa que se revisd fue dentro de los cinco afios de la
periodizacion acotada, esta revisidon permitié encontrar pautas de conciertos que se realizaron en

la seccion de espectaculos y actividad nocturna, la incidencia de los medios de comunicacion como

43 Julio Ardstegui. La investigacion histdrica, 211-213.

4 "Gufa para la elaboracion de las consideraciones éticas de proyectos de investigacion en humanos, GIN 0.5", Comité
de Etica en Investigacion Cientifica, aprobado el 23 de octubre de 2015, 5-7. https://documentos.uis.edu.co/wp-
content/uploads/2025/07/quia-para-elaboracion-de-consideraciones-eticas-de-proyectos-de-investigacion-en-

humanos.pdf



https://documentos.uis.edu.co/wp-content/uploads/2025/07/guia-para-elaboracion-de-consideraciones-eticas-de-proyectos-de-investigacion-en-humanos.pdf
https://documentos.uis.edu.co/wp-content/uploads/2025/07/guia-para-elaboracion-de-consideraciones-eticas-de-proyectos-de-investigacion-en-humanos.pdf
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las emisoras juveniles y la television por cable , articulos de opinion los cuales sirvieron para
analizar el impacto social de la estética de los derivados del rock y la consolidacién de unos
detractores los cuales veian a esta masica como un chivo expiatorio de los problemas de la
sociedad de los afios noventa, también se referenciaron entrevistas con artistas locales y de otras
ciudades que estuvieron durante Bucaramanga, junto con noticias que sirvieran para dar
explicacion al contexto historico.

De igual forma se utilizaron grabaciones de un podcast y de un programa radio las cuales
fueron transcritas e interpretandolas y haciendo énfasis a partir de las categorias de cada capitulo
de la tesis, donde se buscaron e identificaron aspectos relacionados a los volimenes de capitales,
los lugares de sociabilidad, las condiciones de las grabaciones, la apertura econdémica que se ve
reflejada en revistas de guitarra del extranjero, la historia de vida en torno al rock y al metal
extremo, el contexto histdrico, las influencias del exterior y las relaciones con otras escenas del
underground tanto a nivel nacional como global, junto con los lugares de sociabilidad dentro de
la ciudad bumanguesa, estos espacios fueron integrados dentro de un mapa interactivo en Google
Maps para que el lector oriundo de otras ciudades tenga una mayor ubicacion espacial.

En cuanto a la busqueda de la documentacién secundaria o la bibliografia manejada se
utilizaron palabras clave como Metal Extremo, Punk, Rock, Juventud y se hizo uso de repositorios
institucionales de universidades como la Universidad de los Andes, la Universidad Nacional y
entre otras universidades de Colombia y América Latina. También se consultaron libros, capitulos
de libros, guiones museograficos hechos por historiadores que ya han investigado el rock, el metal
extremo y el punk como un fendmeno historico e incluso también se utilizaron bases de datos de
libre acceso como SciHub y en su momento el portal de descargas Zlibrary, para encontrar

bibliografia de soci6logos de corte mas tedrica en inglés que estuviera disponible de manera
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gratuita sin la necesidad de pagar por su consulta, debido a que no se encontraban dentro de las
bases de datos de la universidad ni del Banco de la Republica, esto se vera con mas de talle a

continuacion en el primer capitulo donde se realizar el estado del arte.
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Capitulo I: Balance historiografico sobre los estudios del Rock Pesado, el Metal Extremo y
el Punk: Colombia y América Latina

Esta es la manera como se organizé el Estado del Arte: En primer lugar, se identificaron
los autores pioneros de los estudios en ciencias sociales sobre Rock, el Metal Extremo y el Punk
tomando estos estudios como antecedentes historicos a nivel nacional. Después se relaciono lo que
se ha investigado en Colombia con otros paises de América Latinay esto se hizo consultando libros
en la Biblioteca del Banco de la Republica, capitulos de libros, articulos en revistas indexadas
buscados en Google Scholar, tesis o trabajos de grado de pregrado y posgrado, junto con algunas
ponencias publicadas en compilatorios, de libre acceso por internet, al final se hace una reflexién
sobre los vacios historiograficos y se da un esbozo de lo que se realizo para la investigacion.

A partir del trabajo de grado de maestria en historia del autor Fabian Arley Becerra y su
estado del arte, ““La escurridiza historiografia del metal Extremo Colombiano™*, alli afirma que el
surgimiento de este estilo musical es coetdneo con “la precaria oferta de entidades
profesionalizadas en estudios historicos que vendrian a consolidarse en los noventa*®. Ubica en
occidente (Estados Unidos y Europa) corrientes historiograficas como el giro cultural y linguistico.
En cuanto a la esfera nacional, destaca tres pioneros del tema, el sociélogo Omar Uran de la
Universidad de Antioquia (UDEA), los historiadores Umberto Pérez y Hernando Cepeda Sanchez
de la Universidad Nacional sede Bogota (UNAL) y el licenciado en Ciencias Sociales y doctor en
historia Carlos Arturo Reina de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas, quiénes

citaremos a continuacion.

%5 Fabian, Becerra Gonzalez. “El mundo y Colombia ante mis ojos: imaginarios y resistencias socioculturales del metal
en las trayectorias de Masacre y La Pestilencia (1970-2005)”. Bogota, Colombia: Tesis de Maestria en historia
Universidad Nacional de Colombia. 2022. 26-28. https://repositorio.unal.edu.co/handle/unal/84477

46 Becerra. “El mundo y Colombia ante mis ojos”, 28.



https://repositorio.unal.edu.co/handle/unal/84477

BUCARAMANGA UNDERGROUND: APROXIMACION HISTORICA AL METAL 30

En otras periodizaciones suele estudiarse el rock en relacién con fendmenos de lo politico,
como lo es el caso del trabajo de Hernando Cepeda Sanchez quien ha rastreado y analizado durante
el Frente Nacional para los afios 1958-1974 el “establecimiento”, “adopcion” y “apropiacion” de
estos sonidos, relacionando el “consumo cultural” con las “condiciones econdmicas” para el
acceso de capitales culturales — como saber inglés y aprender a tocar instrumentos— también
economicos, como el precio de los instrumentos el cual es cuantificado, y se establece una relacion
con el salario, permitiendo mediante la estadistica inferencial analizar cuanto debe gastar una
persona para la compra de instrumentos. Las agrupaciones que se analizaron en el articulo The
Flippers, The Speakers, Los Yetis, AmpeXx, The Young Beats y The Time Machine, se preocuparon
por la conformacion de una “comunidad nacional” y con una “perspectiva modernista” con un
mensaje critico frente al “atraso cultural e industrial colombiano™*’. Esto lo hizo a través de una
metodologia cuantitativa y cualitativa, clasificando las agrupaciones anteriormente mencionadas
por sus tematicas o canciones en otro idioma y en espafiol mediante tablas de frecuencias y
gréficas, utilizando categorias tedricas como relaciones objetivas para referirse a aspectos
econdmicos también capitales culturales para referirse a conocimientos.

En el contexto histdrico propio del Frente Nacional, el Rock llega a Colombia como un
fendmeno ligado a factores como lo son la tecnologia, los medios de comunicacidn, especialmente
la radio pues en ese periodo se dio el primer programa de Radio en Caracol con Jimmy Reisback,
y también las libertades democraticas para el acceso de bienes culturales, en su mayoria en inglés

para el caso de The Flippers de Bogota, el 50% de sus canciones eran en el lenguaje anglosajon o

47Ya que una guitarra para 1966, podria obligar a una familia a dejar de gastar sus gastos basicos por lo menos en 3
meses, sacando el porcentaje que solo el 1% de la poblacion de Bogota podria acceder a un instrumento de estos
Hernando Cepeda Sénchez. “Los jovenes durante el frente nacional. Rock y Politica en Colombia en la década del
setenta”, Tabula Rasa N°9 (Julio-diciembre, 2008) 315-317, 322, 331.
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=39600915
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con covers, es decir, se buscaba una imitacion al sonido angloamericano, con sus propias
caracteristicas locales, como lo es el caso de Los Yetis, de Medellin que fueron cercanos al
movimiento intelectual del nadaismo antioquefio, esta agrupacion marcaria una diferencia entre
las demas por su politizacion en las letras y desde una vision menos romantica, hablando de temas
del orden publico como las protestas estudiantiles.*®

El trabajo del historiador Umberto Pérez, otro de los pioneros de estos estudios, aborda
una periodizacion simila al igual que Cepeda* también hace énfasis en los medios de
comunicacion, especificamente la radio bogotana y el anteriormente mencionado programa del
disc jockey Jimmy Reisback, que en 1957 en altas horas de la noche, entre las 11:00-11:30 p.m.,
se transmitieron canciones de Budy Holly, Chuck Berry y Little Richard, este programa era
transmitido por Nuevo Mundo, una emisora de noticias y para adultos.®® Por otro lado, menciona
la influencia en las formas de vestir de los jovenes bogotanos por peliculas como “Semilla de
maldad ”, “Rebelde sin causa”y “;Salvaje!”, cuya musica de las peliculas era usada por Reisback
en su programa nocturno. Lo mismo con la pelicula “Rock Around the Clock”, estrenado en el
teatro El Cid de Bogota, que incluia la cancion de Bill Haley and His Comets del mismo nombre
de la pelicula y estuvieron en el Teatro Colombia, el 7 de diciembre de 1960 al lado del grupo de
mausica tropical Los Islefios y que generaron toda una tendencia de concursos de baile en torno a
las coreografias realizadas dentro de la pelicula.>

El profesor Umberto Pérez considera al Rock un fenémeno de la juventud ubicado en la

segunda mitad del siglo XX, fue usado como un refuerzo a las “rupturas generacionales” que

“8os Yetis "Llegaron los pelugueros". El rock and roll de los Yetis, 1968 citado en Cepeda. “Los jévenes durante el
frente nacional” 315-316, 324, 330.

49 Umberto Pérez. “Bogotd, epicentro del Rock Colombiano entre 1957 y 1975, una manifestacion social, cultural,
nacional y juvenil”, “Rock, Cine, Radio ”. (Alcaldia Mayor de Bogot4, 2007) 27-30.

%0 Pérez. Bogota, epicentro del Rock 27-28, 29

51 Pérez. Bogota, epicentro del Rock, 35.
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acontecieron la primera mitad del siglo, consideré que también se debe a un momento del pais
caracterizado por la violencia politica y la Gltima etapa del Frente Nacional. Este era un contexto
social marcado por una ‘“ausencia de futuro”, donde el Rock se vio como una oportunidad de
manifestarse artistica y politicamente interactuando entre si con la gente de su edad, delimitandose
en tres etapas o periodos®. Todo esto anteriormente dicho coincide con la llegada de Black Sabbath
en Colombia y con los planteamientos de la tesis de Fabian Becerra, como se vera mas adelante,
su aporte permite ver cual fue el impacto dentro de las generaciones y de igual forma que Cepeda
la relacion entre fendmenos de lo politico.>

La periodizacion manejada por el profesor H. Cepeda es similar a la de U. Pérez, él ubica
un primer periodo de “productividad” de 1964 hasta inicio de los setenta, encaja con el segundo
periodo de U. Pérez donde el decenio de los setenta hay un desgaste. Y ya para el ultimo periodo
él cual iria desde 1982 hasta 1995, el cual coincide parcialmente con el marco temporal de esta
tesis. EI profesor Cepeda replantea un poco esa desaparicion en el decenio de los setenta,
considerandolo algo de la interpretacion historiografica y lo caracteriza por ser muy activo a la
“reflexion social” y una variedad de elementos nacionalistas como la implementacion de sonidos
tropicales e indigenistas®,

Este cambio de tendencias se debe a condiciones objetivas, por ejemplo, comprar
instrumentos musicales era algo muy costoso, para los afios setenta utilizaban micréfonos de
teléfonos publicos, tubos de plomeria para vientos andinos y entre otras formas de autogestion. El

poder adquisitivo, dice el profesor, es otro factor que afectd a esta periodizacién, solo hasta el final

52 Pérez. Bogota, epicentro del Rock, 121

%3 Una primera etapa de “aparicion y difusion del rock” en 1957-1966, la segunda en 1967-1971 de asimilacién como
“modo de vida” y la tercera etapa 1972-1975, donde se intenta marginar el Rock. o Pérez. Bogot4, epicentro del Rock.
122-124.

5 Como Yaky Kandru y Chimizapagua, o el Indio Llora de Génesis.
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del decenio que aumentaria la capacidad de consumo. En los afios ochenta habria una mayor
proliferacion de bandas como Carbure o Nash y el proceso de politizacidn del Rock seria distinto,
también se debe a la adopcidon del hipismo y el punk como “propuestas culturales” junto a practicas
de autogestion para contrarrestar la precariedad de las bandas debido a sus condiciones objetivas.
55

Otro de los pioneros de estos estudios es el sociélogo Omar Uran de la Universidad de
Antioquia, define al Rock no inicamente como una “manifestacion cultural de la juventud”, por
el contrario, a esta categoria, utiliza la de “industria cultural y del entretenimiento” y que es regida
por los capitales econdmicos. Para Uran, el Metal es una expresion de “busqueda mistica” frente
al predominante imaginario del cristianismo en la civilizacion occidental, caracterizado por los
sonidos profanos y oscuros en subgéneros como el Black metal o el Ultra Metal. Respecto al Punk,
Hardcore y sus derivados, son un sonido critico frente a las ideas del futuro y el progreso, ademas
de una “pérdida del sentido de la vida”, como el No futuro, retratado en la pelicula Rodrigo D,
lanzada en 1990.5

Carlos Arturo Reina Rodriguez, es otro de estos pioneros de los estudios de la historia del
rock en Colombia. Se consulto un articulo en el que realiza un rastreo historico del protagonismo
juvenil en torno a esta musica en el contexto de la segunda mitad del siglo XX, definiendo al Rock
como una especie de transgresor €l cual golpeaba a las instituciones tradicionales como la Familia
y la Iglesia. También logra identificar una especie de higienismo, donde se consideraba que la

juventud que escuchaba esta “musica del Diablo”, padecia de algin “problema clinico” y

5Por dar un ejemplo, una guitarra en 1970 costaba 4.000 pesos colombianos, mientras que el salario minimo estaba
por los 1.500 Hernando Cepeda Sanchez. “El eslabon perdido de la juventud colombiana. Rock, Cultura y Politica en
los afios setenta”, Memoria y Sociedad, Vol. 12, N°25. 96-97, 102-105.
https://revistas.javeriana.edu.co/index.php/memoysociedad/article/view/8186

%6 Omar Uran. Medellin en vivo. La historia del rock. Una aproximacion histérica y visual a la escena Rock de la
ciudad desde los afios 60°s hasta nuestros dias. (Ministerio de Educacion Nacional, 1997) 9-11.
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“epidemiologico”, especialmente refiriéndose a los hippies como se ve en la obra del siquiatra
Miguel Echeverry, “El hippie, Estudio psicopatolégico y existencial”. Por esta razon, Reina
considera que el término “tribus urbanas”, es un concepto detractor que deviene desde los afios
noventa, o sea que, se cruza con la periodizacion de la tesis, ademas que es un término comdnmente
utilizado por los mass media y solo permite hacer una mera “descripcion superficial”, sin hacer un
andlisis de sus condiciones o capacidad de agencia respecto al mensaje que se quiere transmitir.>’

En un acapite de Medellin en vivo, “Ideologia & Rock, exclusion, simulacion e identidad”
del fildsofo Jorge Giraldo Ramirez, se estudia como la “escena subterranea” o el “underground”
del “Hardcore-Metal Punk” ejerci6 un marginalismo con discursos politizados y de lucha de clases,
como lo fue el caso del fanzine “Nueva Fuerza” que en sus primero numeros arremete contra el
servicio militar obligatorio, la celebracion del quinto centenario del descubrimiento de América
Latina y otros temas de ecologia y relaciones sociales de produccion. Por otro lado, influenciados
por pioneros del Metal Extremo como Black Sabbath y Venom, bandas de Black Metal como
Typhon adoptaron una filosofia simbolica con estéticas del demonio y el satanismo, referencias
esotéricas y una critica fuerte a la manipulacion religiosa, también se logra apreciar en la
agrupacion Reencarnacion, ahora bien, esta parte del libro permite distinguir el barniz ideoldgico
que hay en el Metal Extremo y el Punk.®

El profesor Omar Uran realiza un analisis iconografico él cual permite argumentar que el
Metal Extremo y el Punk son campos estéticos, se titula: “Entre la moda, los massmedia y el
disefio ”, aborda desde los grafitis, los tags, o firmas que realizan sobre las paredes de las calles, la

“indumentaria” y las vestimentas del Metal Extremo, como las camisetas de color negro o rojo con

57 Carlos Arturo Reina Rodriguez. “Rock and roll en Colombia: El impacto de una generacion en la transformacion
cultural del pais en el siglo XX”,  Boletin Cultural y  Bibliogrdfico 51  (93):22-39
https://publicaciones.banrepcultural.org/index.php/boletin_cultural/article/view/9524

%8 Jorge G. Ramirez “Rock e ideologia. Exclusion e identidad” en Uran Medellin en vivo, 22-25.
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estampados y el uso de jeans, las tendencias a usar cabelleras largas, identifica elemento
iconograficos en “Ola de violencia” de Masacre y “Barbarie y Sangre en Memoria de Cristo”,
tales como las calaveras que representan la “identificacion de la muerte” y el “sacrificio”, el color
negro o la ausencia de color que representa la “expresion de lo incierto”, la noche y el averno,
también el rojo que representa la sangre, la mortalidad humana y de la mano de armas
cortopunzantes como mazas, hachas, espadas, cuchillos, estos instrumentos demuestran la
fragilidad del cuerpo humano. También en subgéneros como el Ultra Metal, el Death Metal y el
Black Metal se usan simbolos cabalisticos, hexagramas unicursales, pentagramas, cruces
invertidas e imagenes de cabros con referencias a Baphomet.>® Estos subestilos del Metal Extremo
en Medellin estaban conectados en con Bucaramanga, como se vera en el capitulo I11.

De igual forma también caracteriza la estética y las vestimentas del Hardcore Punk, con
crestas en ocasiones tefiidas con colores, chaquetas de cuero, manillas, pero hace énfasis en la
existencia de “punks de fachadas”, es decir personas que solo aparentan ser algo que no son o
conocidos como posers, esto se ha estudiado también en otras partes de América Latina como se
verd mas adelante. Como consecuencia a esto, se da la radicalidad de esto subestilo musical que
busca sobre todo, la simplicidad a la hora de vestirse, también menciona a los skinheads, o cabezas
rapadas que simplemente utilizan lefiadoras, camisetas sencillas y bluejeans, en ocasiones
acompafiados con camisetas estampadas con simbolos de “miseria, crimen, contaminacion,
guerras, multitudes aisladas”, definiéndolo como un “mundo iconografico antiesotérico” y con
usos del collage, generando asi un conjunto de “representaciones de signo esquizoide”, como se

logra apreciar en los fanzines y flyers utilizados por el Punk.®

59 Uréan, Medellin en vivo. 67-68.
60 Uran, Medellin en vivo. 69.
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En cuanto al trabajo de Fabian Becerra®!, su objeto de estudio y su principal foco de
problematizacion son “las identidades, los imaginarios y las representaciones” y las “redes
autogestionadas” en la introduccion “Exordio del Alarido” se aprecia que es un trabajo con
metodologias de la “Historia global, comparada, trasnacional y cruzada . Su periodizacién, debido
a que empieza en los Gltimos afios del gobierno de Misael Pastrana y del Frente Nacional cuando
los integrantes de la agrupacion Masacre y La Pestilencia eran aun nifios-adolescentes,
paralelamente, cuando salié el album primer aloum de Black Sabbath®?. Este marco temporal no
va desde el narcotrafico y la violencia de mediados o finales de los ochenta como comiUnmente
suele hacerse. Debido al manejo del tiempo histdrico que debe delimitarse o acotarse al momento
de plantear una investigacion, aqui es importante decir que este fue un trabajo realizado durante la
pandemia del COVID-19, el contexto cuando escribio la tesis se ve influenciado al momento en el
que se realiza su pregunta sobre la temporalidad distinta que maneja a los trabajos mas propios de
la década de los ochenta y noventa.’® “;Si la violencia no podia definir el ntcleo de mi
investigacion entonces qué haria? ;Como en medio del confinamiento se desenterraria
problematicas desatendidas por la historiografia sin perder de vista las interpretaciones estéticas
de la guerra?”®

En lo teorico, hace uso de categorias como, “trayectorias, campo cultural, escena,
identidades, consumo, resistencia cultural y memoria”. Acude a referentes socioldgicos como el
habitus de Bourdieu, definiéndolo como un “conjunto de recursos econdémicos y culturales

asequibles para el individuo”. Este tipo de categorias permiten un andlisis del sonido underground

81 Fue dirigido por el profesor Hernando Cepeda y evaluada por Carlos Arturo Reina Rodriguez y el sociélogo David
Fernando Garcia

52 Considerada la primera banda de metal y que generaria influencias a nivel global y a nivel personal con los
integrantes de estas agrupaciones

8 Becerra. “El mundo y Colombia ante mis ojos”. 17-19

84 Becerra. “El mundo y Colombia ante mis ojos”. 19.
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y el Metal Extremo dentro de un campo cultural. Por eso en la tesis se ve un analisis de la
“accesibilidad y condiciones materiales” de las bandas que toma como estudio de caso y las
comparaciones con otras agrupaciones ya de corte mas mainstream. Critica los términos
subculturas o tribus urbanas considerandolos como “reduccionismos puristas”®, por lo que, la tesis
de Fabian Arley tiene un fuerte aparto conceptual e interdisciplinario, algo muy propio en los
estudios del Metal Extremo, no solo en lo teorico, sino que, también en lo técnico/metodologico,
mediante “etnografia, entrevistas, observacion-participacion y construccion de narrativas”.®

La tesis replantea tedricamente este estilo musical y sus interacciones sociales, dejando
atras las categorias de tribus urbanas o subculturas, las cuales eran muy comunes en las
investigaciones que estudian el fendmeno. En periodizaciones gque se cruzan, como lo es el caso
de la tesis de pregrado de Karen Barbosa Garcia®’, en su trabajo de pregrado, dos afios antes de
que saliera la de Fabian Arley, usaba la categoria conceptual de subcultura y se habla de “consumos
de bienes culturales”. Interpretdndolos como sujetos con historias y memorias culturales a pesar
de que referencia La distincion: Criterios y bases sociales del gusto, y Sobre la Television,
hablando de “dominantes” y dominados™®®, mientras que al hablar de campos sociales y estéticos

a partir de la funcion de distintos capitales, se amplia el espectro y la forma en la cual se estudia

el Metal Extremo y el Punk, en términos del Modelo Explicativo.®®

% Becerra. “El mundo y Colombia ante mis ojos”, 23-24.

% Becerra. “El mundo y Colombia ante mis ojos”, 30, 41.

67 Karen Barbosa Garcia. Juntos permanecemos, divididos caemos: el punk y el metal en Medellin y Bogotéa (1985-
1995) (Tesis pregrado en Historia), Universidad de los Andes, 2021. 1-3. https://hdl.handle.net/1992/55268

8 P, Bourdieu, La distincion: Criterios y bases sociales del gusto, (Taurus, 2006) y Pierre Bourdieu, Sobre la
television. (Coleccion Argumentos, Anagrama, 1996) citados en Barbosa Garcia. Juntos permanecemos 14-15, 43, 51.
89 Alli utiliza los conceptos de la sociologia de Bourdieu hablando del “habitus”, definiéndolo como el “conjunto de
recursos econdomicos y culturales” los cuales dependen de su “posicion social”, donde el Metal Extremo ya no es
considerado una simple subcultura o una tribu urbana el cual considera un “reduccionismo purista”, si no que mas
bien lo estudia como un campo cultural. Becerra. EI mundo y Colombia ante mis ojos. 23, 41.
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El planteamiento inicial de F. Becerra coincide con la interpretacion de la tedrica Deena
Weinstein, la cual afirma que la investigacion del Metal “no procede de una disciplina o un
acercamiento metodologico, pero es multidisciplinaria y comprende campos como la musicologia,
la sociologia, la historia cultural, las ciencias politicas, economia, literatura, comunicacion,
psicologia social y entre otras” hace énfasis en el contexto norteamericano, donde los estudios de
metal han sido marginalizados por la sociedad y por los académicos establecidos.’

Las ciudades donde empezaron con mas fuerza estos estilos musicales fueron Medellin y
Bogotéa, también alli fue donde se realizaron las primeras producciones académicas, sin embargo,
hay que destacar trabajos en ciudades como Ibagué dandole una importancia a la territorialidad y
a los espacios de sociabilidad, de ahi se sacaron varios referentes para hacer una cartografia
historica de la escena bumanguesa’™. Carlos Reina considera pertinentemente que este género, no
debe entenderse como una tribu urbana, si no como una expresion contracultural, debido a que es
una musica que tiene mensajes en contra tanto estética como artisticamente y puede ser catalogada
como “radical y violenta” y cada uno de estos subgéneros musicales tiene su propia filosofia de
vida, aunque para el oyente comdn que no pertenece a la escena puede ser el mismo tipo de sonido

0 ruido.”

0 Deena Weinstein, “How Is Metal Studies Possible? ", Journal for Cultural Research, 15:3, (2011): 243-245.

" La ponencia de José Ledezman esboza una cartografia historica del rock en lbagué y rastrea sus territorialidades,
las trayectorias de las agrupaciones y las ubica como sujetos histéricos a través del tiempo en tres generaciones distinta
y también realiz6 un libro, donde toma como esquema de explicacion las categorias de Pierre Bordieu como agentes
y campos culturales, esto mediante un enfoque historico y etnografico, José¢ Ledezman Diaz Mora, “Lado B de la
ciudad musical: territorialidades del Rock en Ibagué, 1970-1980”, en Rock y Metal Extremo: Congreso Colombiano
y Encuentro Internacional de estudios sociocriticos, ed. Carlos A. Reina Rodriguez, (Universidad Distrital Francisco
José de Caldas, 2022), 132-134. José Ledezman Diaz Mora, El eslab6n perdido: Jovenes, rock y territorio en Ibagué,
1960-1989 (Universidad del Tolima, 2023) 7-11.

72 Carlos Arturo Reina Rodriguez. “Metal Extremo: Radiografia breve de una subcultura juvenil con mas de 40 afios
de historia”, en Culturas Juveniles y contracultura. Iberoamérica, siglo XX, ed. Gloria Lisbeth Graterol Acevedo,
Ivonne Meza, et al. (Universidad nacional Auténoma de México, 2022) 310, 327.
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Como lo es el caso del Death Metal donde se puede ver un analisis musical en la tesis de
la maestria en Estudios Artisticos de Oscar Tovar “Conqueror of Cosmos “reflexion del sonido
death metal ”,”® quien caracteriza a este género musical por sus riffs, voces guturales, golpes de
bateria potente y en un sonido pesado, en cuanto lo estético haciendo uso de elementos
relacionados con la muerte, monstruosidades, otros mundos posibles a partir del terror cosmico y
demas aspectos visuales. También es marcado por una actitud inconforme y rebelde respecto al
poder, debido a que trata tematicas tables de la sociedad que tienden a ser criticas contra el sistema,
él cual hace que no esté inserto en las necesidades de la sociedad del consumo. A pesar de que
haya agrupaciones nacionales de amplia trayectoria global como las de Masacre, agrupacion que
siempre ha sido caracterizada por la denuncia de la cruda realidad colombianay en la historiografia
la estudio Fabian Becerra.

El trabajo de Claudia Margarita Cortés Garcia, quien, desde la sociologia y los estudios de
género, estudia la participacion de la mujer en el Death Metal de Bogota, segin Reina, como
sucede en gran parte de los estilos derivados del rock, existe una mayor participacion mayoritaria
de hombres que de mujeres y unas manifestaciones o representaciones artisticas donde las escenas
se perciben como rudas y fuertes, permitiendo un analisis de la feminidad de este subgénero
visceral y grotesco.”

En cuanto al Black Metal en la ciudad de Pasto una tesis de psicologia realizada por Javier
Orlando Henao, Lilibeth Pefia Correa y Luis E. Soto Zuluaga, en el municipio de Bello, quienes

analiza las identidades en torno a esta musica profana mediante un estudio de caso y la

78 Oscar Tovar, “Conqueror of cosmos: Reflexion del sonido de Death Metal, Anlisis, reflexion y practica musical
del death metal ” (Tesis de Maestria en Estudios Artisticos, Universidad Distrital Francisco José de Caldas, 2018) 126-
128, citado en Reina, Metal Extremo, 325.

4 Maria Carolina Herndndez Losada, “Musica, mujeres, hombres y contradicciones: la construccion del género en la
escena del Death Metal en Bogotd” (Tesis de pregrado de sociologia, Universidad del Rosario, 2010)
https://repository.urosario.edu.co/items/0d51al103-2ef6-4854-9b52-39e6bead883a citada en, Reina, Metal Extremo,
325,
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reconstruccion de unas historias de vida, de igual forma que la sociéloga Karina Gallegos, analizan
la cotidianidad de las personas que se identifican como parte de este subgénero, pero esta autora
lo hace respecto a las resistencias culturales en la ciudad de Quito, Ecuador.”

En Colombia hay una gran cantidad y diversidad de fuentes secundarias o bibliografia
existente que ha surgido en las Ultimas décadas, esto se aprecia en el balance: “Ameérica Latina en
Metal Extremo: Radiografia breve de una subcultura juvenil con mas de 40 afios de historia”, del
historiador de la juventud, Carlos Arturo Reina Rodriguez, texto que se utilizé como una guia para
ver el estado actual de la academia en cuanto a estos estudios en el subcontinente.”

América Latina

En este capitulo de libro en un compilatorio sobre los estudios de la juventud en el
subcontinente, Carlos A. Reina, sintetiza un crisol de trabajos sobre el Metal Extremo en América
Latina, especialmente en campos intelectuales como la antropologia, la sociologia, la psicologia,
la comunicacion social, los estudios culturales y la historia, hace dos comentario criticos, respecto
a la paradoja sobre los trabajos de esta indole, debido a que los autores de estas tesis 0 monografias
y de producciones audiovisuales no tienen un dialogo entre si y cada vez que empezaran una
investigacion o una tesis hicieran tabula rasa. A pesar de que existan los trabajos como los de
Salva Rubio quien conceptualiza y hace un recorrido del Metal Extremo a nivel global en tres
décadas de temporalidad, 1981-2011 como se manifesto durante el planteamiento del problema. *

Lo paraddjico es que las tesis y los documentales tampoco estan interconectados ni se

remiten unos a otros, dando la impresion de que cada autor, productor o director inicia desde cero.

5 Karina Gallegos Pérez. “Al estilo de vida metalero: resistencia cultural urbana en Quito”, iconos, Revista de ciencias
Saciales N.18 (2004) 24-32 https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=50901804
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=50901804 citado en Reina, Metal Extremo, 324.

8 Reina, “Metal Extremo”, 309-345.

7 Reina “Metal Extremo”, 327.
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En ese sentido, se puede afirmar que no existe una obra académica que reuna, piense y reflexione
al metal desde adentro.”

A partir de estas problematicas, se mencionaran algunos de los temas y enfoques
referenciados dentro del capitulo de libro la diversidad de estudios que hay en América Latina,
junto con otras referencias consultadas para la realizacion de este estado del arte.

Para México se referencia la tesis de René Javier Mufioz quien hace un estudio cultural del
Metal en la ciudad de frontera, Tijuana’®. También se encuentra el trabajo de Ea-llse Valverde
quien analiza las jergas locales o sociolectos en la Ciudad de México y Diego Alonso Lépez Lopez,
quien desde la antropologia historica rastrea los inicios del Heavy Metal en la capital mexicana.
De igual forma, el articulo de Adrian de Garay plantea una serie de categorias para estudiar la
relacion entre el rock y las identidades juveniles, (la jerga, la estética, las producciones culturales
como los casette tapes o zines, el uso de autoestéreos y walkmans como no-lugares y las
apropiaciones u ocupaciones o como se les dice en el Punk, “okupas ”, del espacio y el territorio)&,
este trabajo fue fundamental en la manera como se organizaron los capitulos para la tesis que se
esta leyendo ahora mismo.

Teniendo en cuenta que la historia de la juventud es uno de los campos donde mas se
estudian estos fendmenos se plantea el siguiente interrogante ;Qué se ha entendido
conceptualmente por juventud en la historiografia latinoamericana en torno a estos subgéneros del

rock? Para Carles Feixa y Yanko Gonzalez esta nocion tiene una doble perspectiva, por un lado

debe entenderse como una “fase individual comprendida entre la pubertad fisiologica” -la

8 Reina. Metal Extremo. 327.

9 René Javier Mufioz Vélez, “En el mas all: un estudio de la musica y cultura metalera en Tijuana” (Tesis de maestria
en Estudios Culturales, El Colegio de la Frontera Norte, 2010) 1-5 https://posgrado.colef.mx/tesis/2008840/ citado en
Reina, Metal Extremo, 324-325.

80 De Garay, El rock como conformador, 1-6.
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perspectiva natural o bioldgica- junto con un reconocimiento de un capital simbélico estatus de ser
adulto, es decir la condicidn cultural. Estos antropdlogos consideran la juventud un “universal de
la cultura” con protagonismo en distintas sociedades y momentos de la historia, incluyendo
claramente, al siglo XX, donde se da una “historicidad transcultural”. 8!

Este libro referenciado es un compilatorio tedrico e historico de la juventud, lo hace
trabajandolo desde una temporalidad de larga duracion, pero para esta reflexion se concentrara en
lo referente a la ultima década del siglo XX. Como lo es el caso de los “metaleros” de Chaihuin
en Chile, donde estos sonidos estridentes jugaron un papel primordial en la formacion de
identidades de los jovenes chilenos y latinoamericanos, debido a que en los noventa se da el radio-
caset, permitiendo la grabacion, mezcla, intercambios, conocido como tape trading, debido a que
el formato compact disc, era de mayor costo, estas practicas del intercambio de casetes permitieron
generar una comunidad global metalera como se explorara en el capitulo 111.82

A diferencia de la historia, la antropologia social ha logrado darle una voz propia en el
relato a los protagonistas de las escenas subterraneas en América Latina. Como lo es el caso del
libro “Mierdas Punk” de Feixa, quien realiza una historia de vida de Francisco Valle (1967-2001)
conocido como Iti, de la ciudad de Nezahualcdyotl en México, integrante de una pandilla
antisistema conocida como el nombre del libro. Feixa escribe la historia de vida de este individuo
a partir de unas entrevistas realizadas que buscaban la elaboracién de una autobiografia en la
década de 1990. Realiz6 el andlisis a partir de su trabajo de campo y reconstruyendo su narrativa
de registro etnoldgico, pero sin agregar sus intervenciones, conservando solo las del entrevistado.

Estudié su historia familiar, explord antecedentes de la historia social mexicana como el

8 Yanko Gonzalez, Carles Feixa. La construccién histérica de la juventud en América Latina. Bohemios,
Rockanroleros y Revolucionarios. (Cuarto Propio, 2013) 19-20.
82Y. Gonzalez, C. Feixa. La construccion histérica, 64.
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zapatismo, los movimientos cristeros, la masacre de Tlatelolco de 1968, junto con el contexto
histérico y ambiental de la ciudad Neza, la consolidacion del Tianguis del Chopo, el terremoto del
85 y entre otros fendmenos historicos. Todo esto incluyéndolo en la “historia de la cultura punk
global y de la historia de México de fines del siglo XX”. &

Al igual que en Colombia, el desarrollo del neoliberalismo y las aperturas tanto
democraticas como econdmicas en México también generaron repercusiones con los subestilos
musicales del rock. Como se ve en la tesis de Victor Hernandez Poce, quien mediante un enfoque
hibrido entre la localidad y lo internacional hizo uso de metodologias del giro lingistico, el giro
cultura'y la deconstruccion permitiéndole analizar la ideologia materialista y artistica en torno a la
posmodernidad, las industrias culturales y la avanzada de la ofensiva neoliberal. Todo esto lo hace
aun utilizando categorias tedricas muy deterministas y reduccionistas propias de los estudios de
juvendlogos de los afos noventa y dos mil como culturas, tribus urbanas, subculturas y
contracultura pero con un analisis historico desde los afios setenta hasta los noventa.®* En el
siguiente fragmento se ve el rol del régimen priista en torno al rock:

El periodo que va entre 1976 y 1994, sirvid para gestar las bases del neoliberalismo y de
una “modernidad” mexicana. Ahi vamos a encontrar que las nacientes industrias juveniles
serian sumamente explotadas por el gobierno priista para hegemonizar al Estado con las
juventudes. Algo que sirvié como estrategia politica para desvincularse con los gobiernos
previos era volver a ver al rock con buenos ojos. Dentro de las posturas neoliberales del
gobierno era volver a entablar el didlogo con la juventud a través de la musica. (...) Y

aunque hubo cierta supervision del gobierno para la masica rock, fue donde con ayuda de

8 Se destaca el trabajo de Feixa por la forma en la que se narra el libro sin lenguajes academicistas. Pero su teoria de
las generaciones estd muy ligada a los afios noventa y a categorias reduccionistas como las tribus urbanas. Carles
Feixa, Francisco Valle (iti) “Mierdas Punk”, (Ned ediciones, 2023) 14-17.

8 Victor Manuel Hernandez Ponce, "Adicto a la velocidad. Juventud, identidad y cultura metalera: un estudio
histérico e historiografico del heavy metal en México. 1968-1994" (Tesis de licenciatura en historia, Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla, 2024) 11-14. https://repositorioinstitucional.buap.mx/items/409bc1c9-d773-4d57-
861f-394a9790ee7c
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Televisa, se empezaria a prefabricar el rock, dando lugar a artistas como Soda Stereo u
Hombres G.8°

Los afios noventa son afios de apertura econdémica, neoliberalismo y en Ameérica Latina,
incluso el pais que no experiment6 una ofensiva neoliberal, la isla de Cuba, durante el periodo
especial de paz y la perstroika tuvieron un proceso de “rectificacion de errores y tendencias
negativas”, siendo mas flexibles ante la escucha del rock, los cuales desde la revolucion eran
prohibidos y censurados al considerarse una amenaza del capitalismo occidental. Entre los ochenta
y noventa se consolidaron agrupaciones de metal extremo cubano conocidos como “los
adelantados”.®

Por otro lado, en cuanto a Chile, también se destacan los trabajos de Paulo Lehman y Rojas
Trello sobre dos fanzines, el primero Hidden Truth y el segundo, Brutal Passion, pues los zines
juegan un papel fundamental para no caer en lo comercial y tener una difusion endogena. &

Debido a que Reina solamente toma trabajos realizados en Hispanoamérica, por eso hay
que mencionar un par de textos de Brasil, como es el caso de Keith Harris quien investigo la
relacion entre lo local y lo global con Sepultura 'y como una agrupacién de jévenes clase media de
Belo Horizonte entraron en el mercado global, siendo una banda que descentralizé el Metal

Extremo, también de Avelar quien a través de esta agrupacion se estudié como esta agrupacion

empez0 a incorporar sonidos relacionados con sonidos propios de la nacionalidad brasilefia como

8 Hernandez Ponce. “Adicto a la velocidad”. 87

8 Miriela Fernandez Lozano, "Sonidos dese lo profundo : la transgresion sensible de los adelantados en la escucha
del metal extremo en Cuba (finales de los ochenta-principios de los noventa)" (Tesis doctorado en Ciencias Sociales
y Politicas, Universidad Iberoamericana, 2022) 66-69 https:/ri.ibero.mx/handle/ibero/6567 66-69. Alejandro
Bohorquez,. "Heavy metal en Cuba: mas alla del son y el bolero." Foro Cubano-Divulgacion 1, no. 3 (2018): 3-3.
https://revistas.usergioarboleda.edu.co/index.php/fc_divul/article/view/1785.

87 Paulo Lehman, Loreto Rojas. “Comunicacién, Contracultura y Rock Metalico: dos publicaciones underground
valdiviana”, (Tesis de comunicacion social y periodismo, Universidad Austral de Chile, 2004) 51-52
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los indigenas xavantes en contexto historico en los afios ochenta donde se retornaba a la
democracia y se pasaba de un régimen postdictatorial a uno mas de corte neoliberal.%

De esta misma agrupacion de Belo Horizonte, Brasil, Thales Reis realiza un articulo de
investigacion® combinando metodologias del andlisis historico, liricoy de la musicologia, junto
con categorias tedricas como el realismo capitalista y el presentismo, considerando el afio 1989
como un régimen de historicidad donde se da un proceso de rupturas temporales, junto con
extension del presente y una incertidumbre en la politica global marcado por el final de la Guerra
Fria y el ascenso del neoliberalismo, marcando un nuevo hito en la historia contemporanea®, un
contexto en el que también hacen parte las agrupaciones de Metal Extremo bumanguesas y que
fueron influenciadas por esta estética de representaciones catastroficas junto con la ausencia de
futuro, siendo parte de una misma agenda cultural y un mismo periodo historico, a pesar de no
haber tenido el mismo éxito comercial y global.®*

En ése orden de idas, respecto a lo comercial, como explica Carlos Reina basandose en un
trabajo realizado por el antropdlogo Stephen Castillo Bernal, en el Metal Extremo existe un
conflicto en cualquier escena sin importar su contexto; los posers, personas que les gusta aparentar
estéticamente que pertenecen a este campo social y estético, mediante su vestimenta, posturas

corporales, gestos, Reina los califica como teatralizados y es por eso que no puede estudiarse el

88Este autor se caracteriza por haber hecho distintos aportes desde los usos de las categorias tedricas. Keith Harris.
“‘Roots’?: The Relationship” También desde los estudios culturales estd el trabajo de Avelar quien analiza la
codificacion de esta agrupacion en un contexto postdictatorial, la radicalizacién del Thrash Metal, sus detractores e
igual que Harris el uso de elementos étnicos con la participacion de indigenas Xavantes en el album Roots de 1996.
Idelbe Avelar. “Heavy Metal Music in Postdictatorial Brazil: Sepultura and the Coding of Nationality in Sound”,
Journal of Latin  American Cultural  Studies: Travesia, Vol 12 N.3 (2010): 329-346
http://dx.doi.org/10.1080/13569320310001629496

8 Thales Reis Alecrim. "Primitive future: metal, time and neoliberalism in sepultura musical production (1989)"
HISTORIA E CULTURA Vol.2 N.2 (2023): 198-220 https://doi.org/10.18223/hiscult.v12i2.3783

“Francois Hartog, Regimes de Historicidade: presentismo e experiéncias do tempo. (Auténtica, 2021), 37 citado en
Reis Alecrim “Primitive future”, 209.

91 Reis Alecrim, “Primitive future”, 203.
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Metal y sus vertientes como una tribu urbana, paralelamente estan los trues, son unos “puristas
que adoptan posturas contrarias”, buscan identificar a los “falsos, traidores o comerciales y que se
han rendido al sistema comercial”, las personas que por lo general toman esta postura son
clasificadas como “vieja guardia”, entiéndase esto por “gente mayor (...) aquellos que se han
mantenido en la escena y siguen participado en ella: mausicos, aficionados, escritores,
comerciantes”%. Esto también sucedia en escenas de colombianas, en el caso de Medellin, como
se ve en la tesis de Fabian Becerra® y en Bucaramanga durante la periodizacion escogida como se
verd en el capitulo I11.

La nocion que se tenia entre 1989-1995 sobre las formas de sociabilidad en los
movimientos subterraneos del Punk y el Metal Extremo, la cual estaba caracterizada por un
“radicalismo musical y social”, Carlos Arturo Reina logra definir esto a partir de una fuente
primaria, el “Amazonic Brain Corporation”, de Fabian Vergel, bajista y vocalista de la agrupacion
bumanguesa Necrofilia Nefasta (N.N), luego se llamaria Instinto de Muerte Realidad Infame
(IMRI), alli se explica criticamente que “hacer musica para la masa es ser comercial” y las
agrupaciones que hacen esto no estan buscando méas que el capital econdémico, capital social o un
capital simbdlico como la fama. Pero cometen un error al no darle importancia por expresar sus
ideas. Mientras que, “lo subterraneo”, es definido como lo que se encuentra “en otro nivel mas
profundo al que esta todo el mundo superficial”, esto implica, “salirse de la masa ideoldgicamente,

para tocar temas mas sélidos, como todos los grupos que transmiten cosas banales que todo el

mundo traga sin discernir”, para Vergel, el Metal Extremo lo consideraba una “ideologia

92 Stephen Castillo Bernal, “Posers y trues. Jovenes, autenticidad y poder en la escena metalera mexicana. Revista de
ciencias Antropoldégicas, Vol 23, n.67 99-126 Citado en Reina, Metal Extremo, 326
93 Carlos Mario Pérez Ramirez conocido como “La bruja”’, de Herpes y ex Parabellum, consideraba que “la caspa era
la musica distinta a los sonidos extremos”, no solamente la musica popular como salsa, vallenato y baladas si no
también el “rock que era muy glam”, el Pop y entre otos subgéneros que se les tendia un rechazo a esas tendencias
musicales. Fabian, Becerra Gonzalez. El mundo y Colombia ante mis ojos, 107-108
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subterranea” y cuando muchas agrupaciones o artistas abandonan esta filosofia, estan saliéndose
del campo cultural/estético underground, para entrar en un campo mas comercial.®*

Se puede apreciar que los estudios historicos de Metal Extremo no son unicamente estudios
culturales, al revisar la historiografia a nivel nacional e internacional se encontraron trabajos de
historia de lo politico como el caso del profesor Hernando Cepeda Sanchez, cuyos articulos
también van de la mano con la historia de los medios de comunicacion, también se encuentran
investigaciones en torno a la historia de la juventud como los trabajos de Carlos Arturo Reina
Rodriguez y de igual forma los trabajos de la sociologia que hizo el profesor Omar Uran en su
libro sobre la historia del Rock y sus estilos musicales en Medellin y en ése mismo libro el trabajo
del profesor Jorge Giraldo Ramirez quien analiza las ideologias y diferencias entre los subgéneros
También recientemente los trabajos de Karen Barbosa Garcia que se inscribe en torno a los
consumos de bienes culturales y de Fabian Becerra que ya es un trabajo de historia tanto global,
como trasnacional y cruzada rastreando las trayectorias de Masacre en las diferentes escenas del
underground con otros continentes, pues al ser un fenémeno mundial es necesario estudiar como
estas agrupaciones se insertan de lo local a lo global. A pesar de esta amplia bibliografia existen
algunos vacios: “Asi que esperemos que sean otros, o de pronto quien esto escribe si se anima en
unos afios, quienes emprendan la tarea de historiar la globalidad metalera desde los tiempos de
Napster, YouTube, iTunes, Spotify, iVoox, SoundCloud y sus equivalentes.”%

Es necesario que a nivel nacional se llene poco a poco este vacio historiografico expuesto
por Becerra y para el caso de Bucaramanga, deberia también hacerse un trabajo netamente

enfocado en los medios de comunicacion en torno al Rock y al Metal Extremo ya en el siglo XXI,

% Fabian Vergel. Amazonic Brain Corporation, (Bucaramanga, 1994, 46) citado en Carlos Arturo Reina Rodriguez,
El Rock Iza Su Bandera en Colombia: Aproximaciones a los imaginarios de juventud a través de 40 afios de Rock,
1ra parte. (Auros Copias, 2004)72.

% Becerra Gonzalez. El mundo y Colombia ante mis ojos. 302.
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la historia de emisoras como La caja de pandoray el Noveno Circulo, La u 107.7fm y Radioactiva
cuando aln estuvo en la ciudad®. De igual manera debe historiarse, seglin este historiador el uso
de plataformas de streaming, él lo denominaba una como una forma de estudiar las globalidades
del Metal Extremo durante el final del siglo XX y la llegada del internet a Colombia, el uso de
blogs para subir contenido de descarga gratuita y la historia de la pirateria musical.

Aunque esto Ultimo no es lo que se pretende hacer en este proyecto, se considera pertinente
hacer esta mencion de este vacio en la historiografia a nivel nacional y que quede como un norte
para futuras investigaciones. Mientras que, el tema que se desarrollara para la tesis y a partir de
esta propuesta, son los inicios de la escena underground en Bucaramanga finalizando la década
perdida e iniciando los afios noventa con sus repercusiones a nivel nacional y local, concentrandose
en la agencia dentro del campo estético, la territorialidad o lugares de sociabilidad y el capital
social o relaciones entre otras escenas a nivel nacional. A continuacion se realizaran los dos
capitulos ya netamente entrando en detalle sobre el underground bumangués, no sin antes dejar
unos graficos realizados mediante la estadistica descriptiva de una muestra de 92 textos que fueron

consultados -no todos citados por el volumen limitado al ser tesis de pregrado-.

% Dirigida por el locutor Carlos Arturo Quiroga Fajardo, Radioactiva en Caracol Estéreo jugd un papel muy importante
al ser una de las emisoras juveniles durante la periodizacion y que le permitié abrir espacios a bandas de Metal Extremo
en conciertos organizados por la emisora. “Radio”, Vanguardia Liberal, 7 de agosto de 1992, 4D. “Llena tu cabeza
de rock”, Vanguardia Liberal, 20 de mayo de 1994, 12C.
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Figura 1
Numero de trabajos por disciplina

Numero de trabajos por disciplina.
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Nota: Elaboracion propia a partir de la bibliografia consultada.

Figura 2
Textos organizados por tipo
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Figura 3
Textos por tipo documental

Textos por tipo documental
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Nota: Elaboracion propia a partir de la bibliografia consultada.
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Capitulo I1: Bucaramanga underground como un campo social y estético: Lugares de

sociabilidad y producciones culturales.

En el lenguaje subterraneo, parche es el lugar donde coinciden quienes aman la musica,

para pasarse noticias de los Gltimos discos o casettes de las bandas mas famosas del mundo o
para escuchar un grupo, o para informarse de lo que pasa en la escena nacional. Un parche, es un
lugar subterraneo, un pequefio local, o un garaje, 0 una terraza.

Documental Escena Subterranea, 1991, Canal 3, Red de Comunicaciones Culturales de

Colcultura. %’

2.1. Conciertos, parches, toques y demo tapes del underground bumangués

El fragmento del documental “Escena subterranea” transmitido en la television publica en
el afio 1991 por el Canal 3 que se referencié a manera de epigrafe ilustra muy bien el tipo de
sociabilidades las cuales se iran a analizar en este capitulo de la tesis. Para Adrian de Garay el
espacio o la territorialidad hace parte del universo cultural simbélico del rock y sus derivados, alli
ocurre la interaccion social, las amistades, amorios, e incluso el consumo de drogas y peleas los
cuales eran el foco de la estigmatizacion social® por parte de la prensa local.

Teniendo en cuenta esto, se realizard una identificacion de los lugares de sociabilidad del
Metal Extremo y el Punk, junto con sus producciones culturales®®. También comparandose con
los del rock en espafiol mas comercial que estaba en auge para este entonces. En primer lugar al

momento de realizar la consulta del peridédico Vanguardia Liberal y contrastandolo con los zines,

9 Kontra la pared Anarcopunk Colombia, "Documental Escena Subterranea 1991", subido el 13 de enero de 2025
https://www.youtube.com/watch?v=D1xbyRGrvI0&t=1185s 18:49-19:05

% De Garay, “El Rock” 1-6.

9 Cuando se habla de producciones culturales se refiere tanto a los demos como a los fanzines.
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se logra apreciar que los lugares donde se realizaban conciertos de rock llegaban a muchos mas
publicos que los de las bandas caracterizadas por el sonido subterraneo, estos ultimos debian
autogestionarse o abrirse espacio en bares de otros sonidos como de rock alternativo, grunge o de
musica de despecho.

El afio 1989 es fundamental para entender esta distincion entre las sociabilidades de la
musica subterranea y los sonidos mas mainstream, mientras que agrupaciones de rock comercial
como Némesis, un grupo de serenatas y baladas realizaba conciertos al aire libre en la Plazuela
Peralta de Girén, municipio que hace parte del area metropolitana de la ciudad bumanguesa’®,
participaban en reinados de belleza como el Reinado Popular Metropolitano en el Coliseo Vicente
Diaz Romero'®!, en fiestas de quinceafios, realizaban conciertos en centros comerciales de zonas
de estratos altos de la ciudad como el Centro Comercial Cafaveral. 192

En ese mismo afio por primera vez toca una banda de Thrash Metal de otra ciudad, la banda
de Bogotd Darkness por primera vez venia a Bucaramanga'®, la boleta costaba 1.000 pesos
colombianos y era en la Discoteca Capricornio, junto con la agrupacién local Necrofilia Nefasta
(N.N) que estaba conformada por Fabian Vergel, Fernando Pilonieta, Mauricio y Mario,
comentaban que bajo sus liricas pretendian "explicar el porqué de las situaciones que vive el
pais"'%, a diferencia de las bandas de Rock que hablaban de sentimientos, N.N era una

representacion de la muerte y la violencia que acontecia el pais.

100 "Némesis en Giron", Vanguardia Liberal, 10 de junio de 1989, 3c.

101 "Eleccion y coronacién de la Reina Popular: Protagonista: jLa belleza", Vanguardia Liberal, 24 de septiembre de
1989, 3C.

102 “Mafiana: en Cafiaveral. El regreso de Némesis”, Vanguardia Liberal, 8 de febrero de 1991, espectaculos.

103 Darkness para este afio era considerado el Metallica colombiano, segin Libardo Villamizar tenia mucha similitud
con el album Kill Em All, sus liricas eran una representacion de la realidad social del pais; corrupcion, atentados,
terrorismo, carros bomba, sicariatos y deméas problemaéticas. Libardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°4 Febrero 4,
2022, 2-3.

104 »De rumba. Concierto”, Vanguardia Liberal, 8 de diciembre de 1989, 5C.
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El nombre de la agrupacion justamente es un reflejo de la estética grotesca que acontecia
la ciudad bumanguesa, el Metal Extremo y el Punk segun los teéricos que de la sociologia que han
estudiado estos temas se caracteriza por representar lo abyecto, lo repulsivo, lo desagradable, lo
amenazante y uno de sus principales objetivos es llevar a cabo una transgresion en la que se pongan
al limite lo que es socialmente aceptado.'® En el caso de esta agrupacion vemos que el nombre
tiene dos tipos de estas categorias que explica Harris, en primer lugar, una transgresion discursiva
al tocar tematicas violentas y en segundo lugar una transgresion corpérea, es decir que toma en
cuenta el tipo de violencia que se ejerce sobre los cuerpos humanos, por eso muy comun ver en el
Metal Extremo y en el Punk de Bucaramanga agrupaciones con nombres de enfermedades o de
topicos que rocen en lo bizarro.%®

Merece la pena plantear el siguiente interrogante ¢Por queé se Ilamaba Necrofilia Nefasta?
Fabian Vergel comentaba en una entrevista semiestructurada sobre un acontecimiento en el barrio
La Victoria en Bucaramanga él cual sirviéo como una musa e inspiracion para dar con el nombre
de esta agrupacion en su primera etapa artistica, léase el siguiente fragmento de la entrevista para

poder encontrar el sentido iconolégico detras del nombre.*%’

CQQ: También le queria preguntar la Gltima cosa, ¢(quién se inventd el nombre de
Necrofilia Nefasta?

FV:Yo.

Eso resulta que en el barrio en el barrio La Victoria de aqui de Bucaramanga por el

periddico salié una noticia de que en una casa en el patio jardin de una casa, al fondo habia

105 Harris, Extreme Metal. 29.

106 Harris, Extreme Metal. 34-36.

107 El método iconografico de Panofsky contempla tres niveles: El preiconografico donde se aprecian los objetos y los
sujetos en sus significados naturales, el segundo que es el iconogréafico que es el descriptivo y el tercero que es el
iconoldgico, refiriéndose ya al sentido que tiene una imagen en un contexto histérico en especifico o a algo estético
del porqué se llama o est alli presente en el pasado. Peter Burke. Visto y no visto. El uso de la imagen como documento
histérico. (Critica, 2005) 45-50.
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un altar de cristal donde estaba momificada en un vestido de novia la mujer que murié del

sefior duefio de la casa y resultaba que él la besaba y tenia relaciones sexuales con ese

muerto.

Eso es la necrofilia. Tener relaciones con muertos o comer carne de muertos. ¢Si?

Entonces, nosotros lo vimos como una realidad nefasta. O sea, es algo totalmente oscuro,

una mentalidad totalmente oscura o corrupta es la que hace o tiene esa inclinacion.

Entonces, por ser una realidad, lo que tomamos y le decimos lo bautizamos Necrofilia

Nefasta.1%®

Teniendo en cuenta esto, ahora se pude observar la siguiente fotografia de lo que fue el

primer concierto de thrash metal en la ciudad bumanguesa con una agrupacion bogotana de

importante trayectoria dentro de la escena underground a nivel nacional y acompafiandose con una

agrupacion local.

Figura 4
Concierto de Darkness y N.N

ONCIERTO

i

Fﬂmmsw grupo ““Necrofilla Nefasta™.

El préximo domingo a las'8
de la noche se presentard por
rimera ve: el grupo colom-
lano “Darkness", dedicadoa la
corriente de Thrash Metal, rock
con sonido de metal pesado con
un ritmo veloz.

El conclerto se realizard en
la discoteca Capricornlo, donde
los fandticos de este ritmo musi-
cal podrdn apreciar las diferen.
tes canclones que han hecho
ﬂnlu a este grupo como, Es|

alignos, Neurdtica, Metalero y
Agresiva, las cuales forman
parte de su primer trabajo dis-
cogréfico,

Alternando con Darkness, se

resentard “Necrofilla Nefas-

‘', grupo conformado por 4
santandereanos, Fabldn, en el
bn{o y vocal; Fernando,
gultarra  lider:  Mauriclo,
gultarra ritmica y Marlo en la
bateria. Ellos deleitardn con sus
temas de musica rdplda a los
asistentes,

Sobre su trabajo afirman que
"al olr sus letras se restablece
Su_mensaje que s6lo trata de

explicar el porqué de las sl
tuaclones que vive el pais™

Por su parte, el grupo
Darkness estd conformado por 4
jovenes: Oscar Orjuela, bateris-
ta nacido en Bogold hace 16

de Monteria: Carlos Olmos, bo-
gotano de 20 afos, a cargo del
bajo y los coros y, Rodrigo Var.
gas, en la guitarra ritmica y co-
ros, bogotano de 22 anos.

Los temas que esta agrupa.
cién Interpreta son de la cre-
aclon de Jake y Oscar,

Ein sus tiempos libres se ded!-
can a enseflar a tocar cada uno
de los Instrumentos a otros
muchachos que como ellos
qulere seguir por la linea del
rock pesado.

Para los amantes del Rock,
entonces, 1a cita es con
Dcr)fneu" y “Necrofilia Ne-
fasta™, grupos que pretenden
convertirse en los primeros pro-
Wuctores de “"Heavy Metal” y
musica raplda en Colomb

Nota: Vanguardia Liberal, 8 de diciembre de 1989, 5C.

108 Entrevista personal con Fabian Vergel, 10 de febrero de 2024.
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Necrofilia Nefasta (N.N) era una banda de punk hardcore, thrash metal con influencias del
grindcore tipo Napalm Death, estaba compuesta por Fabian Vergel, Fernando Pilonieta, Carlos
Navas y Mauricio Diaz. Segun los datos de Metallum The Metal Archives, estaba activa desde el
afio 1987, pero a partir de una entrevista con Fabian Vergel se sabe que su periodo de actividad
seria de 1989 a 1995 y con una transformacion bajo el nombre Instinto Muerte Realidad Infame
(IMRI). En 1990 sacan su demo bajo su nombre Demo-90, la cual incluia siete canciones de
diversos temas como la guerra o el conflicto armado, situaciones cotidianas y entre otras.

Esta banda representa musicalmente el Metal Extremo de los afios noventa a nivel global,
ritmo y tempos de 4-4, tremolo riffs, su estructura de las letras como se vera mas adelante esta
compuesta por coro-verso, voces gritadas pero que permiten entender el mensaje sin llegar al
Death Growl o veces guturales, algo mas propio del Death Metal y una bateria propia del hardcore
punk y el crossover thrash metal de la escena a nivel global, contiene una catarsis enérgica que

convierte las emociones negativas en una vitalidad.'%®

109 Harris, Extreme Metal, 54.
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Figura 5
Necrofilia Nefasta, Demo 90.

PEMD -0

Nota: Metallum The Metal Archives. 110

Por ejemplo, la cancion “descansa en paz” es un In Memoriam a Fernando Pilonieta, un ex
guitarrista de la banda quien se suicidd y quien era hijo del arquitecto Mario Pilonieta, quien fue
uno de los miembros fundadores del programa de arquitectura de la Universidad Santo Tomas de
Aquino (USTA) y una persona fundamental para entender la historia urbana o el desarrollo urbano

de Bucaramanga durante el siglo XX, !

Has visto que la vida es un infierno

Todas las cosas te salen mal

110 “Necrofilia Nefasta, Demo 90” Metallum The Metal Archives, Ultima modificaciéon 30 de octubre de 2016
https://www.metal-archives.com/albums/Necrofilia_Nefasta/Demo_- 90/318936

1 “Un arquitecto para toda la vida”, Revista Gente de Cabecera. Acceso el 23 de julio de 2025
https://www.gentedecabecera.com/2009/05/un-arquitecto-para-toda-la-vida Quien realizd maltiples construcciones
como el Edificio Colseguros, la Camara de Comercio de Bucaramanga y varios edificios de la Universidad Industrial
de Santander. Karlos, Ardila, “Memorias del asfalto. Una aproximacion al movimiento de la musica subterranea en
Bucaramanga”. (Bucaramanga, 2024) 33.



https://www.metal-archives.com/albums/Necrofilia_Nefasta/Demo_-_90/318936
https://www.gentedecabecera.com/2009/05/un-arquitecto-para-toda-la-vida

BUCARAMANGA UNDERGROUND: APROXIMACION HISTORICA AL METAL o7

Este puto mundo no es para ti

Olvidate de todas tus penas

Quiero verte muerto
Brindar por tu partida
Escupir tu tumba
Olvidar tu nombre
Maldito por siempre

Descansa en paz

Has visto que las cosas estan feas
Me tienes mamado con tus quejas
Porque no te vas para siempre

Déjame ayudarte, para eliminarte!*?

Otras situaciones mundanas o cotidianas también son representadas en la cancion “falsos
amigos”, a partir de una entrevista realizada con el arquitecto Fabian Vergel quien era el vocalista
de esta agrupacién durante los noventa y quien consideraba esta faceta de su vida como una parte
mas de su trayectoria artistica en la arquitectura y la pintura hiperrealista a la cual se dedica hoy
en dia, se logra apreciar el ethos anticomercial caracteristico de la musica underground, en palabras
propias de Vergel:

Me gustaba siempre pasar totalmente desapercibido y la musica que haciamos era
anticomercial. Entonces era un perfil totalmente subterraneo, anticomercial. Y por eso, por
eso todavia la gente nos escucha porgque no son canciones que han pasado de moda.

Fueron canciones hechas desde el corazon, anticomercial y hay gente que se siente
identificado con esas canciones que son tan sencillas como falsos amigos. Que esa se trata

de un amigo que me quitdé mi novia. Entonces por eso se llama falsos amigos. La otra es

112 Metallum The Metal Archives. “Demo-90” Acceso el 23 de julio de 2025 https://www.metal-
archives.com/albums/Necrofilia Nefasta/Demo - 90/318936
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Muerte a los plasticos, o sea, la gente artificial, la gente pitillo. Eso es en todas las épocas

existe eso.113

Otros temas de la agrupacién N.N como total destruccidn son una representacion artistica
de la realidad de los afios noventa y finales de los ochenta, como ‘“carrobomba” o “total
destruccion”, donde se hacen denuncios a los abusos de autoridad o la fuerza ptblica, se habla del
paramilitarismo en los campos, la muerte, la desnutricion y apologias de la anarquia propias del
hardcore punk. Todo esto anteriormente no es de gratis, el pais experimentaba un crecimiento del
paramilitarismo, hechos como la Masacre de La Rochela obligaron al expresidente Virgilio Barco
a emitir el Decreto 815 de 1989 deslegitimando estos grupos armados. 14

El tocar un instrumento, componer canciones, plasmar de manera autogestionada y artistica
la realidad social del pais o situaciones de la vida cotidiana es algo que requiere un capital cultural
incorporado, es decir, requiere una dedicacion, practica, tiempo y experiencia.!*® Para ello, esta
agrupacion debia ensayar, en Bucaramanga no habia servicios de lo que hoy en dia se conocen
como “ensayaderos”, es decir salas donde se alquilen unas horas con instrumentos para poder
practicar.

A partir de un capitulo del pddcast Cuando duerme la ciudad y su libro Memorias sobre el
asfalto del locutor Carlos Ardila quien realizé una entrevista a Mario Hernandez, ex integrante de

las agrupaciones N.N, IMRI y Edén, comentaba que pertenecia a una banda de guerra en la

113 a cancién Muerte a los plasticos que se refiere Vergel ya seria con la renovacion de su grupo que se llamaria
IMRI, se aprecia la critica frente a lo comercial y artificial. Entrevista personal Fabian Vergel, 10 de febrero de 2024.
114 Estas operaciones militares contaron con el apoyo de la fuerza publica. Comisién de la verdad, Hallazgos y
recomendaciones. (Comision de la verdad, 2022) 313

115 Para el sociélogo francés el capital cultural se da en tres estados, uno incorporado que adquiere el organismo con
practica y conocimientos a través del tiempo que se llama “estado incorporado ”, un segundo estado que se refiere al
conjunto de bienes materiales, culturales, como revistas, guitarras, libros, diccionarios que se conoce como “estado
objetivado” y el tercero que ya se refiere a los titulos escolares que son legitimados por competencia culturas,
reconocimiento institucional, ése ultimo se denomina “estado institucionalizado ”. Sobre estos tres conceptos se
referirdn a continuacién para referirse al volumen de capital que habia dentro de la escena subterranea. Pierre
Bourdieu, Las estrategias de reproduccion social. Los tres estados del capital cultural. (Siglo XXI, 2023) 214-215
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institucion Colegio Militar General Santander Yy tocaba el redoblante, un primo de un compafiero
de clase de él conocia a Fernando Puyana, le comentaron que necesitaban un baterista, hablaron
con Fabian Vergel quien trabajaba en un sitio de comidas rapidas conocido como “Los perros de
la 56”, Mario le comentd a Fabian que €l no sabia tocar a lo que le respondieron “No importa,
nosotros le ensafiamos”, ellos carecian de lugar para ensayar entonces ¢l les ofrecidé a Vergel,
Fernando Pilonieta y Mauricio Diaz un trapiche conocido como el trapiche San Cristobal en
Piedecuesta, dentro del &rea metropolitana. El sitio caracterizaba por ser ‘“abierto, no hay
insonorizacién, no hay nada, un techo y tres columnas y en el centro al lado donde se hacen las
panelas, ahi ensayamos”. Alli realizaron sus primeros ensayos por par meses y luego tuvieron su
primer toque en un sector de Cabecera conocido como “Los hippies” en unos locales donde
vendian ropa, segun Mario, estos locales “patrocinaron a todos un toque un sabado a las tres de la
tarde”. 11

En la entrevista de libro se aprecia la carencia de conocimientos o capital cultural de Mario
Hernandez para tocar la bateria, a pesar de eso, la filosofia del punk es la autogestion el ethos del
“hazlo ti mismo”, se aprecia cuando Fabian Vergel le decia, “;usted es capaz de hacer tupa tupa
tupa tupa y sostenerlo? Empecé a hacerlo y ellos tocaron algunos riffs, entonces me dijeron: eso
es punk”!’. A partir de estas indicaciones Mario Hernandez aprende a tocar la bateria para N.N,
sin la necesidad de cursos o academias institucionalizadas de musica.

¢ Y si no habia lugares o espacios para ensayar en qué lugar se realizaron estas grabaciones

de la musica subterranea? Libardo Villamizar y Johnny GOmez, guitarrista de una agrupacién de

116 Para este fragmento escuchar el intervalo 49:46-53:06. LA CAJA DE PANDORA, “CUANDO DUERME LA
CIUDAD - Memorias de la musica subterranea en Bucaramanga. Capitulo 2/8.” Realizado por Carlos Ardila, subido
el 29 de junio de 2025, YouTube, 58min, 6seg. https://www.youtube.com/watch?v=aQSkCxxRd20

17 «“Ahora intente al revés patu patu patu; eso es thrash y empezaron a tocar la cancion falsos amigos y me fui
acoplando al sonido, tratando de llevar los ritmos que me habian ensefiado y asi empez6 formalmente mi historia con
la banda” Ardila, Memorias del asfalto, 38.
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Punk bumanguesa conocida como Blenorragia, realizaron un anecdotario en él que recopilaron
distintas anécdotas sobre este aspecto.

Hacen énfasis de un sefior llamado Laurentino "Bubby Balaguera™, un electronico de
profesion que desde los afios setenta habia trabajado en distintas emisoras y tenia en los afios
ochenta un estudio de nombre Estudios Master'8, lugar en él que grabaron demos de las bandas
del periodo como N.N, Auschwitz, Nuctemeron y Decadencia. Destacaba Johnny, que la grabacion
fue grabada todo en bloque y no track por track, lo cual considera "una labor de cirujano”, estas
grabaciones se realizaban en cintas de 78 revoluciones cuando algin musico se equivocaba "tocaba
dar cuchilla”, haciendo un corte en la cinta. Menciona que los estudios eran andlogos hasta la mitad
de los noventa no habia equipos digitales, lo que después se conocera como DAT o “Digital audio
tape”, algo que era muy avanzado para su momento pero que después gracias a la apertura
economica llegaria a la ciudad bumangeusa. *°

Figura 6
Foto de Laurentino “Bubby Balaguera”.

118 | aurentino no tenia conocimientos en grabacion de Metal Extremo, es decir, carecia de un capital cultural para este
tipo de sonidos. A pesar de esto era locutor en Rumba Stereo, una de las emisoras juveniles de los afios noventa y tenia
un programa los fines de semana de ocho a nueve de la mafiana en F.M. "Una nueva sede. Rumba Stereo... la grande
del FM", Vanguardia Liberal, 24 de mayo de 1992, 9A.

119 | ibardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°6, 11.
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SONSOIZAS:

i

LAURENTINO “BUBY
“BALAGUERAVeicrano en estas lides,
meld glachiador, graduado on clectronica
(reparaba equipos para las emisoras donde
trabajé como asistente Wenico), inquicto por fa
misica y pioncro on la produccion de audio
desde los adox 70 en la capatal Bumanguesa,
Izborando para distinguidas estaciones radsales
on AM y FM (Radio Mclodia, Todelar, Radio
Atalays, Radio Bucaramanga, Laurentino
Balaguera dio sus primeros pinos como
productor, cditor * cirujano * de cudas /
propagandas para rcio, teclados secuenciados,
coros de camara, trios v mucha masica
colombiana (andina) en las ya mencionadas
cmisoras, on sus horas libres ¥ en muchas
ocasiones AD HONOREM. Fue hasta finales de
los afos 80s cuando dio ¢ salio a un estudso mis
rofesional cusndo sbricron ESTUDIOS
MASTER, wbicado en ¢l Centro Comercial
‘ Omnicentro (Joya arguitectonica del centro &
Ia capital dercana con miltiples !

TR
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REGISTROJENIESTUDIO

secucncis de tal mancra que no se oycran saltos
ni sobreposicionss en la cinta final, Ejemplo, si
un misico s¢ cquavocaba on la gjecucion de una
cancidn, ocaba dar cuchilka, hacer ¢l respectivo
corte a 45° 6 %0 grados, y luego volver a pegar
con cinta y unir la nucva sccuencia, El copy
ste de {u ¢cpocn. Solo que min Prostools o
l:mmmau\ digitales parn edicion de audio,
como cn la actualidad. Fso no habia llegado &
Colombis. La gran mayoria de estudios de
Fuhncién eran andlogos y solo hasta mitad de
08 90's INCUrsionaron ¢ MVIreron ¢n oquipos
digitales para tales cfectos.  Otros genios
ccursares del sonido detris de la consola en
ucaramanga incluyen al Macsiro Espinoza y
sus hijos, a Juan Carlos Guerrero vy su familia
con Estudios Grabarte, y desde mediados de los
afios 90°s, cobrun igual 0 mayor importuncia los
aportes de Mario Serrano, quién fue mentor ¥
motivador del Profesor Juan Fernando Arango a
final do csa década y de muchos otros
s usicales mis jovenes como Omiv

para peatones ¢ inclusive La facilidad del ingreso
4 sus pargueaderos on espiral, localizado on la
Manzana cotre las Calles 36 / 37 y las Carreras
17 y 18). Recordemos que las cintas carrete de
k178 (costosisimas pars esos tiempas), donde
fucron grabados los Demos de las bandas
ecursoras de Heavy Metal y Grindeore como
ECROFILIA NEFASTA'(N.N), los dos
demos de AUSCHWITZ, ¢l de
NUCTEMERON, y ¢l de DECADENCIA
fucron capturados, grabados y producidos en

I*  cinta (casete) por ¢l seor Baliguera. De ahi su
HOPATEANCIA Y gron aporte a los cimientos de la
oscena pucs estas ;ﬂnhmmnn’ marcuron la
pauta pari quicnes se lanzaron después a cmular
1an digna labor. Si no me equivoco, todos fucron
grabados en blogue y lo inico mesclado ¢
P integrado a la pista musical fueron las vooes,
7 COros y solos de guitarra. Una labor de cinuano
pues requeria, no solo tener un oido agudo para
F“uknmicar los acordes o las consonantes donde
se hacia le corte de la cinta de 78 revoluciones,
sino que tambidn debian marcar con un lapiz de
color amarillo o blanco de cern (usualmente
Prismacolor) para luego pegar la nueva
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Rueds o Mauricio Pimicato € onsuegrn, a
uienes pasaron la antorcha, A todos cstos les
diCAreInos Su Fespectivo espacio on sigusentes
ediciones de TRITON Mini-fanzine, Por ahors,
on esta edickdn #6, resaltamos y rescatamos ¢l
gran aporte y valia d¢ Laurentino “BUBY
“Balaguera, como iniciador., “Con
DECADENCIA (Grindeore), con quiones togué
bateria entre 1988 y 1994, v sunque decidimos
no comercializar el Demo, gracias a la mentoris
de Balag log djar registro de nuestrs
musica gracias a ¢l v también ﬁ piblico puede
disfrutar 1os registros de Jos misicos promeros
de esta esoema ™
Prof. Johnny
G om e 2
(DECADENCIA)
Grindeore 1.989.
1994, quienes se
converhirian a
futuro ¢n
AGORAPHOBIA
. primera banda
Death Grind de la
Ciudad Bonita

Nota: Libardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°6, 11.
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Figura7

Estudios Master, Centro Comercial Omnicentro Cl. 36 #17-52
P —
e e SPECIAL (38))
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Nota: "Omnicentro, 9 afios", Vanguardia Liberal, 11 de agosto de 1989, 3b

Mientras que los integrantes de N.N grabaron su demo en formato cassete pagando dos
horas de grabacidn en bloque, la agrupacion Darkness de Bogota ya grababa en formato vinilo EP
de 12” en el sello discografico H.N Estudio!® quienes también grababan musica popular y de
orquestas, evidenciando un mayor nivel de produccion musical y estético, la sola portada ya
demuestra el volumen de capitales que habia entre Bucaramanga y Bogota donde se distinguian
personajes de la cotidianidad en Colombia, el presidente Barco, criminales, guerrilleros, la muerte,

un policiay entre otros. A pesar de esto, en los afios ochenta ya habia bandas de rock antes que las

120 “H N Estudio”, Discogs, Acceso el 23 de julio de 2025. https://www.discogs.com/es/label/519456-HN-
Estudio?srsltid=AfmBOorZJHg3MwohmIxrtpW5pL ByrCeYyYhY7KV-6kbuuvxHBYZDztwK



https://www.discogs.com/es/label/519456-HN-Estudio?srsltid=AfmBOorZJHg3MwohmlxrtpW5pLByrCeYyYhY7KV-6kbuuvxHByZDztwK
https://www.discogs.com/es/label/519456-HN-Estudio?srsltid=AfmBOorZJHg3MwohmlxrtpW5pLByrCeYyYhY7KV-6kbuuvxHByZDztwK
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de Metal Extremo y Punk las cuales lograron grabar un LP, de esto se hablara a continuacion,
debido a que hay una relacion a partir de un estudio musical.

Figura 8
Darkness, Espias Malignos, EP 12, 1989.

\ SR A1

Nota: Fuente Discogs. 1%

En los afios ochenta existié una agrupacion de nombre Rasgufio, compuesta por estudiantes
del Colegio Panamericano, los hermanos Espinosa: Mauricio Espinosa, Marco Tulio Espinosa y
Rubén Dario Morales, junto con José “Chepe” Ariza, estaban activos desde el afio 1982 y fueron
la primera agrupacion del rock local en realizar un trabajo discografico en un formato de vinilo y

que por motivos personales saldria bajo el nombre de Rubén Dario y sus Poetas. 1?2 Rubén habia

121 “Darkness-Espias Malignos”, Discogs, Acceso el 31 de  julio de 2025.
https://www.discogs.com/es/release/3506270-Darkness-Espias-Malignos

122 En el podcast de Carlos Ardila que lleva como nombre La Marca del Rasgufio, se explican estas anécdotas. LA
CAJA DE PANDORA, “CUANDO DUERME LA CIUDAD” 7:26-12:07min.



https://www.discogs.com/es/release/3506270-Darkness-Espias-Malignos
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ingresado a una academia de guitarra en los Estados Unidos desde los dieciséis afios, antes de
formar Rasgufio, ya tenia conocimientos o capital cultural, tenia contactos en Venezuela como un
productor cubano de nombre Ricardo Acosta quien lo ayud6 con la grabacion del LP.*?3

Las grabaciones de sus canciones con Rasgufio, antes de lo que se convirtié en la carrera
solista de Rubén Dario y Sus Poetas, se realizaban con un “porta estudio tascam profesional”, él
cudl les permitio adquirir capital social y a través de distinto contactos reproducirlo en emisoras y
con productores como Ricardo Acosta de Bogota.'?* A partir de este equipo técnico de los
hermanos Espinosa, lo que se conocera como el siguiente eslabdn evolutivo de lo que fue N.N y
que pasaria a ser Instinto de Muerte Realidad Infame (IMRI) se realizaria la grabacion de un
segundo demo en la casa de los Hermanos Espinosa, dejando de ensayar en el Trapiche San
Cristobal de Piedecuesta de los familiares de Mario Hernandez, abriendo en una casa en la vereda
La Mata, en Piedecuesta una sala de grabacion conocida como Estudios Grabarte, contaba con
“grabador de carrete abierto de 16 pistas, una consola de 24 canales, una grabadora digital para
pasar mezcla, micréfonos y un par de procesadores”, 12° en palabras del propio Mario Hernandez
de N.N, IMRI y otra agrupacion llamada Edén:

Cuando empezamos con Bestial Devastacion. Lo grabamos en los estudios de los Espinosa,
Mauricio y Marcos Espinosa, ellos eran de la banda Rasgufio, eran la Gnica banda que tenia
todos los equipos que se necesitaban para tener un grupo de rock como debe de ser. Tenian
amplificadores Marshall, Mesa Boogie, tenian su estudio profesional ADAT TASCAM de
ocho canales, tenian un baterista argentino, el cantante hacia jingles y era muy famoso alli

en Bogota.Entonces ellos nos prestaron su estudio y nos dejaron grabar alla las canciones

128 Colprensa, “Rubén Darfo. Un santandereano experto en musica”, Vanguardia Liberal, 4 de mayo de 1991, 3C.

124 Ana Sampayo, “Rubén Dario y los poetas. Rock hecho en Santander”, Vanguardia Liberal, 9 de febrero de 1992,
7C.

125 Revisar fragmento 16:55. LA CAJA DE PANDORA, “
CUANDO DUERME LA CIUDAD - Memorias de la musica subterranea en Bucaramanga. Capitulo 3/8.”, realizado
por Carlos Ardila, 30 de junio de 2025, YouTube, 1hr 36segundos https://www.youtube.com/watch?v=IssxPQF8TFU
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de Imri. Pero, como era costoso y nosotros no teniamos dinero, se consiguié lo que se pudo
y se pudo grabar en ese lugar. Igual, no habia momento para errores. Otra vez o mismo,
ya no eran 2 horas, esta vez ya eran mas tiempo. y eso nos hizo que IMRI sonaré un poquito
mejor. En ese lugar estaba una bateria completa, una pair con todos los platillos, todos los
tontones, doble pedal y también estaba el guitarrista con su Marshall, la otra guitarrista
tenia su amplificador una mesa boogie, tenian su bajo con cabezote, tenian su consola y
también lo podian grabar los ensayos con la Tascam que era un grabador de cinta muy
famoso y moderno para la época.l?

A partir de esto se logra apreciar que es gracias al volumen de capitales que tenian los
hermanos Espinosa y la consolidacion de lo que fue Estudios Grabarte, la agrupacion de Metal
Extremo y Hardcore Punk IMRI (ex N.N) pudieron realizar la grabacién su demo del afio 1992,
con una mayor calidad de lo que fue el casete de 1990 y sin perder su esencia subterranea, con una
duracion de 59 minutos y con un sonido mucho mas extremo y oscuro, sus liricas incluian nuevos
temas de critica a la religion como “Tranquilidad suicida creyendo en Dios” donde consideraban
las religiones como algo absurdo, una variable muy tipica a nivel global en la escena del Metal
Extremo, especialmente del Black Metal, pero también habian temas como “Desesperacion a la
melancolia”'?’ cuyas liricas tocan temas transgresores como la muerte y la destruccion total de la
humanidad, viéndose una influencia del Death Metal.

A continuacion, se hablara de la filosofia de la banda, sus influencias y lo que buscaban
transmitir como una agrupacion artistica dentro del desarrollo cultural de la musica subterranea en
la ciudad. Al ser una banda de hardcore punk y cercana al thrash metal hace que su discursividad
a través de las liricas combine tanto una postura critica social mas activa como aspectos personales

y cotidianos o de lo mundano.?

126 | A CAJA DE PANDORA; CUANDO DUERME LA CIUDAD, 3:24-4:44

127 “Instinto de Muerte Realidad Infame, ILM.R.I” Metallum The Metal Archives, acceso el 23 de julio de 2025.
https://www.metal-archives.com/albums/I.M.R.I./Instinto_de_muerte realidad infame/259428

128 Harris, Extreme Metal, 48.
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Figura 9
Portada del demo Instinto de Muerte Realidad Infame (IMRI

Nota: Metallum The Metal Archives.'?°

Utilizando como fuente uno de los zines que circulaban dentro de la escena subterranea de
los afios noventa, cuyo editor es un punketo de la agrupacién Blenorragia de nombre Elvis Macias
quien tocaba la bateria, habia realizado un fanzine de nombre Revolucion en mayo de 1991, sobre
esta historia de vida de Elvis se hablara mas adelante. Era muy comun como forma de sociabilidad
las entrevistas en estos fanzines hechos a mano o con maquinas de escribir y fotocopiados, era una
manera de difundir el contenido musical y las filosofias de las agrupaciones a nivel local, nacional
e internacional, algo que se pretendera analizar en el capitulo I11, para el caso de N.N antes de que
pasard a ser IMRI se le realiz6 una de estas entrevistas.

R130: ; Qué quieren transmitir con sus temas?

129 «“Ipstituto de Muerte Realidad Infame”, Metallum The Metal Archives, Gltima modificacion 13 de febrero de 2017
https://www.metal-archives.com/albums/I.M.R.I./Instinto_de muerte realidad infame/259428
130 R es de Revolucion.
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N.N: Nosotros solamente queremos que la gente despierte y logre ver claramente la razon
de la vida, por medio de las liricas transmitimos: hechos reales, suefios, vivencias
personales, agresividad, etc. Y todo lo que la gente trata de obviar y no aceptar siendo
realidades de nuestra vida.

R: ¢Cudl es su filosofia en el movimiento y la musica?

N.N: La filosofia del grupo es expresar sentimientos de agresividad musical, demostrando
a la gente que se puede hacer todo sin necesidad de complementos quimicos en la mente,
ni utilizando de una manera errénea el ocultismo y el satanismo.!3!

¢Pero quién era el editor de este fanzine? La historia de vida de Elvis Macias en torno a la
musica extrema data de finales de los afios ochenta, era un joven oriundo de Bogota que por
cuestiones familiares y de salud porque el frio le afectaba cuando estaba joven, se fueron a la
ciudad Cdcuta desde los 10 afios aproximadamente estudiaron en la capital de Norte de Santander.
Gracias a un programa en una emisora de radio de nombre La Gran Colombia pudo escuchar el
primer album de Kraken, también por la cuestion fronteriza con Venezuela pudo ver television de
alla y conoci6 bandas de Ska como Desorden Publico. Al llegar a Bucaramanga junto con su
familia, comenta que empez0 a buscar esa misma ruta de los subgéneros del rock, para lo que lo
llevd a escuchar Caracol Estéreo con el locutor Carlos Quiroga, en palabras del propio Elvis: “El
man era el que daba ahi sus programas y eso y yo me la pasaba llamando ahi de sapo y participando
en cuanta chimbada él man se inventaba, eso me gané camisas, boletas, de todo y ya él me ya me
conocia. Ya llegaban y "Ah, Elvis Macias, ah, este marica listo." Eso, me gané camiseta y de
todo”.1%2

En la entrevista también recordaba algunos conciertos de N.N en el Centro Comercial

Altamonte, en un almacén de ropa y el ya referenciado antes en la Discoteca Capricornio, la cual

131 Revolucion N°1, 10.
132 Entrevista personal con Elvis Macias, Google Meet, 16 de febrero de 2025.
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quedaba en un sector discotequero via al aeropuerto y a Giron, junto con la discoteca Tropicana,
establecimientos los cuales no eran propios de los sonidos del rock. 133

Para ese momento, Elvis estudiaba en el Colegio Indesco, donde actualmente queda
ubicada la Universidad Cooperativa de Colombia (UCC), la sede funcionaba dentro del campus
universitario y les permitia uno vestirse al gusto o lo que cominmente se conoce como “ir de
particular”, decia Elvis, también que “uno era mechudo” a sus 15-16 afios empez06 a escuchar
agrupaciones de Punk como La Polla Records, Sex Pistols y Exkorbuto. De hecho el nombre del
fanzine es el mismo del LP de la primera banda mencionada, compartiendo ese gusto por el rock
y sus taxonomias conocid a Rodolfo Ramirez “El pecoso ” y aun joven que le decian “El benigno .

“El pecoso” tenia un fanzine llamado Distorxion Zine y en una entrevista mencionaba la
diferencia entre comprar musica comercial en vinilo, a regrabarlo en casettes de vallenatos o
rancheras que habia en la casa y permitian escucharse en walkmans para “no hacer bulla” y
“respetar a la familia, profesores y vecinos”, dentro de las sociabilidades habia recelos cuando las
personas no devolvian un casette o algun vinilo y era comun grabarse en las casas de los amigos.***
Mientras que con “El benigno”, prestd en marzo 30 de 1991 la terraza de un negocio de los papés
que era una fuente de soda y alli hubo la oportunidad de realizar un concierto tanto con
agrupaciones locales como de Medellin, sobre estos vinculos se abordara con mas detalle en el
siguiente capitulo.

Gran parte del parche de Metaleros entre 1989-90 eran repitentes de afio escolar y

expulsados de instituciones privadas y publicas, Benigno, un interesado en las artes marciales y en

138 <y que eso después se volvid dice que una vaina ahi donde ponian como house que se llamaba Tropicana. Eso

después se pegd una caspeada. Bueno, eso era una discoteca al fin y al cabo eso no era de nosotros los rockeros.”
Entrevista personal con Elvis Macias.
134 El pecoso en Libardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°5 Junio 2022, 4-5
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el Metal Extremo!®®

, prestaria esta terraza permitiéndola convertirse en un lugar de sociabilidad y
su registro quedd en el Revolucion, a pesar de que se hizo con muchas dificultades propias de la
escena de pequefa escala que era aquel entonces y con sus respectivas fallas de sonido, permitid
el interés de Elvis Macias junto con otros amigos suyos como John Gémez realizar una agrupacion
que después se conoceria como Blenorragia, una banda de hardcorepunk.

Este concierto en el fanzine fue criticado por la falta de apoyo por parte de la escena, al
punto en que decia que “no parecia un concierto sino mas bien un parche”, con demoras para
afinar, con agrupaciones sin tocar, problemas de amplificacién del sonido pero con una filosofia
propia del Do it yourself o la autogestion. EI parche, se realiz6 con agrupaciones las cuales se

analizaran mas adelante como Nuctemeron, Auschwitz, Morbidus, Resurreccion e Incubo.

Figura 10
Concierto en los 10 mandamientos, 30 de marzo de 1991
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135 | ibardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°4, 6-7
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Nota: Revolucion N°1, 5.

Se aprecia entonces una estetica de collage para la realizacion del flyer, el recortar, copiar
pegar y fotocopiar hacia parte de las practicas de autogestion propias del Metal Extremo y Punk
de los afios ochenta y noventa. En cuanto al lugar como tal no es ningun establecimiento o bar
propio de este tipo de musica, si no que es una terraza de la cual mas adelante se mostraran algunos
registros fotograficos y un mapa interactivo para que el lector que no sea bumangués o no viva en
Bucaramanga tenga una ubicacion espacial del territorio.

E.M Entonces, claro, ese concierto fue una chimba en una terraza. No, eso nosotros no no
las creiamos. Y ahi empezamos a hacer contacto todos. (...) Después nos conocimos con
otra banda que era Morbidus. Entonces, era de John Gdmez, el que tiene la revista ahora
(...) el profe de inglés, John Gdmez, el de Iron Fist Magazine. Si, eso, ese marica fue el
que empezo6 con Morbidus y eso, entonces él tocaba bateria en ese momento. Y nosotros
lo vimos y dijimos, "Bueno, bacano.” Que marica este llamémoslo que toque los tarros y
tal, entonces y empezamos a hablar y no, es que estamos formando la banda. Entonces
hablamos con El pecoso, bueno, pero ninguno sabia tocar un carajo, nadie tocaba nada,
solo era... hagamos una banda, pero a ver, justed qué va a hacer? Era como los nifios
cuando empiezan a jugar. Bueno, ¢y usted qué? No, yo soy el policia. Fueron maricadas
asi. Entonces, bueno, nos hablamos, el John ensayd. Bueno, nos ibamos al nos fuimos a los
ensayos de Morbidus y le comentamos al man, Entonces, nosotros queremos saber que nos
ensefiard a tocar porque el John si tocaba bateria. Entonces, él: "No, pero ustedes qué
tienen, no, es que pues tenemos la idea de una banda y eso”, entonces, el John dijo: "Pues
Yo estoy tocando por ahi guitarra y pues yo no se si de pronto pues les parezca que pues
miremos a ver y miramos a ver qué hace cada cual, entonces, listo.” Entonces, el empezé
a tocar en guitarra y yo empecé a pegarle asi a la a las piernas. Entonces, yo dije, "Pues a
mi me ha gustado siempre la guitarra, pero pues empecé a seguir el ritmo y me dijo: “Pues,
marica, ¢por qué usted mas bien no toca la bateria? Y yo toco la guitarra.” Yo le dije, "Ah,

pues si me parece, hagale.”" Entonces, el ensayo de nosotros era con una guitarra acustica
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y en mi casa la bateria era una maleta que yo tenia vieja, esos eran los tonos. El ventilador
era el platillo, ese ventilador lo volvi el miércoles y con una radiografia era el redoblante.
Entonces, nos sentdbamos en hacia el borde de la cama y dandole ahi pues las vaquetas,
unas vaquetas bien viejas y asi fue que empezamos y el marica este era sentado ahi al lado
con la guitarra y asi empezaron a salir los temas. Después, ensayabamos, prestabamos los
instrumentos, los instrumentos lo chistoso era que nos lo prestaban en una iglesia
evangélica. La iglesia evangélica es que de culto apenas terminaba el culto, nosotros
teniamos que esperar, bueno, era que por alla en el Caldas, La Pedregosa, el Caldas. Y era
en una pefia por alla en la mierda y subiamos, llegdbamos todos mamados y bueno, ya
termind el culto y coja la bateria y baje. A veces cuando teniamos plata que lograbamos
reunirnos ibamos en taxi porque ensayabamos ahi en la 15 con... ahi enfrente de la Virgen,
del CAI de la Virgen.t%®

Basta solamente comparar los volumenes de capital que mencionaba anteriormente Mario
Hernandez de Necrofilia Nefasta respecto a los instrumentos y aspectos técnicos que tenian los
estudios Grabarte de los hermanos Marcos y Mauricio Espinosa con el testimonio de Elvis Macias
para darse cuenta de la diferenciacion de habitus -predisposicion socialmente adquirida- y
conjunto de recursos econdémicos y culturales que les permite tener una posicién social dentro del
campo social y estético, es decir, la escena.

Otra agrupacién llamada Nuctemeron también sale en el fanzine, influenciados por el thrash
metal de Brasil y Alemania con bandas como Sepultura, Sodom, Kreator y el grindcore de
Birmingham como Napalm Death.**” Para este afio 1991 el cual fue coyuntural por los cambios de

la constitucidn politica en el pais la cual venia siendo la misma desde 1886 durante la Regeneracién

136 Entrevista personal con Elvis Macias, Google Meet. febrero 16 de 2025
137 Revolucion N.1, 3-4.
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y permitia nuevas libertades individuales tanto en temas de personalidad como de libertad de
cultos®8, en este contexto Nuctemeron ya habian grabado su primer demo Reino del horror.

Figura 11
Nuctemeron, Reino del horror, 1991.

Nota: Metallum The Metal Archives. 13

Figura 12
Nuctemeron en la terraza del Benigno

138 Colprensa, “Muri6 la Constitucion del 86. Suefio de la papeleta hecho realidad”, Vanguardia Liberal, 5 de julio de
1991, 1-3A.

139 “Nuctemeron, Reino del horror”, Metallum The Metal Archives. Ultima modificacion septiembre 27 de 2023
https://www.metal-archives.com/albums/Nuctemeron/Reino_del horror/507210
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Nota: Grupo de Facebook Cataleptic.4

Figura 13
Nuctemeron en la terraza del Benigno
=

Nota: Grupo de Facebook Cataleptic.

Esta agrupacion después tendria un cambio de nombre y seria conocida como Cataleptic,
algunos de sus integrantes entre esos Fernando Puyana, Carlos Plata y Said para el programa de
radio La Caja de Pandora en 2023 comentaron que era una agrupacion la cual existié durante los
altimos afios del colegio y se disolvid por los inicios de los estudios de distintas carreras
profesionales de los integrantes. EI nombre de la agrupacién viene de la enfermedad catalepsia,
algo muy comun en las agrupaciones de Death Metal a nivel global es utilizar nombres de
enfermades o patologias humanas y el nombre de Nuctemeron habia sido por una cancion de la

banda alemana de thrash metal Sodom del disco Obsessed by Cruelty. 14!

1%0Fernando Puyana en grupo de Facebook Cataleptic. “Nuctemeron-pre cataleptic-first gig @ maligno’s terrace.....que
mano de galas!”, Facebook, septiembre 18 de 2007
https://www.facebook.com/photo/?fbid=11237905346&set=0.5169218846

141 Para escuchar a Fernando Puyana hablar de este tema revisarl el minuto 9:39 LA CAJA DE PANDORA,
“CATALEPTIC Metal Bucaramanga - anécdotas historia y musica / LA CAJA DE PANDORA RADIO” Realizado
por Carlos Ardila en su programa de radio, subido en YouTube, 57:01
https://www.youtube.com/watch?v=y8TYxqiBg8A
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Esta agrupacion empezo en el inicio de la periodizacion acotada, en 1989, ensayando en la
casa de uno de los integrantes, en el barrio Terrazas de la ciudad bumanguesa, en los primeros
ensayos realizaban covers de agrupaciones de punk como Narcosis y su cancion Sucio policia, un
tema que a pesar de ser tres power chords, el poco capital cultural que en ese entonces les generaba
muchas dificultades en cuanto al tema de coordinacion de tempos, esta agrupacion que empezd
como Ultraviolencia, se transformé en Nuctemeron y después se llamo Cataleptic en su etapa con
mayor capital cultural y conocimientos musicales.!#?

La grabacion del demo Reino del horror en su primera etapa artistica con Nuctemeron
también se realizd en Estudios Master en el centro de la ciudad donde trabajaba Laurentino
“Bubby” Balaguera. Un afio después en 1992 gracias a una amistad con los hermanos Marcos y
Mauricio Espinosa se grab6 en Estudios grabarte y con su apoyo técnico, el capital econdmico
obtenido de los conciertos fue gastado para la grabacion de esta segunda produccion, la cual fue
mucho mas profesional que la primera e incluso tenia un intro con los teclados del hermano de
José Pablo Serrano quien tocaba en una agrupacion de rock que habia tenido ya varios espacios y
conciertos en la ciudad llamada “Muisica para camaleones ”**® quien para ese entonces ya habia

compartido escenarios con otras agrupaciones como Abril Muerto y el entonces ya profesional de

solista Rubén Dario y sus poetas, el rock en espafiol o en rock en tu idioma a diferencia del metal

142 <A CAJA DE PANDORA, CATALEPTIC”. 16:20.

143 “Un grupo que como se afirma en el texto, experimenta e improvisa y por ello se ha ganado la fama de ser una
agrupacion poco seria. Ahora piensa enmendar sus pasos y convertirse en un conjunto con todas las de la ley para
ingresar en el mundo de la musica profesional. En un cuento de Truman Capote, una mujer que canta a éste que la
musica interpretada trae cientos de camaleones que comienzan a rodearla a medida que la melodia avanza. Cuando
las notas invaden la cancién, los camaleones hacen su aparicion. Esta forma le demuestra escéptico Capote y existe
“Musica para Camaleones”. Este cuento del escritor norteamericano fue excusa perfecta para que tres muchachos
fuerna a bautizar su grupo de musica, la otra excusa (el estilo, la filosofia, las letras) no las han podido resolver adn.
A pesar de que su género es el rock, sus integrantes se han formado en otras tendencias musicales como el Heavy
Metal, revival, clasica, entre otras. Esta heterogeneidad la han compaginado en lo que ellos llaman género alternativo,
pero que resulta ser una evidente fusion de ritmos.” Oriana Martinez, “Notas para camaleones ahora trabaja en serio”,
Vanguardia Liberal, 3 de julio de 1992, 5D.
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extremo y el punk, era utilizado por centro comerciales o universidades como una forma de acercar

al publico joven a sus instalaciones o lugares de sociabilidad como la semana tomasina o el Centro

Comercial Altamonte, donde también Cataleptic se presentd y compartieron escenario.**4

Figura 14
Cataleptic en el Centro Comercial Altamonte, ubicado en la carrera 33#47-44

Nota: Fernando Puyana en el grupo de Cataleptic. 14°

En cuanto a la grabacion de su demo mas recordado por la difusion que tuvo en el
underground nacional de la cual se hablara en el siguiente capitulo, cuyo nombre se Ilama
“Realidad”, cuenta con una portada realizada a mano por Carlos Plata en un papel rojo con
fotocopias y recortado, una forma muy “Do It yourself”, caracteristica del hardcore punk vy el

metal extremo de esa década'®®. Sus liricas son una representacion visceral y cadtica de la

144“La musica que interpretan estos jovenes es rock progresivo de corte retro, y tiene como propésito hacer este ritmo
mas depurado y de conceptos diafanos.” Redaccion, “Musica para camaleones”, Vanguardia Liberal, 28 de junio de
1991, 3D. Ramiro Acevedo, “Concierto de Rock sobre Semana Tomasina”, Vanguardia Liberal, 11 de octubre de
1991, 3D.

145 Facebook Cataleptic, “altamonte”, Facebook, septiembre 12 de 2007
https://www.facebook.com/photo/?fhid=10965345346&set=gm.10150561329408847&idorvanity=5169218846
146 <1 A CAJA DE PANDORA, CATALEPTIC”, 20:56-2156.
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condicion humana de esos afos, el tema “Realidad” es una fiel descripcion del presente de aquel
entonces, “escoria humana” era un tema que parecia una pelicula de terror, hablando de la
indigencia, la tortura, la hambruna humana, la venta de 6rganos y la misantropia. También toca
temas mas filoséficos y apocalipticos como “esclavos de la demencia” y “existencia finita”.

Cataleptic-Realidad:

Violencia cadtica, pan de cada dia

Guerrilla, narcotréafico, nos atacan dia a dia,
Gobernantes sin criterio nos engafian, no hay reaccion,

Mentalidad destructiva.

Diputado asesinado, oleoducto atacado,
Carro bomba activado, laboratorio encautado.

Epoca de terrorismo, guerra sin cuartel,
Criminales nos atacan y estan fuera de la ley,
Noticieros infectados por campos masacrados,

Paz signo afiorado, cada dia mas lejano.

Mundo latino oprimido, difamado,
Atacado duramente, lo desangran,
Naciones industrializadas, tierras monopolizadas,

Creando vicios, infectando a la humanidad.

Realidad, es la dura realidad, de un pueblo latino,
Sometido y difamado, por la critica mundial,

Que lo rechaza a causa de su maldito monopolio.

Epoca de terrorismo, guerra sin cuartel,

Criminales nos atacan y estan fuera de la ley,
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Noticieros infectados por campos masacrados,

Paz signo afiorado, cada dia mas lejano.'4’

Como bien se aprecia en estas liricas, segun Informe de la Comision de la Verdad, el
narcotrafico fue el principal motor financiador del paramilitarismo, todo esto gracias a los
laboratorios, debido a que su produccion y comercializacion de la cocaina permitio la expansion
de propiedades ilegales, sumado a esto que estaba infiltrado en el sistema politico e instituciones
de la esfera publica. Todo esto se debe a que desde los afios ochenta, las mafias estaban siendo
actores del conflicto armado mediante la lucha contrainsurgente dando origen a grupos
paramilitares como Muerte a Secuestradores (MAS), que después serian Los Pepes (1985-1993) y
quienes estarian en una encrucijada contra Pablo Emilio Escobar Gaviria. También las guerrillas
empezaron a reclutar en masa nifios, nifias y adolescentes desde los afios noventa y emplearon
armas explosivas en distintos espacios publicos contra instalaciones militares en pueblos, ciudades
y bienes civiles como lo son iglesias, escuelas, buses, negocios y los mismos oleoductos

mencionados en la cancion, especialmente en la via Barrancabermeja a Bucaramanga.4®

147 Cataleptic, “Realidad!”, Metallum The Metal Archives, acceso el 30 de julio de 2025. https://www.metal-
archives.com/albums/Cataleptic/Realidad%21/384738
148 “Hay futuro si hay verdad” 299, 412.
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Figura 15
Impresion fotocopiada del demo tape Realidad.

Nota: Metallum The Metal Archives.

Con la ayuda de ingenieros de sonidos oriundos de Bucaramanga como lo es Mario

149

Serrano**’quien cuenta que para inicios de 1993 cuando era estudiante de la UIS realizaba en su

4l

estudio grabaciones de orquesta "folclor y cosas asi”, para ese entonces, ya habia trabajado con
Marcos Espinosa, luego en Grabarte con Juan Carlos Guerrero, comenta que el demo de otra
agrupacion de Metal Extremo Ilamada Caos y una reedicién que fue sacada con Schizophrenia
Proudctions'®® llamado Realidad, junto con un nuevo tema llamado Imagenes Azlles. Estos

demos tapes o casettes fueron grabados en casa de Anderson Cepada, montaron un pequefio estudio

en Altos de Pan de Azucar donde durd once afios, cuenta que no grabé mucho Metal Extremo

149 Fernando Puyana de Cataleptic en una entrevista para el programa de radio de La Caja de Pandora, también
menciona la importancia de Juan José Viviescas, un ingeniero de sonido que estudié en Francia y habia llegado a
ayudarles a grabar esta cancion Iméagenes Azlles. “LA CAJA DE PANDORA, Cataleptic” 35:13.

150 Schizophrenia Productions era un record label de los afios noventa conformado por Gabriel Porras y Jorge Ramirez
de la ciudad de Medellin, Gabriel era estudiante de disefio grafico y trabajaba en una litografia llamada Mas arte, Mas
imagen, comenta que este era el primer demo tape a color dentro de toda la escena nacional del Metal Extremo, para
ese entonces ya trabajaba con el software CorelDraw 3.0 y el proceso de policromia consistia en la etapa de negativo,
preprensa, plancha metélica y litografia. EL SHOW DEL MUTUQO ELOGIO. "Productores del Ruido: Jorge Ramirez
y Gabriel Porras en la Medellin Metalera de los 90", moderado por Roman Gonzélez, publicado el 3 de julio de 2025,
YouTube, 7:05-12:13min https://www.youtube.com/watch?v=fTpvW7QyvVI
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debido a que genera muchos altos niveles de ruido y el estudio era en un barrio muy residencial.

151

Figura 16
Demo tape de Realidad de 1994 de Schizophrenia Productions.
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Nota: Metallum The Metal Archives.

151 | ibardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°7, 10.
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Figura 17
Pauta de Cataleptic en Vanguardia Liberal.

CATALEPTIC, 5 ¢l nosnbre de la nuseva banda rockera que
o sbona en el nwwdo wtistioo, uu‘»‘!mdu poi Carlos Plata,
Andrés Mata, Fernando Puyana y Said Fes.

Nota: “Musica”, Vanguardia Liberal, 7 de marzo de 1993, 5D.%

Otra agrupacion de los afios noventa que también tuvo la oportunidad de grabar dos demos
tapes en Estudios Master con Laurentino “E/ Bubby” Balaguera fue Auschwitz, un demo titulado
“Hitler Kaput” y otro de nombre “Guerra de Dioses”. Esta agrupacion se caracterizaba por tener
un sonido crudo y visceral, mucho més pesado que el de Cataleptic y Nuctemeron porque no tenian

tan buenos instrumentos, su bateria por ejemplo, fue realizada de forma artesanal con latas. *>3 La

152 “Un nuevo grupo de musica metélica incursiona en la capital santandereana. Se trata del grupo Cataleptic, integrado
por estudiantes universitarios quienes han compuesto temas como “Realidad, Esclavos de la Demencia”y “Existencia
finita”. Al igual que reconocidas baladas rockeras nacionales ya realizaron su primera grabacion para presentarlas a
consideracion de las casas disqueras y en un futuro ser llevadas al acetato. CATALEPTIC, es el nombre de la nueva
banda rockera que incursiona en el mundo artistico. Integrado por Carlos Plata, Andrés Plata, Fernando Puyana y Said
Paez.” Miusica”, Vanguardia Liberal, 7 de marzo de 1993, 5D

153 Esto demuestra una ausencia en el capital cultural objetivado (como lo es comprar una bateria en Ortizo, el almacén
de mdusica de aquel entonces o en otra ciudad lo cual era muy costoso) pero a la vez dandole buena importancia al
ethos del Do It Yourself. LA CAJA DE PANDORA, “CUANDO DUERME LA CIUDAD, CAP 3”
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filosofia de esta agrupacion era “hacer musica pesada y aterradora”, buscando transgredir en los
limites de lo que esta social y moralmente aceptado como bueno o malo, buscaban vivir de su
banda pero no tenian los suficientes volimenes de capitales para realizarlo®®*,

Uno de sus exintegrantes, el guitarrista Carlos Andrés Azuero conocido como “tatés”,
comentaba sobre la condicion social de ser rockero, considerandose para los que no pertenecian a
la escena como un “antisocial” o incluso “satanico”, cuando simplemente era un joven que habia
empezado a interesarse por agrupaciones del mainsteam como lo eran Soda Stereo o Metallica y
que eso lo llevd a volverse un musico empirico, realizando acordes de quintas, lo que se conoce
como “power chords” 'y afinando su instrumento con el teléfono de su casa. Dentro de la
entrevista, también comentaba la importancia de las revistas como “Metal Hammer” y “Guitar
Player”, donde en la parte de atras “salia como tocar las canciones que estaban pegando”!>®. Es
mediante esta forma de autogestion y a través de préstamos de revista entre sus comparieros de la
escena fue como adquirio6 el conocimiento musical necesario para tocar la guitarra, a pesar de eso
desconocia de la composicion de canciones. EI grupo era conformado por Andrés Plata, Sergio
Pinzon, Mauricio Gamarra y Jairo Gomez, durd aproximadamente dos afios, realizaron conciertos
con Masacre en un Club conocido como Los Toriles, en colegios, en la Universidad Industrial de
Santander (UIS) y en la terraza del benigno, la cual ya se menciond cuando se hablé de N.N e

IMR].1%¢

154 Aca hay una entrevista con Andrés Plata de Auschwitz quien comentaba que tenian la aspiracion de grabar un LP
con un contrato discografico y aspiraban a poder vivir de la misica, algo complicado en esta periodizacion y en el
primitivo estado en él que se encontraba la escena bumanguesa para este afio en 1991 Revolucion N°1, 14.

155 Esto se debe a la apertura econémica que se experimentaba en los afios noventa, como bien lo expone Reina en
este capitulo de libro, las partituras, los instrumentos musicales y los medios de comunicacion como las emisoras
juveniles y programas de television como MTV empezaron a influir en las formas en las que el Metal Extremo se
introducia en las esferas privadas y publicas de los jovenes de este periodo. Carlos Arturo Reina Rodriguez, “Emic,
un poco de memoria en el Metal” en Rock y Metal Extremo: Congreso Colombiano y Encuentro Internacional de
estudios sociocriticos, ed. C. Reina. (Universidad Distrital Francisco José de Caldas, 2022

156 |_A CAJA DE PANDORA, “CUANDO DUERME LA CIUDAD, CAP 2” 30:33-38:28.
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Figura 18
Concierto de Masacre, Necrofilia Nefasta, Genocidio y Auschwitz en el Club Los Toriles, Calle
33 con carrera 33, junio 30 de 1990.

EL IMPERIO DEL TERROR EN EL CLUB LOS
TORILES
(Junio 30, 1.990)

La llegada del Death
Metal a Bucaramanga se
dio a través de
MASACRE. Con una
alineacion incompleta
(sin bajista) y ante muy
escaso publico (40 almas
si al caso), debutaron en ¢l
Club Los Toriles (Calle 33
con Carrera 33 - Frente al
Teatro Riviera). El show
lo abrieron GENOCIDIO,
NECROFILIA NEFASTA y AUSCHWITZ. MASACRE
estaban promocionando su Demo “Imperio del Terror™,
Antes de que ¢l mismo Alex “Trapeator” Okendo hiciera
famosa su frase cliché: jQue Chimba Hijueputa!,
MASACRE abrié ¢l concierto en Bucaramanga diciendo:
“Somos los que somos y estamos los que estamos. Suerte
con los que prefirieron irse a cachondear con las
hembritas... A sacudir sus putas cabezas que esto es
MASACRE *...

Como canciones extra interpretaron varios temas de LA
SSTILENCIA. Y eso que atn Dilson Diaz no hacia parte
¢ MASACRE. Era la época en que “Bull Metal 1ungn;1 Foto Cortesia de Rodolfo Ramirez Gome:
como batero de los Punks y tocaba como en otras seis (Bucaramanga Subterrdnea Blogspot)
bandas.

7

Py ok . & e @ a8 o ) -33‘.

Nota: Libardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°4, 4-5.
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Figura 19
Auschwitz, Guerra de Dioses, 1990.
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Nota: Metallum The Metal Archives.

Figura 20
Auschwitz, Hitler Kaput, 1991.
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Inaeternum es otra de las agrupaciones bumanguesas de Metal Extremo que también
realizaron un demo casette en las condiciones emergentes del sonido underground bumangués,
estaba integrada por el vocalista Sergio Pinzon quien anteriormente habia estado en Auschwitz,
Henry Sanabria Santos en el bajo, en las guitarras estarian Giovanni Grosso junto a Carlos Andrés
Azuero y Fabian Diaz en la bateria. Sus inicios en el interés por ser masicos vienen del empirismo
y las sociabilidades de la juventud, junto con la dificultad para conseguir los instrumentos
musicales, al igual que agrupaciones como Cataleptic aprendieron a tocar canciones guitarra de
Black Sabbath y Slayer con tablaturas de la revista Guitar Player'®’ las cuales se conseguian en
los quioscos de color amarillo con verde en el centro de la ciudad calles 34 y 35 entre carreras 17,
18 y 19 o en el sector de Cabecera del Llano.*®

Figura 21
Anécdotas de Libardo Villamizar.
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Para contextualizar, era final de los aftos 80°s.., Tiempos oscuros y &
convulsos en la nacion cafetera... Narcotrifico, Atentados
Terroristas  y Subversion a todo dar... Santander y su capital &
sacudidos por la violencia... El poco mucho contacto con revistas
impresas Rockeras / Metaleras foraneas en  Bucaramanga
inicialmente se dio en la ciudad a través de las casetas ubicadas sobre
los andenes de las Calles 34 / Calle 35 / Pasaje Santander entre las
carreras 17, 18 y 19 en un congestionado Centro: igualmente en el
sector de Cabecera del Llano en las Carreras 33.34,35 sobre la Calle
51, en donde de los Magazines HARD & HEAVY / METAL
HAMMER / ROLLING STONES, (version en castellano), se 4
encontraban disponibles en los antiguos quioscos de lata color ‘
amarillo / verde apostados sobre las vias comerciales de la ciudad
bonita, justo al lado de las cuales ** parchaban ** los hippies, antiguos ¥
voceros de la movida rock, punk y Metal de la ciudad. No existian
tiendas especializadas en Musica Rock y Metal, o bares donde
pudiera un seguidor de esta movida ir a relajarse ¢ interactuar con
otros semejantes melomanos. De esa manera, podiamos adquirir
revistas que traian entrevistas, reseias, afiches de gran tamado a full
color, los cuales luego terminaban en las paredes de nuestras alcobas
con aprobacion o disgusto de nuestros familiares. No obstante, la
musica alli resefada era Mainstream o comercial en cuanto a Rock,
Hard Rock y Heavy Metal se refiere: KISS, DEF LEPPARD, BON
JOVI, IRON MAIDEN, MOTLEY CRUE, POISON, IRON, b
MAIDEN, AC/DC, SCORPIONS cran ¢l mend en la carta. Yo era
apenas un adolescente atraido por los diversos y dnicos  sonidos
estridentes del Heavy Metal. Y poco a poco de manera progresiva fui
dando ¢l paso al Metal Extremo, lo cual requeria enlistarme,
amarrarme las botas y ponerme la armadura para bajar al

nderground. Sumergirnos en la recién naciente escena de la ciudad,
Todo llegod al tiempo: bandas, Fanzines y pocos conciertos muy
subterrincos

Sas ks M Reresdy _ZL‘__A

arrogante y orgullosa
carente egistro fidedigno de la
cultura que nos ataile, donde la
memoria que narra la historia estd
| distorsionada o fragmentada, u
donde la narrativa ha sido
transmitida desde una sola
perspectiva intrusa a la realidad sin
sudar gota alguna o derramar sangre
en la arcna, en este nimero de
TRITON, revelaremos ¢l nombre de
un protagonista mas detris de
* camaras, un pionero de la pasion
! editorial impresa en la capital
Santandercana.

PP

Para muchos no ¢s un secreto que los nombres o apellidos sobre

quicnes recae el reconocimiento medidtico en esta obscena escena
‘} han sido los de Fabian Vergel o los hermanos Carlos y Andrés Plata,
como algunos de los principales gestores iniciales de la movida
Metalera en el drea metropolitana de Bucar ga, la antig
llamada Ciudad de los Parques que contaba con un solo Viaducto
(Garcia Cadena) o puente de suicidas, para entrelazar a Floridablanca
y Picdecuesta, No obstante, existen otros nombres, Otros personajes
sobre quienes deberia haber mayor erédito y debido reconocimiento.

En este anecdotario hablaremos del co editor principal de las
primeras iniciativas impresas o Fanzines Underground de la Ciudad
Bonita: SLAUGHTER MAGAZINE y AMAZONIC BRAIN
CORPORATION. El ¢je y artifice de tales emprendimientos, muy
detras de cdmaras (como usualmente sucede en Bucaramanga), es mi
imigo personal German Campos, a quien nos hemos acercado y con
quien tuvimos vinculos laborales en el pasado, y a quien rendimos
homenaje y agradecimiento por su valioso aporte.

S P Mecerds

Nota: Libardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°2 Abril 2022, 2-3.

157 La Caja de Pandora, “INAETERNUM - LA CAJA DE PANDORA RADIO / Especial Demo Siglos de amnesia
(Bucaramanga)” Moderado por Carlos Ardila, subido el 17 de marzo de 2023, YouTube, 57:01
https://www.youtube.com/watch?v=0vPSi10Bitc

158 | jbardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°2 Abril 2022, 2-3



https://www.youtube.com/watch?v=0vPSi10Bitc

BUCARAMANGA UNDERGROUND: APROXIMACION HISTORICA AL METAL 85

A nivel global y en relacion con la localidad de Bucaramanga, para Carlos Azuero estos
sonidos del hard rock, el thrash metal de la bahia de San Francisco en Estados Unidos llegaron
“un poco tarde” al territorio colombiano, a pesar de esto, empezaron a llegar sonidos mas pesados
provenientes de Europa y de la florida, influenciados también por entonces por las taxonomias del
Metal Extremo de la época como el Black y el Death decidieron enfocar esta agrupacion y su demo
Siglos de Amnesia con una estética mas latinoamericana y de recuperar el pasado indigena del
continente. 1*° Esto no ocurre de manera desconectada de los acontecimientos histéricos por los
cuales devenia el subcontinente, debido a que antes de la realizacién del demo hubo una gran
cantidad de debates, protestas y formas de recuperar el pasado indigena rechazando la celebracion
del V Centenario del descubrimiento de América, la ciudad se llend de una agenda en torno a este
acontecimiento®® y la misma escena subterranea en distintos paises de habla hispana, como se
verd en el siguiente capitulo.

Al igual que el demo Realidad de la agrupacion Cataleptic, el demo Siglos de Amnesia de
Inaeternum fue realizada en el estudio de los hermanos espinosa en su casa de Piedecuesta.
Grabaron una pista “en bloque” -es decir, donde todos tocaban al mismo tiempo- y cada uno de

los instrumentos fueron grabado por aparte, algo muy distinto al nivel del capital cultural o la

159 <Y debo mencionar una historia que muy interesante y es que el disco tiene una forma, un enfoque o busca recuperar
la cultura prehispéanica y ese ejercicio nosotros nos fuimos al Banco de la Republica alla en el centro, leimos cosas
estuvimos indagando acerca de las culturas prehispanicas en nuestra region y por eso, la caratula, el tétem de la caratula
y buena parte de las canciones. Por supuesto el titulo del demo y pues esa parte fue realmente muy, muy interesante”.
Fabian Diaz en La Caja de Pandora, “INAETERNUM” 8:09.

160 Hubo todo tipo de debates y polémicas desde la destitucion del historiador German Arciniegas de una comision
para conmemorar el V Centenario, protestas de grupos indigenas, conversatorios, talleres, obras de teatro y
exposiciones de arte prehispanico, pero también se encuentran discursos hispanistas en la editorial del periodico
regional evocando a la tradicion catdlico-romana y al uso de la lengua espafiola como una caracteristica casi sublime.
Sobre esto es necesario una investigacion también desde la historia cultural.

Gustavo Galvis Arenas, “El quinto centenario”, Vanguardia Liberal, martes 15 de enero de 1991, 4.

Carlos Andrés Aguila de Colprensa, “V Centenario del Descubrimiento de América: Una fiesta donde no todos quieren
ponqué”, Vanguardia Liberal, 26 de mayo de 1990.

Antonio Oviedo, “En el V Centenario”, Vanguardia Liberal, 21 de febrero de 1992, 5A.

AP, Quito. “En varios paises suramericanos Marchas, contra el V Centenario ”, Vanguardia Liberal, 8 de octubre de
1992, 6A. Fernando Martinez, “Al coliseo Peralta lo descubrio Colén”, Vanguardia Liberal, 4 de junio de 1992, 6D.
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técnica con la que fue grabada el Hitler Kaput de Auschwitz. El nivel de capital cultural en estado
objetivado, es decir, los objetos materiales con los que hicieron la grabacién eran de alta calidad,
por ejemplo, la maquina con la que se grabé era una grabadora multi track digital modular de ocho
pistas de marca TASCAM modelo DA-88'%!, es evidente entonces que la apertura econémica
también impacto en tanto que permitié la compra de estos equipos para realizar una grabacion y
con conocimientos en ingenieria de sonido, debido a que este equipo estaba recién salido en el
mercado en Japon para el afio 1993 y a finales de este afio cuando fue la grabacion del demo ya
estaba disponible en Estudios Grabarte. 162

Este grupo ensayaba en un centro electrénico japonés ubicado en la carrera 27 con 34,
como bien se habia mencionado en anterioridad no existian servicios de sala de ensayo en la ciudad
-ni mucho menos para Metal Extremo o Punk-, entonces, Giovanni Grosso el guitarrista de la
agrupacion gracias a que sus padres eran duefios de este negocio pudieron adecuar un cuarto de
este local y fue insonorizado de forma autogestionada con cartones de huevo, fibra de vidrio y
otros materiales que permitieran evitar que el ruido se fuera a los alrededores, este lugar también
sirvié como ensayadero para varios amigos de ellos que después conformarian agrupaciones como
Caos*®2, de la cual se mencionara a continuacion su produccion.

Inaeternum tuvo la oportunidad de tener conciertos en un bar de grunge, rock y pop o
musica alternativa que estaba siendo reconocida en el mainstream a nivel global, este bar se
Ilamaba Barbarie, donde sonaban agrupaciones tipo The Cure, Depeche Mode, Nirvana y ese

estilo de bandas comerciales de los afios noventa segun Sergio Pinzén, este bar quedaba ubicado

161 La Caja de Pandora, “INAETERNUM” 9:09-13:54.

162 “Introduced in 1993, the DA-88 was among the first affordable digital recorders available to home studios. The 8-
track, 16-bit recorder captured audio to Hi-8 cassettes and was known for its reliability. Its optional synchronization
features made it a standard in post production audio, and many units are still in use today.” “DA-88. 8 Track Modular
Digital Multritrack Recorder” Tascam. Acceso el 15 de agosto de 2025 https://tascam.jp/int/product/da-88/top

163 La Caja de Pandora, “INAETERNUM”. 48:26, 50:26
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en la calle 33 con calle 41 con carrera 33'% También tuvo la oportunidad de compartir escenarios
con agrupaciones como de Bogotad como Herejia o Estados Alterados y Ekhymosis de Medellin,
teniendo una capacidad de agencia dentro del campo social o escena.

Figura 22
Inaeternum Siglos de Amnesia, demo tape de 1994

INRETERN UM
Agradece y Saluda a 1odas
las personas y Enridades
Que de una v o1ra forma
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* SUERO ECLIPSE
* DESQUICIO FINAL

Grobodo en Estudics Cipinoaa,
B/essngs Dic. /93 4 Eacrc/94
Grabacion gee: Mare >, IR

Ariel Servono ¢ INALTERSUM

Incanieno dr Sonido: Mancon Expimona
Mercla y Produceion: Mascos Espinoaa
€ InAreeacm
Moisica y Lemaas, Divelo &
Caninda y Loco pon:

INAETERNUM
FOROCRATIA MO%,
LIS 10SE CALvis.
CONIACION,
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A 1IO7 FAX SRTIES
B i - Colowbin

LADO A:

* NUESTRA SANGRE
* DESVANECIMIENTO EN MASA

* INTERVENCION
* SOLO EN TUNTERIOR

Nota: Discogs. 1¢°

Para el lanzamiento de este demo se realiz6 un concierto en un salon de eventos del edificio
Finsema, un edificio utilizado como oficinas del sector de la educacion, algo completamente ajeno
a los subgéneros del rock, pero contaba con un salon rojo donde también se hizo un concierto de
Darkness y una proyeccion de un concierto de Metallica 1. La boleteria del evento la vendian en
La Pared, una marqueteria de arte del sector de Cabecera ubicada en la carrera 33 con calle 52,
hubo complicaciones al momento de querer realizar el evento por parte de las personas que

prestaron las instalaciones del edificio debido al estigma social que habia por el nombre de la

164 La Caja de Pandora, “INAETERNUM” 15:13-16:13.

185“Inaeternum  Siglos de  Amnesia”.  Discogs, acceso el 31 de julio de 2025
https://www.discogs.com/es/release/11210481-1naeternum-Siglos-De-Amnesia

186 <y como en los conciertos uno pues los mismos 20, 15 maricas que ibamos siempre a los a los toques, pues como
no nos ibamos a conocer porque también a veces hacian videos en algo que se llamaba el Finsema. No sé si todavia
funciona en la 27 con 34 en un edificio. Ahi ibamos a ver, también dieron una vez un video de Metallica y eso. Y ahi
hicieron un concierto de Darkness. Si, entonces, pues claro, todos los que ibamos, todos ibamos al mismo lado, hacian
cualquier cosa y pues siempre ibamos los mismos 15-20, pues qué maricada no conocerse de ninguno.” Entrevista
personal con Elvis Macias, Google Meet. febrero 16 de 2025
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banda visitante que era Herejia. Segun testimonio de Libardo Villamizar, le colabord con la
preventa a Jaime castillo y a Carlos Azuero, los més radicales de la escena underground criticaron
a Sergio Pinzén de "casposo™ por ir vestido como para "una entrevista laboral”, a pesar de ello,
exalta el Death-Thrash Metal que hacian, independientemente que el radicalismo de la escena "(...)
No perdonaban ni una. Ni el look™, una de las razones por las cuales se plantea el Metal Extremo
y el Punk como campos estéticos donde la vestimenta juega un rol de capital simbolico. Habia
expectativa por Herejia debido a la promocién de su demo "Extractum Ex Infernis”, que fue
adquirido por Libardo gracias a Ricardo Chica ex guitarrista de la agrupacién bogotana, quien
conocié en medio de cervezas y "unos chorros”, comenta que después Inaeternum fue telonero de
Estados Alterados y de Ekhymosis en el Velédromo Alfonso Flérez Ortiz, luego dice que
"desaparecieron de la escena”, pero queda el Demo como un registro tanto sonoro y fonogréafico.*®’

Figura 23
Concierto de Inaeternum, Herejia y Cataleptic, mayo 7 de 1994.

CEONCIERTO

NAETERNUM / HEREJIA
CATALEPTIC

Ie D EDF IO FINSEMA

A B .. PA \. ‘2“

Nota: Libardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°6, 8-9
El velodromo Alfonso Flérez Ortiz como se menciond en el parrafo anterior fue escenario

de distintos conciertos de rock no solo locales y nacionales, sino también de escala internacional.

167 |_jbardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°6, 8-9.
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El auge del rock en espafiol o el rock en tu idioma segun el historiador Fabian Becerra “empez6 a
llamar la atencion de la critica cultural y la academia” y de igual forma al sector publico y privado
empezo a tener un interés de estos imaginarios juveniles dentro de la industria cultural de los afios
ochenta y noventa.'%®

Por ende, es muy comun ver que en este escenario bumangués fuera rentable para los
empresarios de este fendmeno mainstream, pero que también permitio una oportunidad de telonear
a una banda del underground bumangués, véase como se publicitaba este concierto el nueve de
diciembre de 1994. Lo interesante es ver como publicitan a Inaeternum, no como una banda de
Metal Extremo si no como una banda de “rock santandereano”, como si fuera un homoélogo de
Ekhymosis, la cual en ese entonces ya estaba teniendo un éxito comercial y habia dejado los
sonidos pesados del thrash metal, para el pensamiento radical de esa época ya se habia

“caspeado”’.

Ekhymosis, agrupacién colombiana que ha logrado llevar cuatro videos al programa
internacional MTV. Hoy en el velédromo Alfonso Flérez Ortiz hara debut en el mundo
del Rock el grupo santandereano Inaeternum, dirigido por el universitario Carlos Plata.
Ellos haran la apertura del gran concierto a partir de las 8 de la noche, con la participacion
de Ekhymosis y Estados Alterados de la ciudad de Medellin.

El atractivo musical es la calidad de sonido que se ha dispuesto para la velada: doce
toneladas de sonido con una capacidad de 30 mil wattios de salida y un juego de luces de
tipo Vary Lights y robo scan. Cerca de 15 mil personas congregaran para entonces las
canciones que actualmente hacen eco n las diferentes radioestaciones de la ciudad.6°

Agrupaciones internacionales de ese “rock en tu idioma” las cuales estaban en auge

comercial como Soda Stereo quien se present6 en este escenario un afio después del concierto de

188 Claramente en las escenas de Bogota y Medellin si se veia mayor inversion del estado en este aspecto mediante
instituciones como el Instituto Colombiano de Cultura (Colcultura) y las instituciones del distrito. Becerra, “El mundo
y Colombia”. 178, 181.

169 “Musica”, Vanguardia Liberal, 9 de diciembre de 1994, 3D.
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Ekhymosis con Inaeternum y ya era pautado o comunicado por la prensa local como el “templo de
la juventud rockera de Bucaramanga”. Adicionalmente, para esa segunda mitad del afio 1995 ya
se habia anunciado en Bogota el concierto de Bon Jovi, el concierto de Soda Stereo era un concierto
a manera de “desquite” 1'% para aquellos bumangueses que no tendrian la oportunidad de ir al
concierto de la agrupacion norteamericana y pudieran disfrutar de la banda de Argentina en su
propia ciudad. Este concierto de Bon Jovi en Bogota el 2 de noviembre de 1995 tendria una
simultaneidad con un episodio de violencia politica del pais, el asesinato del lider del partido
conservador Alvaro Gémez Hurtado en horas de la mafiana a las afueras de la Universidad Sergio
Arboleda, a pesar de un intento de los sectores mas conservadores de la sociedad porque se
cancelara'’!, este asesinato durante el polémico gobierno de Ernesto Samper Pizano (1994-1998)
causaria una repercusion a nivel nacional en el orden publico declarando una conmocion interior,
censurando medios de comunicacion “para que no divulgaran comunicados ni entrevistas de
5 172

organizaciones a las que se les atribuyera la comision de los delitos perseguidos”.

Figura 24
Pauta de Soda Stereo en Bucaramanga, 21 de octubre de 1995.

170 “Egpectaculos: Mafiana sabado: Soda Stereo en el velédromo. El rock se toma a Bucaramanga”, Vanguardia
Liberal, 20 de octubre de 1995, 10C.

1 Alberto Gonzalez Martinez. “Bon Jovi canté en Colombia el mismo dia que asesinaron a Alvaro Goémez Hurtado”,
El Espectador. 2 de marzo de 2023 https://www.elespectador.com/entretenimiento/gente/bon-jovi-canto-en-
colombia-el-mismo-dia-que-asesinaron-a-alvaro-gomez-hurtado

Y2 “Hay futuro si hay verdad”, 492.
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Y'Suiav/lflajcz.stab. 5
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SABADO 21 DE OCTUBRE - VELODROMO ALFONSO FLOREZ ORTIZ 8:00 PM.

Nota: “Espectaculos”, Vanguardia Liberal, 6 de octubre de 1995, 12C.

Otro de los espacios importantes de las sociabilidades de los subgéneros del rock y
especificamente el Metal Extremo y el Punk en Bucaramanga durante esta primera mitad de los
noventa es el Teatro Coliseo El Peralta. Para el escritor del anecdotario que se ha venido utilizando
como fuente de memoria, las escenas locales "no se pueden consolidar sin la apertura de espacios
fisicos tolerantes y que respeten esta manifestacion cultural foranea", de esta forma se ve el
caracter trasnacional que tiene el rock y el motivo por el cual molesta tanto con los defensores de
posturas conservadoras y tradicionalistas.

Lo que inicialmente se dio en terrazas de edificios, fincas en municipios aledafos, casas
abandonadas, viviendas familiares, parqueaderos de la Ciudad Bonita, evoluciond y exigio
mejoras en muchos niveles. Para 1994 el antiguo Teatro Coliseo Peralta (Calle 41 con
Carrera 12) (...) abri6 sus puertas y facilito sus instalaciones para que se llevara a cabo el
concierto que marco un antes y después en ese recinto. Se trata del concierto de lanzamiento
del Demo Casete de la agrupacion local Edén (thrah metal)""®

Este teatro colindaba con el Comando de la Policia Nacional de la ciudad, especificamente

en la Calle 42 #11-64, el evento del lanzamiento del demo casete de la agrupacion mencionada

173 | ibardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°7, 4.
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anteriormente, Edén, tuvo el acompafiamiento de la banda de hardcore punk La Pestilencia,
agrupacion que no habia visitado la capital santandereanay el publico ya conocia a La Pestilencia
por los covers que realizaba la banda Blenorragia y se entrevista a Juan Pablo Chaparro (bajista
de Edén y uno de los organizadores del evento), comento que el hermano de él se llevaba bien con
el teniente y estaba prestando servicio. -Aca vemos cémo actua el capital social para la gestion de
permisos dentro de la escena-. Por ende, se di6 el alquiler del lugar que era administrado por la
policia, fue organizado entre él (Juan Pablo) y Mario Hernandez (ex N.N e IMRI), hicieron
publicidad de "voz a voz" y con afiches pegados con melaza (maizena con agua caliente). Hacen
énfasis en que no habia empresas especializadas en gestionar eventos de esta indole, solo era
autogestion "con las ufias”, de igual forma que con la grabacion de la banda Edén, comenta también
que Dilson y Juancho de "La peste", se quedaron en casa de Juan Pablo, debido a que no habia
capital econdmico para poder pagar el hospedaje de la agrupacion en un hotel 1™

Desde la segunda mitad de 1993 La Pestilencia venia realizando una serie de pautas en la
presa nacional*”™ de lo que seria su segundo album Las Nuevas Aventuras de... con un sonido
crudo pero con una produccion elaborada de Mdérbida Productions, un record label de Medellin,
grabado en Hangar Estudios y distribuido en Bogota en la tienda Beatles Abbey Road, estas dos
ciudades ya contaban sitios especializados netamente en la grabacién y produccion de LPs de
subgéneros del rock. Respecto al contenido el album contaba con representaciones tanto musicales

como textuales de la realidad social del pais en los afios noventa. 17

1741 ibardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°7, 5.

175 «“La Pestilencia prensd Las nuevas aventuras de... €l 6 de julio de 1993 y lo lanz6 en Bogotd a través de medios
como EIl Tiempo que redactd una brevisima nota periodistica. Por esa via, el periddico presento la nueva generacion
del grupo y disefié una rara sobreposicion de la caratula del album en un relleno sanitario, alojador de una bandera
inversa de Colombia custodiada por una mujer anénima, en invitacion a los seguidores de la banda para asistir al
concierto del 26 de octubre en el Teatro Jorge Eliécer Gaitan.” El tiempo, octubre 23 de 1993, 3C. Citado en Becerra.
“El mundo y Colombia”, 273.

176 Un ejemplo de esto es la cancién més conocida del album Soldado Mutilado, “en nuestro pais hay 89% de
oportunidades para morir. Aqui hay mil decretos para defender. Los derechos del hombre. En otros paises podrian ser
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En el fanzine se habla del nivel de trabajo en produccion que requeria el Teatro Coliseo El
Peralta, desde "Backline, luces, efectos PA y Array" (capital cultural en estado objetivado), sus
altos costos (capital econémico) para que el sonido sea "optimo y aprovechado al maximo™. Dice
que la precariedad de inspiracion de Rodrigo D No Futuro ya no estaba en esta periodizacion,
consideraba el lugar como un "Templo del Rock/Punk y Metal X"’

Mientras el underground se reunia en torno a lanzamientos de nuevos casetes de la escena
y del LP de “La peste”. Ese afo el pais vivia en un momento de alta tension, el narcotréafico se
hallaba inmiscuido en todas las esferas de lo publico y lo privado, ni siquiera el recién electo
Presidente de la Republica Ernesto Samper como se habia mencionado con anterioridad no pasaba
desapercibido de los escandalos por unos “narco casetes” en €l que estaban implicados integrantes
del Cartel de Cali.t’®Sumado a esto también se dio el asesinato del futbolista Andrés Escobar
Saldarriega, defensa de la seleccién Colombia asesinado por haber marcado un autogol a Estados
Unidos en la Copa Mundial USA 94.1” Por ende, no es extrafio que se haya recurrido al capital
social de los contactos de la organizacion del evento con la Policia Nacional, la situacion del orden

publico era critica y esta musica causaba desconfianza.

unos pocos (...)” O también vote por mi que hace una referencia al asesinato de Carlos Pizarro. “La Pestilencia. Las
Nuevas Aventuras de...” Metallum The Metal Archives. Ultima modificacion 18 de abril de 2024 https://www.metal-
archives.com/albums/La_Pestilencia/Las_nuevas_aventuras_de.../78084

17 En este lugar se hicieron muchos conciertos locales, nacionales y extranjeros, mencionaba que por Gltima vez se
uso para el Metal Extremo en Steel Metal Fest VI el 4 de Junio de 2016. Desde un 13 de marzo de 2023 se encuentra
desplomado, colapsado el "costado norte", las lluvias y el "movimiento teldrico™ hicieron que se cayera el techo, se
hace una fuerte critica a la intervencion de entidades estatales como el Ministerio de Cultura y Libardo aspiraba que
no se cierren las puertas para los sonidos extremos. Libardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°7, 6.

178 Andrés Pastrana recibid casettes de conversaciones entre un periodista y un miembro del Cartel de Cali y el
periodista Alberto Giraldo, estos casetes fueron enviados al presidente de entonces César Gaviria y al Ministro de
Defensa, la Policia Nacional y Fiscalia, esto llego a la opinién publica y causé polémica con la presunta implicacion
de la campaiia de Samper en dineros ilicitos. “Redaccion. “Conversaciones de Alberto Giraldo, Narcocassete sacude
el pais”, Vanguardia Liberal, 25 de junio de 1994, 1E-2E.

179 Colprensa, “jse silencié el mundo por Andrés!”, Vanguardia Liberal, 3 de julio de 1994, 1, 7A.
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https://www.metal-archives.com/albums/La_Pestilencia/Las_nuevas_aventuras_de.../78084
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A partir de una nota sobre el concierto. En este caso entrevistan a los integrantes de la
banda local®, expresan su filosofia como agrupacion donde se consideran una banda transgresora
dentro de las estéticas del Metal Extremo. Consideraban que el Metal es una codificacion cultural
e identitaria la cual subsiste por el apoyo de las escenas. La entrevista realizada en la nota muestra
un poco el desconocimiento de los periodistas y la manera en la que observan este fendmeno como
una novedad de su época, también la cantidad de prejuicios que pueden haber en torno al rock, el
metal extremo y el punk, era muy comuin encontrar detractores dentro de la prensa local
bumanguesa, marginalizandolos y culpandolos de temas tanto religiosos como morales, este no
era el caso con la entrevista, pues el entrevistado trataba de darle una vision positiva al subgénero:

Edén, significa eslabones de esta naturaleza. “Somos los humanos perdidos en esta vida 'y
buscamos el equilibrio entre el hombre y el mundo”. Rompen el estigma de los “metaleros”
que pretenden representar la realidad desde la destruccion, la violencia y la negacion de la
superacion y evolucion de la condicién humana en sus multiples expresiones; no usan solo
ropa negra, ni el cabello largo, no se engafian con falsos poderes, mentalidad y energia no
es la muerte. (...)

La diferencia e irreverencia de su propuesta es que al tocar musica metélica, sus mensajes,
desdibujan el sentido, lenguaje y accidon esquematica del “metal”, ellos invitan a la gente,
la juventud a que se “toque” y conmueva con las actitudes barbaras que se reconocen
vivenciales. Estdn convencidos que para existir hay que actuar desde la creacion, la
capacidad de invencidn, imaginacion y construccidn de un presente alternativo.

(Por qué Metal para proponer un espacio de encuentro con el “deber ser”?

“Porque el metal hace que la gente se active, reaccione y que llegue el mensaje; es
identidad, son c6digos que se manejan y generan una cultura, donde uno se entiende y la
gente lo apoya porque no quiere que se pierda. Nosotros lo vemos como una posibilidad,

un hecho positivo.”18!

180 Mario Hernandez en la bateria, Juan Pablo Chaparro en el bajo, Nelson Vera en la guitarra, Luis Guillermo Toledo
en la guitarra ritmica y Mauricio Colmenares en las voces. “Eden Equilibrio”, Metallum The Metal Archives, tltima
modificacion 24 de mayo de 2024 https://www.metal-archives.com/albums/Eden/Equilibrio/402048

181 Hernardo Galeano. “Edén y Pestilencia en concierto”, Vanguardia Liberal, 20 de agosto de 1994, 3D.
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Constantemente se hacia mucho énfasis en la irreverencia y a las vestimentas y los cabellos
largos esta es una razon mas para no utilizar categorias teéricas como tribus urbanas o subculturas.
Este tipo de prejuicios se vieron reflejados tanto para Edén como para La Pestilencia. Pero hay que
recordar acd como historiador de este tema que el underground de Bucaramanga estaba
caracterizado por una filosofia antiradical y anticomercial. En el caso del Punk frente a La
Pestilencia, comentando que muchas personas la llamaban "La pepsilencia™ o "La plastilencia”,
el término Plasticos como en la cancion IMRI-Muerte a los plasticos donde se realizan unas criticas
a las modas y a las apariencias o a las personas “pitillo ”, la gente artificial.!®? Esto puede parecer
hiperbdlico para el lector que no esté conectado con una escena propia del rock, el metal extremo
o0 el punk, pero es algo normalizado segun el socidlogo Adrian de Garay, cada escena 0 campo
estético y sus expresiones juveniles conforman un amalgama de jergas, sociolectos, codigos,
vocabularios y expresiones dentro de su pertenencia, por eso al leer que una periodista utiliza el
término “musica metalica” se nota su desconocimiento del tema y su no pertenencia. 8

Como se ve en la entrevista realizada a La Pestilencia, describen a partir del
desconocimiento clasificandolo como "Heavy Metal™ o "musica metalica”. A pesar de esto, se

describe porqué se llama Pestilencia, qué es el Punk y -porque no son metal extremo-'84, sus

posturas e ideologias politicas respecto a la realidad social del pais como la Masacre de Segovia'®.

182 ] ibardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°7, 5.

183 De Garay. “El rock como conformador”, 2-3.

184 para el socidlogo Keith Harris el Punk tiene una postura social critica mas activa y hace de la resistencia un discurso
visible, personalmente considero que esta interpretacion del tedrico es demasiado dicotémica, para el caso de esta
escena -la bumanguesa- tanto el Metal Extremo y el Punk estan transgrediendo liricamente la realidad social al abordar
temas del conflicto armado en sus canciones. Harris, “Extreme metal”. 48-52.

185 Estos hechos se remontan al 11 de noviembre de 1988, cuando el grupo Muerte a Revolucionarios del Nordeste
(MRN) y con ayuda del Ejército Nacional asesinaron “activistas politicos, lideres sociales, militantes de la Union
Patriética (UP) y defensores de los derechos humanos”. Esto se debe a que este partido exterminado tuvo seis de las
diez curules en los municipios de Segovia y Remedios. Segun el informe final de la Comision de la Verdad esto tuvo
un financiamiento del ex congresista del Partido Liberal antioquefio César Pérez. “35 afios de la Masacre de Segovia:
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Se expone su trayectoria, influencias y posturas respecto a la tauromaquia. La entrevista permite
ver la internacionalizacion del rock como un fendmeno que va maés alla de las fronteras de los
Estados Nacionales y la importancia del espacio donde se realizé el evento, el Teatro Coliseo
Peralta junto con la novedad que este concierto representaba para el desarrollo cultural de la
ciudad.

El Coliseo Peralta a principios de siglo fue un escenario para las representaciones circenses,
las corridas de toros. Espacio para la imaginacion, el arte y el ocio. Ahora es un teatro,
recinto de accion para la creacion de lo estético. Es patrimonio cultural, monumento
nacional. Es referencia para entender las huellas y pasos de nuestra historia.

El 20 de agosto, se vistio de Heavy Metal, Piratas de la noche con identidad de
irreverentes se agolparon para comunicarse con un cddigo, otro lenguaje...la musica
“metalica”.

Edén y Pestilencia. Los primeros principio, los segundos permanencia de un
movimiento que es género. Juntos ruptura de la norma, criticos de moralismos y falsos
valores y la distorsion a los ojos del otro.

. ¢Qué es pestilencia?

Es olor a muerte, y la muerte se ha propagado en el pais durante la época de los
cincuenta para aca, nosotros somos una generacion de la negacion y la violencia.

. ¢ Qué es el rock metal?

Pestilencia es Punk. Es contar a la gente sobre la realidad que vivimos, la opresion,
el servilismo, la politiqueria. Musicalmente es una mezcla de rock and roll rapido, que son
las raices y se mezclan y representan los sonidos de las industrias, de estos procesos de
mecanizacion.

. ¢ Se consideran alternativos?

No, nunca. Lo alternativo es lo que la gente no escucha, eso no lo muestran en la

radio. Es lo que hace tiempo soné como Tanger in Drink, no es una secuencia de la moda.

El florecer politico que paramilitares y fuerzas militares quisieron exterminar”’, Centro Nacional de Memoria
Historica, publicado el 20 de noviembre de 2023 https://centrodememoriahistorica.gov.co/35-anos-de-la-masacre-de-
segovia-el-florecer-politico-que-paramilitares-y-fuerzas-militares-quisieron-exterminar “Hay futuro si hay verdad”,
404.
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. ¢Porqué tocan metal y no otra musica?

Por la identidad, porque asi nos entendemos. Porque lo vivimos, no estamos
diciendo que el metal es una propuesta de vida, son solo ideas que se mueven el mundo.

Nosotros hablamos de las cosas cotidianas, que conducen a la violencia y se
vuelven una realidad. No hablamos de la vida y la muerte como una mitologia, hablamos
de lo real como de lo que pas6 en Segobia en “Fango” o “Sicairos” una cultura de las
comunas.

. ¢Como son los conciertos de la pestilencia de ahora y antes?

En primer concierto en “Lotus” fueron 12 personas y ahora hemos tocado para
3.000 personas, para 30 y 50, y seguimos sintiendo la gente y su energia, y no pretendemos
hacer més ventas.

. ¢ Cuales han sido los musicos de referencia?

Nos gusta Black Sabbath, Anthrax, Exploited, Slayer. De las nuevas bandas nos
gusta Masacre de Medellin, Tenebrarum. Leishmaniasis de Bogota.

. ¢Cuales son Las nuevas aventuras de La Pestilencia?

Son trece temas que grabamos aproximadamente hace un afio. En concepto el grupo
conserva la ideologia politica y social, estamos hablando también del problema de
destruccion del sistema ecoldgico.

. ¢Hablar de la ecologia es la moda?

No. Tenemos un disco “Ol¢”, que va en contra de la corrida de toros y se grabo en
1988. Muchos mensajes ecoldgicos acogen el mensaje no solo en Colombia, sino también
en Ecuador y Brasil.

En el rock, la frontera no determina una cultura, el rock en sus expresiones actuales
es efecto de un estado de cosas, una vision de mundo corresponde a un co6digo universal.
La experiencia es vivencia colectiva, es imagen y accion que identifica a una generacion.®
Esta fuente primaria permite identificar primero la postura critica y politica del punk en los

afios noventa con respecto a los acontecimientos propios de las dinamicas del conflicto armado

como el sicariato el exterminio de la Union Patriotica, el sicariato y la experiencia generacional

186 Elaine Cordero, “Pestilencia”, Vanguardia Liberal, 26 de agosto de 1994, 4D.
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propia de los afios noventa de ser joven en este contexto historico. También la relacién que hay
entre los sonidos de las industrias con el Metal Extremo y el Punk, pues desde sus inicios en
Inglaterra tiene una afinidad con entornos de grandes ciudades industrializadas como Birmingham,
a pesar de hoy ser tan popular, agrupaciones como Black Sabbath provienen de estas circunstancias
de una carencia socioecondémica en sus inicios de trayectoria junto con pocas oportunidades para
la juventud. 7

También se ve como la escena de Bucaramanga carecia de un bar o antro nocturno
netamente de Metal Extremo o Punk y el hecho de que ese realizaran este tipo de eventos en el
Teatro Coliseo Peralta, les daba una capacidad de agencia muy limitada en la emergente escena
underground de esta periodizacion. Comunmente las bebidas gaseosas como Coca Cola y Pepsi
patrocinan todo tipo de eventos musicales, el Rock y sus vertientes de Metal Extremo y Punk no
estan exentos de eso, es un agente activo e incluso un punto de criticas como sucedi6 con La
Pestilencia llamada asi "Pepsilencia”, esto no solo se dio en Bucaramanga, sino también a nivel
nacional con una desconfianza o falta de voluntad en el momento en que el rock en espafiol o
“rock en tu idioma” se habia convertido en musica comercial y estas empresas representaban un

“capitalismo depredador”. 188

187 Becerra. EI mundo y Colombia. 8, 41.
188 Becerra. EI mundo y Colombia. 179.
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Figura 25
Fotografia del concierto de Edén y La Pestilencia.

Nota: Elaine Cordero, “Pestilencia”, Vanguardia Liberal, 26 de agosto de 1994, 4D.

Figura 26
Fotografia del pogo en el concierto de Edén y La Pestilencia.

- Heunando Galeano | VANGUARDIA LIBERAL
EL POGO es sacar toda la violencta, el odio y la muerte acumula-

:‘u‘ m l;:{z;lrl:: dt:: ug,rll:; donde nadle escucha nada distinto
 did . rslonadas, es gritar en vano y saber que

Nota: Eduardo Arias, “La cultura del pogo”, Vanguardia Liberal, 26 de agosto de 1994, 4D.

Figura 27
Publicidad de “Coca Cola siempre musica”
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Nota: Vanguardia Liberal, 26 de agosto de 1994, 4D.

Figura 28
Edén, Equilibrio, demo de 1994,
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Nota: Facebook.!®°
Con la produccion del ingeniero de sonido Mario Serrano quien ya habia trabajado en la
produccion de distintos demos de Metal Extremo del momento. En la pagina editorial del numero

siete de Triton, se hace un breve contexto de los afios 1993-96, denominandolo el "hoom", donde

189 George Schneider “EDEN (ESLABONES DE ESTA NATURALEZA) - 1994 - EQUILIBRIO. Thrash Metal de
Bucaramanga, con Mario Herndndez, Baterista en .LM.R.I y Necrofilia Nefasta.”, Facebook, Agosto 17 de 2024.
https://www.facebook.com/jorgeschneider/posts/pfbid031 XrcwgXsLX2aAsNY MVebpidhsKmDEUFKgRBrh6UotF
avZgagUpypcrluYjUTUz5AI
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se deja atras la "precariedad”, la "rebeldia y anarquia juvenil”, los "suefios revolucionarios y
opositores”. En esta periodizacion es cuando aparece el bar Barbarie y La Reja, hay mayor acceso
a instrumentos y produccion musical, compra de demos en casette, 'se avecina la entrada del Disco
Compacto”, sumado a esto la llegada de los canales MTV y VHL1, caracteristicos de la generacion
Xy del cual se hablara en el siguiente apartado de este capitulo donde se cuestionara si los medios
de comunicacion eran aliados o detractores de la escena.%

Los acontecimientos politicos también tuvo una influencia en los espacios de sociabilidad
de la escena underground de Bucaramanga, durante el gobierno del ex Presidente Virgilio Barco
(1986-1990) se hicieron varios intentos de negociaciones de paz con grupos armados como el EPL,
el Movimiento Armado Quintin Lame (MAQL) y el M-19, este ultimo influiria en la Asamblea
Nacional Constituyente de 1991 -ya en gobierno de César Gaviria-, se da una propuesta de cambiar
la constitucion con multiples partidos como el liberal, conservador y el partido Alianza
Democratica M-19. Es un momento de reformas sociales y apertura democratica y con intentos de
mermar la violencia. 1%

Libardo comenta que entre 1989-92 realizaron varios togues es en terrazas, fincas, casas y
en la sede de la Central Unitaria de Trabajadores (CUT), menciona que muchas personas le "hacian

el fo" bajar por alld y en la Casa de la democracia de la ADM-19, en este punto se puede ver una

relacion entre el Metal Extremo el Punk y las izquierdas en Bucaramanga, a partir de su

190 |_jbardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°7-Mayo Junio 2023, 2.

191 pero a la vez el pais se hace mas violento entre narcotrafico, sicariatos y otras guerrillas tuvieron dialogos no
exitosos como lo es el caso de las FARC, quienes desde 1991 intentaron en Caracas y Tlaxcala, dialogaron
fallidamente. En el gobierno de Ernesto Samper 1994-1998 como consecuencia del proceso 8.000, la inestabilidad
politica y los ataques de la oposicién y los medios de comunicacion causaron una ineficacia en las negociaciones.
Daniel Turriago Rojas. “Los procesos de paz en Colombia, ;camino a la reconciliacion?”, Actualidades Pedagogicas,
N.68 (2016) 163-166. https://doi.org/10.19052/ap.3827.
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memoria.®?> Complementando esta informacion con una entrevista con Elvis Macias, él comentaba
que no querian ser intervenidos politicamente, pero la necesidad de tener un lugar donde poder
realizar toques o los denominados parche ante la carencia de un establecimiento motivaron a que
se llevara a cabo este tipo de alianzas.

EM: La base de nosotros era hazlo ti mismo, hacer las cosas, nosotros no queriamos que
nadie interviniera. Incluso, cuando pasé eso de del M-19, pues nosotros deciamos, "Pero o
sea, ¢nos vamos a untar de politica?" O sea, si nosotros no queremos nada de politica.

La cuestion también era que nosotros ideolégicamente compartiamos muchas cosas de
izquierda. Y pero la cuestidn era que nosotros no teniamos un hijueputa lugar donde tocar
y ellos nos lo brindaban. Entonces ellos: “Bueno, nosotros tenemos una casa, ustedes veran
si quieren ya tocar”.

Entonces digo, "Ay, pues como hacemos." Entonces esa fue la huevonada que nosotros por
no tener un malparido local y es que en esa época porgue a uno a uno nadie le alquilaba
para eso.

CQQ: (Y el bar Barbarie no existia para el 91-92?

EM: Bueno, en esa época nosotros teniamos una serie como de discrepancias, con las
personas que tenian plata y escuchaba musica y nosotros que éramos los pobres.
Entonces, nosotros deciamos, "jiAy, esos gomelos, ay, esos manes, ah!!." Pero, mas sin
embargo, éramos amigos de ellos. De hecho, yo era el que era como el puente, porque yo
era el amigo de los Plata, de Vergel.

Yo era como el puente de ellos y ellos nos mandaban mensajes a través mio y yo les llevaba
mensajes a través. Eso es una vaina asi, por eso fue que nosotros en la revista Revolucién
siempre mostrabamos unir la escena. Por eso, la parte de abajo dice “Punkarmanga
subterranea”. Siempre quisimos unir la escena, sin divisiones.%

En la siguiente fotografia se logra apreciar un registro de un parche o toque realizado en la

casa de la democracia del AD-M19. Como se aprecio en el fragmento de la entrevista realizada

192 Cuando Libardo decia “bajar” se referia al sector ya que es en el centro de la ciudad, mientras que sectores como

Cabecera del Llano quedan hacia la parte alta del oriente de la ciudad. Libardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°6,
5.
193 Entrevista personal con Elvis Macias, Google Meet. febrero 16 de 2025.
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con Elvis Macias, este lugar era prestado para los conciertos de punk, hardcore y otras bandas de
Metal Extremo. A pesar de tener una indiferencia o apatia al estar involucrados en politica, los
integrantes de la escena subterranea se vieron obligados a buscar una alianza con este partido
socialdemaocrata de izquierda el cual es fundamental para entender las coyunturas propias del inicio
de la década de los afios noventa con acontecimientos como la Asamblea Nacional Constituyente,
la septima papeleta y la nueva Constitucion Politica del afio 1991 la cual causé todo un conjunto
de nuevas libertades individuales entre esas para los jovenes. En las siguientes paginas se
procedera a hablar también de las diferencias en volumenes de capital y los debates que habia en
torno a esto dentro de la escena.

Figura 29
Parche en “la casa de la casa de la cerdocracia
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Nota: Facebook.®*

194 Carlos Alberto Cordero Rosario, “Grandes recuerdos de mi bella ciudad... la escena metalera de finales de los 80's
y principios de los 90’s...”, Facebook, Septiembre 20 de 2022
https://www.facebook.com/cordero7527/posts/pfhid02ptvvezEWB?2aiZsV1JLrWWuxreH2ph9M9WZz1D4Q98CG
BsylrueiTze7XdFKdyqg2ol
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A partir de esta entrevista se logra ver como a pesar de la carencia de un establecimiento,
bar, ensayadero o saldn de eventos alquilado a través de la autogestion se logro tener ese espacio
en la casa de la AD-M19, -también se menciond un vinculo con el movimiento estudiantil de la
UIS por parte de Jhon Gomez guitarrista de Blenorragia- y la afinidad con la izquierda de ese
momento. También se aprecia otra vez las diferencias de volimenes de capitales que tenian los
metaleros y los punketos dentro de la escena subterranea de Bucaramanga y como esto se podia
dar en comportamientos o posturas contra lo que los punketos denominaban como “gomelos”. A
pesar del esfuerzo por unir la escena con Elvis Macias.

Por ende, es importante desde una perspectiva tedrica y como historiador de estos dos
fendmenos culturales, no verlos Unicamente como una subcultura homogénea donde se ve a todos
como integrantes de un mismo eslabon o clase social, si no como un campo social con diferentes
habitus y volumenes de capitales. En Amazonic Brain Corporation, un fanzine de Fabian Vergel
de IMRI se analiza este aspecto con respecto ¢qué era realmente lo subterraneo? ;qué lo hacia
diferente de lo comercial? ;qué implicaciones tenia entonces juzgar a alguien dentro de la escena

por haber nacido en una posicion social distinta a la del otro? En palabras del propio Vergel:

Mucha gente en la escena esta equivocada, pues piensa que una banda es mas subterranea
porque son satanicos, no tienen instrumentos, ni sitio donde tocar, son chatarrudos al piso
y sacan un demo muy mediocre y con mal sonido (entre méas profunda usted y no entienda
nada la banda es mas subterranea) Y cuando una banda es lo contrario: tiene instrumentos,
sitio de ensayo, se preocupa por tener un buen trabajo musical, sacan un demo grabado en
estudio, buen sonido, buena produccion ,caratula impresa, letras, camello en la
caratula...etc. Entonces ya no es subterranea y la catalogan como una banda burguesa
comercial jjjEsto es un ignorante error!! Pero cuando usted cataloga una banda por lo que
tiene (instrumentalmente, posicion social, situacion econdémica). Inconscientemente entra

a formar parte de los materialistas que solo valoran a personas por lo que tienen y no por
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lo que son verdaderamente, entonces se contradice cuando se supone que uno en esta
escena esta en contra de este tipo de personas, esto no quiere decir que usted es mas
underground porque viva en una comuna, chupe boxer, robe, mate y sea antisocial. Lo
subterraneo estd en el mensaje, en la ideologia, subterrdneo es estar en otro nivel mas
profundo al que esta todo el mundo superficial, es salirse para tocar temas mas solidos no
como todos los grupos que transmiten cosas vanales que todo el mundo traga sin discos. El
Metal es un movimiento, una ideologia subterrdnea y deja de serlo cuando una banda
cambie su mentalidad por conseguir placeres materiales.%

Estas diferencias de los volimenes de capitales dentro de las escenas son algo comun a
nivel global y Bucaramanga no era la excepcion. Lo subterrdneo entonces, se caracteriza por estar
a un nivel mas profundo que lo comercial -algo que para mantener ese ethos o filosofia
anticomercial era muy complicado teniendo en cuenta que se esta hablando de un momento en el
que el pais esta pasando por una apertura econémica y dentro del mainstream el rock en espafiol
estd teniendo un auge y como vimos en anterioridad agrupaciones que empezaron subterraneas
como Ekhymosis de Medellin, abandonaron el Metal Extremo y otros sonidos comerciales mas
agradables para los medios de comunicacion masiva y poder tener mayor posibilidad de éxito
comercial.

Los mass media influenciaron agrupaciones como Resistencia debido a la llegada de los
programas de television de MTV y programas de radio como La Cortina de Hierro, permitieron
la entrada del rock y el metal a los jovenes de la década de los noventa, cuenta César Pérez de esta
agrupacion la cual comparti6 escenarios con Caos de la escena local y de Bogota Neurosis y Sin
Salida, grabaron un demo en Estudios Master donde Laurentino Bubby Balaguera, a pesar de eso
no tuvo tanta difusion a nivel nacional ni local, de hecho ni se encuentra en los archivos de

Metallum. Con esta agrupacion y otras agrupaciones como Miseria, Bulmasatarra, Estruendo y

195 Archivo Personal Carlos Arturo Reina Rodriguez, Amazonic Brain Corporation, CA 1993.
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Molotov finalizando el afio 1995 empezaron a socializar en el Salon comunal de Lagos Il en
Floridablanca debido a un contacto que tenian con la accion comunal del barrio, entonces se ve
que es gracias a los medios de comunicacion y a en parte a la misma apertura econémica que
permitiera que estos jovenes bumangueses tuvieran acceso a los sonidos estridentes del rock.!%

Figura 30
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19 |_A CAJA DE PANDORA. CUANDO DUERME LA CIUDAD cap 3. 46:40-58:36. Entre 1995-2000 los parches
en el salon comunal de lagos permitieron el escenario de agrupaciones como Estruendo, Miseria, Guerra Santa,
Escoria, M.O.L.O.T.0.V, Cruel Death y Borroza. También agrupaciones de grindcore como Agoraphaobia. Libardo
Villamizar, Triton Mini Fanzine, N.9, 4-7.

197 Esto se hizo pensando en el lector que no es de la ciudad y pueda ubicarse espacialmente en este mapa interactivo
“Bucaramanga underground”, Google Maps, acceso el 6 de agosto de 2025.
https://www.google.com/maps/d/edit?mid=16t3bd7L YuSPxJNy5lvalh QbCh5Pgm8&usp=sharing
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2.2 Medios de comunicacion masiva ¢Aliados o detractores de la escena?

Como se ha logrado apreciar gran parte de la documentacion o fuentes primarias utilizadas
para la realizacion de esta tesis o investigacion provienen de in situ, es decir, propiamente de la
escena subterranea, a excepcion de la consulta en el periodico Vanguardia Liberal donde se han
podido encontrar alguna informacion de las agrupaciones -Unicamente rock y metal extremo-. Sin
embargo, es muy comun encontrar discursos detractores frente al rock y sus subestilos musicales,
segun Deena Weinstein, esto se debe a que en los afios ochenta y noventa hay un gran interés por
“redefinir al adversario en falsos términos que se ajusten a sus propios intereses, agendas y visiones
del mundo”.*®® Y es que no se puede estudiar este fendmeno como un campo social sin la gran
influencia que tiene la religion.

Desde los afios ochenta los sectores mas conservadores de los Estados Unidos inician una
cruzada por parte de la iglesia protestante y de la mano con politicos afines a la derecha en contra
los subgeneros del rock con el documental “Hell's Bells: The Dangers of Rock 'N' Roll. Donde en
tres horas un pastor advierte citando fildsofos clasicistas -0 sea, que reivindican que se lean autores
clasicos y tradicionales- como Platon para desmeritar al rock, induciendo este a incumplir las leyes,
a experimentar con drogas y donde se ve la estética de muerte del Metal Extremo como un ritual
satanico. Usar piercings, aretes, tatuajes y meterse al pogo, era algo relacionado para este el pastor
Eric Holmberg una forma de acercarse al satanismo laveyano y al ocultismo de del thelema de

Aleister Crowley®, estas interpretaciones sesgadas también llegaron a Bucaramanga.

198 Traduccion propia del inglés. Deena Weinstein. Heavy Metal: The Music and Its Culture. Maligning the Music:
Metal Detractors (Da Capo Press, 2000) 274.

199 Eric Holmberg. “Hell's Bells: The Dangers of Rock 'N' Roll” de 1989. 13 de marzo de 2021, subido por Christian
Video Vault, YouTube, 2:52:38 https://www.youtube.com/watch?v=Eu4UWhzwRil&t=237s



https://www.youtube.com/watch?v=Eu4UWhzwRiI&t=237s
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Hay una nota periodistica se logra apreciar una redaccion hiperbolica y amarillista respecto
al Rock, relacionandolo con fendmenos como una supuesta "adoracion a satanas"?%, esto lo hace
con argumentos de autoridad, entrevistando a Camilo Bedoya, quien era un estudiante de
administracion de empresas y discjockey, la prensa local lo presentaba como un investigador
experto en mensajes subliminales y que esto los volvia personas decadentes o pandilleros a pesar
de esto, esta nocion retrograda y erronea fue ya habia sido desvirtuada por la comunidad
cientifica?®. Al hacer una busqueda por internet, se logra apreciar que el sujeto entrevistado por
el periodico local es actualmente es un pastor de una iglesia protestante?®?, era muy comdn que los

conservadores cristianos atentaran en contra al rock y el metal extremo.?%3

200 Ketty Cuello de Lizarazo, ";El Rock induce a la adoracion de satanas?" Nueva, en Vanguardia Liberal, 11 de
febrero de 1989, N8-N11.

1], R., Vokey,J. D. Read. Subliminal messages: Between the devil and the media. American Psychologist, 40(11),
(1985). 1231-1239. https://doi.org/10.1037/0003-066X.40.11.1231 citado en Weinstein, Heavy Metal. 255.

202 Pastor en la Iglesia Cristiana Semillas de Vida. “Camilo Bedoya”, Linkedin, acceso el 2 de agosto de 2025
https://www.linkedin.com/in/camilo-bedoya-32421316/?originalSubdomain=co .

203, os conservadores cristianos de los Estados Unidos crefan en esta idea dicotémica de fe y pecado, donde el rock
llevaba a las juventudes hacia el pecado, una idea que se reprodujo también para el caso bumangués. Donde los
columnistas como el referenciado relacionaban fendmenos como el uso de las drogas, el abuso sexual y el consumo
de alcohol directamente con escuchar los mensajes subliminales de las canciones de rock. Karma Sherab, “La
musica”, Vanguardia Liberal, 12 de mayo de 1992, 5A,5C. Weinstein. Heavy Metal. 238, 245-249.



https://doi.org/10.1037/0003-066X.40.11.1231
https://www.linkedin.com/in/camilo-bedoya-32421316/?originalSubdomain=co
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Figura 31
Detractores del rock en la prensa local.
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Nota: Ketty Cuello de Lizarazo, ";El Rock induce?”

Relacionar esta musica con la decadencia social de la generacion X era algo muy comun,
debido a que la rebelién dionisiaca va en contra del orden y la tradicion. La pelicula Rodrigo D No
Futuro también causO estas criticas?® tanto por personas pertenecientes de la escena como

personas gque no pertenecian a la escena en si, a continuacion se analizard una nota periodistica

detractora de la pelicula en la editorial del periodico local.

204 |_a postura mas radical se ve en el fanzine de Medellin Nueva Fuerza, N.7, tachando de caspa el film el cual tuvo
un impacto comercial a nivel internacional. “Consideramos que en esta cinta el mostrar algunos apartes del ambiente
nuestro (conciertos, ensayos, etc.) es un auténtico RELLENO que solo busca capturar mucho mas publico, pues se
muestra lo que nunca se habia mostrado, la supuesta forma de vida de los rockeros de Medellin, los méas radicales y
violentos de Colombia”. Malopters/Difusion Audiovusual. “Fanzine Nueva Fuerza, dando a conocer su postura frente
a la pelicula Rodrigo D”, Facebook, septiembre 20, 20109.
https://www.facebook.com/photo/?fbid=2380303402226569&set=a.1485809838342601



https://www.facebook.com/photo/?fbid=2380303402226569&set=a.1485809838342601
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¢Cual es la nocion que se tenia en la prensa local de la pelicula Rodrigo D No Futuro? En
primer lugar se hace una reflexion historica de las causas de la violencia en Medellin, considerando
que es una crisis econdmica y de "lucha por el dinero", lo cual consideraba que era algo ironico
pues era una ciudad de un "proceso industrial superior al resto del pais”, pero también hace mucho
énfasis en el elemento tradicional y el imaginario del paisa con unas ""costumbres muy arraigadas”,
con una "conducta social atemperada por la religion y el amor al trabajo”.2% Considerando que lo
que se observa en Rodrigo D es algo completamente lo contrario, es una pérdida de las tradiciones
debido a que para él son "patrones de conductas importados”. Es decir tanto musica como
vestimenta del exterior y analizando como una "generacion enferma" producto de una "sociedad
que (...) estd enferma hasta los tuétanos”, un discurso bastante higienista, moralista y con cierto
desconocimiento del Punk al considerarlo como "el ideal de una orquesta de Rock", algo que no
estaban pensando dentro de la pelicula. Ya dentro de la trama de la pelicula misma, consideraba
que los actores naturales no son apropiados, que la "falta del amor de la madre™ es un vacio que le
cuesta llenar al personaje, considera que es una pelicula de corte mas documental, aunque debe
interpretarse mas bien como una representacion ficticia con altos niveles de verosimilitud. Para
Raul Pacheco, los personajes no son lo suficientemente profundos y considera que los dialogos se
escuchaban mal. A pesar de tantas criticas que realizé (actuacion, sonido, falta de la tradicion
antioquefia como consecuencia de la importacion de otros sonidos), considera que rescata un
"material de la denuncia" y citando a Gabo como figura de autoridad para decir que el cine nacional

continda en una busqueda de identidad.?%®

205 Incluso se quejaba de que no se representara al paisa con carriel y poncho.
208 Raul Pacheco Blanco, “Rodrigo D. no futuro”, Vanguardia Liberal, 2 de febrero de 1991, 4.
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Figura 32
Pauta de Rodrigo D en Cine Colombia.
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Nota: Vanguardia Liberal, 25 de enero de 1991, 12.

El ex comandante de la Quinta Brigada del Ejército Alvaro Valencia realiza distintos
comentarios criticos en torno a este fendmeno: Relaciona la violencia y el vandalismo como un
comportamiento influenciado por el género musical. También con la falta de valores tradicionales,
junto con otros sintomas como la "insatisfaccién juvenil, desorientacion y frustracion en un futuro
incierto”. Menciona la violencia guerrillera (ningin tipo de mencion a la violencia estatal o
paraestatal) considera que no hubo eventos de destruccion masiva y de una juventud que haya

sufrido combates en frentes de guerra?®’. Para él, el Rock en Latinoamérica es algo mas relacionado

207 Como en la hecatombe de la Segunda Guerra Mundial.
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al consumo de alucinégenos y al mal comportamiento y un "escapismo de la realidad"”, una
"histeria colectiva” y que puede causar "vandalaje y barbarie”. Su solucion es volver a la
"educacion formativa del hogar y de la escuela”, una recuperacion de los valores tradicionales de
la familia.?%8

En medio de esta ciudad altamente conservadora que reivindica constantemente los valores
tradiciones de occidente y por velar por instituciones tradicionales como la familia, la Iglesia y la
fe cristiana®®, junto con los discursos belicistas que consideraba al rock como un enemigo para la
sociedad, se encuentran excepciones como Ya las citadas a la larga de este capitulo y el Club de
solteros de Caracol Stereo, con el locutor Carlos Quiroga, Felipe Sarruk y Julian Mancilla quienes
organizaron un evento llamado “La fogata de la llevadez” en mayo de 1990, cuyo objetivo era
“quemar todos los objetos que la gente guarda de amores que ya terminaron” y disfrutar de un
concierto para todas las edades.?'°

Agrupaciones de rock como Hierro Colado, Zuggy Buggy y Némesis tocaron en estos

eventos, de igual forma agrupaciones de Metal Extremo como lo que en su momento fue Necrofilia

Nefasta y Cataleptic?'!, acd merece la pena preguntarse: ¢y donde estaba el punk? ¢podria

208 Este ex militar quien comandd el operativo donde fue asesinado el cura guerrillero Camilo Torres Restrepo y lo
escribid el dia después del concierto de los Guns and Roses en el Coliseo el Campin en Bogotd, cuando unos asistentes
sin boletas intentaron colarse. Alvaro Valencia Tovar, “En lo hondo del rock”, Vanguardia Liberal, 9 de diciembre
de 1992, 5A.

209 En los noventa en la editorial del periddico local se pueden encontrar debates en torno a la libertad de cultos y la
tolerancia religiosa, parte de la ciudadania, donde rechazaban la realizacion de cultos saténicos por ir en contra de los
intereses de la Iglesia Cat6lica. A pesar de que ya estuviera derogada la Constitucidn Politica de 1886, esta institucion
movilizaba méas de 25.000 personas en la ciudad marchando la exigencia de la obligatoriedad de ver religion en los
colegios, el “derecho a la institucion juridica candnica del matrimonio sacramental”, pues en esta periodizacion
escogida ya para 1992 se regulaba el divorcio de forma civil y no religiosa. Gustavo Galvis Arenas, “Los cultos
satanicos”, Vanguardia Liberal, 5 de septiembre de 1992, 4A.

Jaime del Rio Quiroga. “Bucaramanga le “camino” a la iglesia. jPlebiscito de fe!”, Vanguardia Liberal, 16 de
septiembre de 1992, 1, 8A.

210 “De rumba”, Vanguardia Liberal, 18 de mayo de 1990, 3C. “La fogata de la llevadez, Un quemonazo de los
recuerdos”, Vanguardia Liberal, Bucaramanga, 20 de mayo de 1990, 3E.

211 Ardila. Memorias del asfalto. 29-30.
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pertenecer a espacios como estos o su sonido era demasiado “chatarrero para un espacio de esta
indole?

En el anecdotario de Triton Mini Fanzine que se ha venido referenciando a lo largo de esta
tesis, se habla de cuando vino por primera vez la agrupacion de Black Metal de Medellin llamada
Nebiros, el 4 de abril del afio 1990, en un principio se intentd hacer en el Centro Comercial Paez
en la Calle 34 con carrera 18, donde habia una discoteca, pero el duefio de este establecimiento
prefirié no hacerlo ahi debido a la cantidad de “camisetas negras y mechudos” que deambulaban
por el centro de la ciudad. Se cambid el lugar que era podado por el parche de Punkaramanga
Subterranea como La Casa del Yeti entre carrera 15 con calle 9.21? Con respecto a las bandas de
Metal Extremo y La Fogata de la Llevadez en relacion con lo del parrafo anterior Libardo
menciono lo siguiente:

Por alld no fueron ni los Vergel, ni los Plata, ni los Puyana, ni los Gamarras...Bandas como
Necrofilia Nefasta, Auschwitz, Nuctemeron, Eden, Scherzo, eran reservadas para metaleros
de barrios de estratos altos y la entonces llamada “gente pudiente” o eventos organizados
por Radioactiva y sus “fogatas de la llevadez”. Los rockeros, metaleros, nuevos punks
acomodados de Bucaramanga nunca hicieron presencia en los eventos organizados por
Punkaramanga Subterranea. 23

Acé se ve esa diferenciacion y ese resentimiento social del cual hablaba un poco Elvis
Macias en la entrevista realizada con la denominada “gente pudiente” o “gomelos”, mientras que
los punks se autodenominaban como los “pobres”. También se ve que estas bandas de metal
extremo tenian mayor capital social -contactos- para poder tocar en eventos de Caracol Stereo y
Radioactiva, esta emisora que jugaria una principal importancia dentro de la juventud y su relacion

214

con la masica y los medios de comunicacion=-* y para la gestion de eventos como “llena tu cabeza

212 | ibardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°1-Febrero 2022, 2-3.
213 | ibardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°1-Febrero 2022, 6-7.
214 Redaccion, “Radio”, Vanguardia Liberal, 4 de junio de 1992, 4D.
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de rock”, caracterizado por ser de rock y para todas las edades.?'® El director de Radioactiva Carlos
Quiroga, su historia de vida, su trayectoria musical y como locutor radial autodidacta sin ningun
tipo de formacion académica mas que el mismo bachillerato fue de gran importancia en espacios
de sociabilidad de jovenes bumangueses, pues desde 1972 estaba en la radio sin un contrato
definido, pero en 1973 obtiene su contrato y para los noventa crea EI Club de los Solteros el cual
permitio este evento.?*®

Este locutor también seria el quien instruiria en la radio a otros locutores de emisoras
juveniles como Fercho Pefia en la emisora Géminis 95.7FM en el afio 1987 debido a que conocia
a Carlos, alli empez6 siendo asistente y realizando su trabajo como locutor comentando datos,
anécdotas y noticias en torno al rock. En los noventa ya era todo un disc jockey y era entrevistado
por la revista Viernes de Vanguardia Liberal, afirmando que lo que empezd como un interés por
el rock se volvié su trabajo. a diferencia de Carlos, Fercho pudo estudiar comunicacion social y
periodismo y ser un profesional en la radio y el rock, trabajando en emisoras como La Mega
106.7FM y la misma Radioactiva.?!” También sucedié lo mismo con otro locutor bumangués
Ilamado Javier Castro quien hoy en dia maneja un programa de Metal Extremo Ilamado el Noveno

Circulo y que en sus inicios en la radio se dieron en Radioactiva bajo la direccion de Carlos

Quiroga en el programa Clasicos del Rock y haciendo parte de un programa local que se llamaba

215 “_lena tu cabeza de Rock”, este viernes 20 de mayo a partir de las 7p.m. Una potente miniteca full luces y sonido
para el mas grande evento rockero de mitad de afio y con diversion garantizada para los millares de rockeros juveniles
de Bucaramanga. Esta noche...La Ciudadela se llena de rock. Se invita a sardinos de los 12 a los 100 afios”. “Llena
tu cabeza de rock”, Vanguardia Liberal, 20 de mayo de 1994, 12C.

216 Sandra Orostegui, “Carlos Quiroga, un aventurero de la radio”, Vanguardia Liberal, 3 de noviembre de 1995,
Revista Viernes.

217 Ardila. “Memorias del asfalto ”. 53-54. “Radio: Fercho pefia, un hobby convertido en trabajo” Viernes Cultural en
Vanguardia Liberal, del 4 al 10 de agosto de 1995, 11-12.
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218

a A que no me duermo=°, el cual ya existia desde los afios noventa, el cual era una novedad dentro

219

de los espacios de sociabilidad dentro de lo que implicaba ser un joven bumangués.

Figura 33
Cabina de Radioactiva.

Nota: Maria Carrefio, Luis Ariza. “Bucaramanga en frecuencias”. Bucaramanga: (UNAB,

2025) Min. 5:51

28 Filyn Gabriela Gil, “Javier Castro, la voz del rock”, El Tiempo, 26 de febrero de 2013
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-6026131

219 «“E] Club de los Solteros de Caracol Stéreo con la conduccion de Carlos Quiroga Fajardo celebrd anoche su primer
aniversario en la Discoteca Capricornio. Las instalaciones de la exclusiva discoteca resultaron insuficientes para
albergar la incontenible ola de solteros y solteras que querian disfrutar de tan espectacular celebracion y terminaron
bailando hasta en los parqueaderos hasta el amanecer. Con su "Club de los solteros” y con "A que no me duermo” de
los fines de semana, Carlos vuelve al primer lugar de popularidad con un "raiting" de sintonia impresionante y millares
de sardinos amaneciendo con Caracol Stéreo y las singulares ocurrencias de los noctambulos oyentes. "Radio de aqui
y alla", Vanguardia Liberal, 19 de abril de 1991, espectaculos.



https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-6026131
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Figura 34

Entrevista al director de Radioactiva Carlos Quiroga.

Nota: Vanguardia Liberal, 3 de noviembre de 1995, Revista Viernes.

Figura 35
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Nota: Viernes Cultural en Vanguardia Liberal, del 4 al 10 de agosto de 1995, 11-12.
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En cuanto a la television en el afio 1993 existia una empresa llamada T.V Cable ProMision
S.A, la cual en plena apertura econdmica ofrecia el servicio de television por suscripcion via
satélite. No se puede comprender la difusion de los sonidos del Rock en la Industria musical sin la
influencia que trajo canales como MTV, en Bucaramanga para este periodo se dio el sistema de
television por cable. Inicialmente se dio para las clases medias y altas, luego fueron aumentando
su cobertura entre 1994 y 1995, también permitid la entrada de canales de television
internacionales en la urbe bumanguesa.??°

MTYV funcionaba como un programa 24 horas donde los "video jockeys™" proyectaban los
videos mas recientes del rock y el inglés, esto estaba pensado como una oferta de mercado juvenil,
no solamente rock, si no también Pop hacia parte de esta oferta. Alli se pasaban los distintos
programas de television en el canal 5 de MTV, entre esos los documentales sobre el rock
"rockumentary", los conciertos acusticos caracteristicos de este canal "unplugged”, "lado B" y el
"Top 20" con la presentadora cubana Deisy Fuentes quien presentaba las 20 canciones mas
populares del momento, cabe destacar que se vendia como un servicio esencial de la juventud.??
Todo esto se debe a que Colombia estaba entrando en una red conocida como la “superautopista
de la informacion”, permitiendo un intercambio cultural con los Estados Unidos y realizando un
transporte de conocimientos y servicios entre los que estaba esta empresa. 222

En el siguiente capitulo se vera como la escena underground de Bucaramanga gracias a los

vinculos y al capital social adquirido a lo largo de las trayectorias de las agrupaciones también

220 No era Gnicamente musica lo que ofrecia el servicio por suscripcion a esta television por cable, también ofrecia
una gran oferta internacional de canales tanto de deportes, ciencia, naturaleza, cultura, peliculas occidentales, series 'y
noticieros europeos. La apertura econémica puede entenderse como la oferta de empresas privadas que permitian que
llegaran formas de consumo internacionales a la ciudad bumanguesa. Lucy J. Bueno, “T.V que integra”, Vanguardia
Liberal, 22 de octubre de 1993, 2D. “Decir T.V Cable Promision S.A”, Vanguardia Liberal, 2 de diciembre de 1994,
2E.

221 “Television Internacional! jPara los amantes de la musica!” Vanguardia Liberal, 2 de diciembre de 1994, 4E.

222 «“para T.V Cable El futuro es una realidad”, Vanguardia Liberal, 2 de diciembre de 1994, 7E.
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pudieron permitirse un momento en un programa de television netamente de Metal Extremo. Para
concluir este capitulo, se aprecia como se adoptaron espacios a través de la autogestion propia del
punk y en cuanto al metal extremo gracias al capital social que tenian los integrantes de las
agrupaciones con gestores de eventos y como la escena tanto del punk y el metal extremo a pesar
de los esfuerzos por unirse tenian diferencia por los volimenes de capitales. En cuanto a los medios
de comunicacion estos buscaban promover nuevos espacios de consumo cultural para los jovenes
interesados en estos sonidos -a excepcion del Punk-, pero también como en el caso de los
documentales y las notas de la editorial del periddico local defendian sus propios intereses de sus
visiones del mundo relacionadas con un orden regional, tradicionalista y propio de los valores del
cristianismo, donde el rock y sus deméas mutaciones se veia como un enemigos externo el cual ya
estaba convirtiéndose en un enemigo interno para ellos y funcionaba como un chivo expiatorio

mediéatico de la precariedad de la juventud.???

2ZMientras peliculas como Rodrigo D presentaban criticamente un proceso o unos hechos histéricos de forma ficticia
y con actores naturales, el documental de Hells Bells realiza una imposicion ideoldgica de su religion. Francisco J.
Zubiar Carrefio. “El cine como fuente de la historia”, Memoria y Civilizacion, N.8 (2005) 210-211.
https://doi.org/10.15581/001.8.33743
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Capitulo I11: Conexiones subterraneas: El underground bumangués y sus relaciones con
otras escenas locales a nivel nacional.

El Tape trading y la escritura de cartas fueron muy comunes a finales de la década de
1980 e iniciando 1990. En este periodo, la escena contaba con miles de corresponsales en todo el
mundo. Dado que la correspondencia y el intercambio requieren relativamente pocos recursos,
estas précticas facilitaron una escena igualitaria. 224
Keith Kahn Harris.

3.1 Entre lo global y lo local

La categoria analitica la cual corresponde a este capitulo de la tesis son las conexiones
subterraneas las cuales tenia la escena bumanguesa. El underground en los afios noventa, como
bien lo explica Harris, es descentralizado e interconectado, no ocurre en un anico sitio, la
consolidacién de una escena es global -macro- y dentro de ella también se da una reduccion de
escala -micro-, donde ocurre lo local. La forma en la que ocurre este fendmeno de interconexion
es mediante una red trasnacional o comunidad imaginada de amantes de la mdsica extrema
alrededor del mundo y de diferentes ciudades los cuales se comunicaban mediante entrevistas por
correo postal, las producciones culturales o los fanzines los cuales fueron tratados en el capitulo
anterior y conversaciones informales.??®

Durante los noventa entonces es posible ver grandes agrupaciones dentro de la escena
underground global siendo entrevistadas y promocionando su material en fanzines en inglés y de

distintas ciudades del mundo como las agrupaciones norteamericanas Morbid Angel, Obituary

224 Traduccion propia al espafiol. Harris, Extreme Metal. 81-82.

225 A pesar de que se considera que los historiadores no son tedricos, Harris toma la idea de un historiador de y teérico
politico de los Estadios Nacién. Benedict Anderson. Imagined Communities. (London: Verso, 1991) citado en Harris,
Extreme Metal. 12-15, 87.
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(Tampa, Florida), Malevolent Creation (Buffalo, Nueva York)  Derkéta (Pittsburgh,
Penssylvania), los canadienses Sacrifice (Toronto, Ontario) y los suecos Grave (Estocolmo)
compartiendo un espacio dentro de un zine neoyorquino con la agrupacion bumanguesa Auschwitz,
promocionando su demo Hitler Kaput en el underground global. 225

Figura 36
Pauta de Auschwitz en un fanzine neoyorquino.

AUSCHWITZ:We are one of the
most brutal band never crea
ted in colombia,if you wanna
enjoy this brutal, agressive
and morbid band,send me us3
and you will get our Demo:
"HITLER KAPUT" and information
about this new band.

Write to:
Mauricio Camarra
CLL 51 % 27A-40
APTO 301
B/manga (colombia)
SOUTH AMERICA.

Nota: Chainsaw Abortions #2 (NY, USA), ads 2.

He aqui la importancia de la correspondencia para el estudio de los sonidos estridentes,
pues estos epistolarios son fuentes de conocimiento histérico, en este caso, las cartas tienen una
familiaridad en que son personas que comparten un gusto musical. Constantemente alaban,
expresan gratitud, alegria y cuentan situaciones cotidianas que viven dentro de las escenas como

situaciones personales y todo tipo de jergas o nomenclaturas propias del Metal Extremo. En

26«Chainsaw Abortions #2 (NY, USA)” Sendback My Stamps, Metal history through fanzines. Ultima modificacion
en octubre 30 de 2011. https://www.sendbackmystamps.org/2011/10/30/chainsaw-abortions-2-ny-usa-1990
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palabras del historiador Antonio Mestre: Las cartas privadas “permiten esclarecer relaciones de
amistad o antipatia entre individuos o grupos tanto en el campo politico o cultural”??’, por ende,
no se puede estudiar las relaciones sociales dentro de este campo social sin no estudiar la
correspondencia conservada en las colecciones o archivos personales de los “vieja guardia” de
esta escena.

Aca se analizara las formas en las que los record labels, las distribuidoras y las
conversaciones personales dentro del género epistolar ayudaron a conformar una comunidad
imaginada de amantes de la musica, permitiendo no solo consumir un género musical del exterior
0 poder estar enterado de lo que sucedia en la escena global, sino que también generar vinculos o
camaraderia, ponerse de acuerdo para tener tematicas estéticas distintas al “arte de las masas”??% 0
lo que también se conoce coloquialmente como las caspas o en adjetivo lo casposo, lo cual ya es
superficial o hace parte de las masas y de lo que en la escena bumanguesa era denominado
“plastico”.

3.2 Conexiones subterraneas con la escena de Medellin

Para el locutor Carlos Ardila es gracias al “poder adquisitivo” y al “intercambio cultural”
con personas que realizaban comercio de material como LPs, demos y grabaciones lo cual permitio
la gestacion del Metal Extremo a nivel nacional??®, esto se hace mediante las llamadas distros. En

este acapite se lograra apreciar también los vinculos que tenian integrantes de la escena del punk

bumangués con la escena de Medellin mediante el intercambio del correo postal y la difusiéon de

227 Antonio Mestri Sanchis “La carta, fuente de conocimiento historico”, Revista de Historia Moderna N.18 (2000)
13-14. 18 https://doi.org/10.14198/RHM1999-2000.18.01

228« Aquellos productos que satisfacen las necesidades pseudoestéticas de los humanos-masa cosificados, quienes son
a su vez un producto caracteristico la sociedad industrial capitalista. Mientras que para el caso del Punk es un arte
popular al tener una connotacion politica y en contra de las masas. Alvaro Acevedo Tarazona, Andrés David Correa
Lugos. “El fanzine: una propuesta de expresion critica desde el arte”. Calle 14 revista de investigacion en el campo
del arte. Vol 20. N.37 (2024):98-100. https://doi.org/10.14483/21450706.21679.

229 Archivo Personal Carlos Ardila en revista Letra Oculta N.11
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ideas con una estética en comun como lo es el rechazo de la celebracion del V centenario del
descubrimiento de América.

En primer lugar, hay que mencionar que en Bucaramanga ya habia habido conciertos de
agrupaciones de la ciudad de Medellin, esta es una de las escenas mas importantes de la nacion
colombiana, al tener grandes exponentes tanto del Ilamado UltraMetal y Punk Medallo,
respectivamente, a pesar de su importancia y su escala mayor con la ciudad intermedia que es la
urbe bumanguesa, estas no estaban desconectadas, si no que estaban en comunicacion e
intercambios a través de esta red descentralizada Ilamada escena. Por ejemplo, para el caso del
Rock, la agrupacion mas emblematica de Medellin llamada Kraken, ya habia venido a
Bucaramanga para el 11 de febrero del afio 1993 en plena crisis energética del gobierno del
expresidente César Gaviria. Esto se hizo en el Coliseo Edmundo Luna en la zona de Real de Minas
y en una oscuridad hasta las 20:00hrs que volviera la electricidad.?*

Las conexiones no solo se daban mediante la realizacion de conciertos de agrupaciones de
otras ciudades, si no que, también se daban mediante la compra y venta de material, dentro del
archivo personal de Carlos Ardila, se encuentra correspondencia con Mauricio “Bull Metal”
Montoya, ex baterista de la agrupacién Typhoon y de la agrupacion de Death Metal llamada
Masacre. Para el afio 1992 se encontraba realizando en la emisora Radioactiva en 102.9FM un
programa de Metal Extremo que tenia el nombre La Cortina de Hierro, en esta periodizacion

también destacaron otros programas de Bogota como Metal en Estéreo y El Expreso del Rock en

230 |jbardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°6, 7. Desde mediados de 1992 se habia corrido el reloj de la zona
horaria una hora mayor, es decir si alguien entraba a trabajar al as 7pm debia entrara a trabajar a las 6am, para el
momento en que se realizé el concierto ya habia dejado de regir esto, pero continuaba aln la crisis energética. Gustavo
Torres de Colprensa, “La hora oficial”, Vanguardia Liberal, 30 de abril de 1992, 4A. “El pais retorna a la normalidad
horaria este sabado. jya era hora!”, Vanguardia Liberal, 4 de febrero de 1993, 1.
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88.9FM.?% Este programa también permitiria la difusion de los sonidos bumangueses a nivel
nacional, en palabras de Fernando Puyana de Cataleptic:

Cuando sacamos el demo yo me fui a estudiar a Bogota y ahi por medio de otro amigo que
tenia un fanzine conoci a Bull Metal en Bogota y una estuvimos con Bull Metal en mi casa
ahi oyendo mdasica y tal y yo le conté de la banda y bueno el Bull Metal terminé tocando

el tema de Realidad en La cortina de hierro y asi asi era que se hacia, no habia Spotify, no

habia YouTube, no habia nada.?%?

Pero lo que hacia a Bull Metal especial era la distribucion de casetes grabados de 60
minutos con un costo de 1.600 COP y de 90 minutos uno de 2.500 COPZ%, este dinero se
consignaba en una cuenta del banco Conavi y se llamaba al teléfono de Mauricio o reenviando el
catalogo subrayando el material dentro del gran listado de Metal Extremo tanto internacional como
local que sea del interés personal.?®*

A diferencia de Bucaramanga como se aprecio en el capitulo anterior, mientras se carecia
de sellos discograficos especializados en Metal Extremo, en Medellin, Mauricio Bull Metal ya
habia creado Warmaster Records entre 1993-1997, prensando agrupaciones nacionales e
internacionales?® y funcionando como un puente trasnacional a través de los Newsletter &
Distribution List, una forma de distribuir la musica a través del correo postal antes de la

implementacién de internet o el comercio electronico, mediante este documento, se conocian las

231 Becerra, “El mundo y Colombia”, 251.

232 LA CAJA DE PANDORA, CUANDO DUERME LA CIUDAD, CAP 3. 21:55

233 para 1992 el salario minimo era de 65.190COP, es decir el casete de 60 minutos equivalia a un 2.45% y el de 90
minutos un 3.83% del monto total. Si una persona se hubiera decidido gastar todo el salario en estos casetes regrabados
el maximo de casetes de 60 minutos seria de 40 unidades, mientras que el de 90 minutos seria de 26 unidades.
“Colombia-Salario Minimo” DatosMacro, Acceso el 6 de agosto de 2025.
https://datosmacro.expansion.com/smi/colombia?anio=1995

234 Archivo Personal Carlos Ardila, catdlogo agrupaciones de Metal Underground La cortina de hierro.

235 Por mencionar unas cuantas agrupaciones de Death, Black, Grindcore y Black. Averno de Colombia, Agathocles
de Bélgica, Abigail de Japdn, Nergal de Suiza, Bundeswehra de Polonia y Pagan Rites de Suecia, en Metallum también
se puede ver un total de 14 agrupaciones prensadas por este sello. Becerra, “El mundo y Colombia”, 243. “Warmaster
Records”, Metallum The Metal Archives, Ultima modificacion el 31 de julio de 2023. https://www.metal-
archives.com/labels/Warmaster_Records/1242
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novedades de diferentes escenas locales -entre esas Bucaramanga- y de la escena global, macro o
general. Las producciones culturales de la escena bumanguesa compartian un lugar con bandas de
Europa, Estados Unidos, Brasil y entre otras partes del mundo, permitiendo estar informado de lo
que era novedoso dentro del underground a escala mundial y nacional .2

Dentro de la correspondencia de Ardila, se encuentra un catalogo ya del afio de 1995
cuando este sello se encontraba consolidado, permitiendo la compra no solo de los demos sino

también de CDS, los cuales tenian un precio mayor que los demos tapes®®’

y todos estos de
diferentes subestilos musicales y de distintas partes del mundo, para que exista el underground
siempre tiene que existir una necesidad de acumulacién de capital y consumo.

Desde mediados de los afios ochenta, un subestilo musical del Metal Extremo empez6 a
tener un alcance mundial y a consolidarse como una escena underground, se trata del Black Metal,
un subgénero muy controversial que es caracteristico por su lirica y filosofia la cual hace apologia
al satanismo y al anticristianismo. Como diria el historiador Salva Rubio en su libro, este estilo
musical se destaca de otros por “encontrar su inspiracion en la guerra misma: la destruccion, el
poder de las armas, el exterminio masivo, las guerras de la religion” y haciendo toda clases de
referencias a los vikingos, el Imperio Romano, el oscurantismo, las cruzadas, la Segunda Guerra

Mundial o la hecatombe nuclear y utilizando vestimentas de guerreros como armaduras, espadas

y cinturones con balas, junto con un maquillaje conocido como el “corpse paint”, el cual busca

238En este documento se encuentran promociones de la reedicion del demo Realidad, con el tema Imagenes Azules de
la agrupacion Cataleptic, también del demo “Siglos de Amnesia”, €l cual sali6 el mismo afio y una informacion sobre
el bar Barbarie el cual cambié de nombre y se llamaba La Reja para este afio. Archivo Personal Carlos Ardila,
Newsletter de Warmaster Records y Schizophrenia productions, Julio de 1994.

237 Mientras un demo tape costaba entre 2.500 y 3.000 pesos colombianos, los CDs y VHS oscilaban entre un promedio
de 10.000 y 15.000 pesos colombianos. El salario minimo estaba en 1995 en 118.934, un costo de un CD de 10.000
pesos era del 8.41% y uno de 15.000 de 12.61%. El maximo que podia comprar una persona que gastase todo su
salario minimo en Cds era de 11 unidades y 7 unidades respectivamente. “Colombia Salario Minimo”, DatosMacro.
Archivo Personal Carlos Ardila, catdlogo agrupaciones del Metal Underground La cortina de hierro.}
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crear una sensacion inhumana con la cara en blanco y con parches en negro en los o0jos y la boca,
junto al uso de cruces invertidas, pentagramas y la cabeza de cabra del demonio Baphomet.?®

Su musicalidad se destaca por tener una guitarra en tonos menos graves, chirriantes y
pesados, al punto de parecer un ruido blanco y utilizandose cuerda a cuerda en tremolo picking,
buscando sonar con cuerdas medias, la bateria tiene redobles y breaks rapidos y en ocasiones con
grandes influencias del punk como lo es el caso de la banda de Brasil Sarcofago. De igual forma
que con las agrupaciones de Bucaramanga, las grabaciones de este subgénero “tuvieron lugar en
estudios poco adecuados”.?*° Durante los primeros afios de los noventa este subgénero entré en un
auge gracias a la popularidad que tuvo desde el underground agrupaciones como Mayhem
(Noruega)?*®, Morbid (Suecia) y para el caso colombiano Parabellum, Reencarnacion y la
agrupacion de la cual se hablara a continuacion, Nebiros, de Medellin.

Esta agrupacion se caracterizaba por cantar sobre temas sobrenaturales, el solo nombre de
la agrupacion se refiere a un demonio de un grimorio, pertenecer al Black Metal, conlleva toda una
serie de expresiones en latin, tanto en las canciones como dentro de las conversaciones personales
de las cartas y el uso de pseudénimos y no del nombre de pila. Dentro de la correspondencia con
Carlos Ardila esta una con el segundo baterista, Dominus Saevitum, en la carta se ve una forma de

practica de difusion de su contenido, incluyendo una biografia, se estima que sea una carta de 1995

238 Rubio, Metal Extremo. 441-442. Harris, Extreme Metal. 38.

239 Rubio, Metal Extremo. 437-440.

240 Esta agrupacion noruega tuvo un nivel de popularidad debido a su polémica en los medios de comunicacién a nivel
global. Su vocalista entre 1988-1991 Per Yngve "Pelle" Ohlin conocido bajo el pseudonimo de “Dead” se suicidaria
con un disparo de escopeta, la foto de su cadaver fue utilizada para la portada de The Dawn of the Black Hearts
prensado por el label de Bull Metal, Warmaster Records. Para la grabacion del album De Mysterys Dom Sathanas, el
guitarrista @ystein Aarseth conocido como Euronymous contrataba a Varg Vikernes, conocido como “Count
Grishnack”, este Ultimo después lo asesinaria en una discusion, este Ultimo hecho era informado a través de los
Newsletters de Warmaster. Bull Metal comentaba que esto se debia a que Euronymous no le estaba pagando a
Vikernes, tenia sexo con su mujer y sentia celos de su papel importante en la escena del Black Metal de Noruego,
condenado a Varg a 21 afios de carcel, la pena més larga en este pais. Rubio, Metal Extremo. 447 Archivo Personal
Carlos Ardila, “Newsletter”, julio de 1994,
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porque aun hablaban del lanzamiento de su LP que es del afio 96. Se encuentran palabras en latin
como "Hail", "ave lucifer" "In Nomini Dei Nostri Excelse Emperatore Lucifer"?*, también le
adjuntan las letras de la cancion Sacrilegus, una oda a Satanas, a lo profano, la blasfemia y los
sacrilegios, pero también un In Memoriam a Jovanni Garcia “Sacrilegus ”, el primer vocalista de
la banda asesinado por delincuentes en el sector de la candelaria en Medellin.?*? En estas cartas
también se permite rastrear la compra y venta de merchandising entre la capital antioquefia y
santandereana.’*

A pesar de que agrupaciones de Black Metal en Bucaramanga durante la temporalidad que
aca se esta estudiando se carezca, las agrupaciones de Metal Extremo como la banda de Death
Metal llamada Inaeternum, compartio escenario con las agrupaciones Tenebrarum y Maleficarum.
El baterista Fabian Diaz de la agrupacion bumanguesa comento que era en una bodega abandonada
conocida como Tiempos Modernos, la organizacion no les pago y debieron pagar 10.000 pesos
para tener una cinta del video de la grabacion del concierto, la cual no les dieron.?** La siguiente

carta con Luis salgado de Maleficarum informa de este evento y del merchandising.

Hola mi condenado amigo Karlos, te escribe tu infernal amigo Luiscifer de Maleficarum,
te doy un gran saludo y te antemano te doy las gracias por escribirnos y apoyarnos, pues
bien acerca de la banda te comento que el préximo 17 de junio, viernes negro, tendremos
nuestro primer concierto acd en Medellin con las bandas Tenebrarum e Inaeternum
(Bucaramanga, de tu tierra). También te digo que estamos trabajando en nuestra proxima

produccién la cual estara llena de brutalidad y oscuras letras y estara listo para antes de

241 Archivo Personal Carlos Ardila, carta con Dominus Saevitum, CA 1995.

242 Legionant Horda. “Nebiros”, Facebook, octubre 11 de 2024,
https://www.facebook.com/ZineProducciones/posts/nebirosa-finales-de-los-afios-80-necrolust-la-yaga-gran-
hermano-de-sacrilegus-fue/550653470808390

243 Se |e estaba informando a Carlos sobre la realizacion del "primer parche black metal en Colombia" y que se llevara
a cabo con otra banda del subestilo llamada Erzebet y se le adjunté a Carlos la camiseta del rehersal, finaliza la carta
con el comentario "la gloria del padre te cubra y te (...) adelante en sus caminos” Archivo Personal Carlos Ardila,
carta con Dominus Saevitum

244 Esta agrupacion también tuvo la oportunidad de tocar en Armenia el 17 de marzo de 1995. Ardila, Memorias del
asfalto. 40-43.
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finalizar este afio, sacaremos nuestro segundo demo y luego un sencillo 77, por ahora solo
somos dos integrantes Juan (guitarra) y yo (voz), pero sacaremos la banda adelante con la
ayuda de las tinieblas, no nos desesperamos. De la banda no sé qué méas comentarte, pero
acerca del movimiento aqui te digo que es muy fuerte y sigue creciendo con el circulo
negro de bandas Black M las cuales somo pocas, por ahora pero estan engendradose otras.
Pues bien, acerca de Nebiros, te digo que sacaron un sencillo 7 y con dos blasfemos temas
y muy brutales, excelente sonido y caratula, le puedes escribir a Leo (Vocalista-guitarra)
este hermano te puede informar que el sencillo tiene el nombre de Sacrilegus. A.A 4861
Medellin. Bien, no siendo mas me despido, te mando el demo y que lo disfrutes, de nuevo
gracias por tu infernal ayuda, suerte y muchos demonios en tus suefios. Mantente en
contacto.
Ave Satanas. Luiscifer. 24°

En otra Luis le comenta a Carlos que grabd el concierto y lo incentiva a comprar el casette
de la grabacion del concierto con Tenebrarum y Maleficarum, de igual forma también le comenta
sobre un concierto privado con Erzebeth y Nebiros, algo muy caracteristico del Black Metal,
siempre muy oculto, underground y esotérico. La carta logra identificar por su estilo el tipo de
radicalismo del Black Metal y la autogestion que tenian para grabar su propia masica, estampar
sus propias camisetas y difundir su masica a nivel nacional y con las expectativas de hacerlo a
nivel internacional 24

Otra agrupacion con las cuales se tenia una de estas conexiones subterraneas mediante el
género epistolar es Culto Infernal (1994-1996), hoy conocida como Infernal. Entre Carlos Ardila
y Rubén Restrepo conocido en el underground colombiano bajo el pseudonimo de “Majestic Fire”,
frontman de la agrupacion donde se aprecia un tono de conversacion de amistad y fraternidad con
este lider de la banda y el acto de compartir valores propios de la escena del black metal como lo

es la filosofia satanista, algo que durante la década de los noventa causaba el siguiente debate: La

25 Archivo Personal Carlos Ardila, carta Luis Salgado de Maleficarum. Julio de 1995
246 Archivo Personal Carlos Ardila, carta Luis Salgado de Maleficarum 16 de noviembre de 1995.
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iglesia de satanismo laveyano Church of Satan de Nueva York era muy critico con respecto a las
agrupaciones que realmente se consideraban satanistas y no fuera unicamente: “bandas que
admitieron después que en sus afios de estrellato usaron tal imagineria para ganar status y dinero”.
Lanzando criticas a agrupaciones como Deicide y Entombed por ser solo una banda anticristiana
que representa el odio al cristianismo mediante la adopcion de la imagen del diablo como una
forma de transgresion y tergiversacion del mensaje satanista para dar una version que ellos
consideraban tergiversada. 247

Adoptar estas préacticas la sociologia del metal externo lo entiende como una forma de un
“deseo de ser diferente, de desafiar y transgredir las normas dentro y fuera de la escena”, Harris
en su libro lo denomina capital subcultural transgresor, un conjunto de practicas sociales,
escénicas, estéticas y discursivas muy propio de escenas como la de Noruega de los afios noventa
en la que estaban involucrados personajes como los mencionados Varg Vikernes “count
grishnack” y @ystein Aarseth conocido como “Euronymous ”, este pensamiento y comportamiento
radical también implican una falta de apego a la escena, las normas sociales y puede ejercerse
también mediante criticas a la propia escena de uno con aspectos cotidianos que hacen que
sostengan mediante el autosacrificio, compromiso y trabajo duro para permitir la reproduccién
social de una escena como la compra venta, la realizacion de conciertos, los conocimientos de las
agrupaciones y la distincion de subgéneros junto con una ética de apoyo colectivo dentro de esta
comunidad metalera, esta Gltima recibe entonces el nombre de capital subcultural mundano y son

dos formas de capital las cuales hacen que persista una escena y permitiendo mantener la

autenticidad de su compromiso radical 248

247 Rev. Matt G Paradise, “Satanismo y Heavy Metal: Contintia la Confusion”, Not Like Most #1. (Church of Satan,
1998) citado en Reina, El Rock Iza su bandera. 79-82
248 Harris, Extreme Metal. 125-128
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Estos dos aspectos, el capital subcultural transgresor y mundano se logran identificar dentro
de los epistolarios. Por un lado, el capital subcultural transgresor con aspectos como la filosofia
del black metal y su relacién con el satanismo, criticar su propia comunidad o espacio social en él
que se interactda, el denominar despectivamente a los caspas para causar una diferenciacion
simbdlico de los que no son trues o verdaderos metaleros, junto con aspectos cotidianos como el
apoyo mediante la compraventa de material o producciones culturales, el estudio, las dificultades
de conformar una escena que sea leal a sus ideales anticomerciales, radicales, sin aspectos
superficiales o como aca en Bucaramanga se les conocia, como plasticos.

Un gran Saludo para ti, estimado Carlos Hernan.

Escribe Rubén Restrepo, recibe un sincero abrazo hermano. Espero que todo
marche bien paratiy(...)

Te cuento Carlos que afortunada (..) todo anda bien, mis planes marchan a la
perfecci6. Muy pronto saldrd el #1 de mi zine “CAMINO AL TRONO”. Con CULTO
INFERNAL me encuentro muy complacido pues ya hemos adherido el sonido ideal. Las
liricas estan bastante profundas, pura filosofia satanista/muy real y seria...aqui te envio
una de mis letras para que la analices y saques tus propias conclusiones. Ok.

(...) te retorno el tape con los temas nuestros después me dards una opinion sobre
el trabajo que viene realizando C.I “Inf Black Metal”: Ya sabes! De antemano mil gracias
por tu apoyo tan honesto en personas como tl me gustaria que quedara nuestra masica, yo
sé que esto es muy dificil, tt mismo hablas de cosas negativas dentro de la escena “Bucara”,
lo mismo me dicen las personas de otras ciudades. En fin, para ser sincero en Colombia no
existe escena!l. Tal vez veremos gente que solo las da de brutal pero como tu dices, después
los vera uno vestidos como caspas, ¢pues caspas son o no?

En realidad yo estoy cansado de mi escena, aqui pasa lo mismo que en
BUCARAMANGA, aun siendo MEDELLIN, una escena con tradicion, lo que da lastima
es precisamente esto ya la tradicion se esta perdiendo y los fines del movimiento son simple

basura, todos quieren sobresalir y para lograr esto todo el mundo habla mal de los demas.
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QUE PEREZA ESTA INMUNDA ESCENA, Llena de falsos estUpidos que quieren
obtener beneficios de ellos (...).

Respecto a tu forma de pensar de verdad ti crees en ti mismo (...) Eso estd bien.
Yo tampoco me considero SATANISTA yo lo que seré siguiendo la filosofia satanista, la
defiendo hasta mi muerte.

Te admiro Carlos porque estudias y trabajas, ejercer estas dos ocupaciones es
bastante, pues esto exige gran dedicacion (...) impide para participar del oscuro (..) hacer
contacto con las blasfemias (...) conforman. Adelante con tus planes, ya sabes con toda mi
infernalidad para cualquier situacion estimado Carlos. Total Apoyo para tu proyecto.

Aprender a tocar guitarra es complicado, yo llevo tocando guitarra y aun asi me
considero (...) Eso si estoy muy dedicado y sé que voy a seguir, yo te podria ensefiar algo
pero sé que es dificil, vivimos en dos polos opuestos. Todo depende, (...) si deseas llamarle
hazlo al 01 (94) 2670, horas nocturnas después de las 9:00pm. Asi mucho mas facil oir,
por el momento no es mas, nuevamente, muchas gracias por tu apoyo y recuerdas somos
9

nosotros...Suerte...Demonio. ..%*

Se nota una diferencia en el estilo de las cartas de Black Metal y del Death Metal, en este
caso, una carta de Alex Oquendo de Masacre (Medellin) cuenta con un parrafo de la trayectoria
de 1988 hasta 1994 de la agrupacion y ofrece las siguientes producciones, el primer demo
Colombia Imperio del Terror, Cancer de nuestros dias, Ola de violencia y Requiem en LP-CD,
Ola de Violencia Split LP-CD, todos por 3.000 pesos, mientras que el Barbarie y sangre en
memoria de Cristo, esto se hacia mediante una consignacion en Conavi y se enviaba un recibo,
pues una novedad Alex también comenta sobre la grabacién con un sello de Manizales de un EP
y que cuentan con un segundo guitarrista, se aprecia mas un énfasis directo hacia las actividades

mundanas y de lo cotidiano, como la venta de la merchandising, por ejemplo a $2.000 pesos tenian

249 Archivo Personal Carlos Ardila, Carta con Rubén Restrepo de Culto Infernal, CA 1995.
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bastantes grabaciones entre esos uno de Bucaramanga en 1991, se disculpan también porque ya no
tienen el concierto de Degradeath en el Club Los Toriles. 2%

Dentro de la escena del hardcore punk también habia vinculos con fanzines de la capital
antioquefia, en palabras de Elvis Macias en el zine Revolucion, esta escena destacaba por haber
logrado “la separacion definitiva entre el rock comercial y el subterraneo”, la autogestion de los
eventos y entre otros aspectos. Pero consideraba que no debia “ser mirado como el ejemplo
maximo por parte de las demas ciudades”, sino que se debia destacar las cosas buenas de cada
escena y promocionar la compra y venta de material con agrupaciones como Contra Todo
Corrputor (C.T.C), B.S.N, H.P/H.C, Restos de Tragedia (RDT) o el compilatorio de “Medellin
contra el V Centenario”***.

Un aspecto del cual también el movimiento Punkaramanga Subterranea intentd realizar
un evento que fue boicoteado por el Ejército Nacional Ilamado "Anti-Encubrimiento de América",
frente a la Biblioteca Publica Gabriel Turbay, organizado por Punkaramanga Subterranea y los
fanzines Revoluciones y Brutalizer, pero fue "interrumpido por la bota militar”, con "patadas y
bolillo para quien estuviera por ahi." Esto se realizé frente a la iglesia de la Virgen de Fatima, pero

después lo hicieron frente al parqueadero del cinema Andalucia o Teatro Royal Plaza, debido a la

represion.?®

20| _as cartas son de los afios después del Barbarie y sangre y memoria de Cristo, la datacion se hace entre 1993-1994
por contexto al no tener una fecha fija. Un casete de 3.000 COP costaria 3.68% del salario minimo en 1993 y uno de
2.000 COP costaria 2.46%, realizando este ejercicio también se aprecia que la ropa era mas costosa que los casetes,
las camisetas de Masacre eran vendidas a 9.000 y 12.000 COP dependiendo de su modelo, correspondiendo a un
11.05% y a un 14.73% del salario. Si una persona deseaba gastarse todo el salario minimo el cual estaba en 81.510
COP, le alcanzarian a 27 casetes de 3.000COP, 40 casetes de 2.000 COP, 9 camisetas de 9.000 y 6 camisetas de 12.000
Archivo Personal Carlos Ardila, Carta con Alex Oquendo de Masacre, CA 1993-1994. “Colombia-Salario Minimo”
DatosMacro.

251 Macias, Revolucion, 7, 15-18.

22 |_ibardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°6, 5.



BUCARAMANGA UNDERGROUND: APROXIMACION HISTORICA AL METAL 132

En los noventa en toda Ameérica Latina y en Espafia se dio una confrontacion de
interpretaciones del pasado, distintos sectores de la poblacién llevaron a cabo un conjunto de
practicas conmemorativas que reflejaban sus identidades y posturas ideoldgicas. La Unesco
empezo0 a reinterpretar esa idea del pasado mediante la conformacion de un conjunto de comisiones
nacionales que se encargaron de promocionar las iniciativas que llevaban el nombre “Encuentro
de Dos mundos” y reforzar esa idea que el descubrimiento tuviera una indole globalizadora.
Paralelamente, los movimientos sociales también tuvieron disputas en el plano simbolico mediante
la protesta, la mésica y el arte.?3

Este aspecto no estuvo desconectado de los subestilos musicales provenientes del rock,
como lo es el compilatorio “Rock subterraneo contra el V Centenario” del sello Ateneo Libertario
de Zaragoza (Espafia)®* y los vinculos con Elvis Macias y el grupo autodenominado “Grupo
contra la celebracion del 5 Centenario”, quienes buscaban realizar una antipropaganda contra el
hispanismo y tomando una postura politica sobre el pasado considerando el acontecimiento una
invasion, rechazando su celebracién, llamando al protesta y a realizar actividades culturales como
conciertos, todo esto se hacia distanciandose de posturas indigenistas, porgque consideraban que no

tenian los conocimientos, la experticia -o el capital cultural- para hablar desde esa perspectiva.?®®

253 Sandra Patricia Rodriguez, “Conmemoraciones del cuarto y quinto centenario del 12 de octubre de 1492 debates
sobre la identidad americana” Revista de Estudios Sociales 38 (2011): 65, 71. https://doi.org/10.7440/res38.2011.05.
B4Rock subterraneo contra el V  Centenario”, Discogs, acceso el 12 de agosto de 2025.
https://www.discogs.com/es/release/6784817-Various-Rock-Subterraneo-Contra-EI-\/°-
Centenario?srsltid=AfmBOoprUAEyrWejgwudu87ftd04cwZOSsubFClcKui6-W4ar-a_UrUG

255 |_a publicidad de este grupo tenia el apartado aéreo de Yaneth Alzate de Nueva Fuerza A.A 7685 y Walter A.A
54839 en Medellin Elvis Macias, Revolucion, 8-10.
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Figura 37
Parche Antldescubrlmlento 12 de octubre de 1992
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Nota: Triton Mini Fanzine N°6, 6.

El Black Metal y en Punk compartian también ese radicalismo y forma de exclusion a las
personas que no tuvieran el capital simbélico o capital subcultural mundano. Para que una persona
dentro de estos parches de Punkaramanga, se le prestard un casette debia ser digna de dicho
préstamo, por ende, este comportamiento servia como una forma de repeler las grandes masas, la
diferencia entre estos dos subgéneros es la evidente posicion politica mucho méas definida dentro
del punk, como se ve a continuacion en este fragmento de una entrevista con Elvis Macias:

EM: Cuando nosotros empezamos a tener contacto con Vision Rockera y la Nueva Fuerza
que eran nuestros principales aliados. Nosotros empezamos, asi como yo publicaba, tenia
visitas como de publicidad. Asi era todas las revistas.

Entonces yo me la pasaba escribiendo, pero como un loco yo escribia y escribia, escribia.
Eso en Avianca también ya me conocian en esa época quedaba ahi en el edificio de
Colseguros en el primer piso, ahi en la Carrera 15 con calle 36, entre 36 y 37. (...) A mi
me llegaba mdusica de otros paises, revistas de otros paises, fanzines, camisetas, bueno, lo
que uno lo que uno pidiera. Bueno, no tanto pidiera porque no habia tanto comercio como
ahora. El mercadeo en esa época solo era: O le enviaban a uno el 7” EP o le enviaban el

LP cuando uno lo compraba o en su defecto le enviaban si esta uno muy parcero con las
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personas o uno les caia bien o eso, uno intercambiaba musica. Entonces, uno enviaba un
casete, como quien dice, "Bueno, yo les envio aqui estas bandas que son de aca de la ciudad

o de Colombia, dependiendo si era de otro pais." (...)*®

En este tipo de fragmentos de la entrevista se aprecia como el Metal Extremo y Punk hacen
parte de un sistema o red social descentralizada donde estaban en constante contacto con personas
de distintas partes alrededor del mundo y de otras ciudades dentro de la escena nacional misma,
por eso el epigrafe con él que se inicia el capitulo, permite esclarecer un poco este tipo de practicas
de compartir cartas dentro de este campo social y estético, generando camaraderias en distintas
partes que permitieron la realizacion de eventos, compilatorios, fanzines y entre otras producciones

culturales dentro del underground.

EM: Empezaba a una tener musica y habia un intercambio. Con la gente de Medellin, pues
si, uno era amigo de ellos, lo que es con Piedad, con el Volqueto de Desconcierto, que a
propdsito ya murid. Con BSN, eh, también BSN toco incluso que dias estuve hablando con
el Olimpo. Y si, asi era como el intercambio, el intercambio era a través de cartas.
Entonces, no y si, asi era asi era como se hacia la vuelta, pero nosotros en esa época éramos
muy cerrados con la musica. Nosotros no le rodabamos musica a gente. Nosotros éramos
como lo que se llama ahora “los policias del Punk™ en esa época. Para darle un “caseto” a
una persona tenemos que mirarlo de arriba abajo. Mirar a ver a ver si se lo merecia. A ver

si se merecia que escuchara musica.

Pero ya después con el tiempo esa mentalidad empezd a cambiar, eso fue al principio, ya
después empezamos a tomar otra actitud y decir, pero nosotros no nos vamos a quedar aqui

los mismos 30, esto tiene que ser una familia y tenemos que empezar a crearla. Entonces,

%6 Entrevista personal con Elvis Macias, Google Meet. febrero 16 de 2025
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empezamos fue a rodar musica, hijueputa, para arriba, para abajo y parcharnos con todo el
mundo y haga conciertos.

(...) La época de del Quinto Centenario (...) Yo me escribia con fanzines de Espaia
también y con fanzines latinoamericanos y con Medellin. Entonces, desde tiempo antes
como unos 2 afos antes nosotros sabiamos que se iban a conmemorar los 500 afios y que
los 500 afios eran era algo fuerte.

Entonces tocaba hacer algo disiente. Pues lo queriamos hacer en todas las ciudades, en las
ciudades principales del mundo, por lo menos dejar nuestro sello de que hijueputa, no
estamos a favor de del quinto centenario, ¢por que?

Si ellos vinieron a matarnos, nos destruyeron, dafiaron los indios, violaron indias, acabaron,
por lo menos los aztecas eran creo que 10 millones en un afio, dos afios, dicho por Fray

Bartolomé de las Casas dejaron solo 1 millon.%’

La interpretacion del pasado colonial de Elvis se acerca mucho a esta idea de la “leyenda
negra”, caracterizando a Espafa por su tirania y crueldad. A pesar de que en el centenario del siglo
X1X en 1892 y durante el siglo XX en 1992 con el uso de términos como el “Encuentro de Dos
Mundos” con el fin de restablecer unos vinculos con Espafia, aun persistia dentro de los
imaginarios y sumado a esto se dio otra interpretacion de “Resistencia de los Pueblos Indigenas”
en torno a la reinterpretaciones y debates historiograficos de los afios noventa, esta idea de la

“leyenda negra”, era atin vigente.?*8

EM: Entonces decidimos gque en varios revistas fanzines del mundo pues publicar eso y
hacer marchas, protestas en Bucaramanga no hicimos marcha o yo no recuerdo si nosotros
nos unimos con una...bueno con los movimientos estudiantiles de la UIS, eso si, porque
pues también existe la izquierda el movimiento estudiantil que eso no se puede dejar de

lado, nosotros pues simplemente somos un actor mas, sino que nNosotros pues vamos con

257 Entrevista personal con Elvis Macias, Google Meet. febrero 16 de 2025
258 Rodriguez, “Conmemoraciones del cuarto y quinto”. 73
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ruido, pero somos un actor mas. Y en su época, se hizo, se hizo en la en la Biblioteca
Gabriel Turbay, un evento para para conmemorar los 500 afios y yo no sé qué. Entonces,
nos hablaron a nosotros a Blenorragia que fuéramos. Ah, claro, nosotros estabamos listos,
pero porque nosotros sabiamos que al enemigo tocaba era darle desde el mismo lado.
¢ Cierto? Entonces dijimos, claro, nosotros vamos a ir, es algo cultural, pero nosotros vamos
a decir que estamos en contra. Entonces, pues ya nos habian invitado y todo. Cuando por
allé se filtrd la informacion que nosotros ibamos a decir que estabamos en contra.
Jueputa, y cuando ya estdbamos montando todo eso, llegamos y bajamos el bateria rapido
y yo estaba armando la bateria y yo, no... jasi toquemos una hijueputa cancion, pero de
que lo decimos, lo decimos! E ibamos a tocar de por si como por ahi, yo creo que unas dos,
tres canciones eso no era mucho. Pero queriamos dejar nuestra voz ahi. No, mijo, eso yo
estaba armando la bateria cuando se me boté un mande eso es un soldado y dijo, "No, no,
no, ustedes no pueden tocar que yo no sé qué." Entonces, ahi nos agarramos con los manes
y los manes a no ver. Yo armando la bateria y los manes desarmandomela, entonces yo la
cogi ynoy lay laponiay noy me la quitaban y eso hasta que no se form6 una vaina ahi.
Entonces, no, vamonos, terminamos cogiendo taxi porque nos sacaron.

Ellos cogieron la bateria y no la llevaron hasta la 27 y pararon un taxi ellos y nos tocé
meternos ahi e irnos. Eso si, hubo insultos, todo porque creo que si ese dia hubo una
protesta, pero nosotros ibamos a tocar. Claro, eso habia gente porque que toda la gente que
no seguia, pues eso lo que habia era gente para escucharlo.?®

A pesar de que la comunidad de metaleros y de punks es mas longeva en Medellin, junto
con las instituciones que se interactian dentro de esta escena y se ha desarrollado toda una
historiografia de vieja data -como se explicd durante el primer capitulo-. Las dinamicas de la
escena bumanguesa no estaban desconectadas de una nocién de escena nacional e incluso también
se puede hablar de global o trasnacional, como bien lo explicaba Elvis Macias y la postura critica
que tomaban como integrantes de la escena bumanguesa de ir contra la celebracién del V

Centenario, la pequefia escala de la ciudad bumanguesa y este espacio social el cual se esta

259 Entrevista personal con Elvis Macias, Google Meet. febrero 16 de 2025.
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estudiando en esta investigacion, permite utilizar estos vinculos y producciones culturales como
un concepto propio de la comparacion historica. Considerando esto, al ser una unidad regional méas
pequefia, las actividades dentro del espacio social que hay en esta también disminuyen en escala
como se aprecio en los lugares de sociabilidad del capitulo 11, mientras que la escena de Medellin
desde los ochenta ya llenaba la Plaza de Toros La Macarena con conciertos tanto locales como
internacionales en las que participaban todo tipo de gestores, como el concierto de Argus en 1983
o La Batalla de las Bandas en 1985.2%° A continuacion se analizaran las conexiones subterraneas
con la capital colombiana.
3.3 Conexiones subterraneas con la escena de Bogotéa

A partir de lo ya mencionado en el capitulo Il se aprecia que la escena bumanguesa tenia
conexiones con Bogota como lo vimos a partir del primer concierto de thrash metal, en la ciudad
con Darkness y Necrofilia Nefasta teloneando como banda local. Pero segin una entrevista
realizada en un podcast a Fernando Puyana de Cataleptic, esta agrupacion tenia vinculos con una
banda de death metal Ilamada Akerrak, con el cual compartian un vinculo con distintos masicos
de esta agrupacion e incluso un concierto en el Centro Comercial Altamira.

Fernando Puyana: Estamos hablando mas o menos del 88, 80, si, 88, 89 tal vez. Ya tenia
yO0 una bateria y un amigo mio, Pablo Novoa, con el cual formamos la primera banda propia
que se llamaba Ultraviolencia. El tenia un amigo que vivia en Bogota que se llamaba Aldo
Barba, Aldo fue el primer guitarrista de Akerrak y no es el Akerrak de metal industrial que

todos conocen.

260E5 necesario realizar un trabajo comparativo donde se tomen las distintas escenas locales de Colombia en un mismo
contexto diacrénico como lo es las décadas de los ochenta y noventa. Hay aspectos en comin como los detractores o
la comparacion de los lugares de sociabilidad del rock siendo estos a mayor escala por su nivel comercial que los
autogestionados del Metal Extremo y el Punk, esto permitiria un trabajo comparativo de historia cultural nacional de
estos estilos musicales. Jurgen Kocka. La comparacion historica (Marcial Pons, 2022) 50-51. Becerra, “El mundo y
Colombia”, 72-74. 107-113.
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El primer Akerrak era una banda de covers que era Aldo, Santiak, el baterista y Juan Pablo
tocaba el bajo. Y Aldo venia de vacaciones a a Bucaramanga.

Me acuerdo que tenia una BC RICH que cuando cuando uno veia eso era como, "Wow, 0
sea, mira, tiene la guitarra como de Slayer, wow." Y él y Pablo subian a mi casa y nada,
pues, Aldo se sabia temas de Sodom, del In the Sign of Evil, se sabia temas de Celtic Frost,

se sabia temas de Kreator y pues ahi tratdbamos como de recrearlos.?®*

Mario Hernandez de la agrupacion N.N, Imri y Edén comentaba también de la importancia
de los vinculos que tenia Fabian Vergel y su circulacion del demo tape de N.N en los afios noventa
con la escena de Bogota y con otras escenas del mundo. Lo cual permitié la realizacion de
conciertos en la ciudad bumanguesa y la oportunidad de que esta agrupacién fuera invitada a tocar
en la capital colombiana. Se nota una coexistencia entre el Metal Extremo y el Punk y una mayor

escala de conciertos debido a la densidad poblacional.

Mario Hernandez:Fabian estaba conectado con una red underground de musica de heavy
metal, de metal, de grindcore. Llegaba todo por correo, eran como unas fotocopias con el
nombre de la banda y con un demo. Y eran de Finlandia, de Noruega, de Espafa, de
Alemania, de Estados Unidos y también llegaban de Medellin, de Bogota. Y fue cuando

nosotros (...) €l empezd a mandar el demo por todas partes.

Y fue cuando empezamos a traer gente. De Bogota trajimos a Darkness para que tocara
con nosotros. Luego trajimos a Masacre a Bucaramanga para que tocara con nosotros en
los Toriles. Y luego de ellos Darkness, nos invitan a Bogota para que tocaramos en La

Casona.

Tocamos en La Casona, ahi habia muchisima gente, muchas bandas, muchos punks y

estaba toda la escena de Bogota estaba ahi, estaba Hades, Darkness y otras bandas de del

%1 LA CAJA DE PANDORA, Cuando duerme la ciudad, cap 2. 45:38-46:14.
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medio. La Casona tiene una capacidad mas o menos como para unas 900 personas y ahi
habian méas de 2500, asi que no cabian. La policia, llegaron en camiones, empezaron a
llevarse gente. O sea, se sentia que nos querian escuchar porque era algo nuevo, era

nosotros, estabamos fuera del del punk, estibamos buscando nosotros un nuevo estilo.?%2

No solo a través de conciertos, compartir la biografia de las bandas por el correo costal,
otra forma de difusion antes de la llegada del internet a Colombia dentro del underground y los
medios de comunicacion como es la radio, espacio en €l que se solia difundir el material grabado
de distintas escenas locales. Asi ocurrio en el afio 1994 con el demo Siglos de Amnesia de la
agrupacion Inaeternum, cuyo material fue puesto y resefiado en el Expreso del Rock, una emisora
que transmitia los domingos por la noche en la estacién 88.9 FM.?2 Y no solo en radio, sino
también en la television, como se expuso en el capitulo anterior, la apertura econémica del pais
implico también la llegada de empresas privadas con clientes internacionales como la empresa
local santandereana T.V Cable, la cual permitia pasar el canal MTV y el programa Headbangers
Ball, el cual no solamente sirvié para que las agrupaciones de mayor trayectoria tuvieran una
visibilidad internacional como lo fue el caso de Masacre, mientras que esta agrupacion de Medellin
la cual ya tenia un alcance global bastante fuerte dentro del campo social underground?®*, la
agrupacion Cataleptic apenas aparecia como una cortina, logrando también una difusion

internacional, en palabras del propio Said Paez:

Said: Algo que siempre me gener6 admiracién pues por ejemplo algo que hacia Carlos
Plata, gesto, cred desarrollé un zine, una revista, recortes en una hoja, las pegaba le sacaba

fotocopia, la distribuia. El con ese ejercicio que hizo a nivel de una escena local, la volvid

%62 |_A CAJA DE PANDORA, Cuando duerme la ciudad, cap 2. 53:54-55:08
263 La Caja de Pandora, “INATERNUM”. 4:09-13:54.
264 Becerra, EI mundo y Colombia. 238-240.
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nacional y termind siendo de verdad internacional y en ese intercambio de los ejemplares
que sacaba él recibia demos y en ese intercambio pues €l iba enviando desde Cataleptic.

De verdad, logré que la banda fuera més all& de la frontera. Eso se hacia mucho a nivel
nacional, él tomo esa idea y la materializ6. Otra situacion que me llené mucho de orgullo
fue una vez que Fernando nos llam6 en caso particular me dijo: “Said, vea hoy
Headbangers Ball”, un programa que se llama en ese espacio de cable que era MTV creo
que el presentador de ese espacio era chileno que se llamaba Alfredo...Entonces, pues
escuchando el programa, se presentaba a los grupos y en un espacio ese man Alfredo se
refirid y mandoé un saludo a la banda Cataleptic, a Fernando y en el fondo se escuchaba
una cortina de una de nuestras canciones. Hombre, eso para mi fue lo maximo, porque es
como si estuviésemos escuchando un concierto y nos escucharon muchas personas. Algo
muy pequefio, muy corto pero contrario a eso, muy grande, grande de tener la satisfaccion
de gue nos pasaron asi sea como una cortina, un fragmento de una de nuestras canciones
fue y envid y materializd nuestra iniciativa y esta que sea la oportunidad de decirle a

Fernando que gracias.?®®

Durante los afios ochenta en escenas como las de Medellin y Bogoté las cuales estaban
pasando un proceso de “hiper industrializacion” -algo completamente disimil al de Bucaramanga
y sin una industria cultural discografica ya consolidada como la que habia esas ciudades®®®-. Pero
paralelamente el underground en escala micro se estaba consolidando en distintas ciudades
intermedias del mundo, entre esas en Bucaramanga, permitiendo entonces la comunicacion,
conexion y compra venta de material y la realizacion de eventos autogestionados por las escenas
mismas a nivel nacional. Esto se ve reflejado en el casete compilatorio The Colombian Awakening
del afio 1993 por Schizophrenia Productions, en conformado por distintas agrupaciones del Metal

Extremo a nivel nacional se aprecia que Medellin era considerada “the metal city” -El compilatorio

25 A CAJA DE PANDORA, “CATALEPTIC” 28:00-30:00
266 Becerra. “El mundo y Colombia”. 67-68.
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salio en inglés para mayor difusion internacional- y aparecian mas bandas de la capital antioquefia
que de Bogotd, cuando se referian a ciudades intermedias como Pereira y Bucaramanga lo hacian
de la siguiente forma: “Scenes so unknown like Pereira and Bucaramanga get out with the bands
that appear here”y también se ve que sabian de la escena bumanguesa gracias al fanzine de Fabian

Vergel Amazonic Brain Corporation (ABC). 2%

Para concluir este capitulo final de esta investigacion y a partir de los vinculos identificados
de estas dos ciudades, se aprecia entonces como el underground funciona como una red o un
sistema de comunicaciones descentralizado y de caracter global y que funcionaba asi en el pais
incluso antes de la llegada del internet o que existiera el correo electrénico, pues las
comunicaciones se hacian a traves del correo postal y mediante los apartados aéreos, permitiendo
a la escena del punk a ponerse de acuerdo de tomar postura en contra del VV Centenario del
descubrimiento de América. Agrupaciones de Metal Extremo como IMRI, Inaeternumy Cataleptic
tuvieron no solo la oportunidad de ir a estas dos grandes ciudades -en términos demograficos y de
la escala de la escena underground que tenian en esta década, sino que también contaron con
espacios de difusion en sus programas de radio, la television o la participacion de este compilatorio

nacional del cual logré poner a la ciudad en mapa dentro del underground mundial.

%7Various-The  Colombian ~ Awakening.  Discogs. Acceso el 13 de agosto de 2025
https://www.discogs.com/es/release/2937772-Various-The-Colombian-
Awakening/image/SW1hZ2U6NTMxODc1OA==
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Conclusiones

Mediante la utilizacion de las metodologias aplicadas en esta investigacion como la
heuristica e historias de vida, se pudo recuperar la historia del Metal Extremo y el Punk en
Bucaramanga desde una perspectiva de la historia cultural pudiendo cumplir el objetivo general
de la investigacion. En sintesis, se aprecia como el periodo 1989-1995 permitio la consolidacion
de una escena underground a pequefia escala -comparandose con las escenas de Bogota o Medellin,
con las cuales también tenian vinculos-, pero que estaba conectada con las dinamicas propias de
estos subestilos musicales del rock y con el contexto historico del pais iniciando la década de los
afios noventa, marcado por una violencia politica propia del conflicto armado reflejada en la
estética y liricas de las producciones musicales, las posturas politicas de los fanzines junto con la
apertura econémica la cual tuvo un gran impacto en la llegada de material del exterior como
revistas musicales, equipos de grabacion, amplificadores, discos, casetes y el papel de la juventud
como un mercado o nicho consolidado dentro de una industria cultural con los medios de

comunicacion como la radio y la television.

Al igual que otros historiadores y tedricos del tema, se considera que es pertinente realizar
estos estudios utilizando términos como la escena local. Los conceptos como tribus urbanas y
subculturas son teorias muy eclécticas, reduccionistas y no estan basados en estructuras analiticas,
sino que es una mera descripcion de una forma de sociabilidad mas no un analisis detallado y desde
adentro. La ventaja que tiene la categoria de escena para realizar trabajos historiograficos es poder

estudiarlos en un tiempo y espacio especifico, permitiendo tener un sustento empirico y un modelo
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de explicacion tedrica mucho mas robusto. Ademas que es un concepto usado en el dia a dia en la
interaccion social de los amantes de estos subestilos y no un mero constructo inventado por el

investigador.?®8

A partir de la investigacion se logrd apreciar un conflicto entre los habitus -el
entendimiento de posibilidades que tienen los individuos- junto con los volimenes de capitales
que tenian las personas mas adineradas de las menos adineradas. En el capitulo Il vimos las
condiciones materiales, los conocimientos y la produccion técnica de las agrupaciones de Metal
Extremo eran altamente superiores a las del punk, junto con la posibilidad de adquirir mejores
instrumentos. Mientras que las agrupaciones de punk se basaban en la autogestion o el hazlo ta
mismo, las grabaciones de los casetes las hacian con grabadoras y no en estudios con equipos
especializados -ningun estudio de los mencionados era especializado en Metal Extremo o Punk
para la periodizacion, los instrumentos eran también autogestionados y en muchas veces prestados

0 hecho con partes de otros objetos materiales. 25°

A diferencia de la masica subterranea, las agrupaciones locales de rock las cuales ya
existian desde finales de los afios setenta en Bucaramanga, contaban con una mayor capacidad de
agencia al no ser sonidos tan pesados, esto le permitia abrirse mayores espacios en conciertos
mucho méas formales como clubes, parques y entre otros colegios, universidades, serenatas,
reinados de belleza, cumpleafios y entre otros. Los lugares de sociabilidad a partir de la musica
eran muy autogestionados y se dio transformacion para el uso de los espacios, al ser una ciudad
que en el momento carecia de un servicio de alquiler de salas de ensayos, se opt0 por usar casas,

negocios, bodegas y entre otros lugares para dar una generacion de comunidad.

268 Harris, Extreme Metal. 19-22.
269 Ademads que buscaban era “hacer ruido”, no hacer musica.
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En el capitulo 111 se identifico los vinculos sociales tanto del Metal Extremo y el Punk a
través de la correspondencia o el género epistolar, también gracias a la fuente oral especialmente
las grabaciones de programas de radio, pddcasts y las entrevistas permitieron a la investigacion
realizar una identificacion de los vinculos con las emisoras juveniles especializadas en rock y en
metal extremo de otras ciudades, de igual manera, a nivel internacional, mostrando que a pesar de
las fronteras geogréaficas y las limitaciones que habia durante el periodo al ser un momento en él
que como hemos indicado no habia internet. Es por esto por lo que hay estudios con enfoques
relacionales como lo es la historia comparada, la historia global y la historia trasnacional para
estudiar las escenas subterraneas y su relacion con el mundo, como una consecuencia de las
coyunturas de los afios noventa como la caida del Muro de Berlin significod un cambio en las
metodologias de hacer historia global, mientras que lo que se conocia como “World History”,
abarcaban procesos grandes que marcaban coyunturas en diferentes espacios y temporalidades,
segun Serulnikov, tenian la problematica de ser eurocéntricos y teleoldgicos, se opt6 entonces por
las metodologias relacionales como la historia trasnacional o comparada®™. Los estudios de la
juventud y de los derivados del Rock and Roll tampoco fueron la excepcion de estos enfoques y

metodologias®’.

Este trabajo nunca pretendio tener una escala o delimitacién espacial de historia trasnacional,

270 ge distinguen tres formas de hacer historia global: En primer lugar World History de antes de los noventa. En
segundo lugar los enfoques relacionales (relacionar problemas mundiales con problemas de orden nacional y regional)
aca entran los estudios de migracion, historia ambiental, patrones de belleza, epidemias, medios de comunicacion y la
mausica. Por Gltimo esta una historia global antes de la globalizacion que estudia la integracién del mundo por la
expansion europea en el periodo colonial. Sergui Serulnikov. “El giro global en la historiografia latinoamericana” en
Produccion de saberes y transferencias culturales en contextos transregionales, ed. Sandra Carreras, lken Paap, et al.
(Ibero-Amerikanisches Institut-lberoamericana/VVervuert, 2023) 101-120.

21 Este trabajo investiga los cambios culturales de la juventud como un “actor politico y cultural durante los afios de
mayor violencia de la Argentina contemporanea”, su relacion con los “agentes trasnacionales de modernizacion a
partir de fendmenos como el rock and roll, la literatura, el intransigente rechazo al orden establecido y las
convenciones sociales heredadas”. Valeria Manzano, The Age of Youth in Argentina: Culture, Politics, and Sexuality
from Perdn to Videla. (Chapell Hill: University of North Carolina Press) Citado en Serulnikov. “El giro global” 112-
13.
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global o comparada, eso se puede plantear para futuras investigaciones, en esta tesis se limito a
un manejo del espacio en lo local, pero no hay que obviar que el rock, el metal extremo y el
punk son fendmenos globales de la segunda mitad del siglo XX, los cuales se dan de maneras
muy distintas y en cada una de las particularidades nacionales y locales.

A partir de la investigacion, se puede concluir que Bucaramanga funciona entonces como
un lugar de paso en donde la juventud que se formaba como profesionales en otras ciudades del
pais, esto se debe a que agrupaciones como Cataleptic concluyeron su trayectoria por irse a
estudiar a otras universidades junto con la adquisicidn de responsabilidades propias de la vida
adulta impidiendo que existieran tiempos para ensayar y componer.?’? En cierta medida, sucedi6
lo mismo con la agrupacion Inaeternum, la organizacién de tiempos y en el enfocarse como
jovenes en su vida profesional. 2" Es por ende, que aln es pertinente hablar de estos temas desde

un enfoque de la historia de la juventud.

La consolidacion de una escena underground hace parte del desarrollo cultural de
Bucaramanga y de Santander, en términos socioldgicos se puede explicar desde la reproduccién
social, es decir, las formas en las que un individuo o sus familiares buscan: “mejorar su posicion
en el espacio social, preservando o aumentando su capital al precio de reconvertir una forma de

capital en otras mas rentable y/o legitima (por ejemplo, el capital econdmico en capital cultural”.

272 Fernando Puyana: “La razon por la que se acabé la banda, sencillamente fue porque llega un punto en la vida que
nos vamos a la universidad y algunos cambiamos de ciudad o lo que fuera y ya es imposible ensayar o lo que sea. (...)
la cosa se acaba porque ya era imposible, cada uno empieza a adquirir responsabilidades y cuestiones ya del estudio
que no dan tiempo para tener una gran banda hay que dedicarle tiempo, ensayo y ya llega un punto en que no hay
espacio para eso.” LA CAJA DE PANDORA. “CATALEPTIC” 40:46

213 Sergio Pinzon: “Cada uno empez6 a terminar su respectiva profesion, empiezan algunos asuntos a tener peso dentro
de las organizaciones temas de tiempos, las prioridades empezaban a cambiar un poco, también existen, pues los
desgastes naturales de una cantidad de afios estando, conviviendo juntos y todo ese tipo de cosas empiezan a pasar
factura. Independientemente del carifio, que nos podemos tener las personas pueden empezar a vibrar en otra sintonia
y €s0 en Ultimas termin6 desencadenando la ruptura de la de la banda independientemente del carifio del aprecio y el
respeto que nos teniamos.”

LA CAJA DE PANDORA, “INATERNUM?”, 29:10-30:10
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214 por dar varios ejemplos: la sala del Estudio Grabarte donde grabaron grupos de rock como
Rasgufio y el demo de Metal Extremo de IMRI, era una finca perteneciente a los padres de los
hermanos Espinosa, Cecilia Rincén y Guillermo Espinosa (1939-2010), un artista y escultor de
varias obras como el Clavijero de Tiple del Parque de los Nifios, las Ruedas de la Alcaldia de
Bucaramanga, el Camino del Parque de las Hormigas y fue uno de los fundadores del Museo del

Arte Moderno de la ciudad, durante los afios noventa?’

, esto les permitid a los hermanos Espinosa
que tuvieran el capital cultural en estado objetivado para su sala de grabacion compuesto por todos
los aparatos tecnoldgicos. También el hijo del arquitecto Mario Pilonieta quien jugé un papel

fundamental en la urbanizacién de la ciudad, Fernando Pilonieta fue guitarrista de Necrofilia

Nefasta, -estos aspectos fueron analizados en el capitulo 2-.

Entonces, se aprecia como el inicio de la formacion profesional -una busqueda por el
capital cultural en estado institucionalizado, como lo son los titulos escolares-2"® bifurco en cierta
medida las agrupaciones de Metal Extremo y Punk. Personas como Elvis Macias trabajan en el
area de disefio de la biomédica y estuvo viviendo en Suecia?’’. En cuanto a los integrantes de
Inaeternum, Fabian Diaz Consuegra asesora universidades en politicas de educacion, disefios de
mallas curriculares, acreditacion y estuvo un tiempo dedicado profesionalmente a la mdsica en
Bogotéa e Indonesia -latina y rock-, Sergio Pinzén trabaja en el campo de las finanzas y consideraba
que “es muy parecido a lo que haciamos al principio con la creacion de una escena”, solo que mas
enfocado al &mbito empresarial -lo cual confirma empiricamente la teoria de la escena como campo

social-, Carlos Andrés Azuero Orostegui “Tatés”, es abogado en Bogota y profesor

274 Bourdieu. Las estrategias. 135

275 “Su vida y obra”, Casa Taller Spinosa, ultima modificacion en 2019
https://casatallerspinosa.wixsite.com/corporacion/vida-y-obra

276 Bourdieu. Las estrategias. 235.

217 Libardo Villamizar, Triton Mini Fanzine N°5, 6-7
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universitario.?’® Fabian Vergel de N.N e IMRI es arquitecto de la USTA y es artista, ha sido
profesor de disefio, historia del arte y actualmente pinta hiperrealismo y esta influenciado por el

deconstructivismo ruso y trabaja en el taller Maestro. 27°

Entonces, vemos que a pesar de que son personas que actualmente tienen y contaban con
volimenes de capital, especificamente capital cultural en sus tres estados; -el incorporado
(aprender a tocar un instrumento), el objetivado (bienes materiales instrumentos, material de
grabacion, grabadoras, amplificadores Marshall, DATs, Tascam, etc) e institucionalizado (titulos
escolares)-. No se desarroll6 dentro de la escena un capital subcultural mundano duradero que
abarcara méas de los cinco afios de la periodizacion escogida, es decir, a pesar del esfuerzo, el

compromiso Y el trabajo duro??°

por consolidar la escena subterranea -la cual logré consolidarse-,
aun no era posible vivir del Metal Extremo o el Punk o tenerlo como un proyecto de vida lo cual
no hizo posible una continuidad de estas agrupaciones en el tiempo. A pesar de su corta duracion,

estas agrupaciones aun tienen un valor simbolico dentro del underground nacional e internacional,

pues hacen parte de la historia cultural del pais y de la ciudad bumanguesa.?*

Estos fendmenos culturales e histéricos han pasado desapercibido para el desarrollo de
historias locales y por la historiografia del acontecer de lo politico y lo social, claro estd que
exceptuando las referencias de memoria realizadas por los integrantes dentro de la escena misma,

esto es por la condicion que tiene el underground de estar a un nivel mucho mas bajo de la sociedad

278 LA CAJA DE PANDORA. “INAETERNUM” 35:10-37:44

279 Entrevista personal con Fabian Vergel, 10 de febrero de 2024.

280 Harris, Extreme Metal. 122

281 Un casete como el The Colombian Awakening de 1993 cuya copia puede venderse en 160usd actualmente en 2025,
el demo de IMRI en la base datos de Discogs cuesta actualmente 90 usd. Esto quiere decir que, al ser parte de una
época cuya produccion fue hecha con dificultades y limitaciones técnicas estos casetes se vuelven en piezas de
coleccion para anticuarios del Metal Extremo y tenerlos implica un estatus o capital simbélico dentro de la escena.
Various-The Colombian Awakening. “IMRI- Instituto de Muerte Realidad Infame”
https://www.discogs.com/es/release/4025933-IMRI-Instinto-De-Muerte-Realidad-Infame
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del consumo y todos los prejuicios sociales creados por los detractores de esta musica los cuales
son de vieja data, pues se construyeron un conjunto de imaginarios e identidades erréneas del ser
amante de los subgéneros del rock como se aprecio en el periodico local. También hay que decirlo
explicitamente, este tema pasé desapercibido por los intereses subjetivos de los estudiantes de la

Escuela de Historia de otras generaciones.

A diferencia de otros generos musicales los cuales si hacen parte ya de una cultura popular
de Bucaramanga los cuales si han sido estudiados por el interés subjetivo de otros estudiantes.
Mientras que algo que caracteriza al underground, es que es invisible para las personas a las que
no pertenecen a este espacio social, por eso se distancia totalmente de aquello que se considera

comercial o mainstream o lo que coloquial y peyorativamente se ha denominado como “casposo”.

Por ultimo, es necesario que se continden realizando investigaciones de Metal Extremo y
Punk en Bucaramanga, al ser una ciudad intermedia y con una escena tan pequefia pueden
explorarse metodologias propias de la microhistoria, la historia cultural, la historia oral y también
pueden abarcarse problemas sobre ¢como el internet y las redes sociales influy6 el metal extremo
en Bucaramanga? ;Qué repercusiones tuvo? ;Cémo eran las sociabilidades dentro del metal
extremo y el punk a inicios del siglo XXI? Son algunas de las preguntas que pueden guiar futuras
investigaciones de historia local y que pondrian en dialogo la escena bumanguesa con otras escenas

colombianas, latinoamericanas y globales.

Durante el primer capitulo de la tesis, esta nocién de “globalidad metalera”?®? no ha sido
estudiada y es un trabajo para los historiadores del futuro en Colombia. Es necesario que se estudie

también desde el punk como la ética del Do It Yourself influy6 a la creacion de fanzines webs,

282 Becerra. EI mundo y Colombia ante mis ojos. 302
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paginas de descarga pirata, blogs en internet en la web 2.0, radios libres, pddcasts, estudios caseros
y demas formas de autogestion digital®® que estan por estudiarse con metodologias propias de la
historia digital y no solo de la comunicacién social como ya se han hecho en paises como Espafia.
Exceptuando a México y con el caso de “Desobediente el archivo digital del Museo Universitario
del Chopo”, quienes ya cuentan con un proceso de digitalizacion y con una “infraestructura
tecnoldgica e institucional, a través de servidores propios y la contratacion de un software

propietario”?®,

A diferencia de Colombia, a pesar de que en la Biblioteca Nacional de Colombia ya tenga
su propia fanzinoteca y debe uno ir hasta el lugar para poder consultarla, esta no se puede acceder
a través de internet en cualquier ciudad del mundo, a diferencia del caso mexicano.?® Es necesario
entonces, ya considerandolo desde el area de la archivistica, la formulacion de un proyecto el cual
permita la financiacion de un tipo de iniciativas similares a la del caso mexicano, esto requeriria
una convocatoria con alguna entidad publica o privada como ministerios o Iberarchivos. Una
buena investigacion o propuesta desde las ciencias de la informacion como la archivistica o las
humanidades digitales seria la realizacion de una coleccion o repositorio utilizando el “Sistema de
Manejos de Contenidos” en Omeka?® donde se digitalizaria el material de la fanzinoteca de la

(BNC), seria algo muy autogestionado sin el apoyo de alguna entidad del Estado, descentralizaria

283 Juan Ignacio Gallego Pérez, “Do It Yourself: Cultura Y tecnologia". Revista ICONO 14. Revista cientifica de
Comunicacion y Tecnologias emergentes 7 (2). (2009) 278-91. https://doi.org/10.7195/ri14.v7i2.327

24|liana Orddiiez Alcala, Carlos Gasca Posadas. "Desobediente: el repositorio digital del Museo Universitario del
Chopo." Revista de Humanidades Digitales 6 (2021): 208

285 <275 fanzines de cinco ciudades del pais llegan a la Biblioteca Nacional de Colombia”, Biblioteca Nacional de
Colombia, 16 de diciembre de 2024, https://www.bibliotecanacional.gov.co/es-
co/actividades/noticias/Paginas/2024/BNC/275-fanzines-de-cinco-ciudades-del-pais-llegan-a-la-Biblioteca-
Nacional-de-Colombia-.aspx

286 Jairo Melo Florez, “Historia Digital: La Memoria En El Archivo Infinito”. Historia Critica 1 (43): 95(2011)
https://doi.org/10.7440/histcrit43.2011.06.
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el contenido de los fanzines y permitiria avanzar en las investigaciones del underground a nivel

nacional y latinoamericano, junto con otras tematicas de investigacion que contengan los fanzines.
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