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Resumen

Titulo: Concierto para voz femenina con canciones es espafol en estilo jazz compuestas en el
siglo XX.

Autora: Angélica Maria Remolina Bautista
Palabras Clave: Artes, jazz, musica, swing, foxtrot, canto
Descripcion:

El proyecto consiste en una recopilacion, investigacion e interpretacion de canciones jazz
en espafiol del siglo XX, interpretadas y/o compuestas por Rina Celi. Se explor6 la vida y obra
de esta destacada intérprete, asi como la de los compositores y arreglistas involucrados.

La recopilacion comprende tanto composiciones originales de Rina Celi como
traducciones de musica norteamericana de la época, que eran comunmente escuchadas
en peliculas estadounidenses. Estas canciones se seleccionaron cuidadosamente para
ofrecer una vision completa del jazz en espafiol durante el siglo XX.

El proyecto también incluye una investigacion sobre las interpretaciones de estas
obras, asi como sobre la vida de la propia intérprete y los compositores/arreglistas que
hicieron posible su realizacion. Esto permitird contextualizar las canciones y
comprender mejor su significado historico y artistico.

Para la interpretacion de las canciones, se llevara a cabo un concierto que contara
con una puesta en escena sencilla pero significativa. Cada actuacion estara relacionada
con la historia de la obra correspondiente, con el objetivo de sumergir al publico en las

emociones y mensajes que se pretenden transmitir a través de la madsica y el texto.
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Abstract

Title: Concert for feminine voice with songs in Spanish in jazz style composed in the 20™
century.

Author: Angélica Maria Remolina Bautista
Keywords: Arts, jazz, music, swing, foxtrot, singing
Description:

The project consists of a compilation, research, and interpretation of Spanish jazz songs
from the 20th century, extracted from the music of Rina Celi. The life and work of this
prominent performer, as well as the composers and arrangers involved, are explored. The
compilation includes both original compositions by Rina Celi and translations of North
American music from that era, commonly heard in American films. These songs were carefully
selected to provide a comprehensive view of Spanish jazz during the 20th century.

The project also includes thorough research on the interpretations of these works, as well
as the life of the performer herself and the composers/arrangers who made their realization
possible. This will allow for contextualizing the songs and better understanding their historical
and artistic significance.

For the interpretation of the songs, a concert will be held featuring a simple yet
meaningful staging. Each performance will be related to the story of the corresponding piece,
with the aim of immersing the audience in the emotions and messages intended to be conveyed

through the music.
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Introduccion

La masica es un arte que trasciende fronteras y epocas, y el jazz es uno de los generos
mas emblematicos de la musica moderna. Aunque popularizado en Estados Unidos, su influencia
se ha extendido a lo largo y ancho del mundo. En el siglo XX, el jazz alcanzé su apogeo y
muchos artistas crearon piezas que se convirtieron en clasicos de la musica (Gioia, 2013). Este
proyecto nacié del interés por dicho repertorio, que poco a poco fue convirtiéndose en un afan
por conocer este lenguage vy estilo pero en espafiol. Para este proyecto de grado se seleccionaron
un conjunto de canciones del estilo jazz en espafiol del siglo XX, principalmente de los afios
30's, 40's y 50's, que permiten apreciar el legado de este género en nuestro idioma. El proyecto
tiene como objetivo principal recopilar y dar a conocer al publico la obra de diversos intérpretes
que hicieron adaptaciones y composiciones propias en espafiol, algunas de ellas sacadas de
peliculas norteamericanas. La seleccion incluye varias composiciones y arreglos de Rina Celi,
compositora espafiola y una de las figuras mas destacadas de la época, asi como también la
intervecion de compositores del siglo XX, como Fletcher Henderson, arreglista y pianista
norteamericano que trambién se esforzd por dejar un legado en la historia del jazz. Ademas, se

espera gue este proyecto sirva como material de referencia para otros musicos interesados en este

género y que quieran explorar la version en espafiol del jazz.
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1. Planteamiento Del Problema

1.1 Antecedentes

El jazz es un género del que actualmente se escucha hablar. Muchos musicos se dedican a
explorar y crear diferente material relacionado con dicho tipo musical. Asimismo, su evolucién
ha pasado por procesos en los que ha influido la cultura y la historia desde sus inicios. Y a pesar
de que su ejecucidn a nivel hispanohablante en el siglo XX, se desarrollé de manera méas
limitada, si pueden recopilarse numerosas adaptaciones y composiciones en espafiol. A
continuacion, se mencionan articulos y libros que nos ayudan a indagar un poco mas al respecto:

La cancion académica en Latinoamérica del siglo XX (Ortiz, 2020) trabajo de grado
escrito por Maria Isabel Jiménez Ortiz, egresada de la Universidad Industrial de Santander (UIS).
Esta tesis de grado pretende difundir algunas canciones académicas latinoamericanas, teniendo
como base una seleccion de repertorio que comprende ciclos y canciones académicas de
compositores nacidos en Latinoameérica del siglo XX. Esta informacién ofrece otra perspectiva
de cdmo las tradiciones musicales estrictas de esta época, se dieron la oportunidad de explorar en
estas regiones y, ademas, buscar variedad en cuanto a al pais de origen, idioma, forma, formato y
cualidades de dificultad técnica.

El bolero a través del tiempo: origen, caracteristicas, temas y representantes (Llanes,
2021). Este proyecto ubica al lector en la trayectoria que ha tenido el bolero desde 1935. Busca
hacer una difusion del material que dejo su historia y abarca gran parte de como empez6 a
fusionarse este género. Su desarrollo musical sucedié al tiempo que el del jazz, por tanto, es de

suma importancia afiadir contexto de cémo evolucionaba el resto de masica y qué relacién hubo

entre estos géneros que recién nacian.
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La modernidad elusiva: jazz, baile y politica en la guerra civil espafiola y el franquismo
(1936-1968) (lglesias, 2017): este libro es un viaje por la historia de aquel periodo en Espafia, en
el que la musica urbana se relacionaba con las ideas politicas que iban en contra del régimen de
entonces. Contexto que da pie al entendimiento de los origenes de sus mezclas flamencas y jazz
empezando a experimentarse. También, permite la comprension del porqué los discos de Miles
Davis y John Coltrane influyeron en la historia del jazz espafiol y cOmo esto se conservaria a
través de la transformacién de la Espafia de entonces.

El jazz en México a mediados del siglo XX (Hernandez, 2020). Este articulo da un
contexto sobre como fue la historia del jazz en México en la década de 1950 y 1960, cOmo este
género se instituyé a la par del desarrollo industrial y econdémico del pais hasta llegar a un
periodo conocido por ser “la época de oro del jazz en México”. Valiosa informacion que, sin
duda, aporta una mirada mas cercana al nacimiento del jazz en este pais hispano fuertemente
influenciado por el movimiento musical proveniente de Norteamérica, y, por tanto, al material
que surgio del auge de esta época a manos de compositores mexicanos y latinoamericanas.

El Jazz en América Latina (Menanteau, 2018): Este escrito permite conocer las
diferencias que hubo en el desarrollo del jazz en las diferentes regiones de Latinoamérica.
Especificamente, en paises como Argentina, México, Cuba y Chile. Se busca realizar un analisis
del juicio estético del jazz. Es importante estudiar y conocer el proceso por el que pasé este estilo
en estos paises, especialmente después del enfrentamiento ideoldgico que hubo en 1959, entre
Estados Unidos y Cuba e imposibilito la continuidad de las interinfluencias musicales, hasta
retomar lentamente otra vez en 1990.

Jazz que habla espafiol (Bono, 2022). El objetivo principal de este articulo es mostrar la

variedad de publicaciones sobre el jazz en paises hispanohablantes. También, visibilizar a los
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musicos que se han dedicado a dejar su legado, pero fuera de los Estados Unidos. Al tener
conflicto con el limitado repertorio jazz que se encuentra en espafiol del siglo XX, poder tener un
acercamiento a todos aquellos compositores que aportaron en gran medida a que existiera
registro, pero que fueron, sin duda invisibilizados por el apogeo masivo en regiones mas
avanzadas, debe ser considerado necesario y relevante en un proyecto que busca rescatar algunas
nubladas creaciones.

La musica a escena. La diplomacia musical espafiola en Estados Unidos (1939-1970)
(Espada, 2020). Este articulo analiza la musica espariola en Estados Unidos desde la segunda
guerra mundial. La relacion entre estos dos paises ha sufrido muchos cambios. Entre esos, se
tenia incluso la intencion de cambiar la imagen de malos que se tenia de los espafioles por lo que
se promocionaron los bailes regionales. También el gobierno intenté eliminar el
antiamericanismo a traves del jazz y su difusion. Sin duda es de los articulos mas importantes,
pues uno de los paises que mayor riqueza nos proporciona en cuanto a repertorio, es Espafa.

Panorama del Jazz en México durante el siglo XX (Aymes, 2021). Este libro mas que
contar la historia del jazz y hacer mencion de sus picos mas altos en cuanto a éxito se refiere,
busca como minimo hacer una comparacion de lo que en ese entonces era el jazz, de lo que se
intenta hacer ahora y lo que definitivamente se dej6 a un lado, ya no se practica y resulta bastante
diferente en la actualidad.

Analisis de recursos y méetodos de composicién en el jazz colombiano a partir de la
musica de Primo Paternina, Ben Allison y Juan Manuel Toro (Cabezas, 2020). Este documento
tiene como fin investigar y analizar el jazz, su evolucion compositiva a través de los afios, y

cdémo adquirid aires de la musica tradicional colombiana, a partir del siglo XX. Una de las

finalidades del presente proyecto, para el cual estos referentes tienen gran cabida, es lograr
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entender qué estaba pasando en Colombia y como empez0 su acercamiento con este estilo que se
iba expandiendo rapidamente por el mundo.

El jazz, referente interpretativo en las musicas populares (Rivera, 2015). Este libro
relaciona la influencia que ha tenido el jazz en otros géneros musicales, aportando elementos
especificos como los formatos y la improvisacion, siendo este ultimo uno de los que resalta, pues
siempre que hablamos de jazz, sabemos que los instrumentistas improvisaran. Esta informacion
aporta datos de interés, para conocer porqué ésta es una parte vital del jazz y como se fue
desarrollando esta medida estilistica.

1.2 Pregunta de investigacion:
¢Qué tan amplio es el repertorio jazz compuesto o adaptado para voz femenina que puede
extraerse de las regiones hispanohablantes en el siglo XX?
1.3 Objetivo general:
Interpretar canciones en espafiol en estilo jazz compuestas en el siglo XX partiendo de
un analisis interpretativo de las obras recopiladas.
1.4 Objetivos especificos:

e Recopilar informacion acerca de la influencia del jazz compuesto en
Norteamérica en el siglo XX, en paises latinoamericanos y demas paises de habla
hispana.

e Realizar un repositorio de canciones jazz en espafiol con el material encontrado.

e Elaborar un analisis musical, histdrico e interpretativo de las canciones, con el

objetivo de identificar los elementos a resaltar, para enriquecer y favorecer el

montaje de estas.
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e Interpretar mediante un recital canciones jazz en espafiol del siglo XX en voz
femenina.

1.5 Justificacion

Este trabajo de grado en modalidad de creacion artistica surge del interés personal de la
autora por el estilo jazz en sus inicios y la composicion de sus formatos en el siglo XX. A pesar
de ser un estilo conocido y ampliamente desarrollado a lo largo de la historia, lleno de
influencias y distintas mezclas que han aportado a sus caracteristicas estéticas actuales, su legado
nos ha dejado ver, que, aunque exista repertorio jazz en diferentes idiomas, el espafiol no es uno
de los cuales en los que mas material se encuentra. Por tanto, ademas de buscar satisfacer esta
inclinacion musical, a través de este trabajo de grado se quiere organizar y dar a conocer este tipo

de canciones en estilo jazz, que tuvieron su origen y auge en el siglo XX, trabajo que aportara al

abanico de posibilidades de repertorio para los estudiantes de canto.

2. Marco Tedrico

Para contextualizar y fundamentar este proyecto, se recurrié a diversas fuentes
bibliogréaficas y conceptos relacionados con la historia del jazz, su difusion internacional y el
impacto sociocultural que tuvo en diferentes contextos. Se busca también, explicar por qué la
seleccion del repertorio se situ6 especificamente en Espafia. Para empezar a hablar del jazz,
debemos partir de su definicion y sus inicios.

El jazz es un género musical que se desarrollo a fines del siglo XIX 'y principios del XX
en Estados Unidos. Se considera una de las formas mas importantes de expresion musical en la
historia de la musica estadounidense y ha tenido un impacto significativo en la masica a nivel

mundial. El jazz tuvo sus raices en la cultura afroamericana y es el resultado de la mezcla de
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diversas influencias musicales, como la musica africana, los espirituales negros, los himnos
religiosos, los ritmos y melodias del blues y la musica de origen europeo. Ademas, el jazz
incorporo elementos de improvisacion, sincopacion, swing y polirritmia, lo cual lo distingue de
otros géneros musicales. El lugar de nacimiento del jazz se sitda en Nueva Orleans, una ciudad
con una rica diversidad cultural y una fusion de tradiciones musicales. La musica de Nueva
Orleans, con sus bandas de marcha, los ritmos africanos y la tradicion del blues, fue un caldo de
cultivo para el desarrollo del jazz. Los masicos de jazz pioneros, como Louis Armstrong, Jelly
Roll Morton y Sidney Bechet, entre otros, surgieron de esta escena musical. EIl impacto y
desarrollo que surgia en esta época, era imparable. Asimismo, la musica se extendia nacional e
internacionalmente (Gioia, 2013).

En la busqueda de la presencia del jazz en las regiones hispanohablantes en las primeras
décadas del siglo XX, se evidenciaron distintas razones sociopoliticas y econémicas que mas
tarde darian paso a la difusion musical.

2.1 Jazz en México

En las décadas de 1920 y 1930, el jazz se establecio6 en ciudades como Ciudad de
México y Veracruz. Los primeros grupos y musicos de jazz mexicanos adoptaron principalmente
estilos como el ragtime, el dixieland y el swing. Uno de los primeros musicos de jazz destacados,
fue el trompetista Rafael "Lito" Escalante.

La influencia del jazz en México siguid creciendo, y surgieron musicos y bandas
importantes. El estilo de big band y el swing se mantuvieron populares en esa época. Luego del
fin de la guerra revolucionaria, se inicié en México un nuevo proceso de transformacién social y

politico-econémico ininterrumpido. Se estimul6 la industrializacion, abriéndose paso a una

cultura ideolégico-nacionalista. Esto abri6 y posibilitd las condiciones para la presencia de
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nuevas manifestaciones sociales. En lo cultural, el nacionalismo adquirié gran importancia.
Desde 1910, luego de iniciarse la guerra revolucionaria, se permitieron nuevos cambios en la
vida musical, iniciandose una “etapa pre-nacionalista” (Aymes, 2021).

2.2 Una vision del jazz en Colombia

Mientras tanto, en Colombia también habia llegado el jazz. En ciudades como
Barranquilla, a principios del siglo XX, empezaron a llegar instrumentos, vinilos y musicos. Es
asi como ocurrieron los cruces o intercambios entre diferentes culturas. La musica de banda era
predominante, no obstante, en ella tanto los ritmos tradicionales (porro, cumbia, gaita, fandango)
como los nuevos hibridos (el merecumbé, la patacumbia y el tumbason) se verian
tremendamente influenciados por el swing norteamericano. En esta oleada aparecen
compositores como Lucho Bermudez y Pacho Galan que por medio de sus orquestas llevaron la
cumbia y otros ritmos colombianos a diferentes partes del mundo.

Por décadas los musicos colombianos estuvieron altamente influenciados por el jazz
swing norteamericano y el jazz latino de paises como Cuba y Brasil. Sin embargo, discos como
“Travesia” (1996) y “Encuentros” (1997) de Antonio Arnedo, junto con la aparicion de los
primeros conservatorios en el pais interesados en impartir programas de jazz, cambiaron el
panoramay le dieron un caracter nuevo a la forma de ver e interpretar el jazz colombiano
(Cabezas, 2020).

2.3 El jazz en Chile

El jazz comenz0 a ser cultivado en Chile a principios de la década de 1920. El

compositor doctor y musicélogo Pablo Garrido Vargas (1905-1982) asegura que la entrada de

esta musica es de origen norteamericano y fue por el puerto de Valparaiso. Alli, en 1924, Garrido

presento la que se considera como la primera orquesta de jazz de la historia local de Chile. Este
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suceso coincidio con el desarrollo de la radiodifusion en Chile, con la masificacion de la musica
popular a través de los discos 78 rpm y la llegada del cine sonoro.

Cabe resaltar tambien el importante papel que tuvo la mujer en el desarrollo del jazz en
Chile. En 1923, se presentaba la compariia Selected Jazz Band y 10 jazz girls en el American
Cinema, en Santiago. Entre 1931 y 1935 la Orquesta Hungara de Sefioritas “se lucia con bailes
de jazz”. Otra vertiente asumida por las mujeres fue la composicion de musica bailable,
principalmente en partituras de foxtrot, one-step y shimmy.

Segun Miguel Vera Cifras (2018), la funcion de la mujer cantante de jazz no solo se
remite al modelo concreto de la intérprete jazzistica de origen norteamericano, sino que esta
ademas definida por modelos anteriores, como lo fueron la vedette (segiin un modelo francés) y
la cupletista (modelo espafiol). Asi, pues, el recorrido de las mujeres en el jazz chileno hace parte
de la particular evolucion del género jazzistico, en cuanto a su transito como musica popular de
caracter masivo y comercial, hasta ser considerado como musica con valor artistico.

. La musica popular de la época estuvo representada por especies musicales tales como la
cancién, el vals, la tonada, el corrido y el bolero. Rapidamente la musica afroamericana
(representada por el jazz bajo el rotulo de foxtrot) se incorporé a estas practicas de difusion
masiva. Se calcula que el foxtrot ocup06 el segundo lugar entre las especies musicales mas
difundidas en Chile durante la década de 1930. Sin embargo, fue superado por la cancion y
seguido por el tango y la tonada.

2.4 Perspectiva del jazz en Argentina
En aquellas primeras décadas, la prensa argentina evidencid los multiples vinculos entre

estas expresiones artisticas a través de su fuerte presencia coetanea en articulos periodisticos y

publicidades de discos. Entre ellas, el jazz disputaba un rol fundamental. El jazz lleg6 a
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Argentina a principios del siglo XX, principalmente a través de grabaciones y partituras que eran
importadas de Estados Unidos. Su popularidad comenzo a crecer en las ciudades mas grandes,
como Buenos Aires.

Este estilo empezd a hacerse popular en Argentina y se fusiond con la musica tradicional
del pais, como el tango y la milonga. A lo largo de las décadas, el jazz argentino experimento
con diferentes estilos y corrientes, y numerosos musicos locales dejaron su huella en la escena
jazzistica del pais.

2.5 ¢ Cbmo se desarrollaba el jazz en el resto de Latinoamérica?

La panoramica del jazz en Brasil se relaciona con el decantamiento de la musica
instrumental brasilefia, género musical cultivado por musicos como Hermeto Pascoal y Egberto
Gismonti, quienes ademas lograron una exposicion internacional de sus propuestas musicales.

En un proceso similar a lo ocurrido en Brasil, Argentina y Chile, el jazz norteamericano
se instalé en Republica Dominicana gracias a la industria musical, fomentando la actividad
discogréafica y el uso de formatos instrumentales especificos, como las big bands.

En la década de los 40’s, el jazz ya estaba incorporado vividamente en diversos paises de
Latinoamérica. Cada cultura enriquecia este estilo con tradiciones musicales y daba a sus
mausicas la distincion local.

2.6 Llegada del jazz a Espafia

El jazz se introdujo en Espafia principalmente a través de grabaciones y masicos
internacionales que visitaban el pais. En la década de 1920, las grabaciones de jazz importadas
de Estados Unidos comenzaron a circular en Espafia. El estilo musical llamo la atencion de los

jévenes, especialmente en ciudades como Barcelona y Madrid, donde surgieron clubes de jazz y

locales nocturnos que ofrecian actuaciones en vivo.
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Durante la Segunda Republica Espafiola (1931-1939), el jazz se considerd una expresion
musical moderna y progresista. Sin embargo, la Guerra Civil Espafiola y la posterior dictadura de
Francisco Franco (1939-1975) afectaron la difusion y el desarrollo del jazz en el pais. El régimen
franquista veia al jazz como una influencia extranjera y consideraba que amenazaba los valores y
la cultura espafola tradicional.

A pesar de las restricciones impuestas por el régimen, algunos masicos espafioles
lograron mantener vivo el jazz durante esos afios. Después del conflicto, de los afios de guerra 'y
de las duras imposiciones de la dictadura franquista, la recuperacion seria lenta y dificil. En
concreto, el jazz que habia empezado a penetrar en Europa durante la Primera Guerra Mundial y
se desarroll6 de modo espectacular ya en los afios veinte, no tuvo en Espafia problemas para su
difusion, hasta que estallé la guerra civil. El jazz penetré en Espafia fundamentalmente desde
Francia, donde hubo algunos decisivos compositores de masica culta que se interesaron por los
ritmos nacidos en los burdeles de Nueva Orleans y entre los esclavos negros trasladados a
América. Claude Debussy (1862-1918) (Rob) y sus conceptos musicales impresionistas, con sus
acordes complejos de novenas, trecenas, alterados, y otras variantes del modo clasico, coincide
de un modo “erudito” con lo que de una manera intuitiva estan haciendo esos antiguos esclavos
de origen africano en América y que tras diversas fusiones dan con formas musicales igualmente
novedosas; tanto es asi que Darius Milhaud (1892-1974) y Maurice Ravel (1875-1937),
importantes compositores franceses, intuyendo su poder estético y comunicativo, adaptaron en
algunas de sus composiciones, formas tipicas del blues y el jazz tradicional (Iglesias, 2017).

2.6 El jazz de la mano del baile y el cine.

En el primer tercio del siglo XX, el jazz tendra en Espafia una penetracién mas bien

anecdotica, pero no tan diferente a la que se estaba produciendo en otros paises europeos. La
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primera referencia a la presencia de musicos de jazz en Espafia es de 1929, cuando el pianista 'y
director de banda Sam Wooding (1895-1985) y sus Chocolate Kiddies, actuaron en Madrid, San
Sebastian y Barcelona, ciudad en la que incluso grabaron un disco, y que ya parecia destinada a
ser un lugar dénde este estilo musical terminaria por tener bastante aceptacion.

Hubo algunos precedentes, comenzando por la popularidad del ragtime, uno de los estilos
primigenios del jazz, que se aduefi¢ de los salones de baile en Europa. Esta serie de ritmos
bailables de indudable éxito fueron abriendo, en los niveles méas populares, el gusto por el jazz.
El citado ragtime, la rumba-habanera, el fox-trot, el charleston y demas ritmos nacidos del arbol
musical afro-americano mantienen similitudes incuestionables desde sus origenes. Conservan en
su esquema formal, ritmico e instrumental, el sedimento de la fusion entre lo europeo y lo
africano, y su singularidad procede de la utilizacion por el intérprete de la sincopa y el acento
desplazado, recursos ritmicos que provienen de la tradicién musical africana. Todos tuvieron que
ver con el nacimiento del jazz.

En el ambiente de los afios treinta, se encontraron en diversas ciudades espafiolas los
Ilamados Hot Clubs, al estilo de los que se habian desarrollado en Francia y, con ellos, pronto
también con apasionados coleccionistas de discos de jazz, y tiendas especializadas. También a
Espafia arribaron bandas de prestigio, como la integrada por norteamericanos expatriados en
Europa en los afios treinta, el clarinetista Willie Lewis (1905-1971), con la que alternaron
musicos prestigiosos como el trompetista Bill Coleman (1904-1981) o la vocalista Adelaide Hall
(1901-1993). También llegaron bandas de jazz cubanas y danzoneras, destacando la orquesta

Havane Cubains Jazz que tocaron en San Sebastian, otra ciudad de temprana vocacion jazzistica

que culminaria con la creacion del Festival de Jazz en 1966. Ademas, visitaron el pais jazz-
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dancers que supusieron todo un éxito, como en los casos de Eddie Brown (nacido en 1918) y
Louis Douglas (1889-1939).

Barcelona se convirtio en el epicentro de la fiebre del hotjazz. Algunas de las bandas de
principios de siglo continuaban funcionando como orquestas de swing y la cantidad de grupos
que funcionaban en la Barcelona de preguerra fue enorme. La creacion del Hot Club de
Barcelona por los aficionados, instigadores en el afio 1934 del Barcelona Jazz Club fue clave
para entender el rapido éxito del jazz en Catalufia y su difusion, casi truncada, eso si, por la
guerra civil. El Hot Club amparo la publicacion del Jazz Magazine y hasta un programa de radio.

La guerra civil habia terminado en Espafia con la edad de oro del jazz, pero después fue
aflorando en algunas bandas sonoras. Fueron muchos los musicos que se exiliaron. Aparecid la
censura que afect6 por igual al cine y al jazz. Jazz debia escribirse “yas”, y los titulos de las
canciones debian transcribirse sumariamente al castellano: Bésame mucho (bolero compuesto en
1940 por la mexicana Consuelito Velazquez) fue prohibida, luego autorizada y vuelta a prohibir;
Ansiedad (otro bolero compuesto en 1940 por el venezolano José Enrique Sarabia Rodriguez), en
version de Nat King Cole, pas6 la censura por un descuido. El censor mandaba callar al
trompetista demasiado estridente, bajaba faldas cortas de coristas y corregia letras por si faltaban
a la moral, la autoridad o el buen orden. El “Cheek to cheek” (mejilla con mejilla o baile
agarrado) fue incluso prohibido por inmoral.

Fue en este entorno en el que surgio la intérprete sobre la cual se desarrolla este proyecto:
2.7 Rina Celi:
Rina Celi era el nombre artistico de Honoria Cano Alconchel. Nacio el 4 de febrero de

1920 y fallecié el 1 de noviembre de 1996 en Asuncion, Paraguay. Fue una cantante y actriz

catalana, quizas la mas destacada vocalista de jazz en aquellos afios. Su estilo, impregnado de las
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nuevas tendencias gue traian los musicales americanos, se acomodo mejor a cabarets, music-
halls y salones pequefios. Segin Angel Zufiga, reconocido periodista, fue la que introdujo el
micréfono para las actuaciones en directo. Efectivamente, el jazz y sus derivaciones hot, como el
be-bop y el swing, fueron los terrenos por los que se movio esta cantante que desde 1940 llevo
sus canciones al disco. (Garcia Martinez, 2020), el mayor especialista de la historia del jazz en
Espafia, la considera la cantante hot por antonomasia. Fue vocalista de las mejores orquestas
barcelonesas, como las dirigidas por Ramon Evaristo, Sebastian Albalat o Casas Augé, hasta que
a fines de 1944 aparece con su propia orquesta, también dirigida por Casas Augé. Una de sus

canciones mas populares fue Tarde de futbol, escogida como sintonia para el programa Carrusel

deportivo.

3. Metodologia

Las fases en las que se desarrollé este proyecto se llevaron a cabo de la siguiente manera:
Inicialmente, se definio el jazz como género central del concierto. Posteriormente, se escogid
como referente a la reconocida artista espafiola Rina Celi. Como siguiente paso, se inicié una
investigacion detallada del catadlogo de Celi, teniendo como objetivo la seleccién mas completa
de canciones a interpretarse, dando como resultado una recopilacién de seis temas. Finalmente,
se realizo la fase de adaptacion y montaje de las obras, donde se determingé el formato
instrumental, se elaboraron los arreglos para cada instrumento y se ensamblaron en las sesiones
de ensayo.

Teniendo en cuenta que anteriormente se abordaron las especificaciones del jazz como

género y se esclarecio el contexto musical que influyé en la trayectoria de Rina Celi como
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referente jazzista, se hara ahora especial énfasis en las dos ultimas fases del proyecto que
corresponden al repertorio seleccionado, su andlisis y montaje.
3.1 Estilos

Analizando las canciones del repertorio, se identificaron dos estilos musicales entre los
que se alteran dos estilos
3.1.1 Foxtrot

El foxtrot fue el baile mas popular en las décadas de 1920 y 1930. Ademas, era
considerado el mas facil de aprender. Este baile evoluciond a partir del two-step, pero se
caracterizaba por su ritmo quebrado en lugar de uniforme (lento-lento-rapido-rapido). Se dice
que el foxtrot fue inventado por Harry Fox, un artista de VVodevil, en junio de 1914. Durante un
exitoso espectaculo musical Ilamado Cabaret Danse De Follies de Ziegfeld, que tuvo lugar en el
New York Theatre (también conocido como Jardin de Danse), Fox realiz6 unos pasos sencillos
gue se asemejaban a un trote, al ritmo de la musica ragtime. Los criticos elogiaron su alegre
estilo de baile, asegurando gque contagiaba a todos con su buen humor.

El 3 de septiembre de 1914, la Sociedad Estadounidense de Profesores de Danza
establecio los pasos estandar del foxtrot.

Hubo una confusion en el pasado sobre su creador, incluso cuando la mayoria de las
personas involucradas eran populares y estaban vivas. Este era un baile que, como el Lindy hop,
todos querian reclamar. Pero fuera quien fuere el inventor del Fox-Trot, fue el baile que cambid

el mundo del arte tal y como lo conocemos, porque sin este estilo, la musica y los bailes que

siguieron podrian ser totalmente diferentes al de hoy (lglesias, 2017).


https://estiloswing.es/lindy-hop/
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3.1.2 Swing

El término swing se refiere al balanceo y ritmo presente en la mayoria de los estilos de
jazz. Sin embargo, su significado auténtico fue distorsionado cuando, en la década de 1930, los
medios de comunicacion lo utilizaron de manera genérica y con fines publicitarios para describir
el estilo de jazz predominante. Esto coincidié con la era dorada de las grandes bandas de jazz,
conocidas como big bands. El estilo del swing llegé a su fin alrededor de 1945 debido a la
depresion econdémica causada por la Segunda Guerra Mundial. La falta de recursos econémicos
hizo que ya no se pudiera mantener a los musicos de las grandes orquestas, lo que llevé a su
disolucion y dio paso a grupos mas pequefios y al nuevo estilo conocido como be bop o jazz
moderno. El swing se caracteriza por una sutil desviacion del pulso regular y abarca tres
conceptos principales: subdivision, acentuacién y articulacion. Técnicamente, se refiere a las
proporciones establecidas en términos de duracion e intensidad entre el tiempo fuerte (down
beat) y el contratiempo (off-beat) (Vilar, 2011).
3.2 Analisis interpretativo:
3.2.1 Un dia de esos

Esta cancion fue escrita y publicada originalmente por Shelton Brooks, e interpretada por
primera vez por Sophie Tucker en 1910. Sin embargo, fue hasta el 26 de octubre de 1926 que el
arreglista y compositor Fletcher Henderson hizo una versidn con orquesta. Se populariz6 tanto
que un sinfin de masicos de la época llegaron a interpretarla y adaptarla a sus estilos, entre ellos:
Louis Armstrong y su orquesta en 1929.

Fue en octubre de 1942 que se realizo la traduccion al espafiol de Some of these days,

compuesta por Fletcher Henderson, adaptada por Rina Celi para ser interpretada por ellay el



26
CONCIERTO PARA VOZ FEMENINA CON CANCIONES EN ESPANOL EN ESTILO JAZZ COMPUESTAS EN
EL SIGLO XX

Quinteto Nocturnos. Para el montaje de este tema, se simplifico y varid el formato a: piano,

contrabajo, trombon, saxofdn, trompeta, percusion y voz (Sanchez, 2014).

A continuacién, se muestra el texto de la cancion:

Texto:

Quizas un dia de estos,
Te alejaras de mis tiernos besos
en otros brazos llenos de amor
trenzaras lazos con dulce ardor
Mas no me olvides
pues mis recuerdos me daran toda la vida
Tu afén y en bruma o sol o tempestad
Tu buena mamaita siempre te afiorara
Mas no me olvides
pues en mi afan tus bellos ojos
Siempre estaran
Y en bruma o sol, calor o lluvia o viento o
tempestad
tu buena mama mamaita te afiorara

La cancion esta escrita en un compas de 4/4, su tonalidad es D y pertenece al estilo
swing. La introduccion empieza con la trompeta presentando una melodia de 3 compases,
después entran todos y en el compas 9 el trombon hace la linea principal y los vientos apoyan
armoénicamente. En el compas 37 entra la voz y canta tema A 'y B. A continuacion, el saxofon
realiza una improvisacion en el compas 65. En el compas 77 la trompeta se vuelve la linea
principal, hasta el compas 93 en donde se integran todos de nuevo.

Figural

Rango vocal Un dia de esos
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3.2.2 Las canciones que hoy se cantan

Fue compuesta por Rina Celi en el afio 1948, interpretada por Celi y su orquesta. El texto
es una critica a la masica que se interpretaba en la época y que parecia no ser de la preferencia de
Rina por tratar temas de desamor y tragedia.

La cancion esta en un compas de 4/4. Empieza con una introduccion instrumental en
tema A que acomparfia la voz hablada a partir del cuarto compas. Desde el compas 14 inicia la
primera estrofa cantada, manteniendo el tema A. Al llegar al compas 30, se aborda el tema B que
dura 8 compases, antes de retomar A. En el compas 46 se da una modulacion, iniciando la
seccion instrumental con solo de piano que pasa a un solo de saxofén en el compés 70. Retoma

tema A en el compas 82 hasta finalizar con un retardando.

A continuacion, se muestra el texto de la cancién:

Texto:
Las canciones que hoy se cantan
Son tragedias de verdad
Que si el corazdn le roban, que si muere de ansiedad
Y0 no sé por qué tristezas al cantar hay que
explicar
Si es mejor la cara alegre
Y no tanto suspirar
Si es que pasas tantas penas
Y quebrantos sin cesar
No es normal que tengas ganas ni de hablar ni de cantar
Las canciones que hoy se cantan
Son tragedias de verdad
Que si el corazdn le roban, que si muere de ansiedad
Es por eso que mi canto
No es de penas ni es llorén
Ni de angustias ni quebranto
Optimista es mi cancién
Las canciones que hoy se cantan
Son tragedias de verdad
Que si el corazon le roban
Vaya una barbaridad
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Figura 2

Rango Vocal de Las canciones que hoy se cantan
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3.2.3 Fuiste tu

Cancién compuesta por Rina Celi y acompafada por la orquesta Plantacion durante el
afio 1941. Como es habitual, la compositora se inspir6 en las bondades del amor para relatar una

historia que denote esperanza y agradecimiento por la buena compafiia.

Texto:

Cuando la vida empezé
A sonreirnos incierta
quién mi ansia alento
quién por mi canto
vida mia, fuiste t0
Cuando te sumié el dolor
Y me avasall6 la pena
Quién me consold
Quién por mi lloré
Vida via, fuiste tu
Agua cristalina que apag06 mi ser
Solemnidad de BRI
Canto de esperanza, mi perdida fe
Has sido t0 para mi

Y cuando en mi soledad
Sentia afan de mil caricias
Quién me acompafig,
Quién mi alma llend
Vida mia. Fuiste tu
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La cancion inicia con la exposicion del tema A instrumental, llevando en la trompeta la
linea melddica. EI tema B se presenta a partir del compéas 11. En el compas 27 entra la voz
retomando tema A y pasa a tema B en el compés 43. Hay una seccion instrumental desde el
compas 59. La pieza termina con una variacion de la linea melddica interpretandose una cuarta
arriba del motivo original.

Figura 3

Rango Vocal de Fuiste td
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3.2.4 Suefa nenita

Fue compuesta por Rina Celi, para el album Tengo miedo, entre los afios 1940 y 1948. La
letra narra como bajo el manto de la noche, los deseos mas profundos toman brotan a través de
los suefios.

La cancion esta escrita en un compas de 4/4, su tonalidad es Eb y pertenece al estilo
swing. El tema empieza con una introduccion corta de cuatro compases a tempo de negra=116 en
los que el saxofdn lleva la linea melddica. En el compas 5, cambia el tempo a negra=124. El
trombon introduce el motivo principal de la cancion durante esta seccion que llega hasta el
compas 33. En el compas 34 entra la voz mientras la armonia se establece en Cm. La cancion
regresa a Eb para el compas 44 donde se retoma el motivo de la cancion.

A continuacion, se muestra el texto de la cancién:
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Figura 4

Texto:

En la noche trémula de ardor
Lucen las estrellas su emocion
Ya su luz muriente y con temblor
Se duerme mi corazén
Susurra la brisa nocturnal
Fervidas promesas de pasion
Y como un encanto de ideal
Brota mi ensofiacion
Suefia, nenita suefia
En rosas de ilusion, en flor, tiernas de olor
Suefia, nenita suefia
Que un angel de arrebol vendra y te amara

Su besar endulzara gentil
Tu bello despertar
Su arrullar sera prensil
De dicha sin par
Suefia, nenita suefia
En rosas de ilusion, en flor, tiernas de olor

Rango Vocal de Suefia nenita

3.2.5 Tengo miedo

Cancion compuesta por Rina Celi, de estilo Foxtrot, compés 4/4 y acompafiada por la

Ramon Evaristo y su orquesta. La letra nos muestra una mujer que sufre de paranoia y tiene la
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creencia constante de que es asechada por un asesino.
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El tema inicia con un juego de adornos alternados entre cada instrumento de la
agrupacion y continua a tema A en Cm con la entrada de la voz. Se repite el tema A seguido del
tema B, que modula a Eb y en donde se acelera el tempo.

A continuacién, se muestra el texto de la cancion:

Texto:

Miedo, tengo miedo
Por las noches cuando leo
Tengo miedo
Y siento enorme terror
Pienso que me siguen
Y que me acecha un criminal con un pufial asi
Como estos que dice aqui:
Tiemblo si unas pisadas llego a
escuchar
Muero cuando las doce oigo sonar
Miedo, tengo miedo
Por las noches cuando leo
Tengo miedo
Y siento enorme terror
iAh!
Pero si puedo cantar, el miedo alejaré
Y muy valiente yo me sentiré
Pues ni asesino traidor, ladron, raptor me da
temor
Mientras yo cante asi

Figura 5

Rango vocal de Tengo miedo

A
G
A\

J hz




32
CONCIERTO PARA VOZ FEMENINA CON CANCIONES EN ESPANOL EN ESTILO JAZZ COMPUESTAS EN
EL SIGLO XX
3.2.6 Carta de amor
Fue compuesta por Rina Celi en el afio 1945, grabada en su voz y acompariada por la
agrupacion Casas Augé y su orquesta. La cancion relata la historia de una mujer que experimenta

el amor por primera vez y busca la manera de declararlo a su amado.

A continuacién, se muestra la letra:

Texto:

Es la primera vez que me enamoro
no sé como me debo declarar
De palabra, qué verglienza, no me atrevo
Por escrito ya es mas facil de anunciar

Quiero escribir una carta con atrevimiento
En la que exprese a mi amor todos mis sentimientos
Qué le diré de mis ansias
Y de mis noches de ardor
Las palabras no me salen si no sé como empezar, sefior

Puedo tal vez empezar Ilamandole querido
Pero “adorado” es palabra que me gusta mas
Qué dificil es esto de poner todo el corazén en un renglon

Creo que un beso servira mucho mejor
Para enviarle una prueba de mi loco amor

No, no, no crean que es tan facil escribir frases

apasionadas. ..
Claro que, a muchos también les gusta el amor con faltas de
ortografia
Y dar abrazos con H
y hasta besos con V baja
tiene miga, mucha miga
y un encanto singular
entonces no crean, mas dificil que no hacer faltas
es decir cosas dulces, carifiosas
Cosas que entren con pasion
Qué dificil es esto de poner todo el corazén en un
renglon

creo que un beso servird mucho mejor

para enviarle una prueba de mi loco amor
mi loco amor
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La cancion esta escrita en un compas de 4/4, pertenece al estilo swing y aungue su
tonalidad original es C, sera interpretada en D para este proyecto. La pieza inicia a tempo de
negra=104, creando una atmosfera que invita al oyente a interesarse en la historia que tomara
energia en el compas 13 a un tempo de negra=176. La voz entra con la melodia principal en el
compas 17 y es acompariada por los instrumentos constantemente durante la estofa 1y 2 con un
juego de respuestas. En el compas 53, el saxofon pasa a tomar la linea melddica de la voz,
mientras ésta hace una seccién hablada y cantada hasta el compés 87, donde el tema finaliza en
un tutti. Esta pieza no lleva ningun solo.

Figura 6

Rango Vocal de Carta de amor
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4. Conclusiones

A lo largo de este proyecto, se ha mostrado el importante crecimiento y evolucion que el
jazz tuvo en Espafia, al fusionar elementos musicales autéctonos con la influencia del jazz
estadounidense. Se analizaron las diversas corrientes y estilos del jazz espariol, desde el swing
hasta el froxtrot, destacando la capacidad del género para adaptarse a las raices culturales y
expresiones musicales propias de Esparia.

Se examind la influencia de la distinguida artista Rina Celi, figura clave que contribuyo0 a
la difusion y consolidacion del jazz en su territorio nacional, asi como el impacto que tuvo en la
escena internacional. Se realiz6 la recuperacion digital de sus obras mas reconocidas,

permitiendo su divulgacion a la comunidad musical actual.
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A traves de este proyecto, se comprendio que el jazz en espafiol no solo es un reflejo de
la creatividad y la pasion de los artistas, sino también una forma de expresién cultural y social
que trasciende las barreras linguisticas y geogréaficas.

Es importante el analisis musical y de contexto de cada una de las obras a interpretar en
beneficio de las decisiones interpretativas al momento de cantar.

Se debe realizar un trabajo técnico vocal disciplinado, consciente y diario, para aportar un

instrumento técnicamente formado al estudio de las obras. Este estudio individual resolvid

dificultades técnicas en cuanto a colocacion, timbre, respiracion y resonancia.
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Anexo 4

Glosario

1. Be-bop: El bebop es un estilo musical del jazz que se desarrolla en la década de los cuarenta
del siglo XX (Morales, 2019).

2. Blues: Forma musical popular surgida entre la poblacion afroamericana del sur de los
Estados Unidos de Ameérica, que se caracteriza por su ritmo lento y su tono melancolico.
(Marcos, 2019).

3. Bolero: El bolero es un género musical bailable de tiempo lento, que nacio en Cuba a fines
del siglo XIX como un heredero del bolero espafiol, pero con sus propias caracteristicas
musicales. (Arzubiaga, 2007).

4. Cumbia: La cumbia es un género musical y baile que tuvo su origen en Colombia y en
Panama pero que, en la actualidad, se ha popularizado en el resto de América Latina y cuenta
con numerosas variantes y adaptaciones (Ochoa, 2016).

5. Dixieland: El Dixieland es uno de los estilos de jazz-hot, con predominio de los
instrumentos de metal y de la improvisacién (Saborio-Bejarano, 2020).

6. Foxtrot: el término "Fox Trot" se usé indiscriminadamente para describir cualquier baile en
4/4, incluido, a finales de los afios 30 (Tejeda, 2018).

7. Hot Jazz: Significa la tendencia a ejecutar una melodia con notas mas cortas y definidas.
Produce un ritmo sorprendente. El objetivo es acentuar cada 1, 3, 5y 7 de las frases
melddicas (Harap, 1941).

8. Negro espirituales: son canciones religiosas que eran cantadas a capella por los esclavos en

las plantaciones (Popova, 2011).
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9. Milonga: masica rural que contiene elementos afro en su constitucion ritmica e influencias
de danzas criollas y europeas llegadas a Buenos Aires y Montevideo. Tiene semejanzas con
otros ritmos como la chamarrita, el choro, el candombe y la habanera (Aharonian, 2007).

10. Ragtime: abreviado en ocasiones como «rag», s un género musical estadounidense que se
popularizo a finales del siglo X1X, caracterizado por una melodia sincopada y un ritmo
acentuado en los tiempos impares (primer y tercero). Es una de las primeras formas
musicales verdaderamente estadounidenses y una de las influencias en el desarrollo del jazz
(Kein 'y Mansilla Pons, 2017).

11. Swing: es un estilo de jazz que se origind en los Estados Unidos a finales que los afios 20 y
que se convirtio en uno de los géneros musicales mas populares y exitosos del pais durante la
década del 1930. Utiliza preferentemente tiempos medios y rapidos, generaliza los riffs

melodicos y libera la bateria de algunas restricciones que habia sufrido hasta entonces (Vilar,

2011).


https://www.ecured.cu/Buenos_Aires
http://www.tumblr.com/tagged/savoy%20ballroom?language=es_ES

