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Resumen

Titulo: Creacion y puesta en escena de la mUsica incidental para la obra entretejidos, una historia hecha de

fique de titeres**

Autor: Marlon Andrés Rueda Carrefio**

Palabras Claves: MUsica incidental, teatro y titeres, musica tradicional, composicion.

Descripcion

Este proyecto de creacion artistica se enfoc en componer y producir la musica incidental para la obra de
teatro y titeres Entretejidos, una historia hecha de fique, desarrollandose por medio de un enfoque
cualitativo presentando tres etapas. En la primera parte, se desarrollé el componente investigativo llevado
a cabo gracias a la técnica de entrevista a expertos, llegando a conocer la vida de los compositores, su
experiencia musical, y sus técnicas compositivas. En la segunda se realiz6 la revisién del guion y la reunion
con los directores que definio las escenas de ambientacion de la musica incidental de caracter regionalista.
Como ultima parte se elabor6 la creacién de la musica incidental para cada escena de la obra de teatro y
titeres escogida en consenso con los directores, la cual se apoyd en herramientas del estudio ambiental, de
la era, los personajes, y la conducta de los mismos con respecto al desarrollo de cada escena. Por otra parte,
la produccion y muestra de este proyecto se llevé a cabo mediante cortos editados de cada una de las
escenas, y dadas las circunstancias que implicé la pandemia no se utilizaron masicos en vivo, por lo tanto,
se implementaron instrumentos en formato midi creados mediante plataformas digitales tales como Flat.io

y finale.

*Trabajo de grado
**Facultad de ciencias humanas. Escuela de Artes musica. Director Carlos Andrés Corena Perea
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Abstract

Title: Creation and staging of incidental music for the work Entretejidos, a story made of fique*2

Author: Marlon Andrés Rueda Carrefio**

Key words: Incidental music, theater and puppets, traditional music, composition.

Description

This artistic creation project focused on composing and producing the incidental music for the
theater play and puppets Entretejidos, a story made of fique, developed through a qualitative
approach presenting three stages. In the first part, the investigative component carried out thanks
to the expert interview technique was developed, getting to know the life of the composers, their
musical experience, and their compositional techniques. In the second, a review of the script and
a meeting with the directors were carried out, who defined the setting scenes for the regionalist
incidental music. As the last part, the creation of incidental music was elaborated for each scene
of the play and puppets chosen in consensus with the directors, which was supported by tools of
the environmental study, of the era, the characters, and the behavior of the themselves with respect
to the development of each scene. On the other hand, the production and exhibition of this project
was carried out through edited shorts of each of the scenes, and given the circumstances that the
pandemic implied, no live musicians were used, therefore instruments in midi format were

implemented. created using digital platforms such as Flat.io and finale.

*Bachelor thesis
**Facultad de ciencias humanas. Escuela de Artes musica. Director Carlos Andrés Corena Perea
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Introduccioén

La musica y el teatro siempre han estado correlacionadas desde los principios evolutivos
de estas artes. Por un lado, el teatro como arte escénica presenta la expresion corporal y emotiva
que interpretan los actores acogidos a la idea de un guion, sin embargo, existen vacios
argumentales que deberian ser llenados de alguna u otra forma. De este modo, aparece la musica
como elemento complementario de la escena, apoyando a la accién como una herramienta que
ayuda a la conexién con el espectador por medio de sus emociones. De acuerdo con lo anterior,
este proyecto de grado se centrd en estos ejes antes mencionados, pero focalizado en la obra de
entre tejidos.

Este proyecto de grado expone la composicion y produccion de la masica incidental para la obra
“ENTRE TEJIDOS, UNA HISTORIA HECHA DE FIQUE”, escrita originalmente por el grupo
de teatro y titeres La Zotea. Esta composicion se fundamento por medio de una indagacion a
profundidad en las costumbres propias de los campesinos Santandereanos, para extraer la
verdadera esencia de las musicas y costumbres caracteristicas de nuestro departamento.
Posteriormente, se cre6 la musica incidental para la obra de titeres que tuvo como base la
investigacion realizada anteriormente. Ademas, este trabajo evidenciara las costumbres y las
musicas tradicionales de nuestro departamento a través de la puesta en escena de la obra ENTRE
TEJIDOS, UNA HISTORIA HECHA DE FIQUE. Este trabajo emprendi6 la labor investigativa y
compositiva a través del conocimiento del contexto de la obra a la que se le realiz6 las respectivas
composiciones musicales; de acuerdo con esto, se adecud el contenido musical, apropiandolo a
través de la caracterizacion de la obra Entretejidos, y las tradiciones del municipio de Curiti. Este

trabajo se apoyd metodoldgicamente desde el enfoque cualitativo como primera fase, utilizando
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como herramienta entrevista a expertos en el pueblo de Curiti del departamento de Santander. Por
otra parte, en una siguiente fase se recurrio a la creacion artistica apoyada en los resultados del

estudio anterior

12
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1. Planteamiento del problema

1.1 Antecedentes

En este apartado observamos el desarrollo metodolégico de ocho trabajos de diversos
profesionales de la musica con énfasis investigativo y compositivo en el area de la musica
incidental. Estos textos expositivos fueron de gran importancia para este trabajo, ya que proponen
herramientas de apoyo para la gestion de los procesos compositivos.

A nivel internacional, Gonzalo Diaz Yerro, de la Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria, realizo la tesis ‘°‘El andlisis de la masica cinematografica como modelo para la propia
creacion musical en el entorno audiovisual’’, como requisito para optar al titulo de Doctor en
““andlisis y composicion de musica cinematografica’’. Este trabajo se enfoca en el analisis
cinematografico como guia para la creacion musical original para bandas sonoras. Para efectuar
dicho analisis, Gonzalo Diaz Yerro se documentd, utilizando las metodologias estadisticas en la
fase descriptiva y analitica, la hermenéutica y creativo-performativa. Para el método analitico-
descriptivo y hermenéutico se le aplican tres analisis secuenciados de diferentes peliculas con
musicas muy diferenciadas: sinfonismo postromantico y empleo de leitmotiv en casa blanca (Max
Steiner), atonalidad libre y aplicacion de las vanguardias de la primera mitad del siglo XX en la
pelicula “‘Psicosis’” (Bernard Herrmann), y el jazz (y el blues) como score cinematografico en la
secuencia del ‘‘Baby Elephant Walk de jHatari! (Henry Mancini). Las conclusiones que Gonzalo
saco de estos tres analisis fueron posteriormente tomadas como modelos para la composicion de
tres cortometrajes originales, las cuales fueron encargadas de manera directa por tres directores

cinematograficos.
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Asi mismo, David Lara Torres de la Universidad de las Américas, propuso la tesis
‘“‘Elaboracion de un manual guia para la composicion de musica incidental con un enfoque general
en los procesos del film scoring aplicados en la musicalizaciéon de dos cortometrajes nacionales’’;
trabajo de titulacion presentado en conformidad con los requisitos establecidos para optar por el
titulo de licenciado en musica en el afio 2017. Este trabajo consistié en la musicalizacion de dos
cortometrajes producidos por dos directores ecuatorianos. Para La composicion de la musica de
estas dos producciones fue necesario llevar a cabo una investigacion acerca de los procesos para
la creacion de masica para peliculas. Posteriormente, se llevo a cabo una documentacion historica
del cine, dicha investigacion, llevo a David Lara Torres a usar como recursos compositivos el Leit
Motiv, el Mickey-Mousing, la teoria de los afectos y recursos orquestales para las producciones
ya mencionadas. Este trabajo de grado resulta muy importante para el proceso compositivo de esta
tesis, ya que presenta una guia bastante completa para la creacion de musica incidental, y el uso
de todas sus técnicas.

Del mismo modo, Pedro Mauricio Gonzélez Brito de la Universidad Simon Bolivar,
desarrollo el trabajo de grado ‘‘Recursos utilizados por el compositor Federico Ruiz en la musica
de la pelicula EI Caracazo (2005) ’, como requisito para optar al grado de Magister en masica.
Esta tesis de grado se enfoca en la aplicacion de la musica programatica y se fundamenta en el
proceso del método investigativo cualitativo (analisis y clasificacion), mediante el cual se
obtuvieron resultados del conocimiento de algunas técnicas usadas por Ruiz para expresar
emociones (teoria de los afectos), masicas asignadas para cada personaje (Leit Motiv) y sus
aplicaciones en secuencia con el film.

En el entorno nacional, Nicolas Mufioz Millan de la Pontificia Universidad Javeriana de

Bogota, presenta la tesis: ‘‘La musica para cine como herramienta de la emocion’’ para optar por
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el titulo de maestro en musica con énfasis en composicién comercial. En este trabajo su objetivo
general es el de componer la musica para seis cortometrajes de géneros contrastantes apoyandose
en la teoria de la masica para cine. Este proyecto, en primera instancia realizé un consenso entre
el director y el compositor en el cual se definié que al ser cortometrajes la musica debia cumplir
con la labor de un protagonista. Asi mismo, después de las pertinentes reuniones hechas y la
entrega del guion, se realizé un andlisis de los cortometrajes por medio de la elaboracion del
spotting y usando la herramienta de organizacion y ubicacion del material ‘‘time code’’.

Asi mismo, Juan Camilo Caguasango Bustos y Jorge Andrés Galat Camacho de la
Pontificia Universidad Javeriana de Bogota, presentaron el proyecto de grado: "Composicion,
produccidn, grabacion y mezcla de la musica para el largometraje "La ética de Cain™, para optar
por el titulo de maestros en musica con énfasis en ingenieria de sonido/composicion y produccion.
El objetivo de este proyecto, es el de componer y producir musica incidental para el largometraje
La ética de Cain escrito por el director y productor de cine Edward Ruiz. El plan de trabajo del
proyecto inicio con la pre-produccion que fue la fase donde se planeé toda la organizacion y todos
los parametros que fueron usados en las diferentes etapas del proyecto. En la siguiente etapa se
realizd una revision documental en los libros de tematicas de historia y composicion de musica
para cine. También se llevd a cabo un andlisis concienzudo de peliculas del mismo género.
Igualmente,entre las bandas sonoras que se analizaron estan: "Cabo de miedo” (la version de 1991)
hecha por Bernard Herrman con arreglos de Elmer Bernstein, "Batman el caballero de la noche"
de Hans Zimmer y James Newton Howard; la primera pelicula se analiza porque desperto el interés
del investigador de la tesis por su caracter e intencién musical al ser una pelicula de suspenso. El
segundo analisis se realizd enfocandose en el nivel instrumental, ya que este tipo de musica que le

acompafia implementa sonidos orquestales y electronicos. En la siguiente etapa se realiz6 una
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investigacion detallada y fundamentada en libros de ingenieria de sonido referentes a las tematicas
de grabacion y mezcla. También se llevo a cabo desarrollar un anélisis de parametros como: planos
de estéreo,el timbre y los niveles dentro de los ensambles de cada instrumento. Luego se realizé el
spotting con el director para definir las escenas que llevarian bandas sonoras, para esto, el director
encargo seis temas en formato de cancién rock pop, y otro tema en formato de agrupacion de
camara mezclado con sonidos electronicos.

Del mismo modo, Carlos Tomas Uribe Neira de la Pontificia Universidad Javeriana,
presentd la tesis de grado: "El huésped" de Juan Solano (Musica original e investigacién musical
del género filmico de horror) para obtener el titulo de Maestro en musica con énfasis en
composicion y produccion. Este proyecto es importante para este trabajo ya que expone una guia
en el uso de la orquestacion y el desarrollo de diversas técnicas para componer musica para cine y
demas artes escénicas. Este trabajo de grado muestra la importancia de analizar e investigar las
técnicas de otros compositores de material audiovisual. Como primera etapa siempre es sugerida
la reunion con el director y el conocimiento del guion, ya que el compositor no puede definir de
manera libre en qué escena ira cierto estilo musical y qué emocion definiria en ella. Como siguiente
plano debemos tener muy claro la masica que le vamos a componer, ya que, puede ser demasiado
bien hecho el trabajo compositivo, pero no coincidir con la escena propuesta, para ello se define
la realizacion del spotting, la cual cumple cémo funcion determinar en consenso con el director y
productor lo que desea transmitir en cada escena. El siguiente paso es un analisis visual del
largometraje y el conocimiento de la historia del guion, y la versidn contada por el director. Luego
se realiza un contexto tematico y una profunda investigacion filmica del género para poder

empaparse de ideas sobre la musica en la imagen de films de terror.
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En el ambito local, encontramos la tesis de Cristian Fauricio Corzo Alvarez y César
Giovanni Martinez Pabon de la Universidad industrial de Santander llamada: " Composicion y
produccion de la musica incidental para la obra de teatro La farsa de los mufiecos de papel, una
pieza original de Roberto Serpa Florez", para optar por el titulo de Licenciados en Musica. Este
proyecto es muy importante para el desarrollo de este trabajo,ya que, al ser un referente de misica
incidental reciente en Santander, nos servira como guia para llevar a cabo la composicion que
pretendemos realizar. Este proyecto de grado tuvo como objetivo principal la composicion y
produccion de la obra de teatro: "La farsa de los mufiecos de papel” escrita por Roberto Serpa
Florez. Este proyecto inicio su etapa con la lectura del guion, y la respectiva socializacion con el
director y los personajes de la obra; gracias a esto pudieron conocer una aproximacion de las
personalidades de los personajes, para asi definir las cualidades emocionales que seran impresas
en los Leitmotiv. Para la fase de desarrollo observamos el uso de la entrevista a expertos,la cual
fue elemento primordial de la investigacion cualitativa; en esta etapa se realizd una revision
documentada sobre compositores enfocados a la creacion de mausica incidental oriundos de
Santander, y las respectivas entrevistas, las cuales alimentaron el proceso creativo del proyecto.

Del mismo modo, Carlos Dominguez Villamizar de la Universidad Industrial de Santander,
el cual realiz0 la tesis de grado: "origen y evolucién de la musica incidental” para optar por el titulo
de Licenciado en Musica. Este proyecto es un documento investigativo que expone como objetivo
principal la historia y evolucién de la musica incidental, correlacionando también la mdsica
programatica y descriptiva, mostrando asi ejemplos audiovisuales de dichas musicas. El autor de
esta tesis elabor6 cuatro fases metodoldgicas que consisten en la busqueda, seleccion, clasificacion
y sistematizacion de la informacion recopilada. Donde la primera fase implicé la recopilacion de

informacion historica que demuestre la procedencia y evolucion de la musica descriptiva, musica
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incidental y muasica absoluta. Ya que la intencion inicial del autor fue la de demostrar las

caracterizaciones y diferencias entre ellas.

1.2 Formulacion del problema

La musica tradicional colombiana ha perdido auge como legado histérico, ya que las
grandes industrias musicales han permitido que otro tipo de género lejano a la herencia historica
incursione, y obtenga éxito en la juventud por encima de las costumbres regionalistas, haciendo
que pierdan interés por explorar su pasado historico por medio de la musica. Por tal motivo, la
obra Entretejidos surge como una herramienta didactica, pretende brindar un acercamiento a los
nifios para que conozcan las costumbres ancestrales de la region Andina a través de las artes
escenicas, y la musica incidental enfocada en los aires representativos del municipio de Curiti. Es
por esto que los directores de entretejidos, Cesar Tami Espinosa y Leidy Johana Rueda, decidieron
brindarle un sentido mas propio a la obra, ya que, al ser ganadores de varias becas de creacion
artistica con la obra en cuestion, vieron la necesidad de crear musica que generara un sentido de
pertenencia con su region, y, por otro lado, evitar los problemas de derechos de autor con respecto
a la masica que le acompariaba desde su creacion. De acuerdo con lo anterior se presenta la

siguiente pregunta de investigacion:

1.2.1 Pregunta del problema

¢Como realizar la musica incidental para la obra de teatro y titeres de caracter regionalista:

Entretejidos, una historia hecha de fique?

18
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1.2.2 Preguntas directrices

Las preguntas que enfocaron este trabajo fueron:
- ¢Cuéles son las herramientas necesarias para la creacion de masica incidental?
- ¢Como crear musica incidental apropiandose del contexto?

- ¢Qué herramientas de produccién musical me llevan a caracterizar la musica incidental

para una obra de teatro y titeres?

19
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2. Objetivos

2.1 Objetivo General

Componer y posteriormente presentar en escena la musica para la obra de titeres de enfoque

regionalista: Entretejidos, una historia hecha de fique.

2.2 Objetivos Especificos

- Fundamentar el trabajo compositivo a través de revisiones de material bibliografico e
indagaciones historicas breves en el pueblo de Curiti
- Estructurar las composiciones, y adecuarlas para las escenas especificas del guion.

- Producir la musica incidental apoyada en herramientas de grabacion.
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3. Justificacion

El autor de esta tesis pretende fortalecer la misica tradicional de nuestro departamento de
Santander y ponerla a disposicidn de las artes escénicas. Este proyecto acudio a la necesidad de
crear musica incidental de caracter netamente regionalista para la agrupacion de teatro y titeres La
Zotea del municipio de Piedecuesta, con su obra Entretejidos, una historia hecha de fique; la cual
se encuentra situada histéricamente en el pueblo de Curiti, en el departamento de Santander.

La obra entretejidos, una historia hecha de fique, esta dirigida a todo tipo de publico, gracias
a su contenido cultural. Un aporte importante que se puede sefialar de este trabajo de grado es que
logra rescatar en los nifios la pertenencia hacia su region, para generar un vinculo con su pasado
historico. Ademas, este proyecto pretende acercar al publico familiar para que se adentre en la
cultura del teatro de titeres acompafiado de musica incidental que ambienta el contexto de la obra.

La musica incidental es un complemento maravilloso que alimenta la experiencia teatral,
ya gque puede convertirse en una parte importante del libreto. Desde lo anterior, este trabajo es la
oportunidad para mostrar como la musica puede coexistir con otras disciplinas e incluso fusionarse
hasta ser un personaje mas de la obra. Por lo anterior, la obra propuesta nos permitira realizar este
trabajo de simbiosis entre Artes escénicas y musica.

Por otra parte, esta es una gran oportunidad para un aspirante a Licenciado en Musica de
escribir la masica incidental de una pieza teatral ya que la obra Entretejidos, una historia hecha de
fique ha sido ganadora de varios premios como: La Beca Bicentenario de Creacion en Titeres de
la Gobernacion de Santander afio 2013, La beca Nacional de Itinerancias Artisticas por Colombia,

Ministerio de Cultura afio 2015 y el Premio como Mejor Propuesta Teatral y Artistica 2015.
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Este trabajo sera de gran importancia para futuros compositores que pretendan desarrollar
obras de similar naturaleza, donde es necesario propugnar su trabajo bajo una profunda y adecuada

documentacion del contexto, forma musical, estilo y metodologias al momento de la creacion.
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4. Marco teérico

4.1 Aspectos fundamentales en la composicion de musica incidental

Pavis, P (1983). Nos presenta una correlacion entre cinco funciones elementales para la
creacion de mdsica incidental. La primera de las funciones que prescribe es la de ilustracion y
creacion de un entorno concerniente con la situacion dramética. La masica afecta este entorno y
lo refuerza. (El caso de la musica de acompafiamiento). En este apartado nos habla de la creacion
de un ambiente musical propicio para la decodificacion de los elementos escénicos indispensables
para la comprension del guion, y las acciones correspondientes al espectaculo.

La segunda funcidn que establece es la de Puesta en secuencia y dindmica de una escena.
Si bien el texto y la interpretacion a menudo estan fragmentados, la musica conecta dichos
elementos dispersos y forma un continuo. Cuando el texto y las acciones no pueden generar una
atmosfera que conecte al receptor con el emisor teatral, sera necesario el uso de la misica quien
reforzaré los elementos sensitivos que transmite cada escena.

La tercera funcidn es el “efecto de contrapunto: la musica subraya a veces irénicamente un
momento del texto o de la representacion (distanciacion * de los songs *brechtianos).” Desde la
posicion de Ayuso, Gallarin y Solano (1997). El contrapunto es una técnica narrativa basada en el
paralelismo de hechos, en la que diferentes personajes interpretan escenas al mismo tiempo, de
cerca o de lejos, y en los saltos entre pasado y presente. De acuerdo con esto inferimos que la
musica subraya ideas concretas de la narrativa para poder destacar el discurso compositivo en

conjunto con la trama argumental.
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La cuarta funcion es la de efecto de reconocimiento: al crear una melodia, un refréan, el
compositor establece una estructura de tema principal para la aparicién de un personaje, generando
asi una expectativa de la melodia y de la evolucién del tema. Desde el punto de vista de este
enfoque, podemos concluir que el efecto de reconocimiento le brinda al espectador una
herramienta auditiva para la identificacion de acciones particulares en la escena, diferencidndola
de las demas.

Por Gltimo nos expone la quinta funcién que trata sobre la técnica cinematografica de la
musica ambiental y una serie de variaciones en la melodia.

En este segmento hablaremos del articulo de Advis, L (1938). Quien nos menciona que el
concepto de musica incidental adjunto a una pelicula dependera de ciertas realidades relacionadas
con las ideas que aparecen en el guion y el papel del director como el creador definitivo del film.
Aqui Advis enfatiza en que el proceso compositivo de la musica incidental debera enfocarse en el
estudio concienzudo del guion, y de las decisiones del director al momento de expresar las
necesidades emotivas que quiere impartir en su obra. Para esto, Advis propone el uso de cuatro
aspectos que nos guiaran a la implementacion de musica incidental en un film, o en una obra
escénica:

Como primer aspecto nos encontramos con el estudio del perfil psicoldgico y fisico de los
personajes, asignando asi un tema musical con determinada duracién o un motivo breve que denote
el estado animico del personaje o la escena en cuestion. Advis, nos enfatiza en la importancia de
describir la personalidad de cada uno de los intérpretes de la obra, para lo cual se le asignara su
estilo musical y duracién de la misma para que esta pueda acompafiar sus rasgos emocionales que

generaran expectativas en los presentes.
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En segundo lugar, Advis nos menciona la importancia de la descripcién de las acciones
desarrolladas por los personajes, las cuales las define en dos maneras:

- Accion de tipo externo: Se refiere a la carga psicolégica de los intérpretes.

-Accion de tipo interno: Se refiere a la reflexion musical que resalta la situacion dramética
en que se encuentran situados los personajes.

En tercer lugar nos encontramos con la descripcion del medio bajo dos conceptos: abierto
y cerrado. Esto, excepcionalmente, puede tener cierta independencia, pero en su mayor parte debe
estar vinculado a los antecedentes del desarrollo dramético. El ambiente en el que se encuentra la
escena debe ser detallado en uno de los dos términos que menciond Advis anteriormente, esto,
para poder realizar la musica que reforzara el caracter emotivo en el contexto que se encuentra
situado el personaje.

En tercer lugar, la descripcion de ambientes

En cuarto y Gltimo lugar nos menciona la incorporacion de una serie musical especial
(danzas, canto, etc.), las que solo aparentemente no tendrian una indole descriptiva. Estas obras
potencian el entorno o las acciones internas adaptandose o contrastando con la situacion dramatica
(o los procesos internos del protagonista).

Carrillo, M (2008). La musica puede contribuir al avance argumental en una obra de teatro
de la misma manera que ocurre en los géneros dramatico-musical donde hay numeros que
sostienen el desarrollo argumental de caracter perplejo, y otros que aportan un avance mas
acelerado. De este modo, exponemos las siguientes funciones de la musica en el teatro propuestas
por Carrillo:

Subrayado de ideas: Hace referencia al subrayado de ideas dandole el uso a la musica

incidental como acompafiamiento ambiental a dialogos, 0 como apoyo a una cancion. Asimismo,
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nos menciona que en el guion de las obras de teatro aparecen letras de canciones pertenecientes al
director, en este caso, inferimos que le est4 resaltando pautas compositivas al musico, o puede
tratarse de letras que hacen parte de canciones preexistentes.

En segundo plano, nos encontramos con la sugerencia de ideas, que para Carrillo representa
la integracion de la musica a la puesta en escena de una obra de teatro que involucra un nuevo
aporte al significado mediado entre la imagen y el texto teatral. Del mismo modo, la musica puede
afiadir una acepcion nueva a la representacion, brindando una referencia musical facil de
identificar significativamente para el publico, o una creaciébn musical nueva que ofrece un
significado de facil decodificacion.

En tercer plano, observamos el avance argumental que, segun Carrillo, el texto dramatico
como expositor del conflicto en la vida de los personajes a través de las letras de las canciones
puede contribuir al avance argumental. No soOlo a través de dios o agrupaciones mayores de
personajes, sino también a través de lineas solistas que el personaje (intérprete de la cancidn),
reflexiona en voz alta sobre cosas que pueden suceder o decisiones que deberd tomar. También
puede avanzar el argumento por medio de hechos representados sobre masica instrumental que
aporten nueva informacidn al espectador, a través de la expresion corporal apoyada por la musica.

La cuarta funcion consiste en la suspension argumental o recreacion, en ella se expresa que
La musica dentro de la creacion artistica teatral nos ofrece la funcion de descanso en el espectador
para la comprension de la trama argumental que se le estd exponiendo. Dicha musica puede
participar entre acciones o variaciones.

En estos casos se trata de musica netamente instrumental que se encuentra situada fuera de
toda relacion con el texto, entendida, asi como musica pura o absoluta. Este tipo de muisica

pretende conectar al publico con conocimientos musicales previos, y al que espectador que no
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conozca de musica, tal como lo menciona Carrillo, un espectador que no entienda de musica tendra
una percepcion mas emocional basada en sus experiencias personales, a diferencia del asistente
con conocimientos previos que su experiencia serd méas analitica, intentando desglosar los
elementos musicales presentes en la obra.

Asimismo, el director plantea multiples finalidades para estas audiciones musicales de la
trama argumental en el espectador:

- Permite que el espectador medite sobre las acciones propuestas en la obra teatral desde
cierto punto de vista.

- Retrasar la resolucion y, de esta forma, generar una expectativa sobre el proximo resultado
de lo que se planteo en la trama. Si el espectador estaba muy concentrado en la obra, esta parada
musical le permitira apreciar ain méas lo que ve, creando mas tension que si la resolucion fuera
apresurada.

- Reforzar la ambientacion que mediante el estilo musical realza el entorno que se presenta
al espectador a traves de la obra. Ademas, el tiempo se utiliza para cambiar de escenario o vestuario
sin llamar la atencion del pablico, haciendo asi el trabajo mas continuo.

- Relacionar la trama argumental de la obra con experiencias Personales, que unido al
caracter que la masica que esta sonando en Ese mismo momento le confiera a cada espectador en
particular, Constituiran la vision subjetiva de cada espectador.

Enlazar la trama de la obra a vivencias personales que, junto con el caracter que la musica
le brinda ese preciso momento le da a cada espectador en particular, constituiran la mirada

subjetiva de cada espectador.
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4.2 Puesta en escena de la muUsica incidental

La masica incidental cumple un papel muy importante en la puesta en escena de las artes
escénicas, tal como lo menciona Pavis, P. (1983): “La musica utilizada en la puesta en escena de
un espectaculo, ya sea compuesta especialmente para la obra o extraida de composiciones
existentes, constituye una obra valida o existe solo en relacion con la puesta en escena”. Este
concepto nos muestra en gran medida la implementacion de musica incidental dentro de la puesta
en escena de una obra teatral con relacion a la composicién de musica propia, o la utilizacion de
musica ya creada fuera del contexto.

La musica incidental y las artes escénicas han sido un gran complemento, para Carrillo, M
(2008). La musica brinda la particularidad de generar expectativas y conectar al emisor con alguna
situacion concreta de la puesta en escena al utilizar las caracteristicas respectivas del sonido,
generando un efecto de reconocimiento emotivo en el espectador en gran parte de las escenas. De
acuerdo con lo anterior, podemos inferir que la madsica incidental es un gran aporte a la
expresividad de cada obra teatral, logrando conectar las ideas del director y el compositor para
poder brindarle una mayor conexién a los espectadores con la puesta en escena, y las acciones
presentes en cada una de las escenas.

En cambio, para Grimoldi, M (2013). La puesta en escena depende del conjunto de
elementos graficos y de la representacion teatral llevada a un consenso entre los actores, el director
y el compositor; ellos, deberan llevar a cabo una ardua labor que definira el avance del proyecto
escenico, ya que con esto se lograra un balance que permitird la evolucién de toda la expresion
artistica de cada una de las escenas propuestas por el director. A pesar de la gran importancia del

director como creador fidedigno de la obra teatral, nos encontramos con el punto de vista de
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Grimoldi, que nos expone lo importante que es realizar una reunion entre los tres entes a cargo de
reforzar la fluidez expresiva en una obra teatral. Con esto nos referimos a los actores, el director,

y el compositor musical.

4.3 Composicion

4.3.1 ¢ Arte o ciencia?

La masica como carrera profesional cuenta con multiples campos de accion que se han
visto desarrollados gracias al avance tecnologico y a las diversas herramientas al alcance de la
mano; por esto, el musico se ha visto beneficiado en su evolucion profesional, ya que puede
desenvolverse en disciplinas inmersas en la misma. Por tal motivo, en este apartado trataremos la
exploracion en la disciplina correspondiente a la composicidbn musical. A continuacion,
definiremos qué es la composicion musical y los elementos que la conforman, bajo el punto de
vista de Cedillo, V (2017). La creacion musical es un proceso participativo entre un conjunto de
elementos del lenguaje y el discurso musical para crear una composicién ritmica armonica con

estructura formal.
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Figura 1.

Cualidades del sonido

Intonnidoad

Asi mismo, Cedillo nos brinda un apoyo conceptual de cada uno de los elementos
necesarios para la creacion musical:

- Sonido: Es la sensacion creada en el oido por vibraciones que igualmente tienen diferentes
propiedades y cualidades que ayudan a crearla.

- Cedillo nos expone las cualidades del sonido representadas en el siguiente grafico:

Continuando con los demas elementos propuestos por Cedillo:

- Ritmo: Estructura representada en sonidos y silencios correlacionados con la duracion del
mismo, que fluyen alrededor de un pulso, y un acento.

- Melodia: Secuencia de sonidos con diversas alturas, y adecuado a un ritmo definido para
denotar un discurso musical.

Cedillo nos representa graficamente las diversas formas en la que una melodia puede

situarse en el pentagrama:
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Figura 2.

Melodia ascendente
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Figura 3.

Melodia descendente
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Figura 5.

Melodia ondulada
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Es el conjunto de sonidos alternos que se basan en el acorde como principio fundamental,
siendo este, una agrupacion de 3 0 mas sonidos que resuenan al mismo tiempo; los cuales pueden
ser consonantes o disonantes.

- Consonancia: Llamamos consonancia a los sonidos que el oido del espectador concibe
como algo relajante y habitual. Musicalmente hablando, con sonidos pertenecientes a la escala
musical, tomando el primero, tercero y quinto grado de dicha escala.

- Disonancia: Llamamos disonancia a los sonidos que el oido distingue con tension, ya que
con frecuencia son notas agregadas pertenecientes a la escala (0 a otra); comprendidos en
distancias intervalicas de segundas, séptimas, cuartas aumentadas y cuartas disminuidas.

Se siente, pero no se escucha.

- Textura: forma de mezclar los sonidos en el pentagrama.
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Figura 6.

Texturas musicales
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Elementos expresivos:

- Tiempo: Hace referencia a la velocidad en la cual se ejecuta una obra, o pieza musical.

- Dinamica: Esta relacionado con las diversas intensidades de sonidos, variando con
respecto a los niveles de volumen.

- Carécter: tiene que ver con la percepcidn y expresion de una obra.
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5. Metodologia

La realizacién de este proyecto de grado, se enfocé en desarrollar tres fases fundamentadas

para la elaboracion del mismo; a continuacion, se exponen las fases correspondientes

5.1 Fase 1

Entrevista a expertos: Se entrevistd a tres compositores de musica tradicional
colombiana, oriundos del municipio de Curiti; se indago en su trayectoria musical, sus influencias
y técnicas compositivas, tomando asi esta gran informacion para la creacion de la madsica incidental
para la obra de titeres correspondientes a este trabajo compositivo.

Observaciones: Se realizard la grabacion de la entrevista a expertos, tomando registro

fotografico de la visita con los compositores.

5.2 Fase 2

En esta segunda fase metodoldgica se realizod la revision del guion y la reunion con los
directores que defini6 a qué escenas se les implemento la ambientacion de la masica incidental de
caracter regionalista. Ya definidas las caracteristicas emotivas de cada escena se procedio a realizar
un campo globalizado del plan compositivo que se apoy6 con la informacion recolectada de las
posteriores investigaciones de la fase uno.

Revision del guion: El investigador realizé lectura y analisis estructural de cada escena

del guion de la obra Entretejidos, una historia hecha de fique, escrita y dirigida por César Augusto
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Tami Espinoza y Leidy Johanna Rueda Carrefio, integrantes de la agrupacion de teatro y titeres La
Zotea, oriundos del Municipio de Piedecuesta, Santander. Se conoce el desarrollo de la historia
basandonos en lo leido en el guion, en la reunién pertinente con los directores conoceremos la
version e inspiracion de la historia.

Consenso con el director: Se realizé una reunion antes, durante y después del trabajo
compositivo con el director general y la directora artistica de la agrupacién de teatro y titeres La
Zotea, para poder definir el tipo de mdsica, o efectos que requiera cada escena. En la reunion se
presentaran los estudios investigativos realizados hasta el momento, para poder definir el estilo y

el aire tradicional que se usaran en las escenas descritas por el guion.

5.2.1 Plan de composicion

Leitmotiv: El leitmotiv es uno de los recursos compositivos mas importantes y usados en
las bandas sonoras. Tiene como funcién comunicar informacion al espectador. En esta
composicion serd un motivo musical que hara referencia concreta a un personaje, 0 un suceso de
la escena.

Teoria de los afectos: Teoria conocida y usada en el Barroco, en la que se creia que la
musica podia inspirar emociones, no emociones intrinsecas que provocan las acciones particulares,
sino aquellas en las que puede impulsar diversas pasiones. Descartes en un texto llamado “las
pasiones del alma” expresé que existen cinco tipos de afectos basicos: admiracion, odio, deseo,
alegria y tristeza. Para este proyecto usaremos esta teoria en la aplicacion de los momentos

emotivos presentes en las escenas.
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5.3 Fase 3

Se elaboré la composicion de musica incidental para cada escena de la obra de teatro y
titeres escogida en consenso con los directores ,la cual se apoy6 en herramientas del estudio
ambiental ,de la era, los personajes, y la conducta de los mismos con respecto al desarrollo de cada
escena; el trabajo compositivo se fundamentd en la entrevista a expertos, llevandose a cabo la
creacion de musica tradicional Colombiana, como si el compositor fuera una persona con
conocimientos empiricos (como lo son algunos de los entrevistados)

Produccion: Dadas las circunstancias del cambio global que implico la pandemia del Sars
cov2, no se pudieron tener musicos en vivo, llevando a que el formato tradicional se implementara

con instrumentos virtuales en formato Midi creados desde la plataforma Flat.io y finale.
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6. Caracterizacion sobre la obra de titeres entretejidos, una historia hecha de fique

6.1 Obra

Entretejidos, una historia hecha de fique, es una obra teatral creada en el afio 2013 por la
agrupacion de teatro y Titeres la Zotea, en Piedecuesta, Santander. Esta obra de teatro y titeres se
centra en un estilo bastante costumbrista, que busca representar, a través de las artes escénicas y
la musica, las diversas vivencias del Campesino que cultiva figue como materia prima de la region
de Curiti, Santander. Como obra didactica ofrece una amplia variedad de conocimientos
tradicionales y expresiones culturales de la region de Santander, pretendiendo asi rescatar nuestro

pasado historico.

6.1.1 Historia

Entretejidos, es una historia que representa a todas las familias campesinas de nuestro
Departamento de Santander, pero en especial, al municipio del cual data esta gran historia, Curiti.

Esta historia comienza con una familia campesina de tres integrantes oriundos del
municipio de Curiti, la cual consta de pap4, abuela e hijo; ellos, se encuentran inmersos en una
gran cupula de dolor y tristeza por la pérdida de la sefiora Carmen, esposa del sefior Pedro, y madre
de Juanchito. Por esta razon, la familia se centra en una lucha incansablemente por mantener sus
mentes y corazones ocupados al servicio del legado histérico-cultural, cultivando y procesando el
fique como materia prima para la creacion de espectaculares artesanias caracteristicas del

municipio de Curiti. Una tarde como todas, Juancho se deja influenciar por su amigo Lucho para
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salir al campo y desobedecer las 6rdenes de su abuela; en su trayecto, pierde el collar (amuleto
preciado de la familia y recuerdo de su mama). A raiz de este suceso, Juancho se pierde en el
campo Y tiene suefios fantasticos de encuentros con los indios Guanes; Ellos le indican el lugar
donde se encuentra el amuleto, y cdmo regresar a casa. Al despertar, vive una serie de aventuras
que le permiten recuperar su amuleto y evitar el castigo de su padre. Al regresar a casa sano y
salvo con el amuleto, esperaba un gran regafio por parte de su padre, ya que él era de caracter recio,

y poco expresivo; al contrario, le recibié con todo el amor que Juancho siempre quiso de su parte.

6.1.2 Personajes

6.1.2.1 Don Pedro. Don Pedro es un Campesino trabajador de 48 afios, agricultor de fique,

nacido en el afio 1952 en el municipio de Curiti, Santander.

Figura 7.

Don Pedro, personaje de entretejidos
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Don Pedro es una persona bastante tradicional en su modo de expresar su jerga; sefior de
caracter recio, algo machista, al cual le cuesta expresar sus emociones. Pedro, tiene una profunda
tristeza albergada en su interior por la pérdida de su amada esposa quien los dejé a temprana a
edad. A pesar de esa gran pena que le aqueja, es un sefior bastante entregado a su familia, y a sus
costumbres. Viste un sombrero tipo Guamuno, alpargatas de color café, camisa manga larga de
color blanco, y su infaltable pantalon clasico. Su contextura es delgada, alto, de tez triguefia, labios

y nariz pronunciadas, con prominente bigote, cabello negro y ojos cafés (ver imagen 1).

6.1.2.2 Dofia Francisca. La sefiora Francisca, es la mama de Pedro, y abuela de Juanchito.
Esta abuela de 80 afios nacida en 1920 en el pueblo de Curiti, es una Campesina de pura cepa,
guerrera, de caracter alegre; fuerte y activo (también bastante maternalista). Ella representa las
grandes costumbres pertenecientes a las mujeres Santandereanas, desde su manera de vestir, y su

manera de hablar.

Figura 8.

Doiia Francisca, personaje de entretejidos
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6.1.2.3 Juancho. Juanchito: Nifio de 10 afios, de carécter timido, temeroso, responsable,
amoroso, respetuoso; de caracter triste y desolado por la ausencia temprana de su madre. Juan, es
un nifio nacido en el pueblo de Curiti, Santander, en el afio de 1.990. Con tan solo diez afios se
encuentra inmerso en un mar de emociones por la ausencia de su madre, y las barreras que le
presenta su padre gracias a su incapacidad de expresarle sus sentimientos. El es un nifio de caracter
triste y desolado, bastante timido y muy temeroso; estas inseguridades Juanchito las refleja por la
ausencia de su madre, y la nula muestra de afecto en su desarrollo como infante. A pesar de esto,
él es un nifio respetuoso y responsable de todas las labores que debe cumplir en su hogar y en su
vida cotidiana. Por ser un nifio nacido en el campo, su vestimenta tradicional también se refleja en
él; viste una braga de color anaranjado, camisa manga larga blanca, y alpargatas color café. En
cuanto a sus rasgos fisicos, podemos evidenciar su gran parecido con su padre, el sefior Pedro. Es
un joven de altura promedio a la de un nifio de su edad; es de contextura delgada, de tez triguefia,

cabello negro y ojos saltones.

Figura 9.

Juancho, personaje de entretejidos
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6.1.2.4 Lucho. Luis, vecino de Juan, es un nifio de 10 afos, que refleja los antivalores, no
le interesa el campo, es desobediente (hace lo que quiere); adopta costumbres de la ciudad por la

falta de interés al campo.

Figura 10.

Lucho, personaje de entretejidos

6.1.2.5 El Guane. Personaje perteneciente a la cultura Guane, representa la cultura
ancestral, representa la sabiduria; €l se encuentra con el deseo de establecer el vinculo con la

naturaleza; de caracter espiritual.

Figura 11.

El Guane, personaje de entretejidos
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6.2 Espacio-tiempo

6.2.1 Espacio

Entretejidos, una historia hecha de fique, es una obra que se enfoca en caracterizar el campo
y sus costumbres, por lo tanto, el espacio sera abierto, ya que veremos representada en cada una

de las escenas la vida cotidiana de una familia agricultora y productora de fique.

6.2.2 Tiempo

Esta obra se encuentra situada en el mes de marzo del afio 2.000

6.3 Puesta en escena

Para esta obra se emplea el montaje escénico elaborado con un conjunto de elementos
técnicos que favorecen la interpretacion de los titeres en la escena, implementando de técnicas
tales como: los procesos técnicos que confieren a la puesta en escena, y a la técnica de animacion
a la vista, titeres hibridos, y titeres de mesa. Cada una de las escenas se puede evidenciar las
diversas técnicas que se ejecutan para la interpretacion teatral con los titeres de tamafio persona,

entre ellas, se nombran tres de las presentes en la obra de entretejidos:
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6.3.1 Titeres de animacién a la vista (ver al titiritero)

Son Titeres con cuerpo completamente articulado o rigido, que se hallan animados por
medio de una especie de alambres que se encuentran situados en sus extremidades para facilitar la
interpretacion de cada una de sus acciones. Este titere es expuesto a la vista del publico, lo cual le

da el nombre técnico de animacion a la vista.

Figura 12,

Titeres de animacién a la vista

Nota. Tomada de la obra la nifia de las flores

Los titeres hibridos estan situados en una categoria a la que pertenecen toda clase de titeres
que comparten su estructura con el cuerpo del intérprete artistico. El titiritero serd quien domine

las extremidades, de las cuales el director ve la necesidad de brindar una mayor expresividad en
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cada una de las escenas de la obra. De esta modalidad técnica podemos evidenciar las siguientes

subcategorias de titeres hibridos:

6.3.2 Titere de cabeza prestada (fantochito o humanette)

Esta clase de titere cuenta con un cuerpo rigido, o articulado; este es animado por medio

de una especie de alambres, o por interpretacion directa con su titiritero. Este titere cuenta con

tronco y extremidades pertenecientes a su estructura, mas no su cabeza.

Figura 13.

Titere cabezon

La cabeza del titere estd conectada a la cabeza del titiritero por medio de unos alambres

para poder generar el movimiento.
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6.3.3 Titere de piernas prestadas

Figura 14,

Titere hibrido pierna prestada

En esta ocasion, el titere cuenta con cabeza, torso y brazos, mas no piernas. Las piernas,
seran las del titiritero, quien debera llevar un traje complementario a la vestimenta que tiene el
personaje. De la misma manera que el “titere de cabeza prestada”, este también contara con un
cuerpo rigido o articulado por medio de alambres; sin embargo, al momento de caminar tendra una

mayor fluidez, ya que el titiritero sera quien esté efectuando la accién con sus extremidades

inferiores por el escenario.
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6.3.4 Titere de mano prestada

Figura 15.

Titere hibrido mano prestada. Tomado de la obra concierto orgullo, beca bicentenario

-

Es un titere que cuenta con un cuerpo rigido o articulado, con extremidades inferiores y
superiores, mas no cuenta con manos. Este titere esta pensado para realizar un trabajo fluido y con
gran expresion, ya que sera un titiritero quien realice las acciones correspondientes al tacto y toma
de objetos. De este modo, podremos mencionar que si el personaje recibe el “préstamo” de las dos
manos, serd de gran importancia contar con el apoyo de otro titiritero para la realizacion de las

acciones presentes en cada una de las escenas.
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6.3.5 Titeres de mesa

Figura 16.

Titeres de mesa

Es un titere de espuma o madera, rigido, o articulado por medio de cables o alambres
(también por interpretacion directa sobre el tacto del titiritero), que se situa en un entorno reducido
tal como una mesa, y que a menudo puede ser utilizar la variedad de técnicas que hemos expuesto
anteriormente Venta en la animacion: La forma es pequefia y da mas posibilidades de animacion,

ya que por su tamafio permite crear mas movimientos.
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6.3.6 Bocones

Figura 17,

Bocones

Este titere también es llamado titere Muppet, es el que se hace con la mano doblada, formando la
boca. El cuerpo de la figura no tiene otro movimiento que el del alcance de la mufieca, y
generalmente se utiliza para escenificar mondlogos o funciones de comedia. La mano forma la

cabeza de la mufieca, y es la que maneja la apertura y el cierre de la boca

6.4 Costumbres y caracteristicas culturales de Curiti, Santander

6.4.1 Recuento historico

Curiti es un Municipio perteneciente a la provincia de Guanenta, el cual fue fundado el 10

de marzo de 1670 por el sefior Jacinto de Vargas Campuzan. Este municipio se encuentra situado

a 90 kilometros de Bucaramanga, y a 70 kms de Piedecuesta. Curiti es caracteristico por su
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tradicion del cultivo de fique, y la produccion de artesanias con esa misma materia prima; por lo
tanto, es una poblacion que depende netamente de la produccion del cultivo y manufactura. A
continuacion, presentaremos una tabla de contenidos que expondra las caracteristicas fisicas del

municipio de Curiti:

Tabla 1.

Caracteristicas fisicas de Curiti

Altura Extension Temperatura  Poblacion Gentilicio

r’f?\ - . 2 i
[ | "‘.
¥ t

- -

’ N 23 4

1409 msm 247 Km2 20°C 11.480 Curitefo

Nota: Informacién tomada de https://es.db-city.com/Colombia--Santander--Curit%C3%AD

6.4.2 Gastronomia tradicional

La gastronomia del municipio de Curiti esta basada en un gran elemento que aporta
infinidad de recetas tradicionales para este; como podemos observar en la siguietne imagen, la
gran mayoria de recetas tales como el mute, la arepa de maiz y los tamales, son hechos a base de
maiz amarillo cultivado y procesado en la region. También observamos la carne oreada
acompafiada con arepa amarilla, yuca y ensalada; otro gran elemento presente son las hormigas

culonas.
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Figura 18.

Gastronomia de Curiti

Nota: Tomada de http://curitpueblodehistoria.blogspot.com/2009/07/platos-tipicos.html

Estos animalitos se han convertido en un ’manjar’’ tipico que ayuda a la economia familiar
de la region en las épocas de grandes lluvias de Abril y Mayo, al realizar la caza de estos animales,

se le quitan la cabeza y las patas para poder ponerlos en coccién hasta dejarlas dorada.

6.5 Entrevistas a expertos

A continuacidn, se presentan las respuestas de los participantes que alimentaron el proceso

investigativo (ver anexo B de las respuestas):
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6.5.1 Maestros que inspiran

6.5.1.1 Encuentro con la musica. Los compositores que fueron participes de esta seccidn
de recopilacion de informacion por medio de la entrevista a expertos, manifiestan haber iniciado
su camino artistico de manera empirica a muy corta edad (uno de ellos comenz6 algo tarde en su
formacion), implementando la imitacion por parte de familiares y amigos cercanos con
conocimientos musicales previos; sin embargo, uno de ellos expresa haber logrado especializarse

en una Institucién con enfoque Musical.

6.5.1.2 Maestros. Como se expresa en el anterior apartado, los compositores llegan a la
musica de manera empirica, guiados por su gusto por la masica tradicional que generalmente es
influenciada por familiares y amigos, quienes le brindan un acercamiento al conocimiento de los

instrumentos tipicos de la region y su interpretacion.

6.5.1.3 Aportes. El proceso que brind6é cada uno de estos maestros a su vida, llevo a los

compositores a crear una gran pasion por la masica tradicional, a la creacion e interpretacion de la

misma

6.5.2 Raices musicales

6.5.2.1 Influencias con otros estilos musicales. Dos de los entrevistados tienen una fuerte

inclinacién por escuchar, interpretar y componer para algunos géneros musicales tales como
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“’Rancheras’’, por otra parte, el Ultimo participante se enfoca netamente en escuchar y ser

influenciado por los boleros, llevando eso a su manera de componer la musica tradicional.

6.5.2.2 Principales influencias como compositor. Las principales influencias para la
composicion musical las expresan de manera muy subjetiva, tal como lo menciona uno de ellos:
> La primera influencia que yo tuve para empezar a escribir y empezar a componer, diria yo que
es la misma sensibilidad con la que uno esta hecho’’, expresando asi su gran enfoque emocional
al momento de escribir musica.

Acercamiento al proceso musical

6.5.3 Creacion de musica tradicional

6.5.3.1 Proceso compositivo y desarrollo de sus ideas. Este proceso creativo lo definen
de maneras distintas, dos de ellos hacen mencién a la importancia de la creacion de la letra, tal
como lo indica el siguiente compositor: ’El proceso para componer es maso menos tener uno
como una historia, una pequefia historia, y de ahi se agarra uno y va acomodando la historia en
una cancion’’; el compositor restante considera que es de suma importancia definir su género

musical, después la melodia y la armonia.

6.5.3.2 Patrones al componer. Inicialmente, para los compositores es importante definir
el género y su métrica para poder implementar un patrén ritmico quien es el que definira todo su
estilo musical, tal como lo menciona uno de ellos: *’Si, hay que guiarse de los patrones ritmicos

de cada estilo musical, pero en teoria, las medidas ritmicas’’.
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6.5.4 Arte social y transformadora

6.5.4.1 Proyeccion: ¢En donde han sido escuchadas sus obras? Para los artistas es
importante que su muasica llegue a cada rincon del mundo para poder crecer exponencialmente en
la cultura, y asi poder llevar a que conozcan mas la region y el estilo por medio de su muasica. En
este caso es de gran importancia la utilizacion de las redes sociales como herramienta para poder

Ilegar a mas gente, ya que la radio y algunos otros medios tienden a ser selectivos con el contenido.

6.5.4.2 Intérpretes de sus obras. Tal como se mencioné en el anterior apartado, si las
obras llegan a ser conocidas en mas lugares, existiran personas interesadas en interpretar cada una
de sus obras en concursos, en covers en redes sociales, etc. Tal como hace mencion el siguiente
compositor: ‘’otras canciones que he logrado escribir que también varios de los grupos en formato
tradicional campesino lo interpretan en fiestas tradicionales y ferias, pero también lo interpretan

en concursos’’.

6.5.4.3 Proyeccion en su carrera compositiva. Dos de los compositores concuerdan con
un anhelo a futuro con su carrera profesional, es componer alguna cancion y que esta sea la mas
escuchada para gque algin empresario en el a&rea musical pueda potenciar su carrera; por otra parte,
el compositor faltante expresa un gran desinterés por la ampliacion regional, solo desea que su

mausica sea transmitida por su mensaje.
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6.5.5 ¢ Por qué escribir musica tradicional colombiana?

Los compositores concuerdan con que componer masica tradicional es de gran importancia
para no dejar morir la cultura regionalista, tal como lo menciona el siguiente compositor: “’escribir
musica colombiana deberia ser obligatoria en todos los que escribimos, en todos los que hacemos
musica, porque una de las cosas que debemos hacer los artistas es conservar la tradicién de la

’

region’’.
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7. Resultados

7.1 Analisis

En este apartado se presenta el respectivo analisis y descripcion de cada una de las

partituras (se anexan partituras)

7.1.1 Torbe

Esta obra tiene el estilo tradicional de un Torbellino-Guabina que se enfoca en ambientar
la danza de la abuela, describiendo en si la maxima euforia que representa a las mujeres
orgullosamente campesinas de la region del municipio de Curiti; Esta obra esta escrita en tonalidad
de La mayor, consta de 27 compases enfocados en funcion de Tonica, subdominante y dominante

(1' V' V) y escrito en forma libre.

7.1.2 Arrechita mi Guabina

Es una Guabina que se centra en ambientar la inocencia de Juanchito, su fortaleza y sus
vivencias después de la pérdida de su madre. Esta obra esta escrita en tonalidad de RE menor,
consta de 2 frases con una armonia de | V I, guidndose bajo un patrén ritmico en la guitarra

acustica, y con cambios en su patrén ritmico melddico en la segunda frase en la bandola.
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7.1.3 Como vive el nifio

Esta Obra es un pasillo lento escrito en La mayor, que nos narra la situacién que vive
Juanchito a diario, enfrentandose al aparente mal trato de su padre. Esta obra consta de 2 frases,
cada una de 16 compases, enfocandose en una progresion I 1 IV IV V I 1 1 | |, a partir del compas
12 realizamos una imitacion de la melodia durante 4 compases en el bajo con la guitarra acustica;
retomando asi con una progresion de V-I hasta su culminacién con un acorde de La mayor sus4,

realizando el efecto cadencial hacia su tonica

7.1.4 Pedro

Obra enfocada al acompafiamiento escénico y emocional del caracter de Pedro, siendo muy recio
y malhumorado, pero por dentro le carcome una gran tristeza. Esta obra fue escrita en el estilo de
Rumba criolla en tonalidad de Mi mayor, manteniendo una progresion constante de |V I,y
ocasionalmente utilizando el 1V y el VI grado brindando un cambio emotivo a las funciones

armonicas de Tonica, subdominante y dominante.

7.1.5 Guabina Andante

Esta es una cancidn escrita en Mi mayor, esta consta de 2 frases con la misma progresién arménica

I IV que se conectan por medio de un interludio de 4 compases, dando cabida a la repeticion con

caracter interpretativo apoyado con la fortaleza de un forttissimo en su segunda frase
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7.1.6 Pazyyo

Es una obra escrita al estilo de pasillo en mi menor, enfocada a la representacion de las
emociones y el duelo vivido de Juanchito por la pérdida de su madre, y la poca aceptacion
sentimental por parte de su padre para con €l, al hacer una imitacion con ciertos cambios ritmicos,
y adecuaciones melddicas, se logra simular la charla mental que puede tener el nifio en esa escena.
Se manejan las progresiones de Im- 1Vm, ocasionalmente usando el V7 para reafirmar la idea
armonica y melddica. Consta de dos frases, en el compas 18 se rompe la imitacion ritmica y a

veces intervalica de la voz principal; retornando el sentido armonico del instrumento.

7.1.7 Uco

Esta obra esté escrita en Mi mayor, y caracterizada en el aire tradicional de Bambuco;
consta de dos frases de 8 compases cada una, enfocandose en el caracter interpretativo para reforzar
la idea de la escena. Esta obra representa la mala influencia que tiene su vecino al invitarlo a irse

por el bosque, perdiéndose en el mismo.

7.1.8 Nonme

Obra escrita en tonalidad de Re menor, enfocada en el ritmo de pasillo lento. Consta de 2
frases, las cuales la primera seccion se interpreta en piano, y la segunda se refuerza la idea en forte.
Su armonia tradicional enfatiza los grados Im IVm V en la primera semi frase, en la segunda semi

frase se encuentra expresada la siguiente armonia: Im IVm V1 V (se enfatiza en mayor para volver
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a la tonica); asi mismo se repite la armonia para la segunda frase, llevando a cabo con més fuerza

la idea.

7.1.9 Merengue

Esta obra de masica incidental esta en el formato para merengue campesino (bajo, guitarra,
requinto), esta escrita en Do mayor, consta de 2 frases y de 16 compases cada una; en cada frase
se mantiene la siguiente progresion arménica: 1-V7, Para la segunda frase tenemos la misma

progresion latente, pero con cambios en su melodia y variaciones ritmicas.

7.1.10 Leit motiv Juanchito

Esta obra esta enfocada al sistema que genera una recordacion en el publico, que enmarca
la aparicion del personaje, en este caso, esta obra esta escrita en mi menor, manteniendo una forma
libre en su estilo de Guabina. Las progresiones armonicas que se proyectan son las siguientes:
Im7-IVm IVm V Mayor para enfatizarnos en el retorno hacia la tonica; al final repitiendo este

mismo modelo cadencial de V-I.

7.1.11 Bambuco del recuerdo

Este Bambuco marca la escena de los recuerdos de la difunta esposa del sefior Pedro, se

enfatiza en ser alegre por la velocidad que se aplica, mas no por la tonalidad, ya que esto le recuerda

con mucho amor a su amada esposa por ser una buena mujer Santandereana y ‘’echada pa
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delante’’. Este tema estd escrito en mi menor, contiene dos frases, en donde se enfatizan en
mantener la misma ritmica con variaciones melddicas, y algunas veces ritmicas. Armonicamente
se encuentra encasillado en estas siguientes progresiones: Im IVm Vm7 11l 1Vm Vm7 | (mayor)

IVmIVmImV7 ImV7 Im

7.1.12 Bandola

Esta obra es el acompafiamiento escénico a la reunion familiar en donde se genera una
charla entre la abuela, don Pedro y Juanchito por su reencuentro despues de haberse perdido en el
bosque. Consta de 19 compases, y se maneja a manera libre sin haber un punto de corte en las
frases; su armonia esta constituida de la siguiente progresion: Im IVm Im V7 Im V7 V7 V7 Im.
En el compas 9 se generan dos compases de contrapunto entre la bandola y el tiple, retornando a

la armonia pero con una variacion en su ritmo: Im IVm Im V7 Im V7 V7 Im.
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8. Conclusiones

A pesar de que la musica tradicional ha perdido auge gracias a las nuevas modas, hay
compositores que trabajan para la restauracién y reconocimiento de la cultura por medio de la
musica regionalista.

Los compositores entrevistados pertenecientes a la rama de musica tradicional tienen una
manera empirica de escribir, pero cumpliendo con ciertos patrones que algunos se rigen por la
teoria musical, otros por el legado histérico-cultural que dejan de generacién en generacion.

Tener contacto con compositores de musica tradicional ayudo a enfocar mejor las ideas
para llevar a cabo este proyecto, ya que la idea era mantener el estilo lo mas tradicional posible en
cuanto la escritura (teniendo en cuenta que ellos en su gran mayoria son empiricos).

No se encontraron referentes en la parte de la musica tradicional enfocada en el
acompafiamiento escénico para teatro y titeres, por lo tanto, se pensd en incursionar en este
apartado para intentar recuperar la cultura por medio de la pedagogia del titere.

La musica incidental es un elemento muy importante en las artes escénicas, ya que es la
que permite conectar emocionalmente la idea con el espectador.

La composicion de musica incidental es un proceso que abarca muchos campos de accion
fuera de la masica, es necesario realizar investigaciones a profundidad, conocer el contexto en el

gue se encuentra situada la obra, las emociones y personalidad de los personajes.
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Apéndice A. Guia de entrevistas a compositores

Fecha Compositor entrevistado

Instrucciones: La siguiente guia tiene como finalidad conocer su experiencia en el proceso
compositivo de masica tradicional colombiana, esta en total libertad de responder lo que considere
en cada una de las preguntas que realizaremos en esta entrevista. Muchisimas gracias por brindar

informacién de gran valor para la realizacion de este proceso investigativo y compositivo.

1. ¢usted como lleg6 a la masica?

2. ¢Quién o quiénes han sido sus maestros?

3. ¢Cudl o cuales han sido sus principales aportes?

4. ¢cual cree usted que sea su principal influencia como compositor, y por qué?
5. ¢Recibe usted influencias de otros estilos musicales?

6. A parte de esto, ¢ha realizado musica tradicional?

7. ¢Cudl es su proceso compositivo?
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10.

11.

12.

13.

¢y, ¢como se desarrollan sus ideas?

¢Se rige bajo patrones?

¢Sus obras donde han sido escuchadas?

¢lo que usted ha compuesto tiene varios intérpretes, usted le ha dado permiso tocarlo?

¢Que tipo de proyeccion ha logrado con su carrera compositiva?

¢Por qué escribir musica colombiana?
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Apéndice B. Recoleccion de informacidn (entrevista a expertos)

Entrevistador: Hola, Don Orlando, es un placer estar con usted para poder realizarle unas breves

preguntas sobre su formacién como compositor de musica tradicional colombiana.

Entrevistado: Muchisimas gracias.

Entrevistador: Bueno, Don Orlando, le voy a hacer unas preguntas. La primera parte

comenzaremos con la pregunta de formacion; cuenteme, ¢usted como llegoé a la musica?

Entrevistado: Bueno, Marlon, inicialmente los primeros pasos o indicios que yo di en la musica
fue desde muy pequefio, desde los 5 o 6 afios creeria yo... que fue un paso empirico; un
conocimiento practicamente visual que pude tener a través de unos masicos en la época que solian
reunirse en la vereda de donde yo vengo (donde naci). Alli ellos solian amenizar en esa época las
misas de aguinaldos (mejor, las novenas de aguinaldos). Mi costumbre, practicamente era mis
papas me llevaban a estas novenas. Entonces, lo que yo hacia era sentarme hablarles a los musicos
(practicamente a verlos tocar); entonces, desde muy temprana edad (diria yo), me llamé la atencion
por observar la interpretacion musical. Ese fue como el primer paso que dimos con lo que tiene
que ver con el conocimiento musical y artistico; viendo, escuchando. Ya le digo, desde muy nifio

a los 5,6 o 7 afitos de edad tal vez.
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Entrevistador: ¢Quién o quiénes han sido sus maestros?

Entrevistado: Bueno, ya después de eso, estos mismos sefiores... uno se llama Alfonso Castro,
musico empirico también de la region (de la vereda); fue uno de los que me dio las primeras
ensefianzas o las primeras tonalidades (por asi decirlo) en una guitarra. Me ensefié los primeros
tonos como fue sol, Re, la; fueron como las primeras notas musicales que aprendi, y lo primero
que aprendi a tocar fue el vals. Aunque en la parte ritmica esa ensefianza también la aprendi de un
tio politico mio que se llama Lizandro Garcés que también fue uno de los que de manera manual
me decia: ponga el dedo aqui, ponga la mano aqui asi... y entonces, digamos que fueron como las
primeras instrucciones que recibi para aprender a tocar algin instrumento. Ya mucho méas adelante
logré estar en el proceso del Dicas, el Dicas fue una institucion publica que hubo en el
departamento de Santander que precisamente hacia, o daba (mejor dicho) toda la parte técnica y
teorica de la musica; alli, logré estar mas o menos unos dos semestres donde ya el conocimiento
mucho mas amplio no solo en la parte tonal, sino en la parte gramatica. Y empecé también a tener
mis primeras clases de solfeo, es decir, aprender a cantar (eso fue en el Dicas). Esta institucion era
como la institucion mas representativa del Departamento en lo que tiene que ver con la ensefianza
de la masica. Y ya mucho después logré ingresar a un programa del ministerio de cultura a través
de la fundacion nueva cultura, donde logramos participar durante 600 horas precisamente todo lo
que tuvo que ver con un programa de musicas andinas tradicionales en la interpretacion: la parte
ritmica, la parte tonal, toda la parte gramatica, toda la parte de la comprension como tal de las
mausicas tradicionales, y alli fue donde précticamente ya logré obtener un conocimiento mucho
méas amplio de lo que son las mdsicas, no solo las tradicionales, sino todas de las diferentes

regiones del pais.
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Entrevistador: ;Cual o cuéles han sido sus principales aportes?

Entrevistado: Todo este aprendizaje me ha servido porque nosotros siempre fuimos de formacion
empirica, nunca tuvimos acceso a una universidad, o a una academia; hasta tanto no entramos al
Dicas (como le estaba comentando) cuando fue que ya comenzamos a recibir ese proceso
académico. Luego, reforzado en la fundacion nueva cultura que fue la que se encargd
practicamente de empezar un programa que se llama musica para la convivencia, que es un
programa que directamente lo dirige el ministerio de cultura. La fundacion nueva cultura que fue
quien retomo con ellos ya, entonces logramos adentrarnos un poco mas en el conocimiento
pedagdgico y técnico de lo que es la musica como tal, de lo que es la interpretacion de la guitarra,
la interpretacion del tiple y de algunos instrumentos percusivos menores; e igual manera de lo que

tiene que ver del manejo técnico de la voz, es decir, el solfeo a través de las polifonias.

Entonces, ha sido muy importante este proceso porque nosotros que no hemos tenido los recursos
necesarios para poder ingresar a una carrera, si tuvimos las oportunidades que el estado nos brindo
y nos ofrecid para poder en parte entrar un poco mas en la profundizacion del conocimiento de las

masicas.

Entrevistador: Ahora vamos por la parte de las influencias, entonces, ¢cudl cree usted que sea su

principal influencia como compositor, y por que?

Entrevistado: Bueno, la composicion diria que ya es un proceso que arranca mucho después...

aungue, desde muy nifio de todas formas hacia algunas improvisaciones en la parte instrumental
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mas que todo, de todas maneras, no era tan preciso, tan conciso. La composicion arranca ya mucho
después de haber tenido varias experiencias en el aprendizaje de las mdsicas; es cuando ya empiezo
a darme cuenta que tenia los dotes también para escribir y tener la facilidad, entonces, es cuando
empiezo ya no solo como autor a escribir mis primeras letras, sino que también empiezo a generar
musicas nuevas. Entonces, creeria yo que la influencia para lograr llegar a componer y a escribir
tuvo que ver mucho con todo el aprendizaje, todo el recogimiento y las experiencias que logré
tener, porque me di cuenta que al lado del aprendizaje de tocar un instrumento también podria
haber otras especiales que vienen con uno, que pienso que la composicidn, la creacién y la musica
vienen con uno; es la parte sensible que uno tiene, es como el sentimiento que uno logra transmitir
a través de lo que uno piensa, visualiza, escucha. Entonces, creeria que la primera influencia que
YO tuve para empezar a escribir y empezar a componer, diria yo que es la misma sensibilidad con

la que uno esta hecho.

Entrevistador: ;Recibe usted influencias de otros estilos musicales?

Entrevistado: Si claro, los primeros conocimientos que uno adquiere son influidos por otra
mausica, entonces (por ejemplo) lo primero que yo oi, (recuerdo mucho) fueron las rancheras de
Pedrito Ferndndez. Con esa ranchera yo practicamente me levanté; incluso la mochila azul (la
recuerdo tanto) era la cancion que mas cantaba en la escuela. De hecho, también incluso la ranchera
en Colombia (no en esa época, siempre), siempre ha sido una de las musicas mas oidas o mas
pautadas en los diferentes medios de comunicacion. Entonces, es como la manera (mejor dicho) el
alimento que uno recibe para a través de eso para empezar a generar lo que uno tiene, lo que uno

siente, y lo que uno es capaz de escribir y componer. Entonces, yo diria que la primera fue la
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masica ranchera, luego el Vallenato; el Vallenato en esa época también empezé a tener bastante
influencia (recuerdo yo) cuando aparecié Diomedes Diaz, entonces yo solia cantar mucho
Vallenato de Diomedes. Yo diria que los dos aires artisticos musicales que influyeron mucho en
mi en la época de nifio precisamente fueron la ranchera de Pedrito Fernandez y el Vallenato de
Diomedes Diaz. Era como una combinacion que existia y fueron como el alimento principal para

lograr de ahi en adelante yo desarrollar lo que he venido haciendo.

Entrevistador: A parte de esto, ¢ha realizado mdsica tradicional?

Entrevistado: Si claro, lo que pasa es que las musicas tradicionales, en esa época, las musicas
campesinas no tenian tanta escucha, es decir, porque no eran muy movidas. Los medios en esta
época presentaban la ranchera y el vallenato que eran como el furor; entonces, las musicas
campesinas en la region poco se escuchaban, muy rara vez se oia un merengue campesino que en
esa época le llamaban Camguasca, que mas que todo fue influido por Antioquia. Fue hecho para
guitarra requinto, guitarra puntera, guitarra requinto y guitarra acomparante. Recuerdo, por
ejemplo: “’soy un hombre montafiero que me vine a despedir’’; esa musica Guasca que a su vez
eran musicas campesinas que también eran oidas (repito), pero no tanto... no habia esa
connotacion gque uno las escuchara permanente como si se escuchaba la ranchera y el vallenato,
entonces las musicas tradicionales vinieron a tener un auge cuando Jorge Velosa ingresa a través
de un formato muy distinto al que venia trabajando la musica guasca que era la guitarra requinto
la guitarra acompariante e ingresa un nuevo estilo en el formato de la mdsica campesina porque
ingresd el requinto Colombiano que en esa época era de 10 cuerdas; ingresa el tiple como

instrumento fundamental, la guitarra permanece, e ingresa la guacharaca de macana. La ingresa, y
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entonces arma el formato que é llama (o que la gente mucho después la empieza a llamar) misica
carranguera; porque ni siquiera fue Velosa quien le dio el nombre de mlsica carranguera a ese
género, fue la gente... fue el pueblo, quien le dio ese nombre. Es un ritmo que se sigue llamando
merengue campesino, rumba campesina, pero eso ya viene mucho después. De ahi es donde me

nace también el interés por empezar a crear y a interpretar misica campesina.

Entrevistador: El siguiente item a tratar es el proceso creativo, expliqueme por favor ¢Cual es su

proceso compositivo?

Bueno, yo tengo dos formas de escribir: una que tiene que ver con el sentimiento de las historias
que tradicionalmente uno ve, y vive (incluso con las mismas que uno ha pasado) que es ese tejido
social. Entonces, me gusta escribir mucho a ese tejido social golpeado (por asi decirlo), ante todo
por la clase politiquera, entonces, a algunos le llama musica protesta, yo le llamaria musica de
inclusion social, es decir, como a traves de canciones uno puede ayudar a generar conciencia sin
abrir conciencia en la humanidad; entonces, tengo varias canciones escritas en ese sentido porque
pues... soy una persona que siente como cualquier ser humano, me duelen las injusticias, me
duelen los golpes bajos que la politiqueria (o la elite) le dan a las clases marginadas o las clases
sociales bajas; entonces, eso me lleva a escribir, eso me lleva a componer. Pero hay otra parte,
porque esa es como una teoria que tengo como para escribir, y tengo otra que ya entra en el
sentimiento, que ya es la del amor; que es la de cdmo a través de las mismas vivencias que uno
tiene (el del sentimiento que uno tiene a veces), escribe. He tenido momentos de tristeza donde he
escrito, he tenido momentos de desolacion donde he escrito, he tenido momentos duros en el amor

donde también me ha llevado a escribir; Y también, he tenido momentos de felicidad, entonces
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que también me ha llevado a escribir. Estos son los dos componentes que tengo para escribir. Uno,
que repito, es el sentimiento por el tejido social y otro del sentimiento del amor; las vivencias que

uno a diario vive.

Entrevistador: ;y, ;como se desarrollan sus ideas?, digamos... primero hace la letra, luego

la melodia, y luego el acompafiamiento (que son los acordes).

Entrevistado: cuando yo escribo generalmente de una vez le pongo la melodia. Hay una de las
cosas que yo he encontrado dificiles en todo lo que tiene que ver con la realizacion de una obra 'y
es que para poderla crear completa tiene que haber composicion al tiempo, es decir, yo no soy
capaz de escribir una letra sino le pongo melodia de una vez, tengo que escribir una letra y al
tiempo ponerle melodia; van las dos cosas unidas para poder elaborar las frases, para poder tener
el contexto claro de lo que quiero escribir ,pero también, del que quiero decir... porque las obras
en mi caso tienen un sentido, es decir, hablan de algo , pero concluyen también en algo ,no
solamente empezar una historia y la dejan a medias, sino que la obra comienza, a su vez la termina;
narra un proceso completo (que por ejemplo) en el tema de lo que estaba comentando del tejido
social, yo hablo sobre la politiqueria, de la manera que compran votos. No solo estoy dando en la
cancién el problema, sino también estoy dando la solucién; en cémo hacer para que el pueblo no
se deje comprar las conciencias, en la cancion misma estoy dando una tematica para que la obra
sea muy completa. Creo yo (y esto no lo digo solo yo), lo he oido de varios comparieros
compositores, que lo mas dificil de encontrar a una cancion es la melodia. A veces las letras fluyen,
facilmente se encuentran, pero la melodia es la mas compleja de encontrar, sobre todo nosotros

gue hacemos musica comercial; trabajamos para encontrar una melodia que llegue. Muchas de las
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canciones, diria que el 99% de esas canciones que han llegado y se han quedado en el oido de la
gente, es porque la melodia es pegajosa, la melodia es lo que lleva practicamente a que haya una

conexion entre el que escribe y el que percibe.

Entrevistador: ;se rige bajo patrones?, digamos...usted me dice que compone bajo las

emociones, bajo esto. ¢ El dicas le aportd para escribir bajo patrones?

Entrevistado: Si, claro...uno tiene siempre que escribir de acuerdo el ritmo como 4/4 %, 2/4. Para
poder tener una obra correcta tiene que regirse bajo unos patrones, una obra no puede quedar
abierta. Tiene que ser siempre bajo la tesitura de la parte ritmica que uno quiera, y escribir la parte

tonal también; sobre todo cuando se va a grabar la obra.

Entrevistador: Bueno... el siguiente item esta va por la parte de la proyeccion: entonces sus

obras donde han sido escuchadas

Bueno, para poder responderle tendria que decirle cuantas obras he escrito. Tengo en este
momento un promedio de 90 obras escritas, también, tengo un promedio de 45 grabadas; de esas
45 obras podria decir que tengo maso menos 4 obras que han sido muy escuchadas en el pais. En
este momento, tengo una obra que precisamente la llamé “’di ambulante’’, es una cancién que ha
llegado a los 100.000 seguidores en las redes sociales, entonces, he logrado llegar a varios sectores
con esas canciones; tema que recuerdo también ha gustado que es de un género tradicional, que es
un merengue campesino que se llama mi chata linda; y un tema que también ha logrado reunir

mucha expectativa que se llama el voto negociado. Habla sobre todo lo que es la corrupcion y la
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compra de votos. Toda esa parte ha gustado mucho, y es un tema que precisamente también ha
logrado llegar a varios sectores. Ademas de escribir canciones he sido compositor de algunos
temas. Yo logré hacerle la composicion o los arreglos a un trabajo del cual recuerdo mucho, que
lo hicimos con Carlos Rodriguez, siendo uno de los temas que mas se ha escuchado en el pais y
fuera de él, es un tema que se llama la perra chiripa; la mdsica yo se la hice, fui el compositor de
ese tema, la letra es del maestro Carlos Rodriguez. Esta ha sido una de las canciones que nos ha

dado més reconocimiento a nivel nacional

Entrevistador: ¢lo que usted ha compuesto tiene varios intérpretes, usted le ha dado permiso

tocarlo?

Entrevistado: Claro, hay canciones -por ejemplo- una cancion que se llama eres td, que es una
rumba muy hermosa que la han interpretado varios grupos, no solo en Santander, sino en Boyaca.
La interpretan incluso mucho en concursos; he logrado, he tenido la oportunidad de llegar a
concursos y ver grupos tocar practicamente esa cancion, pero también, hay otras canciones que
han interpretado como pecas, tU pecas., que es otro merengue campesino que yo escribi; y otras
canciones que he logrado escribir que también varios de los grupos en formato tradicional

campesino lo interpretan en fiestas tradicionales y ferias, pero también lo interpretan en concursos.

Entrevistador: ¢Qué tipo de proyeccion ha logrado con su carrera compositiva?

Entrevistado: Bueno, yo creo que la primera proyeccion es la personal; gracias a lo que he escrito

(he compuesto), he hecho, y he conocido muchas regiones. He conocido mucha gente, y he logrado
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con muchos artistas. Yo creo que eso en mi proyeccion personal me ha alimentado bastante, me
ha llenado; asi como he logrado ensefiar, también he aprendido de muchos intérpretes, de muchos
artistas, de muchas personas que escriben, y componen. Cuando uno llega a las regiones siente que
eso que uno hace, y que uno ve, que impacta en la gente; entonces creeria yo que como proyeccion
personal ha sido un proceso muy importante que me ha enriquecido, y la parte espiritual también.
Ya en la proyeccion profesional diria yo... que me siento satisfecho porque he logrado llegar a
muchas regiones, incluso he logrado salir del pais gracias a la musica, gracias a lo que he escrito.
Entonces yo diria que como proyeccion me siento realizado, yo diria que me falta un escalén -por
asi decirlo- para de pronto ya lograr ese objetivo que me he trazado desde hace muchos afos y que
le pido mucho a Dios que lo permita en mi... que es lograr poder tener una cancién boom en el
pais, que logre sonar una cancion que sea éxito en todos los rincones del pais. He logrado llegar
con canciones a algunos rincones, hay rincones del pais que conocen lo que yo hago, pero yo diria
que no he logrado aun expandir eso a nivel general que es lo que yo estoy buscando, pero estoy
muy seguro que eso muy pronto va a llegar; pero yo diria que como proyeccion me siento contento

con la labor que he logrado desarrollar.

Entrevistador: Bueno, terminamos esta entrevista con esta pregunta, ¢Por qué escribir

musica colombiana?

Entrevistado: si bien es cierto, la mdsica colombiana generalmente es una rama de donde
desprenden varios formatos, uno puede escribir musica colombiana en género campesino, puede
escribir a través de un vals, de un bambuco, de una guabina. También puede escribir musica

colombiana con un vallenato, una cumbia, un porro; puede escribir musica colombiana a través de

74



CREACION Y PUESTA EN ESCENA DE LA MUSICA INCIDENTAL

una salsa. Yo diria... que escribir musica colombiana deberia ser obligatoria en todos los que
escribimos, en todos los que hacemos mdusica, porque una de las cosas que debemos hacer los
artistas es conservar la tradicién de la regién. Hay una cosa que tiene Colombia que yo admiro
mucho, precisamente, es la diversidad en los ritmos, pero es una cosa que a su vez critico, porque
no tenemos una identidad Gnica como lo tiene México, -por ejemplo- tiene su identidad a través
de la Ranchera, de la banda tradicional; y son conocidos en el mundo por eso. Los colombianos en
ese sentido somos desordenados, nosotros nos conocemos por el bambuco, guabina torbellino; nos
conocemos por el vallenato. Pero entonces... por conocernos con tantos aires, no tenemos un
acercamiento e identidad, pero si es importante escribir musica colombiana, creeria yo que escribir
musica colombiana es parte del alimento diario que el artista debe proporcionar a la humanidad, y
sobre todo al que ha nacido en la region, porque eso permite que haya una confinidad ,que haya
toda una permanencia en la tradicidén en nuestros hijos que también son musicos, que se enamoren
de esa tradicion porque eso se va a llevar a que nunca se acabe esa tradicion. Hoy en dia, -
aprovecho para decirle, Marlon-, soy una persona muy preocupada porque pienso que esta
tradicion que el artista por comercializar deja la tradicién a un lado e influye con otras cosas para
volver el producto mucho méas comercial , entonces lo que lleva practicamente es a que la tradicion
se pierda; yo quiero aprovechar esta entrevista; Marlon, para hacer una invitacion a los jovenes, a
los que estan escribiendo musica, a que la parte comercial ces importante, claro ,es la que a uno le
genera recursos , pero por encima de los recursos diria yo... estd el amor por lo que hacemos, uno
tiene que hacer esto es con amor, uno tiene que tener un sentimiento para hacer lo que hace, y el
dinero, aunque es necesario en la vida y en la familia , para el artista es mas importante transmitir
el sentimiento sin necesidad de esperar dinero. Cuando uno transmite con amor lo que hace,

entonces logra que de pronto eso otro llegue también. Ahora, yo hago un paréntesis para decir que
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no estoy de acuerdo con que el vallenato, se influya con otra clase de instrumentos o tratando de
hacer fusiones ritmicas solo por hacerlo mas comercial porque eso esté llevando a que se pierda la
autenticidad del vallenato; lo mismo esta ocurriendo con las misicas campesinas. Entonces ya le
han ingresado el bajo electrénico, la glira metalica, el timbal y la conga; entonces , para mi deja
de ser la musica tradicional campesina y se convierte en una musica orquestada que ya lleva a otro
matiz, -repito- comercialmente es bueno, pero para la tradicion y conservacion de la tradicion
puede ser un peligro porque podemos ponerlo en via de extincion ; es mi pensamiento y es mi
forma de ver las cosas... 0jald Dios no quiera, conviertan al Torbellino fusionado con una bateria
electronica (que seria fatal) pero como va la cosa creeria que eso esta a punto de llegar, y la
invitacion que yo hago como humilde compositor y artista a los jovenes que ven esta entrevista es

a que por favor sigamos conservando la tradicion .

Entrevistador: muchisimas gracias por esta gran informacion

Entrevistado: no Marlon, muchisimas gracias a usted. Espero que mi informacion le sirva.
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Entrevista a Rogerio

Entrevistador: Hola, muy buenos dias, vamos a comenzar esta entrevista con esta pregunta:

Cuénteme su nombre completo.

Entrevistado: Mi nombre es Rogerio Ruiz Corzo

Entrevistador: Don Rogerio, cuénteme su formacion ¢como llegé usted a la musica?

Entrevistado: Podria decir que llegué a la musica tarde, aunque eso ya lo traia desde nifio...por
lo menos yo surunguiaba con unos palos haciendo la garganta la imitacion de un tiple o una guitarra
porque pues... mis padres eran de pocos recursos y no habia la forma de tener un instrumento en
la casa sin embargo a mi me encantaba la musica desde nifio yo creo que desde el vientre de mi

mama.

Entrevistador: Bueno y cuénteme, quien o quienes han sido sus principales exponentes, 0 sus

maestros

Entrevistado: Maestros... aqui en Curiti, por ejemplo, yo vivia en una vereda del municipio,
cuando ya llegué a Curiti a la edad de unos 13 afios, aqui ya habia un grupo que se llamaban los
hermanos soto, entonces ellos eran para mi la alegria saber que ellos estaban tocando en una tienda

0 en una casay yo llegar alla a la puerta a escucharlos y me agradaba mucho eso , y eso me inspird
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a mucho porque uno se da cuenta la alegria que le brindan a la gente, y yo siempre me he

considerado que soy una persona que me gusta darle alegria a la gente , de una u otra forma

Entrevistador: Cual ha sido el aporte que ha recibido de ellos

Entrevistado: Uno de esos soto fue uno de los primeros que me ensefié a como afinar una guitarra,
como se colocaba por ejemplo el re mayor, quinta de re, la postura basicas, do re mi sol, y la, esos
son lo que yo pueda decir acerca de musica esas posiciones, al transcurrir del tiempo yo he venido
adquiriendo habilidades en otras cosas interpretando el tiple, puedo hacer punteos en requinto

pero a lo que mas me dedico es a tocar con la guitarra, acompafio y ya

Entrevistador: Entonces, ademas de estos maestros, qué otro tipo de formacion ha tenido

Entrevistado: Bueno , como formacion yo diria que con el transcurrir del tiempo, hubo aqui un
muchacho , 0 unos dos sefiores que dijeron que empezaramos a acompafiar los villancicos en las
novenas de aguinaldos, ahi nos fuimos dar a conocer, entonces ya un sefior nos contraté para
animar una fiesta y el mismo compariero que le digo que conformamos el trio el me ensefiaba poco
a poco me decia asi son las cosas yo le respondia mal de pronto en el instrumento, y él me decia
lo que yo debia hacer, y pues ahi fui cogiendo un poco hasta que ya me llamaron por alla de otros
grupos para que fuera a tocar y cantar, a ellos les gustaba y pues, asi me empeceé a dar a conocer

en la madsica, y esos han sido mis maestros ya.
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Luego en San Gil un sefior masico ya antiguo, llamado Prospero Naranjo; con él tuvimos un
grupo, y el también me ensefid6 muchas cosas, me corrigié y me ensefio varias cosas que las he
aplicado en el dia de hoy, y las llevo aplicando; pero todo como mirando y recibiendo consejos de
uno, clases de otro, hasta este pelado...un sobrino que tengo que me ha ensefiado sobre tonos y

cosas tedricas que desconocia y que aprendi tarde como le habia mencionado.

Entrevistador: Ahora, Cudl cree usted que sea su principal influencia como compositor, y por

qué

Entrevistado: Bueno, la influencia en cuanto a la composicion yo si creo que eso viene de sangre
mas que todo, en los sentimientos tal vez de mi mama que tenia unos hermanos que eran musicos
empiricos ellos hacia sus arreglos, asi como hacer un plagio de una cancién pero también hacian
sus composiciones, y eso ha sido de sangre, yo creo que de la influencia mas que todo es del
corazon de mi mama digo yo... o sea, la nobleza de ella, lo que le comentaba para uno componer
debe tener buenos sentimientos, y ponerle corazon a las cosas, uno no compone una cancion asi
simplemente porque quiso, sino porgue tiene un motivo, una inspiracion llamémoslo asi, asi como

la muerte de un ser humano, o de un animal, lo inspira para escribir algo que le nace del corazon.

Entrevistador: Bueno, ahora, ;recibe usted influencias de otros estilos musicales?

Si he tenido, la parte y eso si es ya como por necesidad, yo le he comentado a usted, en una navidad

tenia el grupo para dar serenatas, para hacer la masica tradicional, también boleros y mdsica

colombiana; pero ya comenzaron a preguntarle si habria forma de que uno cante una ranchera, o
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un grupo de mariachi, y pues ya viendo la necesidad de la gente, y la oportunidad de trabajo
montamos un grupo de mariachi hace 24 afios que llevo yo dando serenatas con un mariachi, y
pues... a mi me decian que a mi me servia la voz para cantar rancheras, y también me servia por

la cara y por el bigote, entonces dije aprovechemos los medios.

Entrevistador: Bueno, y ha hecho ese tipo de musica tradicional, y ha hecho musica de este estilo}

Entrevistado: Bueno , algunas composiciones que tengo han sido de musica tradicional, si he
tenido de componer masica ranchera, masica popular, pero la verdad es que a veces es muy
perezoso para eso, porque la inspiracion llega de un momento a otro, uno puede estar acostado
durmiendo y se despierta con una idea , y le da a uno pereza levantarse a plasmarla en un papel o
grabarla mas que todo ha sido por un pelin de pereza, pero que yo creo que tengo la capacidad de

crear ese tipo de composiciones.

Entrevistador: Cuél es su proceso para componer, se sienta y ahi qué hace

Entrevistado: El proceso para componer es maso menos tener uno como una historia, una pequefa
historia, y de ahi se agarra uno y va acomodando la historia en una cancién, gracias a Dios uno
tiene esa facilidad de componer una cancién en 5 o 10 minutos, o sea eso es como de poesia
también , yo algunas veces he hecho algunas poesias, me dan un tema y yo rapidito le hago una

poesia 0 una cancién si la necesita.
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Entrevistador: Digamos, como se desarrollan las ideas, empieza por el acorde primero, o por la

letra

Entrevistado: Yo hago la letra primero, pero la letra siempre como teniendo en la mente el ritmo

que se le puede dar a la cancién

Entrevistador: Entonces se enfoca en letra, melodia y acompafiamiento

Entrevistado: Ah, eso, yo nunca cojo la guitarra para escribir, escribo y mentalmente me voy

imaginando la masica, la escribo y ya después se hace la ejecucion, venga la musica es tal, veamos

COmo suena.

Entrevistador: Entonces, bajo esto, jse rige por parametros? O sea lo que me estaba comentado. ..

Entrevistado: Entonces, yo tengo ese estilo para componer, no me limito a hacer la letra que un

renglon y lo voy dando musica, no... yo voy haciendo y mentalmente voy haciendo la masica, y

escribiendo.

Entrevistador: entonces sus obras, o sus canciones, sus composiciones, donde han sido

escuchadas

Entrevistado: Por aqui por los medios de comunicacion regional mas que todo porque

desafortunadamente usted sabe que uno de los retos en Colombia es que a usted le pongan a sonar
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una cancion de musica colombiana, mdsica tradicional eso es muy dificil; sin embargo por aqui en
san gil afortunadamente hay una emisora que le da mucha importancia a la masica colombiana y
a la masica carranguera. Que actualmente le llamamos musica carranguera, pero eso es musica
bailable, de musica campesina... que nosotros no dejamos de ser campesinos, porque eso es lo que
le sirve para inspirarse, porque yo soy campesino de pura cepa y eso le sirve a uno para componer

algo porque uno lleva eso en la sangre y uno no olvida sus raices.

Entrevistador: bueno y de la musica que usted ha hecho, ha existido algin grupo que las haya

interpretado

Si tengo una cancion por ahi que la titulamos sofiando con la paz que tengo un grupito de masica

carranguera que la hemos interpretado y la sacamos asi al publico

Entrevistador: yo diria que por lo menos sostener aqui la familia que es la base de mi vida , me
encanta la musica , yo he vivido de esto; no ha sido a gran escala pero si me ha servido para
sostenerme y a sostener mi familia con la musica, porque uno mira tanto que no uno no ve la
opcion de grandes cosas como los cantantes famosos como que a uno los empresarios no lo ven a
a uno como un mercado para ellos, entonces, de cierta forma es hasta mejor porque uno de los
temores de mi papa cuando yo quise ser musica era eso, de que después de usted ser famoso se
vuelve famoso y se pierde en la droga, Ilamémoslo asi como para perder una familia. Yo considero
que ha sido benéfico que no me hayan descubierto y que no haya tenido yo suficiente éxito que

necesitan, asi estoy mejor, me siento bien asi.
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Esa es la proyeccion que usted ha logrado hasta el momento

Entonces, Que proyeccion a futuro considera con su carrera

Lo que le decia...la proyeccion a futuro seria encontrar un empresario que le diera importancia, y
sobre todo que ojala acd en Colombia le dieran el valor que necesita un compositor que lo
reconocieran a uno como de verdad algo importante para el pais o para la cultura, porque
desafortunadamente como dijo un poeta la cultura anda por el suelo y esas son una de las cosas
que no se deberian perder, aqui lamentablemente hay mucho extranjerismo de masica que no traen
un mensaje, ni nada por el estilo para la juventud entonces lastima que esas composiciones de antes
no las difundieran y que las composiciones que se hacen ahorita, porque ahorita hay todavia buen
material humano de composiciones con un mensaje de verdad pero eso no lo tienen en cuenta, ni
el ministerio de cultura, ni el mismo gobierno jtratan de rescatar eso! Pero... es muy dificil de
verdad que uno compita contra la juventud de hoy en dia, con esas cosas que hacen perder las

tradiciones.

Bueno, entonces cerramos esta entrevista con esta pregunta: por que escribir musica colombiana

Por lo que le decia, no deberiamos dejar perder la cultura porque los tiempos de antes eran tiempos
muy bonitos, usted habla con cualquier persona que tenga mas de 60 afios y usted le pregunta que
como era antes una fiesta en el campo o en el mismo pueblo era con masica de cuerda, sin equipo
de amplificacion, sin canciones con malos vocabularios, era algo de verdad que dejaba un mensaje

que le podia dedicar perfectamente a una persona 0 a una dama, 0 a una mama
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Algo que de verdad entonces, seria muy bueno que esto se pudiera regresar y retomar esa cultura
de antes de la musica colombiana, la composicion de la musica colombiana, que es la que
verdaderamente nos ensefian a nosotros; por lo menos a mi, lo que yo le digo personas de 50 afios
para arriba, usted a cualquier persona que le pregunte como era la musica antes... todo el mundo

dice que la masica era muy linda, que era musica de cuerda de verdad, eran bacanas, chéveres.

Bueno muchas gracias don Rogelio

Bueno, con mucho gusto Don Marlon, que tenga mucho éxito en sus proyecto y que Dios le de
sabiduria para que tenga en cuenta lo que le estoy diciendo y que sus composiciones vayan
enfocadas en la verdadera cultura

Muchas gracias Don Rogerio
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Entrevista a Oscar Estebes

Entrevistador: Bueno, Don Oscar Estebes le voy a hacer entonces las preguntas

Le voy a hacer primero la pregunta de formacion, quisiera saber usted como lleg6 a la musica

Mira...yo desde muy nifio, desde por ahi solo 5 o 6 afios tocaba la organeta, sacaba melodias y tal

y la cosa, pero yo no sabia que eran las notas, ni que’... nada. Me pusieron un profesor Libardo

Pereira arenas, es un estudiado en musica y entonces me ha formado y mira donde estoy pues

porque ya toco organeta guitarra tiple y acordeon, todo

¢ Quiero saber quién o quienes han sido sus maestros?

Pues yo he tenido uno solo, Libardo Pereira, lo conoci en san gil ;desde que arranqué con esto de

la musica porque a mi me compraron esa organeta pequefia y me dijeron que eso era para tocar ,

gue no sé qué

Pero yo ya sacaba melodias, como le decia... yo sin saber nada de notas, ni de nada.

Cuénteme cudl ha sido el aporte que ha recibido de su maestro
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Mira... de mi maestro Libardo Pereira a quien yo tanto admiro, he recibido mucha formacion, por

ejemplo, ahora estoy en clases de guitarra con el profesor Libardo y me ha gustado porque me ha

puesto ejercicios muy buenos.

Cuél cree usted que sean sus principales influencias como compositores

Si...Boleros, Rancheras de todas, a mi me gusta todo tipo de musica, pero mas la colombiana

¢y por que en especial la colombiana?

Mira porque fue la masica tanto a mi como a todos desde que éramos nifios nos han ensefiado

musica colombiana, mira una vez cuando yo fui a la escuela aqui en Curiti y la musica que mas

me ensefiaban era la colombiana campesina santandereana, pescador Lucero y rio

Recibe usted influencias de otros estilos musicales

Si, yo he escuchado mucha ranchera, muchos Boleros.

Expliqueme cudl es su proceso compositivo

Yo le compongo a la vida, le compongo al amor, a la mujer, a las plantas, a todo le compongo

Usted me preguntaba sobre el proceso para componer
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Primero se tiene que basar en el ritmo, si es bambuco, bambuco, melodia y armonia; y ahora con

el profesor Libardo Pereira le muestro las canciones y me dice: bueno, le falta esto, le falta aquello

Como se desarrollan sus ideas

Se tiene que basar uno en la letra

En cuanto a proyeccion sus obras donde han sido escuchadas.

En todas partes, pero principalmente en la casa

Usted le ha dado permiso a alguien de interpretar sus obras ¢Existen algunos intérpretes de sus

obras?

Creo que hasta el momento no.

¢ Qué tipo de proyeccion ha logrado con su carrera compositiva, o qué quiere llegar?

Mira que las canciones tengan cualquier tipo de... que dejen un mensaje al oido

Por qué escribir musica colombiana o musica tradicional
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Mira, la musica colombiana es lo principal que a uno le ensefian de nifio, entonces uno debe
aprender a escribir esa musica porque dejan mensajes a la gente, por las letras que tiene la musica
colombiana, entonces, yo quisiera que las canciones como le venia yo diciendo, le dejen mensajes
a las personas. De las cosas que le agradezco a Dios y le agradeceré siempre fue haberme dado ese

don de componer, y el don de la musica

Buen Don Oscar estebes, muchisimas gracias por esa informacion que me ha brindado.

Muchas gracias a usted por venir, y recuerde componer mucha musica colombiana, porque eso se

dan muchos mensajes para todo el mundo.
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Apéndice C. Clasificacion de la informacion

Matriz categorial

Categorias Categorias nucleo
. Encuentro con la misica
. Maestros Maestros que inspiran
. Aportes
. Influencias con estilos musicales
Raices musicales
) Principales influencias como compositor
o Creacion de musica tradicional
o -Proceso compositivo
Acercamiento al proceso musical
o Desarrollo de sus ideas
o Patrones al componer
. Proyeccion: ¢En dénde han sido escuchadas
sus obras
. Intérpretes de sus obras
Arte Social y transformadora
. Proyeccion en su carrera compositiva
. ¢Por  qué escribir  masica tradicional

colombiana?
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Categorias descriptivas

Testimonios

Acercamiento musical

E1l. Desde muy temprana edad (diria yo), me llamé la
atencion por observar la interpretacion musical. Ese fue
como el primer paso que dimos con lo que tiene que ver
con el conocimiento musical y artistico; viendo,
escuchando. Ya le digo, desde muy nifioa los 5,6 0 7

anitos de edad tal vez.

E2: : Podria decir que llegué a la musica tarde, aunque
eso ya lo traia desde nifio...por lo menos yo surunguiaba
con unos palos haciendo la garganta la imitacion de un

tiple o una guitarra.

E3: Mira...yo desde muy nifio, desde por ahi solo 5 0 6
afios tocaba la organeta, sacaba melodias y tal y la cosa,

pero yo no sabia que eran las notas, ni que’... nada.

Maestros que inspiran

E1l: Alfonso Castro, musico empirico también de la
regién (de la vereda); fue uno de los que me dio las
primeras ensefianzas o las primeras tonalidades (por asi

decirlo) en una guitarra.

-En la parte ritmica esa ensefianza también la aprendi de
un tio politico mio que se llama Lizandro Garcés que
también fue uno de los que de manera manual me decia:
ponga el dedo aqui, ponga la mano aqui asi... y
entonces, digamos que fueron como las primeras
instrucciones que recibi para aprender a tocar algun

instrumento.
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Categorias descriptivas

Testimonios

-Mucho més adelante logré estar en el proceso del Dicas,
el Dicas fue una institucion puablica que hubo en el
departamento de Santander que precisamente hacia, o
daba (mejor dicho) toda la parte técnica y tedrica de la

musica.

-Mucho después logré ingresar a un programa del
ministerio de cultura a través de la fundacion nueva
cultura, donde logramos participar durante 600 horas
precisamente todo lo que tuvo que ver con un programa

de musicas andinas tradicionales en la interpretacion.

E2: cuando ya llegué a Curiti a la edad de unos 13 afios,
aqui ya habia un grupo que se llamaban los hermanos
soto, entonces ellos eran para mi la alegria saber que
ellos estaban tocando en una tienda o0 en una casa y yo
llegar alld a la puerta a escucharlos y me agradaba
mucho eso , y eso me inspiré a mucho porque uno se da

cuenta la alegria que le brindan a la gente

- En San Gil un sefior musico ya antiguo, llamado
Prospero Naranjo; con él tuvimos un grupo, y el también
me ensefid muchas cosas, me corrigido y me ensefid
varias cosas que las he aplicado en el dia de hoy, y las
llevo aplicando; pero todo como mirando y recibiendo

consejos de uno, clases de otro, hasta este pelado...un
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Categorias descriptivas

Testimonios

sobrino que tengo que me ha ensefiado sobre tonos y

cosas tedricas que desconacia.

E3: Pues yo he tenido uno solo, Libardo Pereira, lo
conoci en san gil; desde que arranqué con esto de la
musica porgque a mi me compraron esa organeta pequefia

y me dijeron que eso era para tocar.

Principales aportes

E1l: ha sido muy importante este proceso porque
nosotros que no hemos tenido los recursos necesarios
para poder ingresar a una carrera, Si tuvimos las
oportunidades que el estado nos brindé y nos ofrecio
para poder en parte entrar un poco mas en la

profundizacion del conocimiento de las musicas.

-Todo este aprendizaje me ha servido porque nosotros
siempre fuimos de formacién empirica, nunca tuvimos
acceso a una universidad, o a una academia; hasta tanto
no entramos al Dicas (como le estaba comentando)
cuando fue que ya comenzamos a recibir ese proceso

académico.

-La fundacion nueva cultura que fue quien retomd con
ellos ya, entonces logramos adentrarnos un poco mas en
el conocimiento pedagogico y técnico de lo que es la
musica como tal, de lo que es la interpretacion de la
guitarra, la interpretacion del tiple y de algunos

instrumentos percusivos menores; e igual manera de lo
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Categorias descriptivas

Testimonios

que tiene que ver del manejo técnico de la voz, es decir,

el solfeo a través de las polifonias.

E2: Uno de esos soto fue uno de los primeros que me
ensefid a como afinar una guitarra, como se colocaba por
ejemplo el re mayor, quinta de re, la postura basicas, do
re mi sol, y la, esos son lo que yo pueda decir acerca de

mausica esas posiciones.

E3: Mira... de mi maestro Libardo Pereira a quien yo
tanto admiro, he recibido mucha formacién, por
ejemplo, ahora estoy en clases de guitarra con el
profesor Libardo y me ha gustado porque me ha puesto

ejercicios muy buenos.

Influencias compositivas

E1l: Creeria yo que la influencia para lograr llegar a
componer y a escribir tuvo que ver mucho con todo el
aprendizaje, todo el recogimiento y las experiencias que
logré tener, porque me di cuenta que al lado del
aprendizaje de tocar un instrumento también podria

haber otras especiales que vienen con uno.

-La primera influencia que yo tuve para empezar a
escribir y empezar a componer, diria yo que es la misma

sensibilidad con la que uno esta hecho.

E2: La influencia en cuanto a la composicion yo si creo

gue eso viene de sangre méas que todo, en los
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Categorias descriptivas

Testimonios

sentimientos tal vez de mi mama que tenia unos
hermanos que eran musicos empiricos ellos hacian sus

arreglos

-Para uno componer debe tener buenos sentimientos, y
ponerles corazon a las cosas, uno no compone una
cancion asi simplemente porque quiso, sino porque tiene

un motivo, una inspiracion.

E3: Si...Boleros, Rancheras de todas, a mi me gusta

todo tipo de musica, pero mas la colombiana.

Influencias de estilos musicales

E1l: Yo diria que los dos aires artisticos musicales que
influyeron mucho en mi en la época de nifo
precisamente fueron la ranchera de Pedrito Fernandez y
el Vallenato de Diomedes Diaz. Era como una
combinacion que existia y fueron como el alimento
principal para lograr de ahi en adelante yo desarrollar lo

que he venido haciendo.

E2: Comenzaron a preguntarme si habria forma de que
uno cante una ranchera, o un grupo de mariachi, y pues
ya viendo la necesidad de la gente, y la oportunidad de
trabajo montamos un grupo de mariachi hace 24 afios
que llevo yo dando serenatas con un mariachi, y pues...
a mi me decian que a mi me servia la voz para cantar
rancheras, y también me servia por la cara y por el

bigote, entonces dije aprovechemos los medios.
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Categorias descriptivas

Testimonios

E3: Si, yo he escuchado mucha ranchera, muchos

Boleros.

Creacion de musica tradicional

E2: Bueno, algunas composiciones que tengo han sido
de mausica tradicional, si he tenido de componer musica

ranchera, musica popular.

Proceso creativo

E1l: Estos son los dos componentes que tengo para
escribir. Uno, que repito, es el sentimiento por el tejido
social y otro del sentimiento del amor; las vivencias que

uno a diario vive.

E2: El proceso para componer es maso menos tener uno
como una historia, una pequefia historia, y de ahi se

agarra uno y va acomodando la historia en una cancion.

E3: Primero se tiene que basar en el ritmo, si es
bambuco, bambuco, melodia y armonia; y ahora con el
profesor Libardo Pereira le muestro las canciones y me

dice: bueno, le falta esto, le falta aquello.

Desarrollo de ideas

E1: cuando yo escribo generalmente de una vez le pongo
la melodia. Hay una de las cosas que yo he encontrado
dificiles en todo lo que tiene que ver con la realizacién
de una obra y es que para poderla crear completa tiene
gue haber composicién al tiempo, es decir, yo no soy
capaz de escribir una letra sino le pongo melodia de una
vez, tengo que escribir una letra y al tiempo ponerle

melodia; van las dos cosas unidas para poder elaborar
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Categorias descriptivas

Testimonios

las frases, para poder tener el contexto claro de lo que

quiero escribir ,pero también, del que quiero decir.

E2: Yo hago la letra primero, pero la letra siempre como
teniendo en la mente el ritmo que se le puede dar a la

cancion.

- Yo nunca cojo la guitarra para escribir, escribo y
mentalmente me voy imaginando la misica, la escribo y
ya después se hace la ejecucion, venga la musica es tal,

veamos CoOmao suena.

E3: Se tiene que basar uno en la letra

Patrones

E1: Si, claro...uno tiene siempre que escribir de acuerdo
el ritmo como 4/4 % 2/4. Para poder tener una obra
correcta tiene que regirse bajo unos patrones, una obra
no puede quedar abierta. Tiene que ser siempre bajo la
tesitura de la parte ritmica que uno quiera, y escribir la

parte tonal también.

E2: Yo tengo ese estilo para componer, no me limito a
hacer la letra que un renglon y lo voy dando masica,
no... yo voy haciendo y mentalmente voy haciendo la

mausica, y escribiendo.

E3: Si, hay que guiarse de los patrones ritmicos de cada

estilo musical, pero en teoria, las medidas ritmicas.
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Categorias descriptivas

Testimonios

Alcance profesional

E1l: Tengo en este momento un promedio de 90 obras
escritas, también, tengo un promedio de 45 grabadas; de
esas 45 obras podria decir que tengo maso menos 4
obras que han sido muy escuchadas en el pais. En este
momento, tengo una obra que precisamente la llamé “de
ambulante’’, es una cancion que ha llegado a los
100.000 seguidores en las redes sociales, entonces, he

logrado llegar a varios sectores con esas canciones

E2: Por aqui por los medios de comunicacion regional
mas que todo porque desafortunadamente usted sabe
que uno de los retos en Colombia es que a usted le
pongan a sonar una cancion de musica colombiana,
mausica tradicional eso es muy dificil; sin embargo por
aqui en san gil afortunadamente hay una emisora que le
da mucha importancia a la misica colombiana y a la

musica carranguera.

E3: En todas partes, pero principalmente en la casa

jajaja.

Intérpretes de sus obras

E1: Claro, hay canciones -por ejemplo- una cancién que
se llama eres tu, que es una rumba muy hermosa que la
han interpretado varios grupos, no solo en Santander,

sino en Boyaca.

-Y otras canciones que he logrado escribir que también

varios de los grupos en formato tradicional campesino
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Categorias descriptivas

Testimonios

lo interpretan en fiestas tradicionales y ferias, pero

también lo interpretan en concursos.

E2: Si, tengo una cancion por ahi que la titulamos
soflando con la paz que tengo un grupito de musica
carranguera que la hemos interpretado y la sacamos asi

al publico.

E3: Creo que hasta el momento no.

Proyeccion profesional

E1: es lograr poder tener una cancién boom en el pais,
que logre sonar una cancion que sea éxito en todos los

rincones del pais.

E2: La proyeccion a futuro seria encontrar un
empresario que le diera importancia, y sobre todo que
ojala aca en Colombia le dieran el valor que necesita un
compositor que lo reconocieran a uno como de verdad

algo importante para el pais o para la cultura.

E3: Mira ,que las canciones tengan cualquier tipo de...

gue dejen un mensaje al oido

Razones para componer musica tradicional

E1: Yo diria... que escribir musica colombiana deberia
ser obligatoria en todos los que escribimos, en todos los
gue hacemos mdusica, porque una de las cosas que
debemos hacer los artistas es conservar la tradicion de la

region.
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Categorias descriptivas

Testimonios
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Apéndice D. Fotografias de la entrevista a expertos
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