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RESUMEN

TITULO: BORGES: FICCION Y FILOSOFIA®

AUTOR: ANDRIC DAYAN PENA QUICENO™

PALABRAS CLAVE: Ficcion, Perplejidad, Escepticismo, Lenguaje, Imaginacion,
Razén.

DESCRIPCION:

El objetivo principal de este estudio es ensayar la pregunta acerca de: ¢Como
comprender la ficcion en Borges? Pregunta que fundamenta la interpretacion de la
obra borgesiana en donde se plantea la idea de un Borges pensador, de un Borges
que, mas alla de su belleza intrinseca en su escritura, también nos expone una
inmanencia de la filosofia en sus textos que se expresa por si misma. De esta
manera, la valoracion de la nocion de ficcion en la obra de Jorge Luis Borges,
sugiere confrontar en su indagacion la idea de considerar al escritor argentino como
un pensador-filésofo, con la tesis que intentan mantener su corpus bajo las fronteras
meramente literarias. Por consiguiente, la intervencidbn a este problema se
encuentra desarrollado en este trabajo, por un lado, a partir de las tesis de Lema-
Hincapié en su libro: Borges... ¢Filésofo?, el cual puede presentarnos ciertos
atisbos que nos ayuden a posicionar el corpus borgesiano mas cercano al quehacer
del filésofo; y, por otro, desde el analisis de las Ultimas conferencias escritas del
portefio, tituladas: Arte Poética y Siete Noches, se intentar4 descongelar una idea
clara acerca de la intencion filosofica de la obra de Borges, en el que se pueda
elaborar una nocién de ficcion que quiza pueda ayudarnos a resolver la conjetura
de su interpretacion filosofica o literaria.

* Trabajo de Grado.
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Filosofia. Director: Rafael Gonzalo Angarita. Magister en
Filosofia.



ABSTRAC

TITLE: BORGES: FICTION AND PHILOSOPHY"

AUTHOR: ANDRIC DAYAN PENA QUICENO™

KEYWORDS: Fiction, Perplexity, Scepticism, Language, Imagination, Reason.

DESCRIPTION:

The main objective of this study is to rehearse the question about: How to
understand fiction in Borges? This question underpins the interpretation of
Borgesian work in which the idea of a Borges thinker is raised, of a Borges who,
beyond his intrinsic beauty in his writing, also exposes us an immanence of
philosophy in his texts that expresses itself. In this way, the inquiry into the notion of
fiction in the work of Jorge Luis Borges suggests confronting, in his inquiry, the idea
of considering the Argentine writer as a thinker-philosopher with the thesis that
attempts to maintain their corpus beneath merely literary borders. Consequently,
the intervention to this problem is developed in this work, on the one hand, from
Lema-Hincapié's thesis in his book: Borges... Philosopher? which can present us
with certain glimpses that help us to position the Borgesian corpus closer to the work
of the philosopher; and, on the other hand, from the analysis of the last written
conferences of the portefio, titled: Arte Poética and Siete Noches, an attempt will be
made to unfreeze a clear idea about the philosophical intention of Borges’s work, in
which a notion of fiction can be elaborated that could perhaps help us to resolve the
conjecture of his philosophical or literary interpretation.

* Bachelor Thesis.
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Filosofia. Director: Rafael Gonzalo Angarita. Magister en
Filosofia.



Introduccién

El reconocimiento mundial de la obra borgesiana llega a mediados de 1933 cuando
Valery Larbaud, Drie la Rochelle y Roger Caillois le abren las puertas de Europa,
obra que hasta el momento caminaba solo por los circulos literarios y calles de la
vieja Buenos Aires. Esta antesala francesa reconoce en Borges un influyente de la
modernidad y un referente de la misma; en palabras de Marcos Ricardo Barnatan:
“Los franceses, esa raza de exploradores devotos del exotismo, fueron los primeros
en reconocer la importancia de Jorge Luis Borges como uno de los mas importantes
escritores de la modernidad.”. Valery Larbaud, fue uno de los principales
descubridores y optimistas del interés francés por la obra borgesiana, quien veia en
Inquisiciones, uno de sus primeros escritos en prosa, el mejor libro de critica
aparecido hasta el momento en América Latina. Para Larbaud, este escrito era
considerado como la nueva critica en el ambito de la lengua castellana. La
inclinaciéon de los franceses por la obra del argentino pudo haber sido producto de
la riqueza expuesta en su mundo narrativo, en el cual circulan diversos temas que
equilibran una argumentacién bellamente construida, simétricamente vy
especulativamente, que puede confundirse como una prosa “desnuda”, pero

cargada de sentido y de enorme capacidad de sugerencia de la cultura universal.

Ahora bien, una de las principales importancias acerca de la obra borgesiana
consistiria en su exigencia. En efecto, su estudio se atreve a desafiar las puertas
literarias que se posan en necesarias interpretaciones filosoéficas. Por consiguiente,
es muy importante, tanto para la literatura, como para la filosofia, reconocer en la
obra de Borges una dindmica que produce inmanencia entre pensamiento y poesia,
en donde las dos indagan por las fuerzas que mueven el mundo, al mismo tiempo,

que “cada una de ellas quiere para si enteramente el alma donde anida”. La

1 BORGES, Jorge Luis. Narraciones. Espafia: Catedra, 2006. p. 13.
2 ZAMBRANO, Maria. Filosofia y Poesia. 52 ed. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2005. p. 15.
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recepcion del corpus borgesiano no soporta simplemente una lectura comun vy
corriente, la claridad de su escritura se aventura mas alla de su estructura de
belleza, sin que esta sea abandonada y, se ancla, a las puertas del conocimiento y
la filosofia. Por ello, como tema central de este joven escrito, queremos ensayar
acerca de la pregunta sobre la nocion de ficcidn en Jorge Luis Borges. Tema que
no permite, pensar y tomar al portefio como uno de esos escritores con el que se
mata el tiempo en viajes, o se hace mas oportuno el paso del invierno o con el que
se busca conciliar con el suefio en noches de zozobra y penumbra; antes bien, este
tema procura indagar y poner en el centro de su investigacion la pregunta por:

¢ Coémo comprender la ficcion del corpus borgesiano?

Para responder a esta pregunta, este escrito se encuentra dividido en tres
capitulos. En el primer capitulo, se examinara la nocion de ficcion a partir de la
lectura del libro Borges... ¢Filésofo?, de Lema-Hincapié, en donde la ficcion es
ensayada como fundamento para la teoria del conocimiento; en el segundo capitulo,
se indagara por los pilares de la ficciébn borgesiana propiamente desde el analisis
de su obra, para lograr este cometido, tomaremos dos de sus conferencias escritas:
Arte Poética y Siete Noches, obras en donde se considera la existencia de la
conclusion que referencia la critica del argentino en el tratamiento de sus
preocupaciones y temas mas relevantes; en el tercer capitulo, se elaborard un
estudio que permita revisar la condicion de lector del argentino, en el cual se
extraiga una posicion escéptica hacia el lenguaje, que funcione como idea central
de su pensamiento, para ello, también se estudiaran las conferencias escritas
mencionadas en el estudio del segundo capitulo. Para finalizar, el receptor

encontrara una revisiéon de los momentos mas relevantes de cada capitulo.

La revision de la nocion de ficcibn en Borges nos lleva a la indagacion por su

doctrina de artista, pero este trabajo, a propdsito de la ficcion, supone ser el primer
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paso para el estudio de dicha doctrina que, ademas, puede ser comparada con la
nocion de intelecto libre del pensador aleman Friedrich Nietzsche en: Sobre Verdad
y Mentira en Sentido extramoral, investigacion que quedara para la continuacion de

este escrito.
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1. Capitulo I: ¢Borges...Filésofo? "

En el siguiente apartado se revisara la nocion de ficcion a partir de la lectura del
libro: Borges... ¢ Filésofo?, de Lema-Hincapié. El trabajo de este autor presenta, a
partir del racionalismo cartesiano, el empirismo de Hume y la teoria literaria de
James y Culler, los momentos de discusion para la elaboracion de la nocion de
ficcion borgesiana y su posicion dentro de la teoria del conocimiento. Con lo anterior,
intentamos ofrecer algunos atisbos al problema del valor filosofico del corpus
borgesiano, en el que su ficcion, ademas de poetizar, funciona como préactica del

pensamiento.

Empezaré por considerar la exigencia de revisar previamente el ejercicio de Andrés
Lema-Hincapié “en su libro: Borges... ;Filésofo?. En este texto se explora la
siguiente pregunta: “;Fue Borges un filésofo o un creador literario?, la cual
presenta la base para la argumentacion que nos permita sacar de las fronteras
meramente literarias el quehacer del escritor argentino Jorge Luis Borges. En este
sentido, la centralidad del escrito de Lema-Hincapié de cara al andlisis de la ficcion,
como un patron de los temas de importancia para la totalidad del libro, mas alla de
la necesidad que existe de mostrarnos la naturaleza y el alcance de los intereses
filosoficos del maestro, se encamina en hacer de la palabra “ficcion” una nocion
entendida como apice del pensamiento, tanto para la filosofia como para la critica
literaria. En este orden de ideas, este pensador colombiano, nos introduce el
compromiso forjado en la obra del argentino o corpus borgesiano -como es llamado

propiamente por él- con intereses filosoficos, en el cual, no circula la tentativa de

* Titulo original del libro de Andrés Lema-Hincapié, de donde tomaremos los temas que sostendran parte de
la discusion en esta primera parte.

** Andrés Lema-Hincapié: formado en Filosofia en su natal Colombia, Doctor en estudios romanicos de Cornell
University y actualmente se desempefia como profesor e investigador de la University of Denver.

3 LEMA-HINCAPIE, Andrés. Borges... iFilésofo?. Bogotd: Imprenta Patriética del Instituto Caro y Cuervo, 2012.
p. 2.
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pensar exiguamente a los escritos de Borges, tras las puertas solo literarias; por el
contrario, se embaraza de la idea de entenderlo como un posible pensador de
nuestra lengua y cultura latinoamericana, tratando de descifrar el entramando del
no sistema, pero con pautas acertadas filoséficamente, de la escritura de Borges,

en el que la filosofia hace el papel de trampolin para la invencién y el pensamiento.

Pero, todo esto, tiene como propdésito, situarnos en la idea de analizar el estado y
las caracteristicas de la ficcion. Desde la comparacion que produce distanciamiento
u/o acercamiento, en Borges... ¢ Filosofo?, se relacionan las nociones de ficcion;
por un lado, desde la revision filoséfica de Descartes y Hume vy, por otro, desde el
examen de la teoria literaria de la mano de James y Culler — que seran revisados
mas adelante-. Asimismo, estas son puestas en consideracion con la nocién de
ficcion construida a partir del corpus borgesiano. El anterior ejercicio investigativo
gue propone Lema-Hincapié, nos asegura profundizacién en el tema, su efecto no
empobrece a ninguna de las conceptualizaciones de ficcién, sino que, en el
movimiento comparativo, desarrolla un intento por descongelar una idea visible y
clara acerca de la nocion de ficcién en Borges. Nocion que sera revisada como la
actividad propiamente del pensamiento del argentino y que argumentara la tesis del

Borges pensador.

El Borges pensador, es considerado en afirmaciones revisadas por Williamson en
el texto de Lema-Hincapié, las cuales aseguran que el interés de Borges por la
metafisica no fue un acercamiento meramente intelectual, sino que: “Al contrario,
ese interés estuvo motivado por inquietudes existenciales porque tanto la filosofia
como la literatura derivan de una condicién de perplejidad de cara al misterio del

mundo, una perplejidad que también evoca el asombro™.

4 Ibid., p.21.
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La mencionada condicion de perplejidad sera revisada mas adelante, en el segundo
capitulo, como parte del entramado de la ficcidbn borgesiana, condicion que puede
ser vista como un punto de partida de la creacion y del pensamiento del argentino.
Hecha esta salvedad, es propicio aclarar que la construccion de la nocién de ficcion
en el corpus literario del argentino es una nocion que sale a la luz a partir de si
misma. Esto quiere decir que no existe la necesidad de anteponer una lectura
rigurosamente filosofica para que en su medida nos aclare y simplifique dicho
corpus. No obstante, Lema-Hincapié da por entendido que el mismo corpus nos
empuja hacia temas de relevancia filosofica y de algunos filosofos que las avivan,
cosa en la que podemos estar de acuerdo, la intuicién filoséfica es inmanente al
corpus del argentino y fundamental para su interpretacion. Por consiguiente, el
caracter del corpus borgesiano implica un valor estético en cuanto al manejo de una
diversidad de presupuestos filosdéficos: “Los multiples documentos de Borges -
poemas, cuentos, resefias, prologos, guiones para cine, entrevistas, analogias-
siempre muestran un uso complejo y variable de palabras como filosofia y
metafisica, de nombres de filésofos, asi como de tesis y argumentos de filosofias

diversas”>.

Dentro de este marco, se debe sefialar que el ejercicio comparativo presentado por
el autor colombiano, no niega inmanencia de intuicion filoséfica al corpus
borgesiano, en cuanto al tratamiento de la nocidn de ficcion, sino que reconoce su
origen dentro del corpus mismo y para llegar a €l se ayuda desde la Optica de otros
pensadores y teorias. En este caso, Lema-Hincapié trata de descongelar y
esclarecer una idea posible de la ficcion borgesiana en la investigacion de Borges, ...

¢ Filosofo?. Esta manera de ensayar, propone que la comparacion no solo se utiliza

5 bid., p. 28.
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para igualar semejanzas o distinguir distancias, sino que funciona para desbloquear

la nocion de ficcidn latente en el corpus literario del argentino.

Lema-Hincapié potencia su texto, en la medida en que esta nocion de ficcion
involucra el andlisis y el examen de otros pensadores, pero hay que advertir, que
este analisis no profundiza en la obra total de los pensadores que toma como
referencia, no se basa en todo el racionalismo de Descartes, tampoco en todo el
empirismo de Hume y menos en toda la teoria literaria, cosa que seria importante
hacer; mas bien, Lema-Hincapié solo intenta mostrar que en Borges no hay nada
casual y, que, su nocion de ficcion puede ser discutida en planos filosoéficos. Pero,
al mismo tiempo, este es el caracter que implica el estudio del corpus borgesiano
porque “a su vez, la filosofia —algunos de sus autores, algunos de sus posiciones-
se habra de enriquecer igualmente con la literatura de Borges” 6.Para que se cumpla
lo anterior, negarle filosofia a la obra del argentino es caer en la incomprensiéon de
la misma y aqui Lema-Hincapié no est4 de acuerdo con las afirmaciones de Rafael
Gutiérrez Girardot, que en su Ensayo de Interpretacion (1959), afirma: “que la
interpretacion filoséfica de la obra de Borges conduce necesariamente al <<
desconocimiento de la naturaleza de la obra>>"’. En oposiciéon a lo dicho por
Gutiérrez, se hace importante reconocer la necesidad que existe en el corpus
borgesiano de empujarnos mas alla de las fronteras literarias que agotan su riqgueza
e interpretacion, porque en realidad el posible desconocimiento del corpus se da
mas bien en la accién de negarle su caracter filosofico, ya que la misma obra nos
lleva a suelos de la reflexion filosofica. Para Lema-Hincapié, la interpretacion del
corpus borgesiano habra de demostrar que “se revela incomprensible y no adquiere
ningun significado existencial para el lector de hoy si no se tiene en cuenta lo que

hay de filosofia en su originalidad y en su naturaleza™.

6 1bid., p. 28.
7 Ibid., p.28.
8 Ibid., p. 28-29.
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Esto ultimo, reconoce el funcionamiento del corpus como un sistema en donde
poesia, conferencias y ensayos...etc., filosofan al mismo tiempo que ofrecen una
composicion literaria, cosa que se muestra de manera simultdnea y no hace primero
una cosa para llegar luego a la otra, antes bien literatura y filosofia se mueven juntas
en el mismo plano. Es asi como desde las lecturas filosoficas y de la teoria literaria,
se tejen los pasos para dar con la nocion de ficcion en Borges. Una de las
caracteristicas de la nocién de ficcion en general para Hincapié, consiste en su
explicacion significativa en lo cual se descubre que ella —la nocién de ficcion- se
muestra siempre ocultando algo, es decir, la ficcion oculta o trata de no mostrar
referencia alguna de su original. Esto en el ejercicio literario, trata de cumplirse tal
cual, en la medida en que se niega todo acceso al original de donde ha nacido
alguna ficcion, en este sentido, para Hincapié “se trata de la accion paraddjica de
mostrar ocultado™, de simular. En este aspecto se da la primera pincelada con miras
a pintar dicha nocion, consistiria, entonces, en darle, en primera instancia, la
caracteristica de acto que simula algo. Pero para desarrollar mejor esta idea, este
rasgo le sirve en su argumentacién al pensador colombiano, para decir que en la
filosofia, la ficcibn también es entendida como la simulacién mental de objetos
materiales o comportamientos. Ya para el subjetivismo de la modernidad, la ficcién
estara sujeta en razén a la teoria del conocimiento el cual corresponde a procesos
y acontecimientos de la mente. Asi es dicho por el propio Lema-Hincapié: “la ficcion
ahora es entendida desde la disciplina que para la filosofia rige una nueva edad de
la cultura™®. En vista de que la nocién de ficcién se posa como uno de los problemas
en los que la teoria del conocimiento indaga como posibilidad del sujeto
cognoscente, es decir, como practica del conocer, esta introduccion que propone

Lema-Hincapié, se enmarca en el porvenir de convertir la palabra “ficcion” en una

% Ibid., p. 156.
10 |bid., p. 157.
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nocién que desde la filosofia y la teoria literaria es propia también para el

conocimiento.

Segun Lema-Hincapié, la nocion de ficcion, en el argentino, se desarrolla a partir de
su disimulada preferencia de posarse en el campo de la facultad humana de la
imaginacion o fantasia. Partiendo desde el anterior planteamiento, Lema-Hincapié
se centra en el examen de René Descartes en sus Méditations métaphysiques
(1640), en donde las ideas en el filésofo francés estan ligadas a la fantasia cadtica
de la imaginacién, haciendo de ellas ideas construidas a partir de las facultades
humanas, esto es, que las ideas tienen su naturaleza en la invencién psiquica y se
muestran como ficciones; dicho en otras palabras, la “fantasia es la encargada de
perder y de orientar al hombre en medio de la realidad ambigua y cadtica™.
Entendidas las ideas ficcionales en Descartes, como construcciones de la actividad
mental desde la fantasia, su materia o contenido son ideas ficticias; es decir, segun
su definicién, como algo que estd ocultando un original y haciendo simulaciones
mentales. Las tesis de Hincapié aqui, definen estas ideas como las que
corresponden propiamente al sujeto que desea y puede conocer, pues las ideas
innatas que son dadas al nacer y puestas por una sustancia externa a nosotros
como Dios y las adventicias que se crean bajo el influjo de los sentidos y la relacién
con el mundo, ponen en el contenido del conocimiento del sujeto otros factores que
determinan su conocer. Pero, lo que quiere decir el autor colombiano, es que estas
ideas ficticias corresponden propiamente al sujeto conocedor, porgue en €l son
ideas de su autonomia, ya que son creadas por el propio sujeto, dandole un grado
de originalidad frente a las otras ideas; por tanto: “las ideas ficticias, en razon de su

origen, son las que corresponden en propio al sujeto cognoscente”!?,

1 EMA-HINCAPIE, Andrés. Borges... ¢Filésofo?. Bogota: Imprenta Patriética del Instituto Caro y Cuervo, 2012.
p. 157.
2 1bid., p. 158.
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Aqui, la ficcidn se encuentra ubicada en el conjunto de ideas ficticias, en esta
medida, las ideas ficticias serian las ideas que corresponden al sujeto que conoce
y crea autbnomamente y, dentro de las facultades humanas, las ideas ficticias
estarian en el primer rango si se les posicionara en jerarquia con las demas ideas,
las innatas y adventicias. Empero, las ideas nacidas a partir de la facultad de la
fantasia, no pueden hacer a un lado las demas ideas, porque en su ejercicio, las
ideas ficcionales se dan gracias a la combinacion de las otras, sobre todo en la
combinacion de las ideas adventicias que son dadas por el influjo sensible y las
cosas exteriores. Como resultado, la ficcidbn es una elaboracion mental llevada a
cabo desde el campo de la fantasia, pero a partir de la coordinacién con las deméas
ideas presentadas en la filosofia de Descartes. Este rasgo de la fantasia

corresponde al lugar de donde las ficciones del corpus borgesiano se cimentan.

Por otro lado, otra caracteristica que Lema-Hincapié le va a dar a su nocion de
ficcion, aparte de tener ya la de simulaciones mentales, es que “aparece como una
elaboracion mental compleja para verificar o para falsear tesis tedricas™?, y es aqui
el terreno, donde segun el autor colombiano, Descartes y Borges se encuentran. En
este orden de ideas, la nocidn de ficcion toma un rasgo de experimento o de ensayo:
“el experimento para Borges no es algo que tan solo se llevaria a cabo por medio
de la manipulacién de objetos materiales y desde datos sensoriales”*4, sino que
también, en la ficcidn, se experimenta con materiales mentales en el que se
involucra un estatuto propio del argentino, la argumentacion filosofica pero
acompafnada estéticamente. En otras palabras, el corpus borgesiano elabora un
compuesto ficcional en donde se experimentan filosofias vy filésofos, pero, dandole
un toque Unico, un toque acompafado de belleza. Por otro lado, en Descartes, la

ficcion “estd al servicio meramente de la argumentacion filosofica™®, y esto

3 1bid., p.158.
4 1bid., p. 159.
5 bid., p. 158.
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mantiene en distancia a Borges, en donde la belleza no puede ser excluida. Desde
aqui, la nocion de ficcion se muestra como un ejercicio en el que se filosofa, pero
también contando y jugando con atributos estéticos; pero hay que tener en cuenta
gue Hincapié construye esta idea a partir de una sola obra del racionalista franceés,
en ella encuentra fundamentos necesarios para enriquecer la nocion de ficcion que
intenta sacar del corpus borgesiano, pero desconociendo el tratamiento de la obra

completa.

Para Lema-Hincapié, en Hume es donde mejor se encuentra constituida la nocion
de ficcion. En este pensador, la ficcion tendra un uso mas sutil y reposado en la
lectura de su A Treatise Concerning Human Nature (1738). El modo como la ficcion
va a operar en Hume estara determinado por la forma como en él es comprendida,
esto es, como critica de la ficcion. En este sentido, la ficcibn tomara los conceptos
como imaginaciones que fingen, la cual sitia a los conceptos como ficciones, de
modo que todo valor de verdad es desvinculado de ellos. Con la palabra ficcion se
califica a un concepto o una realidad metafisica, esto consiste en medir su grado de
verdad. Esta practica retira los falsos enunciados que se han colocado como
verdades debido a que la costumbre y la cultura los convierte en verosimiles. Los
conceptos de alma, yo y sustancia, por ejemplo, segun el colombiano, son en el

fildsofo empirista conceptos fingidos por la imaginacion.

Aqui, esta nocion de ficcién no es acompafnada por el decorado de las palabras,
es decir, por la belleza; sin embargo, este particular presupuesto si es recurrente
dentro de la estructura de la ficcion en Borges. Asi, el argentino elabora, por un lado,
critica a los conceptos en el sentido de que se ponen en verificacion sus pilares de
verdad y, por el otro, dicha critica es llevada a cabo de la mano del determinismo
de la belleza. No solo la ficcion es un patrén que ensaya y critica a los conceptos

de nuestra cultura, sino que también dicha ficcion es un patron que instaura un
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llamado a la belleza. Segun Lema-Hincapié€, el determinismo de la belleza en Hume
solo es posible en las ficciones poéticas, pero estas ficciones no son fuertes en
seduccidon como si lo es en el caso de la ficcion que viene del sistema filosofico
argumentante de Hume. Con lo anterior, se plantea una diferencia entre la nocién
de ficcion del argentino y Hume, en donde el factor estético es diferencia 'y aparta
a estos dos pensadores, siguiendo la lectura del colombiano.

Para Hincapié, “la critica de las ficciones en Hume se lleva a cabo desde un discurso
escéptico- empirista”®, de modo que desde esta posicion filoséfica que la sustenta,
esa critica ya no es ficcion sino discurso filosofico. Borges también critica las
ficciones —conceptos-, pero esta critica es mas pensada desde la emocion estética
que desde la epistemologia. Cabe preguntarse aqui: ¢Es esta una nueva
epistemologia propuesta por el argentino? Esta pregunta concluira este apartado.
En Hume “lo que es <<critica de las ficciones >>, en Borges es <<ficcion de las
ficciones>>"1"; porque las ficciones en el corpus borgesiano toman ya a los
conceptos como construcciones ficcionales argumentativas. Desde aqui, la ficciédn,
en Borges, puede verse también como un sinénimo de critica, como ya lo es en
Hume, con lo cual se hace ficcion/critica de la ficcion/conceptos de ciertas filosofias.
Ahora bien, la nocién de ficcion que Hincapié se estd construyendo se configura
como razon imaginante. En este sentido, la ficcion, en el argentino, se posiciona
dentro de la teoria del conocimiento, entendiéndose la razon como en el Discurso
del Método'® de Descartes, como la forma en que se lleva a suponer una verdad y
nos desaprendemos de otras. Dicha razén imaginante, se manifiesta como ficciones
narrativas, las cuales configuran un movimiento desde su estado, creando
enunciados y argumentos que mutaran en ficciones culturales, es decir, en

proposiciones universales. En definitiva, para que se dé la razén imaginante, las

16 1bid., p. 160.

7 bid., p. 160.

18 Cfr. DESCARTES, René. Descartes. Discurso del Método: Traduccién y notas de Manuel Garcia Morente.
Madrid: Gredos, 2011.
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ficciones narrativas se ubican en ficciones culturales; en otras palabras, en la
universalidad, de modo que los temas encontrados en la obra del argentino ya no
son vistos como problemas particulares, por el contrario estos son problemas que
corresponden a la cultura en general. Desde Hume, el movimiento de la ficcibn como
razén argumentativa formula juicios en pro de ser sistemas deductivos que se
convierten también en ficciones culturales. Pero el patrén que siempre determinara
la diferencia entre la ficcidn borgesiana y la de Hume sera la belleza: “Las ficciones
de Borges son productos de la palabra poética con importe de belleza; las de Hume,

productos intelectuales de la palabra filosofica con importe de persuasion”®.

Teniendo en cuenta lo anterior, el uso de la palabra determinara la diferencia, por
un lado, las ficciones de Borges son llevadas a cabo desde la poesia; y por el lado
de las ficciones de Hume, las palabras son mas un producto intelectual. En
definitiva, lo anterior fue el ejercicio propuesto por Lema-Hincapié del tratamiento
de la nocién de ficcion a partir de la filosofia. En ella, se intentd mostrar los rasgos
de la ficcién borgesiana. A continuacion, veremos el tratamiento de la ficcion desde

la teoria literaria.

Con la pregunta: ¢Qué es la narrativa? Hincapié abre el andlisis de la nocion de
ficcion a partir de los aportes de la teoria literaria. En Henry James, se manifiestan
diferencias y acercamientos entre la nocion de ficcién y, en Jhonatan Culler, se
desarrolla el cuerpo que hace posible a una ficcion. En el ensayo de James titulado
The Art Oficcion (1888), referenciado por el autor colombiano, en la literatura y en

la teoria literaria se entiende a la ficcion como “una practica artistica”?°. Por otro

19| EMA-HINCAPIE, Andrés. Borges... éFilésofo?. Bogotd: Imprenta Patridtica del Instituto Caro y Cuervo,
2012. p. 161.
20 |bid., p. 162.
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lado, la ficcion, desde el campo literario, se entiende como un género de dicha

practica, ya sea en el cuento o la novela.

Para Borges, la ficcion es vista como un arte y no esta limitada simplemente a los
géneros de la novela o del cuento. El arte no se limita a este tipo de creacion, sino
que también explora otras posibilidades, como vamos a ver mas adelante en el
tercer capitulo. Precisamente, para Lema-Hincapi€, en James la novela y el cuento
son intentos de representar la vida; es decir, es el intento de mimetizar el mundo
gue rodea al autor. Lo anterior ya no es evidente en la ficcién del corpus borgesiano,
ya que en él, la ficcion no hace referencia solo al mundo fisico que lo rodea”. Sin
embargo, lo que si existe es un acercamiento entre estos dos pensadores, el cual
consiste en que -en ambos- la ficcion se: “despliega en el reino de lo que es posible
de pensar”?%; pero también, acontece en ambos, una diferencia, ya que en James
de lo que se trata es de representar el extrafio rito de la vida. En este orden de
ideas, para Henry James, siguiendo los analisis de Lema-Hincapié, la novela y el
cuento vuelan por las presunciones que estan escondidas en el seno de las cosas
comunes del mundo; en cambio, en el argentino la ficcién no esta determinada por
las cosas comunes que vienen de la vida cotidiana, sino, por una buena parte, estas
cosas comunes nacen de “tesis filosoéficas, literarias o teoldgicas”??, temas comunes
gue se mueven por la cultura, temas universales, los cuales son estudiados en la
ficcion narrativa del portefio para revelar su caracter ilusorio. Aqui, la ficcion no parte
del presupuesto expuesto por Hincapié al principio, en donde la ficcibn muestra,
desde el ocultamiento, entendida como la accion paraddjica de mostrar ocultando,
antes bien, la ficcidbn no esta ocultando nada en el corpus borgesiano, sino que trata
de develar lo oculto o lo que se calla. Dentro de este marco de ideas, el mismo

Lema-Hincapié dice que: “En el caso de Borges se trataria de explorar

* Quizas porque el mundo de Borges siempre fue la lectura.
2 |bid., p. 162.
22 |bid., p. 163.
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consecuencias silenciadas, o en escavar en preposiciones contradictorias de

enunciados consagrados por la tradicién, por el habito o por la ignava ratio™?3,

Como resultado, la ficcidon, en Borges, primeramente lleva el arte mas alla de sus
limites expuestos por los patrones de creacion de cuento y novela y trata de incluir
en su creacion, no las vicisitudes del mundo, sino el andlisis de los pequefios
espacios ilogicos de las filosofias y los sistemas de pensamiento universales. En
ellos se miden sus posibilidades, observando con lupa hasta dénde pueden ser
veridicos. En esta medida, la ficcion no trata, como dijo el autor colombiano, de

mostrar ocultando, sino mostrar lo que se oculta o lo que se esta ignorando.

Por otro lado, en Jonathan Culler, Lema-Hincapié explora la irrealidad que hace
posible a la ficcién narrativa de Borges. En la ficcién, segun la teoria literaria, se
anula todo tipo de referencia extralinguistica, entre las referencias que se anulan se
encuentra la de historia, en la cual la ficcion es posible porque se evita que el
“discurso literario sea un mero registro de sucesos y de personajes historicos”?*;
otra de las referencias que se anula es la de tiempo y espacio, porque no se tiene
registro de algunas cosas narradas; y la ultima referencia anulada, consiste en que
para que sea posible la ficcibn se debe suspender el pensamiento real del autor e
instaurar un yo ficcional. Dice Hincapié que la ficcion es “una construccion verbal y
mental sin referencia localizable”®®. En lo que corresponde a Borges, estas
referencias, en su ficcion, si pueden ser localizables y se sitian en los temas
relacionados con la cultura universal. Por otro lado, una de las caracteristicas de las
ficciones narrativas del argentino, es que se encuentra construida con un caracter

abierto en donde no se define un solo sentido. De este modo “la naturaleza ficcional

* En Kant: Razén Perezosa
23 |bid., Pp. 162-163.

24 |bid., p. 165.

% |bid., p. 165.
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de la literatura engendraria desde si misma la inestabilidad constante de las
interpretaciones”?®, porque en ella no hay un sistema o un manual de instrucciones
para su comprension; siguiendo a Culler, la ficcion en Borges no acostumbra a lo
anterior. De tal manera que el corpus borgesiano no tiene un sistema para su
interpretacion, sino que propone un diadlogo entre lo que puede ser posible pensar,
esto significa no negar otros sentidos. Desde aqui se promueve una ambigiedad
positiva que enriquece y no propone estancar en un significado el universo que
supone cualquier tipo de obra ¢En donde posicionamos la ficcion del corpus
borgesiano? La manera como lo ha hecho posible Lema-Hincapié, es fomentando
el equilibrio entre la filosofia y la teoria literaria. El escritor colombiano, teje un
encuentro entre filosofia y literatura con el fin de plantear, desde diferentes puntos
de vista la nocion de ficcidén del argentino que, a simple vista, debido a su caracter
ambiguo, es una tarea tediosa porque siempre nos aguarda mucha duda. Pero, con
lo anterior, se intenta despejar el cuestionamiento acerca del Borges pensador, y
dicho propdsito es posible, en la medida en que se intenta entender la nocion de
ficcion del corpus borgesiano dentro de los puntos de partida para el conocimiento
y, también, podemos entender la ficcion como una nueva epistemologia propuesta
en el corpus borgesiano, Unica para la critica de la filosofia. Cabe reiterar que el
trabajo llevado a cabo por Lema-Hincapié se limita a estudiar una parte de las obras
y no la totalidad de los autores con los que acompafo la elaboracion de la nocién
de ficcion en el corpus borgesiano. Simplificando un poco lo visto en este primer
apartado, la nocién de ficcion en Borges es entendida como una elaboracién mental
que verifica o falsea tesis tedricas o temas comunes de la cultura, en donde se
descubren esos escondidos espacios ilégicos de las filosofias y los sistemas de
pensamiento universal. Esto sugiere, que la palabra ficcion sea entendida como una
critica que mide el grado de verdad de los conceptos y tesis filoséficas. Sin embargo,
la caracteristica esencial de la ficcion, en el argentino, es la manera como se expone

desde la estética, esto permite pensar en una manera distinta de decir las cosas.

2 |bid., p. 166.
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Con lo anterior, la ficcion en Borges se define como una razén imaginante o razon
estética, ya que por medio de ella se verifica y se critica, como ya se ha dicho,
diferentes temas de importancia que constituyen nuestra cultura. De esta manera,
la ficcion en el corpus borgesiano, es también una manera de acceder al

conocimiento.
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2. Capitulo II: Perplejidad

En el presente apartado se indagara sobre los pilares esenciales de la nocion de
ficcion, propiamente desde el andlisis de las conferencias escritas tituladas: Arte
Poética y Siete Noches, obras que referencian la critica borgesiana y donde se
exponen y concluyen los temas mas relevantes del interés del argentino. Como
tema central, es necesario preguntarnos por una posible causa de la ficcion, en el
corpus borgesiano, la cual se cultiva en la actitud de perplejidad con la que Borges
abord6 la mayor parte de sus preocupaciones; asimismo, es propicio estudiar la
preferencia del lenguaje poético por parte del portefio a donde nos arroja su actuar
perplejo, en el que es posible descubrir el lugar mas comodo para sus ensayos Yy
experimentos mentales, es decir, el lugar donde mejor se descubre su razén

imaginante.

En la indagacion, a proposito de la nocion de ficcion del argentino, segun Maria
Elena Arenas: “es la perplejidad ante los enigmas de la cultura, es la percepcién de
la realidad como algo inquietante, lo que da pie para el despliegue intelectual de
ciertas ideas y conceptos”’ en el corpus borgesiano, en donde la perplejidad ante
un mundo que se muestra desde la duda, configura el actuar del argentino como un
actuar de cara al “misterio del mundo”?. De tal manera que el ejercicio borgesiano
siempre estara acompafada de la premisa del mundo, entendiendo éste, sus
acontecimientos y su inquietante cambio, como un misterio. Tal premisa, puede
establecerse como apertura a la filosofia, la cual en esencia tiene sus raices en el

ejercicio del asombro, que hace con nuestra experiencia derivada del mundo, la

27 ARENAS, Maria Elena. La abduccidn creativa en los ensayos de Borges. En: Variaciones Borges 5.
University of Pittsburgh, 1998. p. 37. Disponible en: https://www.borges.pitt.edu/journal/variaciones-
borges-5.

28 | EMA-HINCAPIE, Andrés. Borges... éFil6sofo?. Bogota: Imprenta Patridtica del Instituto Caro y Cuervo,
2012. p. 21.
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asistencia a una conjetura. Asimismo, ha de decirse y comprender la actitud de
perplejidad en Borges, como el comienzo de sus ficciones narrativas, las cuales
elaboran conjeturas, producto, como ya se dijo, del asombro de la vida. Afirma

Gombrich, en Historia del Arte (1950), que si pudiéramos:

olvidar cuanto hemos oido acerca de las hierbas y los cielos azules y
contemplamos las cosas como si acabaramos de llegar de otro planeta en
un viaje de descubrimiento y las viéramos por primera vez, encontrariamos

gue las cosas pueden adoptar las coloraciones mas sorprendentes.?®

Puede pensarse, que la perplejidad -en el argentino- es un sintoma filoséfico, una
actitud que da muestra del pathos que emana de sus textos, una sensibilidad que
llega méas alla de lo establecido y que desoculta nuevas formas, como las que
refiere Gombrich a partir de olvidar lo que se ha dicho, en donde se establece una
mirada nueva para ver coloraciones de las cosas jamas antes vistas de lo comun
en la existencia. Volviendo a la referencia de Arenas®‘citada al comienzo, la
perplejidad se instaura como el punto de partida para la reflexion ensayistica del
argentino; pero, revisando mas fondo, podemos encontrar que no solo es el punto
de partida de sus ensayos, sino ademas, cabe decir, que es también el de sus
cuentos y conferencias. Por ejemplo, en El enigma de la poesia, primera conferencia
de Arte Poética’, nos dice, directamente el portefio, en esta charla, que lo Unico que
puede ofrecernos son sus “perplejidades™!. Pero en ese ofrecimiento, afirmacion
que parece de poca riqueza, se identifican las perplejidades o emociones que el

mundo trae consigo y se hace posible la creacion, como respuesta, al estimulo

29 GOMBRICH, E. H. Historia del Arte. México: Edicién publicada y coeditada por Editorial Diana. S.A. de C.V.
Roberto Gayol. Colonia del Valle México en conjunto con El concejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1995.
p. 29.

30ARENAS, Maria Elena. La abduccién creativa en los ensayos de Borges. Variaciones Borges 5: University of
Pittsburgh, 1998. p. 37. Disponible en: https://www.borges.pitt.edu/journal/variaciones-borges-5.

* Conferencias dictadas por Jorge Luis Borges sobre poesia. Pronunciadas en la Universidad de Harvard
durante el curso de 1967-1968 y traducidas por Justo Navarro.

31 BORGES, Jorge Luis. Arte Poética. Barcelona: Editorial Critica Letras de Humanidad, 2011. p. 15.
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provocado por éste. Los enigmas que siempre frecuenta, al portefio, son
acompafnados por emociones que le conceden los mismos enigmas para lo cual la
perplejidad es el acto que las recepta y, en las respuestas a ellas, se solidifican las

bases de sus ficciones.

Por ejemplo, los Suefios” tema central en sus preocupaciones, mas alla de ser un
asunto que solo estudia la psicologia, pueden constituir un acto asombroso y
extrafio, si los observamos como observa el nifio, desde la inquietante duda
asechadora y el deseo por conquistar una respuesta. Cosa muy cierta, es que los
psicologos olvidan lo asombroso y extrafio que es el acto de sofiar, puesto que estos
solo abarcan los instrumentos y temas de los suefios, pero nunca se atreven a

hablar de la emocién extrafia que supone estar sofiando.

Esta perplejidad, sobre los suefios, presenta una posibilidad diferente en relacién al
tratamiento de la psicologia, en donde se abre otro campo de conocimiento en
relacion con dicha conjetura. Preguntarse por lo asombroso y lo extrafio, presupone
-en esta conferencia- un recuadro del juego borgesiano, juego que da lugar al
ensayo y el experimento, es decir, que da lugar para que actde su razén imaginante,
la cual inscribe como regla su actitud desconcertada frente a tal enigma y presenta
un tratamiento diferente al trabajo comun de los suefios, en el que se olvida el juicio
y se posa sobre las sensaciones que despierta el acto de sofiar. En este caso, su
examen arroja que los suefios son experiencias estéticas, dado que, el suefio puede
vérsele también como un libreto creado por el sofiante que encarna un drama con

actores y locaciones.

* Tema central en la tercera conferencia de Siete Noches titulada: La Pesadilla.
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Del analisis de los suefios solo podemos observar su pobre memoria, en otras
palabras, una vez sofiamos, podemos rescatar muy poco en la vigilia y solo tenemos
un desenfocado recuerdo de lo sofiado. Pero lo que hacemos con habito, es que
tendemos a mejorar nuestros suefios, a saber, desplegamos en creacion, como diria
el argentino en Siete Noches”: “Modifico los hechos, ya estoy fabulando”??, ya estoy
creando. También hay que agregar, que el suefio se construye como una ficcién, el
cual figura ser en palabras de Borges: “la actividad estética mas antigua”3?, situacién
que deja claro que, a pesar de que en la antigiedad el hombre no tenia tan
desarrollado el arte, siempre ha necesitado de perplejidades y de emociones de las
actividades estéticas y siempre estas han estado presentes en el desarrollo de su
vida dejando ver que “a todos nos atrae lo bello”4. De modo que parte de las
ficciones, en el argentino, es producto de su encuentro con lo bello. De ahi que, del
andlisis de los suefios, se extrae una posibilidad diferente al método psicolégico, en
el que se abarca el suefio como nuestra experiencia estética mas intima, ya que en
€l somos el creador y el espectador al mismo tiempo. De manera que, Si nos
preguntamos, segun Borges: ¢“Qué es la historia de la filosofia sino la historia de
las perplejidades de los hindues, los chinos, los griegos, los escolasticos, el obispo
Berkeley, Hume, Schopenhauer y otros muchos®>"?. Por consiguiente, lo dicho y
comprendido, generalmente como pensamiento, han sido perplejidades, nuevas
formas y posibilidades distintas, en donde el tratamiento de los suefios, dado por el

portefio, supone un ejemplo de esto.

Por otro lado, el unico conocimiento acerca de las cosas, que el mismo Borges nos

ofrece, no es mas que dudas y dudas despertadas por las perplejidades que los

* Conferencias llevadas a cabo en el teatro Coliseo de Buenos Aires en los meses de junio y julio de 1977.

32 BORGES, Jorge Luis: Siete Noches. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1981. p. 38.

3 lbid., p. 47.

34 GOMBRICH, E. H. Historia del Arte. México: Edicidn publicada y coeditada por Editorial Diana. S.A. de C.V.
Roberto Gayol. Colonia del Valle México en conjunto con El concejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1995.
p. 15.

35 BORGES, Jorge Luis. Arte Poética. Barcelona: Editorial Critica Letras de Humanidad, 2011. p. 16.
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textos le provocan : “Tengo cerca de setenta afios — dice el portefio-. He dedicado
la mayor parte de mi vida a la literatura y solo puedo ofrecerles dudas”®, pero
entendidas estas dudas o perplejidades como nuevas formas y posibilidades para
sus lecturas. De lo anterior, podemos extraer que la perplejidad, en el portefio, tiene
su causa en el placer que emana de la lectura, una pasién como la llama Lema-
Hincapié, en donde ella: “es la mejor palabra para caracterizar el modo como Jorge
Luis Borges leyd, imagind, aprobé y quiso refutar filosofias y obras de filosofos™?’,
Teniendo en cuenta lo anterior, segun Arenas, este es un patron relevante en

Borges, en donde:

Esta tendencia a examinar la cultura como un conjunto de enigmas se
complementa con su inclinacién a considerar que bajo los aspectos notorios
de unarealidad, un hecho, o un argumento..., se oculta otro estado o version

que podria ser la verdadera y que hay que descubrir.3®

La perplejidad, en este orden de ideas, denuncia la posible existencia de otros
estados o versiones de las cosas y, asi, en la formulacion de estas perplejidades se
encuentran desarrolladas las ficciones del argentino. Por consiguiente, Borges
imagina multiples respuestas posibles, que eventualmente pueden crear
dimensiones estéticas e imaginarias que evaltan y califican un pensamiento o un
argumento a través de la ficcion. Principalmente, la figura del lector hedonista, que
fue el portefio, se puede entender como una busqueda incesante del placer estético,
del atributo emocionante de las palabras que lo llevaban hacia el estado de
perplejidad. Dice Borges: he “leido libros por la emocion estética que me deparan y
he postergado los comentarios y las criticas™.De modo que en la ficcion

borgesiana, existe una renuncia que suspende la discusion por el significado o la

% |bid., p. 16.

37 LEMA-HINCAPIE, Andrés. Borges... ¢ Fildsofo?. Bogotd: Imprenta Patridtica del Instituto Caro y Cuervo, 2012.
p. 27.

38 ARENAS, Maria Elena. La abduccidn creativa en los ensayos de Borges. Variaciones Borges 5: University of
Pittsburgh, 1998. p. 38. Disponible en: https://www.borges.pitt.edu/journal/variaciones-borges-5.

39 BORGES, Jorge Luis: Siete Noches. México: Fondo de Cultura Econémica, 1981. p. 11.
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abstraccion de las palabras, a saber, el juicio, y, en contraposicion, va a desplegarse
como principal interés la inmanencia estética de las mismas. Gombrich afirma: “no
existe mayor obstaculo para gozar de las grandes obras que nuestra repugnancia a
despojarnos de costumbres y prejuicios™9, prejuicios que no son de importancia en

la ficcion para el portefio.

En otras palabras, encontramos un cesar de los juicios, en donde solo podemos
situarnos en la emocién que se destila desde el mundo de las conjeturas, de las
hipoétesis o posibilidades estéticas del lenguaje. Dicha preferencia por lo bello, en
las propias palabras, se debe a que nuestro orbe parece tener la forma de una
muralla inquebrantable, en donde signo y significado dificilmente se correlacionan
y, solo la perplejidad y la emocion nos salva de la omision de ella en sus multiples
posibilidades. Hecha esta salvedad, los juicios fundamentan un estado vacuo que
aislarian al lector del encuentro personal con la obra y su encuentro con lo bello.
La preocupacion por los juicios lo haria perderse de las emociones y el placer que
éstas demanden y no es posible, por nuestra percepcion personal, que se pueda

dar un hecho estético.

Quien no sigue esta premisa, se niega a la experiencia intima con las obras y solo
se convence con los comentarios a su respecto. Lo mismo sucede con el mundo,
nuestra relacion con él es solo por conceptos y no por la experiencia intima.
Encontramos una perplejidad borgesiana, a modo de ejemplo, cuando se lee la
Odisea sin juicios, en ella no solo se vivifica el encuentro con las distintas aventuras
de Ulises, segun el argentino, sino también acontece la emocién del mar, de “la

magia del mar”!., Es mas importante, postergar toda bibliografia acerca de los

40 GOMBRICH, E. H. Historia del Arte. México: Edicién publicada y coeditada por Editorial Diana. S.A. de C.V.
Roberto Gayol. Colonia del Valle México en conjunto con El concejo Nacional para la Cultura y las Artes,
1995. p. 29.

41 BORGES, Jorge Luis. Arte Poética. Barcelona: Editorial Critica Letras de Humanidad, 2011. p. 64.
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textos y hay que leer el texto en si, no lo que dicen de él, porque esto desviaria al
receptor del hecho estético que nos aseguraria el placer en la lectura. Como
resultado, la experiencia intima con el lenguaje trae ante nosotros un encanto que
puede ser perdible si no nos incorporamos en él de manera directa, ain mas, el
lenguaje poético necesita de esta incorporacion para que sea posible su seduccion,
cosa que implica encontrarnos con su belleza. Es de importancia notar aqui, que el
lenguaje que mas va a desconcertar como experiencia estética, a Borges, va a ser
el lenguaje poético, porgue es este lenguaje el que facilita el hecho estético con mas
riqueza, es el que transmiten las emociones estéticas y es el lugar indicado en

donde mejor se da su ficcion imaginante o razén imaginante.

Pero ¢Cuél es la causa de la perplejidad en Borges? Aqui entra en juego
principalmente, la emocién con la que es escrita la palabra®, entendida como la que
la hace posible. Conviene subrayar, que la perplejidad parte de la emocién que se
emite de las palabras, o mejor, la emocion que resulta ser la palabra. Esto quiere
decir, que, mas alla de su significado, la palabra es un hecho estético, se origina
estéticamente, se encuentra hecha de la emocién que la ha provocado, de modo

gue, del reconocimiento de este hecho, surge la ficcion.

En Siete Noches, dice el argentino: “Quiero confiarles mi comercio personal con la
comedia”™?, este comercio ya nos informa que va a tratar un fenémeno estético en
dicha obra. En este comercio personal vamos a encontrar la emocion que ha
emanado de la obra de Dante, la causante de muchas de sus perplejidades. Dicho
comercio nos habla nuevamente de una emocion que lo ha dejado perplejo y puede
tratarse de la emocion del mismo Dante. Entre esas emociones se encuentra la

musica, en esencia, la musicalidad de las palabras, es decir, la entonacion y la

* Para Borges, no puede escribirse sin emocién.
42 BORGES, Jorge Luis: Siete Noches. México: Fondo de Cultura Econémica, 1981. p. 11.
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acentuacion de una palabra determinan su musica. En el caso de la Comedia de
Dante, para el portefio, la musica representa un papel fundamental, porque sin ésta
no habria emociones y el viaje de Dante careceria de encanto. Es la musica de las
palabras, la ganzua con la que se atrapa al lector o, es al menos la ganzua con la
que Dante atrapo a Borges — y en principio, siendo un nifio, la muasica fue la ganzla
con la que Keats sedujo al argentino, pronto iremos a este caso- . Para Borges: “un
verso bueno no permite ser leido en voz baja; o en silencio™?3, porque esto determina
su musicalidad y los versos de Dante son buenos debido a su melodia. Esto permite,
que, ante la musica, surja la emocion, la emocién que el mismo Dante ha sentido vy,
por ende, la perplejidad ante tal emocion. Se sabe que, sin la musica, el verso
careceria de emociones. La musica, en Dante, se perfila como una de sus virtudes,
segun el argentino, pero también hay que decir que es una de las virtudes del verso,
porque reconoce “que fue un arte oral antes de ser un arte escrito, recuerda que fue
un canto”4. La musicalidad de las palabras, en este sentido, permite la emocién o
la transfiere de forma original y es en Borges la manera como es posible el

encuentro con el hecho estético, fundamento esencial de su ficcion.

Por otro lado, a modo de anécdota, se conoce ese primer encuentro del argentino
con la poesia. Todo sucede en una tarde en Buenos Aires. Borges esta en compafiia
de su padre y oye su voz, oye que pronuncia unas palabras que él, siendo un nifio,
no las logra comprender. Aquellas palabras, unos versos de Keats, dice el argentino:
“Fueron para mi una especie de revelacion”;, pero, ¢cémo fue que llegaron esos
versos a emocionar a un nifio? Para el argentino “esos versos —dice- me llegaron
gracias a la masica™®. Es asi como la poesia se muestra como un arte musical, un
arte que se transmite por medio del sonido de las palabras y, tal sonido, permite la

experiencia, ante todo, de la emocion del poeta, dado que, como se dijo con

# |bid., p. 13.
4 |bid., p. 14.
45> BORGES, Jorge Luis. Arte Poética. Barcelona: Editorial Critica Letras de Humanidad, 2011. p. 121.
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anterioridad, la musica de los versos posibilita sentir la emocion de las palabras vy,
posibilita, por ende, su encanto, que significaria el placer o el encuentro con el

vinculo estético del lenguaje.

Por otra parte, en el descubrimiento y empoderamiento musical del lenguaje, el
significado queda aplazado o, simplemente, no es condicion para el encuentro con
la poesia, le basta con su musica, que pueda transmitir la emocion brindada a partir
de la melodia que marcan su acentuacion y entonacion. En definitiva, lo que es
necesario comprender, segun Borges, “es cierta musica, cierta manera de decir las
cosas”™®, porque ante todo el verso es musica, es lira, y las palabras son estéticas.
La poesia es una manera de hablar de las cosas, o la poesia es la manera de cantar
las cosas, pero también el lenguaje en este sentido, encuentra una de sus formas
originales, es decir como fendbmeno estético. En otras palabras, el lenguaje no es
dado solo para el razonamiento, sino también para transmitir emociones; tampoco
es entendido solo como un medio de comunicacién, sino como una creacion
estética. En la poesia, “en lugar de una afirmacion categérica encontramos una
pregunta. El poeta esta perplejo™’, esto es, el poeta transmite emociones. La
manera como Borges comprende el lenguaje poético debe ser entendido como un
acto estético, un acto puramente artistico. De ahi que la relacién del argentino con
el lenguaje va a hacer unicamente como fenébmeno estético — <<tnicamente>>,
estara mas adelante justificado-. Retomando, contemplar el lenguaje como
fendmeno estético es posible, como dice el argentino, ya que cuando decimos, por
ejemplo: “que el espafiol es un idioma sonoro, que el inglés es un idioma de sonidos
variados, que el latin tiene una dignidad singular a la que aspiran todos los idiomas

que vinieron después: aplicamos a los idiomas categorias estéticas™?.

% |bid., p. 144.
47 bid., p. 45.
48 BORGES, Jorge Luis: Siete Noches. México: Fondo de Cultura Econémica, 1981. p. 102.
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Darle categorias estéticas al lenguaje es situarlo como fenémeno, fenémeno que
“‘puede presentarsenos en el titulo de una pelicula; puede presentarsenos en la letra
de una cancién popular; podemos encontrarla incluso en las paginas de un gran o
famoso escrito™®, porque lo que el lenguaje transmite son emociones, las
experiencia del hombre y el mundo. La experiencia con el mundo, la relacion
cotidiana inclusive, resulta ser motivo de emocion para las palabras, tal cual el
portefio lo dice en El Sur, poema perteneciente a su escrito Fervor de Buenos Aires
(1923):

Desde uno de tus patios haber mirado
las antiguas estrellas,

desde el banco de

la sombra haber mirado

esas luces dispersas

que mi ignorancia no ha aprendido a nombrar
ni a ordenar en constelaciones,

haber sentido el circulo del agua

en el secreto aljibe,

el olor de jazmin y la madreselva,

el silencio del pajaro dormido,

el arco del zaguan, la humedad

- esas cosas, acaso, son el poema. *°

49 BORGES, Jorge Luis. Arte Poética. Barcelona: Editorial Critica Letras de Humanidad, 2011. p. 30-31.
50 BORGES, Jorge Luis. Obras Completas 1923-1972. Buenos Aires: Emecé Editores, S.A., 1974. p. 19.
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Léase, quizas la ultima linea de lo anterior, en donde Borges ubica la palabra
“poema” tal vez para hablar de la manera en la que descubre que la belleza se
encuentra en las cosas mas comunes de nuestra vida. En consecuencia, este tipo
de valoraciones son constantes en la obra del argentino y su actuar es de indole
artistica y son posibles porque el fendbmeno estético es obvio, no tiene limitaciones
ni mascaras, esta en cualquier circunstancia de la vida asechandonos, llega a
nuestros sentidos de forma directa porque nos intimida con facilidad, sentimos la
poesia —0 la belleza- como sentimos la presencia de una mujer, debido a nuestra
capacidad sensible que encarna nuestra implicacion de los sentidos, una
experiencia directa con la emocién de las palabras, esto es explicado con detalle
por el argentino: “tengo para mi que la belleza es una sensacion fisica, algo que
sentimos con todo el cuerpo. No es el resultado de un juicio, no llegamos a ella por

medio de reglas; sentimos la belleza o no la sentimos”™*.

La emocién que nos acecha, se comprende como las circunstancias intimas de las
cosas de la vida, pero en Borges la belleza es buscada principalmente en las
emociones de las palabras, a saber, en los temas comunes de la cultura universal.
La emociones, son el material del poeta, pero al mismo tiempo su efecto y esto es
posible porque el lenguaje poético pretende una inmediatez gracias a su musica.
En la musica como tal, sucede lo mismo, el sonido es para el musico su material de
trabajo, pero al mismo tiempo su efecto, hay una unidad en su forma, es decir, en
la musica forma y contenido no son separados porgue son lo mismo, lo mismo debe
ser para la poesia, su forma no puede separar su unidad, porque no seria posible
Su magia, o0 sea, el “hecho estético, es algo tan evidente, tan inmediato y es
inmediato por su musicalidad”?. De esta manera, la poesia posee la caracteristica
de la inmediatez de la musica, pero ésta no utiliza notas, sino palabras. Por lo que

el lenguaje de la poesia, es un lenguaje vivo para nuestra imaginacion, “la poesia

51 BORGES, Jorge Luis: Siete Noches. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1981. p. 120.
52 |bid., p. 107-108.
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habla a la imaginacion™3, ella nos invita a imaginar porque es una emocién viva
igual a la musica. Como dice Pablo Castellanos en su articulo, La emocion ante las
palabras: teoria de Borges sobre el lenguaje poético, de lo que trata la palabra como

masica, como poesia, es de:

aspirar a que las palabras puedan producir inmediatamente la emocién que
por si mismo no logra su significado, cuyas representaciones no tocan al
lector en la medida en que no son voluntad ni pasién —como la musica-, sino
abstracciones gque en muchas ocasiones ya poco o0 nada tiene que ver con

aquello que significan; no hay vida en ellas®*.

Con referencia al lenguaje poético, Maria Zambrano en su libro titulado: Filosofia y
Poesia, dice que la poesia y la musica anduvieron mucho tiempo juntas, pero lo que
importa en este andar juntas de la poesia y la musica es que “en la musica es donde
mas suave resplandece la unidad. Cada pieza de musica es una unidad y sin
embargo sélo estd compuesta de fugaces instantes™®, es decir, la unidad que se
persigue en la abstraccion de las palabras, se encuentra mejor constituido en el
lenguaje musical, debido a su inmediatez. Dicho lo anterior, en el lenguaje, para
Borges, lo que importa con impetu es la emocion que transmiten las palabras, y es
la musica contenida en las palabras la que posibilita su facil acceso y encuentro. El
significado en las palabras, si es esto lo que se busca, no tiene inmediatez ni
relacion exacta con lo que refiere, porque las palabras son, en primera instancia, las
emociones de las que surgieron y las emociones que las suscitan al mismo tiempo.
Se advierte aqui una preferencia del argentino por el caracter poético de las

palabras, preferencia por la emocion inmediata, es decir, preferencia por cierta

53 BORGES, Jorge Luis. Arte Poética. Barcelona: Editorial Critica Letras de Humanidad, 2011. p. 53.

54 CASTELLANOS, Pablo. La emocidn ante las palabras: teoria de Borges sobre el lenguaje poético. En:
Literatura: teoria, historia, critica. Bogota-Colombia 2012, vol. 14 no. 2., p. 40-41.

55 ZAMBRANO, Marfa. Filosofia y Poesia. 52 ed. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2005. p. 22.
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musica que aleja el caracter abstracto del lenguaje, el cual declara un obstaculo

para el lenguaje de la poesia.

¢ Por qué dicha preferencia? ¢Por qué el caracter poético y no el abstracto? ¢ Por
qgué el lenguaje solo como fendmeno estético? Las palabras, dentro de la ficcion,
borgesiana, no optan por definir un significado definitivo e inalterable, antes bien, la
definiciobn de las palabras empobrece el lenguaje haciéndolo que carezca de
riqueza, a saber, de emociones. No podemos, dice el argentino: “para cada
percepcion de los sentidos, para cada juicio, para cada idea abstracta no podemos
encontrar un equivalente, un simbolo exacto, en el diccionario”®. No obstante, las
palabras tienen su origen en la cotidiana vida, en las experiencias directas con las
cosas, a saber, en la emocion que es el mundo. Y no se puede dar un simbolo o
significado exacto de las emociones porque el portefio entiende la cotidiana vida
como cambiante, mutable. Podrimos traer aqui la famosa cita predilecta del
argentino: Somos el rio de Heraclito, en lo cual no hay conclusion del mundo, ni de
las cosas en él, ya que “nosotros somos el rio, que somos tan fugitivos como el
rio”’. Las palabras no son un asunto de eruditos, las palabras no fueron inventadas
en un laboratorio académico, el lenguaje es simple y su simpleza radica en la
experiencia directa con el mundo, el cual la hace rica puesto que nuestra orbe es
una voluntad constante hacia el cambio y una voluntad permanente a dejar de ser.
Si las palabras fueran esos simbolos que pauta el diccionario, no existiria riqueza,
porque su relacion con el mundo seria de indole indirecta. El fuego estuvo primero
en la piel que en palabra, el jeroglifico o el papel. La palabra no tiene su origen en
las bibliotecas, sino en los campos, en el mar, en los rios, la noche, el alba o en el
“El Sur™.

56 BORGES, Jorge Luis. Arte Poética. Barcelona: Editorial Critica Letras de Humanidad, 2011. p. 100-101.
57 Ibid., p. 42.

* Poema perteneciente a Fervor de Buenos Aires del Jorge Luis Borges, el cual ya fui citado unas cuartillas
mas arriba
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Viniendo las palabras del campo, el mar, los rios, la noche, estas pudieron cargarse
de multiples emociones, las cuales no se estancan sino que mutan
permanentemente y, fueron, a través de mucho tiempo, desarrolladas por
campesinos, pescadores, cazadores y caballeros. Estos, de su experiencia con el
mundo, llevaron sus emociones a las palabras. Albin Lesky, en su Historia de la
Literatura griega nos advierte que: “es imposible concebir la caballeresca sociedad
de Micenas sin leyendas y cantos referentes a los grandes hechos™®, en estos
hechos (mitos) se configuré el reflejo de su mundo con su riqueza infinita, la cual
termind en poesia que hacia referencia a sus temas y espiritualidad. Estas
sociedades primitivas, dan muestra de que el lenguaje surgié de la mano de la
poesia. Fueron ellos, los primeros poetas que cantaron el inmenso mary el inmenso
cielo y la palabra en sus origenes estuvo bajo la forma de la poesia, como una

creacion. Para Zambrano, el poeta:

no renunciaba ni apenas buscaba, porque tenia. Tenia por lo pronto lo que
ante si, ante sus ojos, oidos y tacto, aparecia; tenia lo que miraba y
escuchaba, lo que tocaba, pero también lo que aparecia en sus suefios, y
sus propios fantasmas interiores mezclados en tal forma con los otros, con
los que vagaban afuera, que juntos formaban un mundo abierto donde todo

era posible.5°

De lo anteriormente expuesto podemos hablar de la preferencia de Borges por el
lenguaje poético, porque el lenguaje poético se mantiene, por un lado, en constante
cambio, es decir, que se configura cada vez de nuevo y, por otro, porque el lenguaje
poético fue la primera forma en que se hablé del mundo. Borges aboga por esta
filosofia, por este pensamiento que solo se desarrolla en la experiencia vivificante

del arte. Esto es lo que los historiadores de la literatura griega han podido suponer

58 LESKY, Albin. Historia de la literatura griega. 2da Edicién. Madrid: Gredos, 1989. p. 29.
59 ZAMBRANO, Marfa. Filosofia y Poesia. 52 edi. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2005. p. 19.
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en cuanto a los estudios de la epopeya prehomerica, la cual no podia prescindir de
su condicion cambiante. Para acercarnos a esta idea, Lesky nos dice: “lo que
exponian cantores como Demddoco y Femio no era una poesia prefijada de una

vez para siempre, sino un relato oral que cada vez volvia a configurarse de nuevo.”%°

Avanzando en nuestro estudio, segun lo anterior podemos proponer que Borges
ubica el origen del lenguaje en la poesia, vale imaginar lo que sintié el hombre tras
un ocaso o un alba, pudo ver el gran astro morir y luego sus pequefios hijos retofiar
en medio de la basta cortina negra que es la noche. Por ejemplo, pensar lo que
sentian los escandinavos en sus elegias, dice Borges, implicaba meditar que ellos
“eran capaces de transmitirnos su soledad, su valor, su lealtad, su emocion ante los
mares inhéspitos y las guerras inhospitas™?, o quizas pensar en lo que sentian
“cuando pronunciaban u oian la palabra <<trueno>>, sentian a la vez el profundo
fragor en el cielo, veian el relampago y pensaban en el dios”®?. Desde aqui,
podemos ver que la palabra, evidentemente, hacia referencia a las emociones que
después se convertian en una imagen viva, en metafora; pero no aludia a un
significado o situacion especifica, ante todo estaba por delante su magia, o sea, la
imaginacion con la que estaba cargada la imagen que la palabra referia y la eficacia
de esas palabras fue gracias a que imitaba las emociones que las motivaban. En
este orden de ideas, la génesis que presenta el portefio del lenguaje sitla la palabra
como palabra que tiene su origen en el lenguaje poético, es decir, el lenguaje es

una imitacion de una emocioén, una creacion.

Las emociones vivas que transmite la palabra poética seran el lenguaje ideal para
el argentino y no sera el lenguaje abstracto que se carga de un significado que poco

se relaciona con la experiencia de las cosas o0 que son carentes de belleza. Segun

60 LESKY, Albin. Historia de la literatura griega. 2da Edicién. Madrid: Gredos, 1989. p. 36.
61 BORGES, Jorge Luis. Arte Poética. Barcelona: Editorial Critica Letras de Humanidad, 2011. p. 98-99.
62 |bid., p.100.
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Borges, Stevenson quiso acercarse a esta premisa, diciendo que la poesia
cambiaba las palabras por magia. “Las palabras, dice Stevenson, estan destinadas
al comun comercio de la vida cotidiana, y el poeta las convierte en algo magico”®3.
En realidad, podemos aceptar, dice el portefio, esta afirmacion de Stevenson; pero,
no se trata de cambiar por magia un campo de simbolos, se trata, antes bien, de
devolver la palabra a su estado original que en causa la imaginacion, la magia de
la palabra. Esta idea, es expresada en Arte Poética: “la poesia no pretende cambiar
por magia un pufiado de monedas légicas. Mas bien devuelve el lenguaje a su
fuente originaria”®4, y es, en este estado original de la palabra, en donde se posan
las ficciones del argentino. En un principio, la palabra “noche”, significd la noche
misma, esto es, con su oscuridad, ciega, aterradora, con sus aves nocturnas, los
peligros al asecho y la luna puesta como un foco inalcanzable o las estrellas como
0jos que miraban a sus habitantes nocturnos. Luego, después de mucho tiempo, se
llego al sentido abstracto de la noche, segun los hebreos la noche era: “el periodo
entre el crepusculo del cuervo — aqui empezaba la noche- y el crepusculo de la
paloma, el amanecer”®®, o mas simbdlicamente, la noche como el transcurso en que
se calla la ciudad y se para todo su comercio, la hora del descanso para el hombre-
maquina, el espacio donde todos vuelven a casa — sin embargo son multiples las
metaforas de la noche y esta no se desfigura-; en Gltimas, el simple periodo en el
gue una parte de la tierra deja de recibir luz solar y trasciende a la oscuridad.
Sabemos que la imaginacion es el estado original de la palabra y que la poesia fue
en un principio, la forma como el mundo era aprehendido. La palabra poética fue
primero que la palabra con su significado, fue la forma de presentar el estado del
mundo. El significado o la abstraccion, en Zambrano, la encontramos como una
renuncia motivada por el amor violento de la inconformidad del filosofo, en este

sentido: “el camino de la filosofia, en el que el filésofo impulsado por el violento amor

8 |bid., p. 98.
64 Ibid., p. 100.
6 |bid., p. 101-102.
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a lo que buscaba abandon6 la superficie del mundo, la generosa inmediatez de la

vida, basando su ulterior posesién, en una primera renuncia”®®.

Llegados a este punto, no existid, primero, un significado de la palabra sol, sino una
emocion puesta en palabras, producto de su efecto, una forma mas organica de la
palabra. La poesia, necesariamente, en este sentido, implica pensar en la
experiencia de nuestros sentidos, implica imaginar esa emocion tras las palabras
recitadas. El encuentro con la poesia supone un reto en donde prima pensar el
sentimiento con el que fue dicho, hacernos con las emociones que constituyen la
palabra poética, aprehender la motivacion de las emociones, en otras palabras,
imaginar las circunstancias esenciales o intimas de las cosas. En los modelos de
metafora, por ejemplo, como el de mujer y flores, que es de los mas trillados en la
poesia, la belleza de una mujer es habitualmente comparada con la de una rosa,
pero dicha comparacion depende de la emocion que pudo despertar la delicadeza
de la figura de la mujer, la mirada del rostro bello de una mujer, el cual despert6
semejante insinuacion que aludié a la flor. Por ejemplo, en la Oda de Brunanburt,

segln Borges, es importante notar que:

en la alegria que los sajones occidentales sentirian cuando, después de un
largo dia de lucha — la batalla de Brunanburh, una de las mas grandes
batallas de la historia medieval de Inglaterra-, derrotan a Olaf, rey de los

vikingos de Dublin, y a los escoceses y galeses®’.

En este poema de Brunanburh, el argentino observa que fue fruto de una profunda
emocion de sus personajes y la poesia es concebida como una fotografia o metéafora
de la emocion. Cosa importante para tener en cuenta hasta aqui, es que el

significado es algo que se le afiade al poema o las palabras, se trata, antes de su

66 ZAMBRANO, Marfa. Filosofia y Poesia.52 edi. México: Fondo de Cultura Econdmica, 2005. p. 19.
57 BORGES, Jorge Luis. Arte Poética. Barcelona: Editorial Critica Letras de Humanidad, 2011. p. 81.
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significado, de sentir su emocion. Se trata de buscar antes que nada su hecho
estético y, se trata, de ver el mundo desde la fuerza de la imaginacion. La
imaginacion, de esta manera, determina el sentido y la musica en la poesia. Sin
embargo, “hay versos — habla Borges- que, evidentemente, son hermosos y no tiene
sentido. Pero incluso asi, tiene sentido: no para la razén, sino para laimaginacion”g,
para la felicidad. La imaginacion es lo que prima en el fenémeno estético, ésta es
su fuerza creadora. De manera que, las palabras en un principio fueron méagicas y
ahora son devueltas a la magia por la poesia, es decir, por el artista. Por tanto,
podemos hacer cuenta de que el leguaje presenta una division: el lenguaje que
representa la realidad y el que representa los hechos estéticos. Y, en este Ultimo,
se ha posado el actuar del argentino y su preferencia del lenguaje como fenbmeno
estético. En palabras del portefio: “el hecho central de mi vida ha sido la existencia
de las palabras y la posibilidad de entretejer y transformar esas palabras en
poesia’®®. Dicha transformacion, que devuelve las palabras a su estado primitivo,
es llevada a cabo siendo fiel a la imaginacién de la emocién, de la cual esta emocién
ha sido provocada. Pero, al mismo tiempo, esto consiste en cambiar algo, porque si
se hace uso de la imaginacion la emocion se estaria transformando, se estaria
creando, falseando, y si lo anterior no se cumple, no nos consideramos artistas, sino
meros periodistas o historiadores, es decir, se debe dar el toque estético y se deja

gue la belleza también haga lo suyo.

En suma, las ficciones en Borges parten de la perplejidad ante la emocion que
provoca el lenguaje. También, hemos visto el porqué de la preferencia de Borges
por el lenguaje poético, pues como se dijo, porque en un principio el lenguaje fue
poético, y las palabras transmitian magia y emociones en el cual se supera la
incapacidad del lenguaje abstracto, en el que su significado no tiene relacién alguna

con la cosa. La palabra entendida como un instrumento simbolico o abstracto se

% |bid., p. 58.
% Ibid., p.113.
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convierte en una palabra que no acepta cambios ni mutaciones. Esto no permite el
encuentro con la emocion que origind la palabra y, al mismo tiempo, la palabra solo
es un medio que guia, pero no un hecho que puede hablar artisticamente de un
fendbmeno. Borges busca el hecho estético, transmitir la emocion que el lenguaje le
ha deparado a través de la ficcidn, en la que devuelve la palabra a su estado original,
a la muasica y lo poético, en ultimas, a lo estético. Practica que resulta ser el
momento en el que Borges, como dice Lema-Hincapié, le da el toque estético a sus
ficciones. Esto permite la creacion de hipétesis y nuevas posibilidades, esto permite
la evaluacion y el examen de sus lecturas. La ficcion es posible gracias a la
condicién poética o musical de las palabras que el argentino busca constantemente
en sus lecturas. El actuar del poeta, se contrapone a la representacion abstracta de
la ciencia y la filosofia de las afecciones del mundo, el cual no tiene mucho que ver
con lo que significa, las motivaciones que despertaron las emociones son borradas.
Bajo la 6ptica que propone el juego borgesiano, interesado por el fendmeno estético
de las palabras, la perplejidad ante ciertos temas culturales de caracter universal
son el motivo central de Siete Noches y de Arte poética. Vemos a un Borges,
interesado por el lenguaje, desde sus multiples formas artisticas; es decir, por la
palabra que hace que surjan creaciones estéticas, el lenguaje que hace posible la
poesia y el poeta. Incluso, el lenguaje abstracto, también se cree, esta cerca de la
poesia porgue también en él, se manifiestan construcciones estéticas. Por ejemplo,
cuando se dice: “un viento sopla del lado del rio”, de ante mano, hay una creacion:
“creamos un sujeto: <<viento>>; un verbo: <<que sopla>>; en una circunstancia
real: << del lado del rio>>". Para el argentino: “esa frase aparentemente prosaica,
deliberadamente prosaica y comun elegida por Quiroga es una frase complicada,
es una estructura™®. Es decir, que esa frase tan ligada a lo convencional y abstracto,
tan verdadera, ya es en realidad una creacion estética. Por otro lado la frase de
Larducci: “el silencio verde de los campos [...] ya el hecho de que haya una palabra

para silencio es una creacion estética’’t. De esta manera, la prosa mantiene

70 |bid., p. 104.
1 |bid., p. 105.
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también rasgos de la poesia. Pero, ante todo, es de importancia determinar la
perplejidad ante este tipo de hechos estéticos como principio de la ficcidn en Borges,

la cual es preferencia del argentino por el lenguaje poético en donde se da lugar a
Su razon imaginante.
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3. Capitulo lll: Escepticismo

En este ultimo apartado, se elaborara un estudio que permita revisar la condicion
de lector de Jorge Luis Borges, de tal manera que, desde esta condicién, sea posible
exponer la postura escéptica del lenguaje del argentino, la cual sera tomada como
idea central de su pensamiento. Para ello, también fue necesario continuar con las

observaciones de sus conferencias ya citadas.

En el ejercicio que corresponde como lector -y decimos lector porque el mismo
portefio afirma que ha sido mas importante su vida como lector que la de escritor,
siendo esta una parte fundamental y poco tenida en cuenta para el estudio de la
obra borgesiana-, podemos notar una postura escéptica que se maneja desde el
sentido de irrealidad del mundo en el argentino. Como introduccién a lo referido, en
el prélogo al libro de Lema-Hincapié Borges, ¢Filosofo?, se habla de una nota
autobiogréfica del joven Borges, en la cual se cuenta como fue introducido por su
padre, Jorge Guillermo Borges, al mundo de la duda y la perplejidad; es decir, a
ciertas preguntas basicas de la filosofia. El padre en ese intento por mostrarle a su
hijo: “sostuvo en alto una naranja y le demostré6 que ninguno de sus atributos
podrian llevar a quien percibe a un supuesto conocimiento de la existencia objetiva
de la naranja”2. Se puede decir, que esta prematura entrada en el campo de la
filosofia, desarrollo en el joven Borges esa caracteristica irreal del mundo. Esta
caracteristica toma peso de acuerdo a la preferencia e inclinacion del argentino por
trabajar desde el lugar de la fantasia y las formas del lenguaje poético que se
contrapone al lenguaje abstracto, como se expuso en el anterior apartado. Por
consiguiente, si es indispensable, una interpretacion en la que la filosofia toma la

mayor importancia en el corpus borgesiano, podriamos decir que una postura

72 LEMA-HINCAPIE, Andrés. Borges... éFil6sofo?. Bogotda: Imprenta Patridtica del Instituto Caro y Cuervo,
2012. p.21.
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filoséfica en Borges estaria determinada por el escepticismo en el sentido de que,
segun Hincapié: “Borges tiene la firme conviccion de que los ordenamientos del
cosmos, intentados por ciertas filosofias, le parecen meras ilusiones; que, en ellos,
€l descubre un simple juego, un constante deseo por un asombro ajeno a la verdad

y la verosimilitud””3.

Esta consigna de la mentalidad escéptica del argentino hacia todo ordenamiento
l6gico, puede configurase ya como una actitud filosofica. Pero es importante
reconocer en las ficciones del argentino, cierto intento por superar dicho
escepticismo. Esto debe ser entendido, en la medida en que se tenga en cuenta su
forma de leer y el enfrentamiento con cualquier texto, en donde se pretende una
recepcion que no se encierre en un solo significado y que no congela la riqueza
interpretativa de las obras. Por tanto, aceptar una sola lectura, una sola
interpretacion, nos alejaria del plan de la lectura que busca un hecho estético. Hay
un caso, segun el argentino, en donde Claudel dice: “que los espectaculos que nos
aguardan mas all4d de la muerte corporal no se pareceran, sin duda, a los que
muestra Dante” ““en la Divina Comedia, dicha lectura, encierra una recepcién muy
pobre, porque acepta una interpretacion muy superficial sobre la riqueza que en
todo caso representa esta obra. Lo considerable aqui es tener en cuenta que cada
texto aguarda multiples lecturas, su multiplicidad es su medida. Y con mayor rigor,
en el caso de la Comedia, que es un texto hijo de la Edad Media, dicha
consideracion debe ser amparada, ya que, para Borges, “la idea de un texto capaz

de multiples lecturas es caracteristico de la Edad Media”’®.

73 LEMA-HINCAPIE, Andrés. Borges... i Filésofo?. Bogota: Imprenta Patridtica del Instituto Caro y Cuervo, 2012,
p. 46.

74 BORGES, Jorge Luis: Siete Noches. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1981. p. 9.

75 Ibid., p.10.
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De esta manera, la lectura de cualquier obra escrita, necesitara aceptar la capacidad
de sus multiples sentidos. Con esto, Borges supera el sofisma de Claudel, para darle
paso a una lectura, basada en la posibilidad de diversas interpretaciones y la
aceptacion de la recepcion como un trabajo complejo por dicha diversidad, dado
que la lectura debe tener un sentido apartado de la lectura dogmatica y sin ninguna
otra comprension que exija la riqueza de sus posibilidades. La escritura, puede
compararse, segun la cita de Borges de Escoto de Erigena, “con el plumaje
tornasolar de un pavo real”’8, este plumaje muestra muchos colores una vez el pavo
abre su cola, cosa similar sucede con el libro, una vez lo abrimos, su escritura exhibe

multiples sentidos que son como los colores del ave.

Si llegamos al caso de la lectura sagrada, esta dice, segun la Cabala, que hay para
cada lector una escritura, no obstante, que Dios habla a cada uno de sus lectores’’.
Pero esto puede contradecirse, ya que si suponemos que hay para cada lector de
la biblia una voz de Dios particular, que Dios habla a cada uno de sus lectores,
entonces hay multiples sentidos o interpretacion para la escritura, pero digo se
contradice porque la Cabala no acepta esas multiples lecturas. Sin embargo, algo
similar acontece con la escritura en general, en efecto, que la escritura no habla con
todos, sino con cada uno de nosotros. En consecuencia, este es el modus operandi
de la lectura del argentino, esta comprende la multiplicidad de sentidos que un texto
encierra. En ella, nunca vamos a encontrar relatos veridicos, porque estos pueden
ser negados a la vuelta de la esquina. Si nos preguntamos, segun el argentino ¢ Qué
son las traducciones? Responderiamos, por ejemplo, que ellas no son un
sucedaneo de los textos originales, sino lecturas y, por ende, interpretaciones. Por
otro lado, en el texto clasico, como la Odisea, Borges identifica mas de dos sentidos.
Puede decirse de la Odisea, que una de sus lecturas seria como un relato de retorno

a la nacion de origen del sin nombre — Ulises- o, como un relato de aventuras.

76 |bid., p. 101.
77 |bid., p. 121.
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Incluso, la interpretacion de los evangelios, también tiene su caracter mdltiple,
puede vérsele como un texto que habla de un dios que expia los pecados de la
humanidad o, como un dios que se digné a sufrir en la “amarga cruz”, como dice
Shakespeare, segun el argentino; pero, también esta la lectura de Langland, que
por supuesto, es una lectura muy interesante, la cual dice que Dios quiso conocer
el sufrimiento humano, pues con el sufrimiento intelectual no le bastaba vy, por el
contrario, quiso experimentarlo, “ queria sufrir como hombre y con las limitaciones

de un hombre”’8,

En este sentido, sabemos que para el argentino todo texto puede cultivar dobles o
triples y hasta mdltiples lecturas y no una definicién sdlida, por ende, una postura
escéptica al lenguaje, permite flotar en la multiplicidad de estos sentidos. Dicho
canon de la lectura, si podemos llamarlo asi, aplica incluso para los escritos del
propio Borges, incluso para éste, pero he aqui su riqueza, la riqueza que la escritura
encierra. Si volvemos al estudio de la Divina Comedia, histéricamente la obra tuvo
diferentes lecturas segun el paso de los afios y, por esto, es un texto que posee
riqueza. Segun el argentino: “en las ediciones mas antiguas predominaba el
comentario teleoldgico; en las del siglo diecinueve, el histérico, y actualmente el
estético”’®, si revisamos los comentarios histéricamente de las obras mas populares
de la humanidad, encontraremos que dichos comentarios han ido cambiando, han
ido mutando y, asimismo, su caracter multiple de sus sentidos. Segun Lesky, ni los
cantores de la epopeya homérica entendian el texto como algo fijo, en los cantores
va “variando constantemente su texto, y, por lo general, esto supone la ampliacion
de lo anteriormente cantado, es decir, para el lector, el libro estd cambiando y
ampliando una vez lo abrimos. Por ejemplo, dice Borges de la Comedia, que es un

libro “que apenas lo abra mafana encontraré cosas que no he encontrado hasta

78 |bid., p. 65.
2 Ibid., p. 13.
80 LESKY, Albin. Historia de la literatura griega. 2da Edicién. Madrid: Gredos, 1989. p. 36.
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ahora™!, hay que notar algo, y es que el libro necesita estrictamente del
acompafiamiento del lector. Una biblioteca, dijo Emerson, segun el argentino: “Es
un gabinete magico en el gue hay muchos espiritus hechizados. Despiertan cuando
los llamamos; mientras no abrimos un libro, ese libro, literalmente,

geométricamente, es un volumen, una cosa entre las cosas”®?.

Mientras el libro esté cerrado se encuentra muerto, pero una vez se abre, todo su
contenido es vivificado. Y con él, llega también la palabra — la imaginacion- del libro,
porque las palabras por si solas son meros simbolos muertos. La palabra necesita
del lector, reitero, para que en este acto suceda el hecho estético y, asi, estos
multiples sentidos son dados por el ser cambiante del lector, como dice el portefio:
“para el lector el libro muta, ya que nosotros también cambiamos. Somos el rio de
Heraclito [...] Cada relectura, cada recuerdo de esa relectura, renueva el texto.
También el texto es el cambiante rio de Heraclito’®3, es decir, que es nuestra
condicién cambiante la que hace cambiar el texto, la que hace que este entre en
metamorfosis, como también lo es el lector constantemente. Los multiples sentidos
de la lectura son la base de un escepticismo que propone el juego borgesiano, en
el sentido de que con ellas se supera la incapacidad del lenguaje abstracto, es decir,
se supera el estancamiento de la palabra que hace que se convierta en un simbolo
vacuo, el cual dificlmente se acerca al significado que propone. Los sentidos
multiples de las lecturas activan el sentido de la palabra, pero no en un sentido
anquilosado, sino en un sentido cambiante en el cual se salva al lenguaje de su
dificultad para hablar acerca de las cosas del mundo, proponiendo diversas formas
y posibilidades. De modo que la lectura, en Borges, propone un modo abierto a

81 LEMA-HINCAPIE, Andrés. Borges... i Filésofo?. Bogota: Imprenta Patridtica del Instituto Caro y Cuervo, 2012,
p. 32.

8 |bid., p. 10.

8 |bid., p. 102.
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cualquier manifestacion de la palabra, como hecho que funciona exclusivamente

para el fendmeno estético.

Ahora bien, la condicion del Borges lector, expuesta con anterioridad, propone una
postura escéptica hacia el lenguaje. Postura que se define como la estructura del
pensamiento en el corpus borgesiano. Aqui estariamos de acuerdo con Lema-
Hincapié. Del corpus borgesiano se desborda un escepticismo hacia el lenguaje.
Pero no hay en Hincapié un salvavidas para esta idea. En este sentido, queremos
presentar una postura positiva del escepticismo borgesiano, la cual consiste en que
si bien, el escepticismo de Borges se mide en la imposibilidad del lenguaje para
hablar de ciertas cosas del mundo y que el lenguaje toma la forma de causa perdida
cuando se trata de hablar de la verdad, ya que el mundo en su definicion es una
muralla inquebrantable y mantiene un sintoma adrgico8, también hay que agregar
que existe una postura escéptica positiva que consiste en la no negaciéon de las
multiples posibilidades artisticas que mantiene el lenguaje. Pero, solo podemos dar
cuenta de este escepticismo positivo en los textos que se sefialaron al principio:
Arte Poética y Siente Noches, debido a que se desconoce la totalidad de la obra del
argentino, por ende, no podemos afirmar esta postura escéptica en todo el corpus
borgesiano. Hecha esta salvedad, el escepticismo positivo cosiste en que el corpus
borgesiano es un juego constante entre estética y razén que se mueve dentro de
los limites de lo que seria posible pensar, ensayando y experimentando temas
relevantes de la cultura. De modo que el corpus borgesiano se entiende como una

calologia™en compaiiia de la razon.

* Sobre la tragedia de Empédocles. Obra considerada el inico intento dramatico de Hélderlin. Lo adrgico, “lo
inconcebible, lo no-sensible, lo ilimitado”, caracteristica propia de la naturaleza que “no estd sometida a
ningun principio organizante o estructurante. Friedrich, Holderlin. Empédocles. Madrid: Hiperion, 1997. p.
287.

** Preocupacion por la belleza.
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En resumen, podriamos concebir como razon estética o imaginante, la razon que
permite conocer y percibir con deleite, con gusto y emocion cualquier evento de la
vida: un arbol, una hoja, una lata de sopa de tomates, hasta la sinfonia de
Beethoven; pero en Borges, esos acontecimientos, en donde aplica su razén
estética, abarca con riqgueza y hedonismo las edificadas y los ricos paisajes de la
cultura universal. La razon estética de Borges presenta a la imaginacion como
necesidad para conocer, en donde se muestra la relacién preexistente entre arte y
conocimiento. Por eso, la razén estética, puede ubicarse dentro de la teoria de
conocimiento, porque a esta imaginacion borgesiana le interesa conocer. Aqui la
imaginacion y el entendimiento se igualan. La imaginacion vy la filosofia permiten un
duo presente en la creacion artistica del argentino. Pensar y poetizar son sinénimos
y la metéfora se concibe también como una forma de sabiduria. Es esencia del
fendmeno estético la creatividad de Borges; pero ¢para qué se crea? o ¢qué cosa
es la creacion? Es ilusién, apariencia, en la cual se fundamentan nuevas
posibilidades, como critica y ejercicio que evalla los temas fundamentales de la
cultura, en donde se permite entender la realidad como cambiante y no como ente,
es decir, no como algo inmévil e imposible de mutar. En este sentido, la razén
estética es activa, es voluntad y es un querer cefiido al acto de imaginar-pensar. La
razén en el corpus borgesiano podria pensarse como una especie de literatura
filosofica o filosofia que se oculta en un campo de palabras que superan su estado
normativo, es decir, su entramado simbdlico y se lleva a su estado natural,
imaginante, poético. En este estado natural se considera el escepticismo
borgesiano como idea que permite percibir un pensamiento o un quehacer filoséfico
del portefio, pero sin un sistema claro para la costumbre y habito del ojo del fildsofo,
en donde el lenguaje se salva de su condena aodrgica y se vivifica en sus multiples

posibilidades artisticas, su otro rostro.
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4. Conclusiones

Para concluir, es importante resaltar cada apartado que compuso este escrito. De
esta manera, en un primer momento, fue necesario resolver el problema que anida
en la interpretacion del corpus borgesiano, en donde se planted6 llevar mas alla de
las fronteras meramente literarias la nocion de ficcidbn en Borges. En consecuencia,
el examen de la discusion de Lema-Hincapié, configuro el estado del arte de nuestro
trabajo y formuldé el comienzo del mismo. En este examen, la tarea del autor
colombiano, que se dirigié en convertir la palabra ficcion en una nocion desde el
avistamiento de la filosofia y la teoria literaria, arrojo que la nocion de ficcion que se
propuso construir aqui, se encuentra dentro de los parametros del conocimiento. En
esta medida, la ficcion es entendida como una categoria propia del sujeto
conocedor. En ella, se verifican y se falsean tesis tedricas o temas centrales de la
cultura universal, en donde se miden sus valores de verdad, se denuncia sus
espacios ilégicos y se plantean nuevas posibilidades por descubrir para las mismas.
En el caso de la ficcion borgesiana, esta se encuentra dentro de estos lineamientos,
en la cual Borges ensaya y experimenta situaciones distintas de sus preocupaciones
y pasiones mas relevantes que lo rodean, pero la caracteristica de la nocién de
ficcion, en el argentino, configura un estatuto propio que tiene en cuenta la
argumentacion filosofica y al mismo tiempo patrones estéticos. Esto ultimo, es el
aval para sacar la nocién de ficcion borgesiana del terreno meramente literario y
consignarlo en el campo del conocimiento, en donde su ficcién narrativa muta a
razon imaginante. Este cambio de ficciones narrativas a razon imaginante o
ficciones culturales, se explica en la medida en que los temas que aborda y ensaya
el corpus borgesiano son problemas propios de la cultura universal. Por ende, no
son ficciones que tratan de temas particulares, sino temas que son recurrente en la

cultura en general.
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En un segundo momento, nuestro escrito propuso un estudio de la perplejidad
avistada en las ficciones del corpus borgesiano como sintoma de la filosofia, que
denunciaba otros estados y versiones de las cosas. Desde este estado de
perplejidad, se ubico la intuicion filosofica del argentino. Asimismo, en este mismo
apartado, indagamos por la preferencia del portefio por el lenguaje poético.
Preferencia que es causa de su razon imaginante, porque alli es donde mejor se
desarrolla ya que la palabra no se estanca y mantiene multiples interpretaciones, es
decir, es el lugar donde se da la ficcion. Con lo anterior ¢ En qué consiste la nocion
de ficcion en el corpus borgesiano? Consiste en devolver a su estado original las
palabras, es decir, devolver las palabras al lenguaje estético, a la palabra poética.
En definitiva, este ha sido el hecho central de la obra del argentino. Devolver en su

razon imaginante, las palabras a su genealogia poética.

En el dUltimo momento de este escrito, nos preguntamos por la condicion de lector
de Borges. De donde sacamos una postura escéptica hacia el lenguaje, en donde
se abandona el juicio y se instauran nuevas posibilidades para el mismo,
posibilidades estéticas avistadas en su razon imaginante. El escepticismo seria la
base del juego borgesiano, es decir de su ficcion y razén imaginante, en donde se
niega todo acceso a la verdad absoluta y se instauran multiples posibilidades e
interpretaciones para el lenguaje. Con detalle, desde el escepticismo del lenguaje
de Borges entendemos el lenguaje como limitado en su propdsito para hablar de la
verdad de las cosas del mundo, pero, en consecuencia, este escepticismo se salva
y se convierte en positivo cuando se descubre que para Borges en lo Unico que no
es limitado y no falla el lenguaje, es en sus multiples posibilidades artisticas, en la
cual se despliega su razén imaginante. Tratando de reunir y simplificar todos los
elementos de este trabajo que se preguntdé por como comprender la ficcidon
borgesiana, se puede decir que debe ser comprendida como el intento de devolver
el lenguaje a su originalidad, pero esto implica tener en cuenta el movimiento de sus

ficciones narrativas a ficciones culturales.
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Sin embargo, no creo en la conclusion total de este trabajo, ya que de la ficcion en
Borges, se predica una doctrina de artista, la cual a modo de sugerencia para la
continuacion de este escrito, puede ser comparada con la concepcién de intelecto
libre del pensador aleman Friedrich Nietzsche en su escrito: Sobre verdad y mentira

en sentido extramoral.
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