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Resumen
Titulo: La cancion académica en Latinoamérica de la primera mitad del siglo XX,
recital de grado®*
Autor(a): Maria Isabel Jiménez Ortiz>**
Palabras clave: Cancién académica, Latinoamérica, siglo XX, recital, canto lirico,

diversidad, difundir, analisis.

El presente documento pretende ofrecer al lector un contexto breve del género lirico “la cancion
académica producida en Latinoamérica” mencionando problematicas comunes y necesidades muy
propias del contexto que los compositores académicos latinoamericanos y la academia del canto
en Latinoamerica deben enfrentar, con el fin de realizar los anélisis propuestos (forma en relacién
al texto) a una seleccion de obras que se realizd para la presentacion de un recital de canto lirico
que tiene como objeto difundir el género y ofrecer a la audiencia una experiencia de acercamiento,
resaltando la diversidad que existe en dicho género. Para esto se incursiond en la busqueda de un
repertorio variado que tuviera canciones y ciclos de canciones donde se encuentren distintos
compositores con diferentes paises de origen que comparten una primera mitad del siglo XXy,

ademas, escribieron teniendo en cuenta literatura procedente del nuevo continente, Latinoamérica.

I+ Trabajo de Grado.
2+ Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y Musica. Director(a): Liliana Patricia Amaya Cote, Magister en
Educacion.
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Abstract
Title: The academic song in Latin America of the first half of the 20th century,
recital of degree®*
Author: Maria Isabel Jiménez Ortiz***
Keywords: Academic song, Latin America, 20th century, recital, lyric singing,

diversity, dissemination, analysis.

Description:

This document intends to offer the reader a brief context about the lyric genre “the academic
song produced in Latin America” (Art Song) mentioning common problems and needs very
specific to the context that Latin American academic composers and the academy of singing in
Latin America must face, in order to carry out the proposed analyzes (form in relation to the text)
to a selection of works that were made for the presentation of a lyric singing recital that aims to
disseminate the genre and offer the audience an approach experience, highlighting the diversity
that exists in that genre. For this, it ventured into the search for a varied repertoire that had songs
and song cycles where different composers are found with different countries of origin that share
a first half of the twentieth century and also written using literature from the new continent, Latin

America.

3 Trabajo de Grado.

4+ Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y Musica. Director(a): Liliana Patricia Amaya Cote, Magister en
Educacion.
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Introduccion
1.1 Antecedentes del Problema

Cuando se reflexiona alrededor de una expresién cultural, tal como lo es la masica, ésta se
encuentra rodeada de un contexto que debe tomarse en cuenta como un factor vital en los productos
generados por un compositor que lleva en su historia ademés de vivencias, odios y amores, una
raza o la mezcla de ellas, patria y tradiciones que se ven reflejadas en sus creaciones. En este caso,
los compositores han de compartir el hecho de haber nacido en distintas partes de centro y
Sudameérica, aquél maravilloso terreno de flores y frutos, colores y formas, Ilantos y risas; que
apropiada o inapropiadamente se denominé Latinoamérica.

Latinoamérica, un pedazo de tierra donde conviven ademas de distintos paises, infinidad de
culturas y manifestaciones de ellas, esta realidad genera un conflicto que Gilbert Chase (1947)
denomina muy apropiadamente como "una ilusion semantica" (p.14) debido a que el término
resulta dificil de reemplazar y a su vez adecuado en un contexto geografico (para diferenciar entre
el terreno América del Norte de Centro y Suramérica juntas) mas no en uno social donde se
generalice una cultura, un lenguaje, una cosmovision, un solo origen.

Dentro de la extension de terreno que abarca lo que conocemos como América Latina, se puede
apreciar un complejo mestizaje que resulta del encuentro de razas y tradiciones milenarias que se
descubrieron, reinventaron, evolucionaron y a lo largo del tiempo, algunas ain aprenden a convivir
juntas; otras tantas si no han muerto, se encuentran agonizantes en parte por los esfuerzos
coloniales del antiguo continente. En este contexto de convivencia, imposicion y lucha, las
expresiones artisticas se han convertido en fieles exponentes de sus sociedades y son resultado de
la percepcion y vivencia personal de sus creadores, quienes nacieron y se desarrollaron

incorporados a un contexto que podria variar a lo largo de sus vidas, tal como lo menciona Maria
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Ester Grebe: “La musica no existe sin el hombre... No existe por tanto en un ambiente vacio,
exento de la presencia humana y de sus contenidos afectivos y cognoscitivos” (Grebe, 1976 p. 5)

Teniendo en cuenta que todas las producciones artisticas se encuentran en un entorno humano
y este a su vez, en uno social, en Latinoamérica los compositores han tenido que sortear una
constante problematica entre lo ajeno y lo propio. En el siglo XX el contexto musical se encontraba
jerarquizado por musicos doctos para quienes la musica que no era académica (musicas populares
o folklore) representaba algo similar a una herejia, de ese modo, los académicos menospreciaron
riquezas ritmicas, instrumentos y virtuosismos que ofrecian estas masicas y sus intérpretes.
Riquezas que resultaron incorporadas poco a poco por musicos “semicultos” y que al final, se
aceptaron en el mundo académico como parte de la evolucion. Para la musica académica el
Folklore latinoamericano incorporado a esta, resultdé siendo una nueva manera, un lenguaje
enriquecido y renovador; que incluso se cold dentro del mismo canon de las orquestas (con parte
de la percusion sinfdnica) y se establecié como base del repertorio de algunos instrumentos como
lo es la guitarra.
1.2 Problema de Investigacién

Ademas de enfrentar una lucha social entre lo propio, lo ajeno y la cultura jerarquizada de los
conservatorios y academias de masica, los compositores nacidos en Latinoamérica han tenido que
sortear dificultades de edicion y difusion, problema que varia segun la fama del compositor.

Afortunadamente, algunas de las obras de compositores célebres (que no resultan siendo
muchos) como Hector Villalobos, Alberto Ginastera y Carlos Guastavino, han sido editadas y
comercializadas en América y el exterior, de ese modo, algunos intérpretes de fama mundial y de
importancia historica, llegan a estas obras y las interpretan incorporandolas a sus trabajos

discogréaficos. Sin embargo, a pesar de que son grandes figuras de la musica latinoamericana, ellos
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representan una minoria que de por si, no goza de una difusion equiparable con compositores del
viejo continente. Es de este modo, como termina la mayoria de la obra de compositores
latinoamericanos: solamente en manuscritos, ediciones antiguas, copias de las copias o en el peor
de los casos, en las estanterias empolvadas de sus familiares.

También cabe mencionar que dentro del repertorio para formacion del canto lirico se utilizan
diversos géneros procedentes del viejo continente (tales como la 6pera en sus distintas épocas, el
lied, la chanson, la Melodie y demés) en los que dicha forma del canto tiene su desarrollo historico,
debido a que dicho repertorio fue especialmente escrito con la idealizacién de sonido que ofrece
el canto académico. Sin embargo, a pesar de constituirse como un género lirico, la cancion
académica latinoamericana, no suele contemplarse como una obligacién dentro de los procesos de
formacion lirica alrededor del mundo e incluso en Latinoamérica no se tiene en cuenta como parte
estable y necesaria en las academias de canto. Lo anterior genera que los recitales con contenidos
de canciones académicas de compositores latinoamericanos sean escasos y que la incursién en este
género sea un resultado del interés personal del cantante o del maestro.

Dada esta realidad, surge la siguiente cuestion: ;Como difundir canciones académicas

resaltando el valor de la musica académica producida en América Latina del siglo XX?

1.3 Supuestos de investigacion

Para esta tesis de grado, se procede a la difusion de algunas canciones académicas
latinoamericanas, teniendo como base una seleccion de repertorio que comprenda ciclos y
canciones académicas de compositores nacidos en Latinoamérica del siglo XX y que ademas
ofrezca variedad en pais de origen, idioma, forma, formato y cualidades de dificultad técnica. Para

esto, se presentara dicha seleccion en distintos espacios, accediendo a distintos publicos, haciendo
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conocer el género “la cancidon académica latinoamericana” culminando el proceso con un recital

final que incluya todo el repertorio seleccionado.
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2. Objetivos

2.1 Objetivo General
Difundir la cancion académica producida en el siglo XX por compositores nacidos en
Latinoamérica, haciendo un recorrido por algunos paises de Centro y Suramérica, por medio de un

recital que resalte su valor.

2.2 Objetivos Especificos

e  Seleccionar repertorio donde se encuentren canciones o ciclos de canciones producidos en
el siglo XX de compositores latinoamericanos académicos de centro y Surameérica.

e Analizar musical y contextualmente las obras previamente seleccionadas con el fin de
enriquecer la interpretacion.

e Organizar la informacion resultante de los analisis para exponer la relacion entre texto y la
mausica del repertorio.

e Presentar un recital con las obras seleccionadas, difundiendo el trabajo de autores

académicos latinoamericanos del siglo XX en este género, la cancién académica.
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3. Justificacion

Para la elaboracion de la presente tesis se escogio el siglo XX musical en Latinoamérica, puesto
que en este periodo se presentd un incipiente y conflictivo nacionalismo que si bien, no se
consolidé como “ismo” sélido, dejo expuesta la esencia de compositores que le dieron importancia
su contexto imprimiéndolo en sus obras.

Ademas de representar parte del aporte que hace el nuevo mundo a la mdsica académica, hay
una reflexion social bastante amplia dentro de la cancidn culta latinoamericana del siglo XX, es
aceptacion de una sociedad naciente invadida por la vergienza que produjo la violencia de la
imposicion de quienes creyeron ser los més fuertes. Es el reto y la evolucion de rigidas jerarquias
escolasticas impuestas, que cedieron seducidas por los ritmos negros, por escalas indigenas, con
textos que exponen la diversidad de colores y formas de un pedazo de tierra que obliga a muchos
paises a vivir juntos. Tal como un dia dijo Eduardo Galeano en su libro de cronicas “Nosotros

99 ¢

decimos no” “No es inutil cantar al dolor y la hermosura de haber nacido en América” (Galeano,

1989, p. 221)

Para la justificacion se presenta a continuacion la siguiente ilustracion elaborada por Patricia
Caicedo para su tesis doctoral “La cancion artistica Latinoamericana: Identidad nacional,
Performance Practice y los mundos del arte” llamado “Circulo vicioso que obstaculizan la difusion

del repertorio de cancion artistica latinoamericana”
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Figura 1. Circulo vicioso. Adaptado de Patricia Caicedo (Tesis doctoral 2013)

Esta figura ejemplifica de una forma muy clara la problematica que la cancién académica
producida por compositores latinoamericanos, enfrenta hasta la actualidad.

La “no publicacion” genera “no ejecucion” puesto que, al ser la cancion académica
latinoamericana un género lirico, ésta se rige por la produccion de compositores que escribieron
Su musica en diversos formatos con la finalidad de trascender al papel y ser interpretada. Esta “no
ejecucion” evita la “grabacion” de las obras, cuestion que impide la preservacion en material
auditivo o audiovisual para actuales y postumas generaciones. La imposibilidad de oir las
canciones en un concierto o por medio de material auditivo o audiovisual genera “falta de
conocimiento” por parte de un publico universal que podria resultar interesado en la continuacion
de la difusion, y a su vez, la “falta de conocimiento” de las obras genera una “no valoracion” del
género. Cuando no se presenta el consumo de las obras por parte de un publico, una academia,
una escuela o una persona o entidad interesada, las obras no se editan, y por ello no se publican,

sufriendo asi el menosprecio por parte de un publico (que ignora su existencia) y de las casas
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editoriales que no consideran valioso o rentable la impresion para venta de dichas obras. En este
punto, la situacion vuelve a comenzar y el circulo de obstaculizacién de la difusion de la cancion
académica Latinoamericana se repite casi en forma de espiral sin fin. Es por esta razon que la
interpretacion de estas piezas de compositores académicos nacidos en Latinoamérica resulta tan
importante. Es romper con dicho circulo dando vida y cumpliendo el objetivo del compositor con
sus obras, ejecutarlas.

Cabe resaltar que esta tesis de grado tiene relacion con el pensum de materias que se ven en el
programa de la licenciatura en musica, siendo las disciplinas: de Instrumento principal (Canto),
formas, analisis y seminario de interpretacion, las que estan directamente ligadas a los objetivos
del presente proyecto.

Por ultimo, este recital es importante en un ambito institucional, debido a que no se presentan
antecedentes en el area interpretativa de canto de este género con variedad de formatos y

compositores.

4. Limitacion y Delimitaciones

Para este proyecto se han seleccionado distintas piezas que comprenden ciclos y canciones, las
que resultaron de dificil acceso debido a distintos factores anteriormente mencionados que se
resumen, a groso modo, en la falta de buenas ediciones y editoriales que ofrezcan posibilidades de
uso o compra. A esto se suma la problematica de derechos de autor que impiden incluso el anexo
de las partituras o el ofrecimiento del repertorio en un concierto pago. En parte un factor de
seleccion de repertorio, fue la posibilidad de encontrar las partituras, cuestion que impide tener

una gama mas amplia de escogencia.
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También cabe mencionar que un recital de grado suele ser la culminacion de un proceso que
incorpora el repertorio que se estudio a lo largo de la carrera, el presente recital es un montaje
completamente nuevo con la finalidad de cumplir los objetivos de tesis; sin embargo, dado el poco
uso de repertorio latinoamericano en algunas catedras de canto, no permitio que este recital fuese
una construccién de un proceso. Cuestion que ratifica la problemética de poca valoracion que
enfrenta el género.

4.1 Definicion de Términos

A lo largo de la lectura de este libro se encontraran términos propios de la materia que podrian
resultar ambiguos o se pueden conseguir con distintos vocablos, e incluso en distintos idiomas, por
esta razon se presenta esta definicion de términos en orden alfabético:

Cancion: Expresién musical cantada al servicio de un texto.

Cancion Académica latinoamericana: La cancion académica latinoamericana es un género
lirico de canciones y ciclos de canciones para diversos formatos, producidas por compositores
nacidos en centro y sur américa. Este género puede encontrarse con otros nombres tales como “la
cancion culta” o “cancion artistica latinoamericana”, sin embargo, se utilizara Gnicamente el
término “cancidén académica”. El término “cancion culta” puede resultar excluyente o resaltar una
jerarquia académica que menosprecia la produccién popular y folklérica (cuestion que no es de
interés para este proyecto). Por otra parte, el término “cancion artistica” podria resultar ambiguo,
puesto que el arte se encuentra implicita en todas las formas de cancién.

Cultura: Es el conjunto de valores, costumbres, tradiciones y expresiones de un grupo humano
que comparte caracteristicas étnicas, regionales, econdémicas, religiosas, politicas y demas.
También puede definirse como cultura al grupo humano que comparte dichas caracteristicas

anteriormente mencionadas.
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Difusion: Accion donde se divulgan ideas, manifestaciones culturales, eventos o una materia
en especifico; haciendo uso de distintos medios de comunicacion (voz a voz, pancartas, afiches,
volantes, radio, TV, Internet, redes sociales etc.)

Diversidad: Cualidad presente en distintos dmbitos (social, cultural, sexual, funcional y
biol6gico) donde se presentan variedad de rasgos en comunidades o entornos. En este trabajo se
encontrard la palabra diversidad aplicada en: diversidad étnica, linguistica y cultural.

Expresion: Representacion con algin recurso propio de una disciplina que devela una idea. En
este caso, la “expresion artistica” es una representacion de una idea con un recurso artistico que
suele tener patrones especificos de acuerdo al artista o sociedad que la produzca.

Latinoamérica: Como se hacia mencion en los antecedentes del problema, el término
Latinoamérica sufre una problematica seméantica ya que hace referencia a la américa colonizada
por paises de lenguas latinas, lo que puede sugerir un solo origen cultural. Cuando se hace mencion
del término, es de referencia geogréafica unificando Centro y Sudamérica, mas no en una situacion
cultural.

Literatura: Segun la RAE, literatura es “el arte de la expresion verbal” esto sugiere todo lo
referente a expresiones donde el lenguaje esta inmerso, sin embargo, cuando se haga referencia a
“literatura” en este trabajo, se tomara como el conjunto de obras, o una obra general donde
participan diversos escritores que comparten caracteristicas en coman.

Manifestaciones culturales: Las manifestaciones culturales son un conjunto de expresiones
que se acomodan al contexto, valores, normas y principios de una cultura en especifico.

Recital: Sinonimo de concierto que suele poseer una connotacion mas intima. Este término
originalmente tiene origen en las reuniones donde se “recitan” o leen poesias. Debido a que la

musica de las canciones va en funcion del texto, esta es la palabra mas adecuada para hablar de un
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concierto de canto lirico de canciones. También se puede tomar este término como un modo de
referirse al compendio de obras que constituyen el repertorio escogido puntualmente para el
presente trabajo.

Repertorio: Listado de obras prestas a interpretar en un performance, bien sea musical o
dramatica. En este caso cuando se utiliza la palabra “repertorio” se refiere a la lista de canciones
académicas latinoamericanas a presentar en recital.

Texto: Recurso extramusical al que acuden los compositores para basar sus obras. Puede ser
tomado como sindénimo de poema, y en este caso se refiere al poema que utiliza el compositor

musical para dar forma a las canciones.
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5. Marco Teorico

En el capitulo anterior se hablo6 de la necesidad de ofrecer vida a repertorio poco conocido por
medio de su interpretacion, para ello ha de realizarse una contextualizacion por medio de diferentes
fuentes que enriquecen la presente investigacion y facilitan al lector y al intérprete la comprension
del género y su situacién con respecto a su entorno y evolucion historica.
5.1 Revision de la Literatura
5.1.1 La cancion. A lo largo de la historia cada cultura ofrece sus propios vestigios en sus
manifestaciones y esto queda preservado, principalmente, gracias a tradiciones que varian junto al
desarrollo de sus sociedades. Al igual que las expresiones gastrondémicas, vestimentas,
movimientos, idiomas y acentos particulares de cada region; la literatura en sus distintas vertientes
y la musica se han convertido en parte esencial de la preservacion de sociedades y culturas
completas a lo largo de la historia. Ambas artes se juntan en diversos géneros musicales, sin

embargo, el tema de estudio en esta ocasion es la cancion.

Figura 2. Musica Tradicional Inca. Tomado de con2bemolesradio.com
La cancion es un fenomeno humano digno de estudio, puesto que combina dos ramas del arte

anteriormente mencionadas: La mausica y la literatura; ambas se sirven del hombre para existir y
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es tan imprescindible dicha manifestacion para la humanidad, que para los educadores musicales
se ha convertido en una base sélida en la formacion humana, es el caso de Edgar Willems (2011),
quien no solamente asegura que la formacion musical est4 al servicio de desarrollar facultades
humanas; sino que ademas eleva al canto como una herramienta indispensable en su desarrollo
musical y lingiiistico: “El canto, en el nifio, es mas que una simple imitacion. Despierta en ¢l
cualidades musicales congénitas o hereditarias: sentido del ritmo, del tempo, del compaés, de la
division binaria o ternaria del tempo, de los intervalos melddicos, de las escalas, de los acordes,
del sentido modal o tonal y del valor del lenguaje y su sentido poético.” (E. Willems 2011 p. 32)
y presenta a la cancion como una necesidad y producto cultural de contexto local: “...es necesario
que todos los niflos aprendan las canciones populares nacidas del genio de su cultura...” (E.
Willems 2011 p.34) cuestién que sugiere a la cancion como parte familiar a una persona
perteneciente a una sociedad. Por este motivo cuando se habla de la cancion y del canto,

implicitamente se tocan fibras de identidad individual y masiva.

5.1.2 Latinoamérica. El término América Latina tiene dos posibles origenes. Segun la tesis de
John Phelan “El origen de la idea de América” el término “América latina” (I’ Amérique latine) es
resultado de las aspiraciones de Francia por incorporarse la poblacion hispana del nuevo mundo
en la década de 1860, siendo Francia en la época, después de Inglaterra, el segundo pais con mayor
poder econémico bajo el dominio de Napoleon Ill. Sin embargo, el mundo econémico competia
en tres grandes bloques: La Europa del norte germanica o anglosajona, liderada por Inglaterra; la
Europa del sur latina, liderada por Francia y la Europa oriental eslava liderada por la creciente
Rusia. Estas tres agrupaciones economicas tenian una intimidad étnica y no estaban enlazadas

Unicamente por la intencion del dominio econémico, sino por el origen de su lengua y sus
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manifestaciones culturales y religiosas tales como el protestantismo para los anglosajones y el
catolicismo con los latinos, los eslavos por su parte, con su diversa mitologia. Era una lucha latente
por los mercados mundiales, esto llevo al economista politico francés Michel Chevalier a escribir
un “programa geo-ideologico” (p. 6) para alentar la expansion econémica de Francia, lo que, al
parecer, avivo la segunda ocupacion francesa en México a cargo de Napoleon 111, Evidentemente,
ambos (Napoledn y Chevalier) fueron panlatinistas, alimentados por las mismas doctrinas, y
aunque se presume que Chevalier nutrio las ideologias de Napoledn con su programa, no se tiene
prueba. El término “América latina” de Chevlier aparece por primera vez en una de sus
publicaciones debido a la Segunda intervencion francesa en México en la década de 1860.

Por otra parte, existe la teoria de que el término “América latina” es creado por el colombiano
Torres Caicedo como resultado de sus ideales de la unidad de América del Sur con Centroamérica
y desmiente que el término fue impuesto con intenciones expansionistas del viejo continente.

Torres Caicedo utiliza por primera vez el término “América latina” en su poema “Las dos
Américas” publicado en el periddico francés ofrecido a la élite de centro y sudamericana “El correo
de ultramar” en el afio 1857:

“Mas aislados se encuentran, desunidos,
Esos pueblos nacidos para aliarse:
La union es su deber, su ley amarse:
Igual origen tienen y mision;
La raza de la América latina,
Al frente tiene la sajona raza,
Enemiga mortal que ya amenaza

Su libertad destruir y su pendon”
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(Primera estrofa de la parte IX)
En este poema consagrado a la grande y hermosa Ameérica, Torres Caicedo hace una critica a
los estados norteamericanos y expresa su repulsion a lo que se podria resumir en odio, orgullo y

codicia por parte de los pueblos de colonia anglosajona a los paises de colonia espafiola:

“...El yankee odiando la espariola raza,
Altivo trata al pueblo sojuzgado,
Y del campo, encontrandose aduefiado,

Se adjudica riquisima porcion...’

(Segunda estrofa b de la parte V)

Sin embargo, la intencidn principal de dicho texto es rescatar las ideas bolivarianas de union,
planteando este hecho como una necesidad para el surgimiento de un pais autosuficiente que podria
ponerle fin a los maltratos y abusos, que su gente ha soportado por parte de otros pueblos a lo largo
del tiempo, presentando un pais solido en el que toda su gran extensién (desde la Patagonia hasta
Centroamérica) comparta el orgullo de tener “...Un mismo idioma, religion la misma, Leyes
iguales, mismas tradiciones...” (Torres, 1857, p.1).

A pesar de que esta unidn no se ha hecho efectiva politica y econdmicamente, en el orgullo o
verglienza que hace sentir el hecho de identificarse como latinoamericano esta implicita la idea de
unién del libertador, idea que ha sido como un eco en sociedades enteras que desarrollaron como
parte de su identidad un sentimiento casi continental.

Ambeas teorias del origen del término “Latinoamérica” han sido expuestas no con la intencion

de escoger una como la entera verdad, si no con informarse de posibilidades que comparten un
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mismo siglo. De cualquier modo, se puede llegar a la conclusién de que, aunque las intenciones
de ambas situaciones eran distintas (los franceses tendrian intenciones de adjuntarse terreno en
cambio Torres Caicedo (1857) se referia a la unién de un pueblo quimérico de un origen), el
término es totalitario cultural y étnicamente y provenia de una élite que mantuvo mucho tiempo
jerarquizada la diversidad que se origin6 en el nuevo mundo.

Si bien es cierto que los paises de centro y Sudamérica comparten origenes coloniales y
linglisticos, también resulta un tanto desacertado pretender que la tierra que ain conserva selvas
virgenes y etnias aun desconocidas, la tierra donde se encuentran infinidad de gamas de colores de
piel; tenga un nombre que generaliza un solo origen; por lo que resulta méas comodo pensar en
dicho término como un terreno que comprende Centro y Sudameérica, mas no en una expresion que
pretenda condensar la mixtura de gentilicios y que excluye a negros, zambos, mulatos, indios y
mestizos con sus expresiones.

Debido a lo anterior, para referirse a la “musica Latino-americana” el historiador musical
estadounidense Gilbet Chase (1947) lo hace aclarando que es la musica producida en la extension
de terreno de lo que se establecié como “Ameérica Latina” mas no, de un modo excluyente a lo que
no es de cultura latinoamericana. (p.14)

Al igual que Chase, el presente trabajo toma en cuenta como premisa la gran mixtura que se
origind en esta extension de terreno que, por una u otra razén, se denomind Ameérica Latina,
pretendiendo respetar y resaltar su gran mixtura presente en la misma academia musical, con
musicos tan variados como lo son sus terrenos y climas, sus origenes.

5.1.3 Géneros Liricos. Al igual que la opera y el oratorio, hay diversos generos donde el
compositor pone la musica al servicio del texto, géneros que tienen la particularidad de surgir en

un pais con su idioma propio y textos caracteristicos. En los paises germanos se gesto el Lied, en
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Francia nacieron dos géneros: la Melodie y la chanson, siendo la Melodie de mas estructura
académica y la chanson, por otra parte, ofrece rasgos folkloricos y populares, también vale la pena
mencionar que la cancion popular francesa también se denomina “chanson.” (Bernac, 1979, p.
Xiii).

Como se menciond antes, ambos son géneros liricos que tienen en comun su desarrollo temporal
en un mismo siglo XVIII y en caso del lied y la chanson, ambas palabras traducen del aleméan y
francés: “cancion”

Sin embargo, aunque ambos traducen “cancién” no tienen el mismo sentido estricto de lo que
conocemos como cancion popularmente hablando, y no es correcto generalizar los géneros de
cancion en uno solo. Adicionalmente a los géneros procedentes de Alemania, Austria y Francia,
también hay géneros procedentes de Italia (canzon, canzonetas) Espafia (Cancion espafiola) paises
eslavos (cancién rusa, checa, serbia) Inglaterra, Estados Unidos (Art song). Todos estos géneros
estan inmersos en el universo académico y basicamente son piezas que compositores académicos
escribieron con una intencion muy particular: Ir en funcion principalmente del texto, tomando
poemas o ciclos de estos para musicalizarlos. En este punto es cuando compositores como Franz
Schubert (compositor austriaco y ademas uno de los precursores mas importantes del género) toma
poemas de varios escritores alemanes tales como Goethe; o Faure compone sobre libros de poemas
del novelista francés Victor Hugo, incluso mas adelante, un Manuel de Falla tomaria poemas de
Cristobal de Castro para componer “Tus ojillos negros” (1902-3). Lo que demuestra que la cancion
suele ser un producto totalmente envuelto en un contexto social, espacio-temporal, que le da tintes
ciertamente nacionalistas.

En Latinoamérica, el género es la cancion Latinoamericana. Sin embargo, este término resulta

muy ambiguo, puesto que la cancion en Latinoamérica tiene muchas vertientes desde su folklore;
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tal es la nueva cancion latinoamericana, canciones de cualquier tipo de aire folklorico, o alguna
corriente de rock latinoamericano, que ademas son vertientes que se han desarrollado al mismo
tiempo en un mismo siglo XX y no son el objeto de este proyecto.

Cancion artistica, cancion culta, cancion latinoamericana, o cancion académica son diversos
términos que encontramos para las canciones que han producido compositores latinoamericanos,
sin embargo, para este documento usaremos el término “cancion académica latinoamericana”
puesto que, en medio de consultas con masicos de distintas partes de Latinoamérica, se ha
coincidido con este término.

5.2 Trabajos seleccionados:

Para la realizacion de la revision de literatura se han seleccionado trabajos que tienen como
motivo central y rodean y contextualizan la cancion latinoamericana producida por compositores
nacidos en el siglo XX. Sus antecedentes en el antiguo continente, su contexto cultural y territorial,
su problemética y su diversidad, su situacion actual respecto a su analisis y performance hacen de
este género un objeto valioso digno de estudio en la academia y difusion.

5.2.1 La masica en Latinoamérica. Ricardo Miranda y Aurelio Tello (2011). EIl contexto de
una Latinoamérica diversa y rica en expresiones es expuesto en este libro de un modo amplio para
presentar al lector en su primera parte, un contexto del antecedente siglo XIX para luego abordar
el siglo XX en una segunda parte. El contexto de una Latinoamérica diversa y rica en expresiones
es expuesto en este libro de un modo amplio para presentar al lector en su primera parte, un
contexto del antecedente siglo XIX para luego abordar el siglo XX en una segunda parte.

5.2.2 A tres bandas mestizaje, sincretismo e hibridacion en el espacio sonoro iberoamericano
(2010). Este libro es producto del Tercer Congreso Iberoamericano de Cultura 2010 llevado a

cabo en la ciudad de Medellin, basa su contenido en el origen de expresiones sociales desde las
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tres razas principales que se encontraron a partir de la llegada de los colonos en la extension de
Latinoamérica, razas que se hibridaron, juntandose indigenas, blancos y negros dieron origen a
diversidad de razas: mestizos, zambos y mulatos, quienes generaron nuevos contextos sociales; en
los cuales consiguieron expresarse con voz propia con distintas manifestaciones, entre estas, la
masica.

La mdsica de salén en Colombia y Venezuela, vista a través de las publicaciones periddicas de la
segunda mitad del siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX. A propdsito de un ejercicio de historia
musical comparada, Hugo J. Quintana: Las publicaciones en periddicos se han constituido parte esencial
en la reconstruccién de la historia musical de algunas naciones en latinoamerica, debido a que ofrecen un
contexto socio-cultural de las obras y a que existen dificultades y falta de organizacidon y editoriales respecto
a la musica producida por compositores nativos.

Este trabajo sustenta la importancia que tenia la musica de salon después de la segunda mitad del siglo
XIX y principios del siglo XX, a tal punto que se publicaron obras en periédicos que eran difundidos,
principalmente en las capitales de Colombia y Venezuela, sin embargo, el panorama del salon no es muy
distinto en el resto de Latinoamérica, puesto que la musica de salon fue un fendmeno que se dio en toda
América Latina y se constituyé como uno de los primeros espacios donde los miisicos componian con tintes
folcléricos y populares; dado lo anterior, se puede afirmar que el salon fue un precursor de los nacionalismos
que se presentan con mas fuerza en el siglo XX. (Miranda & Tello, 2011 p. 101-123)

5.2.3 La cancidn artistica latinoamericana: identidad nacional, performance practice y los
mundos del arte. Patricia Caicedo Serrano (2013). Como se menciona anteriormente en la
justificacion, Patricia Caicedo atribuye la falta de difusion y conocimiento de la cancion
latinoamericana como genero lirico a un circulo vicioso de elaboracion propia. Como se menciona
anteriormente en la justificacion, Patricia Caicedo atribuye la falta de difusion y conocimiento de

la cancion latinoamericana como género lirico a un circulo vicioso de elaboracion propia.
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Debido a que la cancién académica latinoamericana se encuentra en una situacion de desventaja
respecto a otro groso contenido de repertorio, Caicedo ofrece en su tesis un panorama general de
lo que ha sido y es actualmente la “Cancidon Artistica latinoamericana” (Término sinéonimo de
cancion académica latinoamericana) organizando en tres lo que ella denomina “los pilares” en los
que se basa el estudio de la cancion latinoamericana: ldentidad nacional, practice and performance
y estados del arte.

La cancion Latinoamericana tiene diversas particularidades a lo largo de su desarrollo histérico,
en un principio la cancion era una prueba de la jerarquizacion de la musica en el siglo XI1X
poniendo al componente académico europeo en primer lugar. Los compositores hacian lieder y
melodie en los respectivos idiomas y buscaban melodias expresivas con texturas y armonias
romancistas. Este hecho demuestra, tanto la formacion de algunos de los compositores en paises
francos y germanos, como también una cultura dirigente y burdcrata que hacia imprescindible las
estructuras estéticas europeas, develando una situacion de identidad, ese deseo de ser blanco para
no ser inferior.

Con las independencias de cada nacién, los paises fueron encontrando sus simbolos de
identidades nacionales, con esto cada pais comenzd a construirse a pesar de la dependencia
colectiva que generd la imposicién de una raza en la mentalidad de todo un nuevo continente. Con
esta construccion, los compositores comenzaron a seducirse por las mdsicas “inferiores” y
comenzaron a crear mixturas con lo que los rodeaba en su entorno, es asi como comienzan a
generar obras con tintes folcléricos: células ritmicas, modos y forma similares a la musica que
rodeaba un nuevo entorno donde se encontraba la diversidad del mundo entero.

A pesar de que la musica comenzo a tomar elementos indigenas, negros y criollos a lo largo del

siglo X1X, sélo fue hasta finales del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX donde se encuentra
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la produccion de mdsica nacionalista (declarada de ese modo por élites) en una muy amplia
produccion que muchas veces es desconocida.

Con respecto a la cancion, los compositores ademas de usar patrones ritmicos y melddicos que
evocan la musica tipica y popular de su nacién, utilizaron textos producidos por escritores
latinoamericanos y en la mayoria de los casos, escritores de su misma nacionalidad. Algunos otros
compositores utilizaron idiomas indigenas y escribieron lo que su imaginario dibuj6 de sus propias

etnias.
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6. Metodologia

6.1 Método de Investigacion

Esta investigacion tiene como fin ofrecer una experiencia intangible a la audiencia para dar a
conocer el género de la cancidn académica producida en Latinoamérica del siglo XX. Es por eso
que se constituye de indole cualitativa puesto que, a diferencia de la investigacion cuantitativa, no
genera resultados tabulables con métodos estadisticos (Sampieri 2015 p.37). Adicional a esto, es
una investigacion que va en funcion de si misma y genera sus propios resultados, no en funcion de
una hipdtesis sino de los andlisis y resultados.

Para la elaboracion y producto final de este proyecto, se organiz6 el proceso en cuatro grandes
fases que se mencionan y describen a continuacion:
6.1.1 Fase de seleccion del repertorio. Fase inicial donde se incursiond en una busqueda de
posibilidades de repertorio dentro de la cancion académica latinoamericana del siglo XX para la
realizacion de una seleccion teniendo en cuenta los siguientes criterios:

Ciclos de canciones: Se procuré que el repertorio fueran ciclos de canciones para que las obras

seleccionadas fueran parte de una forma macro y tuviese coherencia entre si, puesto que tiene mas
sentido presentar ciclos congruentes a un compendio de canciones sueltas de muchos
compositores.

Recursos técnicos-interpretativos: El objetivo de este criterio es evaluar las posibilidades

vocales de las obras, de tal modo que se haga un balance en la complejidad técnica en cuanto a
rango, timbre y virtuosismo en agilidad y fiatos con respecto al instrumento del intérprete para que
cada obra sea adecuada al tipo de voz del intérprete y que ademas contenga retos técnicos e

interpretativos.
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Diversidad: Si bien, el repertorio debe tener en comdn ser produccién intelectual de
compositores nacidos en Latinoamérica, y esta produccion ha de darse en el siglo XX, este criterio
se penso con la finalidad de ofrecer un homenaje a la tan mencionada diversidad que se encuentra
en Latinoamérica, producto del mestizaje en todo el territorio latinoamericano. Se penso en
diversidad de:

e Pais: En funcidn al objetivo general, para realizar un recorrido por distintos paises, se tiene
en cuenta este criterio: Diversidad en la nacionalidad de los compositores del recital.

Adicional a lo anterior, pensar en distintos paises ofrece distintas sonoridades y aires, producto
del pais de origen del compositor; debido a esto, se seleccionaron ciclos y canciones de
compositores con distintas nacionalidades. A continuacion, se presenta la informacion de los

compositores con su respectiva nacionalidad:

Tabla 1.

Nacionalidad de compositores

Pais Compositor
Uruguay Alfonso Broqua (1876-1946)
Brasil Hécto Villa-lobos (1887-1959)
Cuba Ernesto Lecuona (1895-1963)
Perd Theodoro Varcarcel (1902-1942)
Argentina Arnaldo D’esposito (1907-1945)
Colombia Jaime Le6n Ferro (1921-2015)

e Idioma: La mayor parte del repertorio esta escrito en espanol, sin embargo, La “Samba

Clésico” de H. Villa-lobos esta escrita en portugués y “Suray surita” estd en quechua.
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e Formato: Normalmente las canciones son escritas con acompafiamiento para piano, a pesar
de ello, algunos compositores decidieron ofrecer otro tipo de formatos, es el caso de los
Tres cantos uruguayos de A. Broqua que es escrito para dos guitarras, flauta traversa y voz.

Acceso a las partituras: Desafortunadamente, un problema y limitante grande en la escogencia

de repertorio se convirtié en uno de los criterios de seleccion. Solo podia seleccionarse repertorio
al que se tuviera acceso de partituras, a pesar de que por fuentes audiovisuales y bibliogréaficas se
informo de la existencia de un extenso repertorio, algunas obras no se pudieron conseguir y otras
se consiguieron con mucha dificultad. A continuacion, se presenta el repertorio definitivo para
difusion en recital:

Tabla 2.

Repertorio-compositor

Ciclo-Canciones Compositor
El nido
Tres cantos uruguayos Vidalita Alfonso Brogua
El tango
Samba Clésico Héctor Villalobos
Copla
Tres piezas para canto y piano Lloraba la nifia Arnaldo D’esposito
El arroyuelo
Suray Surita Theodoro Varcarcel

Cancion del amor triste

Quiero ser hombre

Cinco canciones con versos de Juana de

Sefior jardinero Ernesto Lecuona
Ibarbourou

La sefiora luna

Balada de amor

Siempre Jaime Le6n Ferro
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6.1.2 Ensamble de repertorio. Para esta fase se escogieron los muasicos acompafiantes para el
formato respectivo de las obras y se comenzaron a ensamblar una vez se acordo la disponibilidad

de tiempo. A continuacidn, el listado de acompafantes:

*  Daniel Ariza (Piano)- Egresado de la Universidad Nacional con el énfasis instrumental en
piano.

*  Laura Daniela Jiménez Ortiz (Flauta)- Estudiante Lic. Mdsica UIS

*  Carlos Andrés Barrios (Guitarra 1)- Egresado Lic. Mdsica UIS

*  Juan Orozco (Guitarra 2)- Egresado Lic. Musica UIS
6.1.3 Analisis y organizacion de los resultados. Si bien, esta fase corresponde a dos objetivos
especificos, se propone en una sola puesto que los analisis se realizaron organizando la
informacidn en el presente trabajo escrito donde se contextualiza el género y se especifica los
procesos, tipos de analisis y resultados de dicho repertorio.
6.1.4 Presentacion de las obras. Fase final donde se cumple el objetivo general de difundir la
cancién académica producida en el siglo XX por compositores nacidos en Latinoamérica por
medio de un recital que culmina el proceso de presentacidn en diversos espacios de la seleccién
de obras anteriormente expuesta.
6.2 Marco Contextual

La poblacion a la que se dio a conocer inicialmente la musica a presentar, fueron los mismos
musicos encargados de ofrecer dicho repertorio en una actuacién en vivo.

Esta investigacion esta planteada para ofrecerse a distintos pablicos entre los que se encuentran
maestros y estudiantes de musica de ambas escuelas presentes en la ciudad (Escuela de musica de

la Universidad Industrial de Santander, Facultad de mdusica de la Universidad Autbnoma de
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Bucaramanga), estudiantes y profesores de la Universidad Industrial de Santander de diversas

disciplinas, facultades y escuelas; publico general dentro y fuera de la ciudad.

6.3 Instrumentos de recoleccion de datos.

Para los andlisis de las obras se tomaron en cuenta y elaboraron diversas tablas para organizar
y facilitar el acceso a la informacion, tablas que fueron creadas con motivo de la organizacion de
los analisis, se realizaron debido a que no se encontré un mejor modo de expresar graficamente
dicha informacién. A continuacion, ejemplos de cada tabla y explicacion especifica de su uso:
6.3.1 Informacién de texto.
Tabla 3.

Ejemplo tabla de Informacion de texto

Nombre del ciclo o cancién

Pais: Pais de nacimiento del compositor
Mdsica: Nombre del compositor
Texto: Escritor del texto
Idioma: Idioma de la obra

Nombre de la primera cancion (en caso de ser ciclo)
Dedicatoria (opcional)
Texto- poema
Nombre de la segunda cancion (en caso de ser ciclo)
Dedicatoria (opcional)

Texto-poema

El objeto de esta tabla es presentar la informacion de la cancién acerca del texto, escritor,
dedicatoria si se tiene, el poema y traduccion en caso de una cancion en otro idiomay la estructura

del ciclo en caso de ser ciclo.
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Esta tabla se realizo teniendo en cuenta que en el recital se trabajaron ciclos y canciones sueltas,
de tal modo que funcione para expresar la forma del ciclo, o cada cancién con sus textos
respectivos e informacion de contexto.

6.3.2 Tabla rango vocal. Como se mencion6 en los criterios de seleccion, se tuvo en cuenta las

posibilidades y retos en el aspecto vocal, por lo que se presenta una tabla para comparar el rango
vocal entre las canciones de los ciclos. En el caso de las canciones solas, solo se presentard la
informacion respectiva. Para organizar el rango vocal se escribe en notacion cientifica de que
nota a que nota se llega y luego se ilustra con una imagen de la ubicacién de dichas notas en el
pentagrama. Esta tabla también fue de elaboracion propia para el proyecto.

Tabla 4.

Ejemplo tabla informacion de rango vocal

Nombre del ciclo

Rango general del ciclo: Nombres de las notas en notacién

_ézif

Figura 4. Ejemplo Rango Vocal

Nombre cancion 1 Nombre cancién 2 Nombra cancién 3

F#4-G5 C4-F#5 C4-G5

6.3.3 Tabla de relacion de caracter de ciclo. Basado en la macroforma en la sonata, Julio Bass
(1947) propuso un cuadro de relacién tonal para sustentar el caracter del movimiento, con el
objetivo de visualizar el caracter de la mdsica se organizan en una tabla que solo se utilizara en
ciclos donde ademas, se expone el tempo de cada cancion, para de ese modo, presentar el caracter

de cada cancidn respecto al ciclo.
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Tabla 5.

Ejemplo tabla relacion de caréacter del ciclo

Nombre del ciclo

Cancién 1 Cancién 2 Cancién 3
Tonalidad Tonalidad Tonalidad
Tempo Tempo Tempo

6.3.4 Tabla de relacion forma-texto. En el libro “Analisis del estilo musical” Jan LaRue afirma
lo siguiente: “Al nivel conceptual mas bdsico, el texto afecta la eleccion de combinaciones vocales
e instrumentales que va a efectuar un compositor” (p.113). En esta afirmacion propone que el
formato y toda la mdsica compuesta para un texto, gira en torno al mismo. Gracias a esto, cada
cancién construye su forma segun el texto.

Debido a lo anterior y a diferencia de las otras tablas que fueron disefiadas principalmente para
tener un panorama de la forma del ciclo, esta tabla se disefi6 para apreciar la forma de cada cancién
en particular y su intima relacién con el texto.

Tabla 6.

Ejemplo tabla relacion texto-forma.

Versos del poema al (periodo de frase- frase)
A (seccidn)
Versos del poema a2
Versos del poema bl
B
Versos del poema b2
Versos del poema al
A

Versos del poema a2
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También se hace la utilizacion de textos llamados “Comentario” para la explicacion de la
informacion expuesta en las tablas y algunas relaciones existentes en las obras respecto a

situaciones musicales y extra musicales.
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7. Resultados

7.1 Tres Cantos Uruguayos
Musica:

Alfonso Brogua. Compositor uruguayo nacido em Montevideo en 1876, quien dedicé su obra
al nacionalismo uruguayo. A temprana edad vivio en el campo de su pais debido a circunstancias
de salud, situacion que influencio su obra. Se form6 como compositor em la Schola cantorum de
Paris donde fue estudiante de Vincent d’Indy, Albert Roussel y Aguste Sérieyex. Murid en Paris

en 1946.

v

Figura 4. Alfonso Broqua (1876-1946) [Figura] recuperado de anaforas.fic.edu.uy

Texto:

Fernan Silva. Escritor uruguayo nacido en Montevideo el afio 1887, quien se desenvovié en
diversos géneros como la poesia, narracion y drama teatral. En su temprana edad tuvo contacto
con la zona rural de su pais, es asi como Silva se constituye como uno de los precursores del
nativismo uruguayo, movimiento literario propio de Uruguay que plasmo la vida campesina
(Literatura Uruguay, 2008). También fue autor de diversas letras de géneros populares como

tangos, milongas, canciones criollas, valses y demas.
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Figura 5. Fernan Silva (1987- recuperado de buscabiografias.com)
Forma general: Ciclo de canciones

Informacion del ciclo:

Tabla 7.

Informacion Ciclo Tres cantos uruguayos

Tres cantos Uruguayos

Pais: Uruguay
Musica: Alfonso Broqua
Texto: Fernén Silva
Idioma: Espafiol
El nido

A la Sefiora de Pablo Mafié

Los arboles que no dan flores,
dan nidos,
y un nido es una flor
con pétalos de pluma
un nido es una flor
cuyo perfume
entra por los oidos
Los arboles que no dan flores,

dan nidos.

Vidalita
A la Sefiora de Maurice Calmettes

Yo era un hombre péalido

46
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Tres cantos Uruguayos
de sabiduria
y en mi corazon vidalita ay,
nunca amanecia
siempre anochecia.
Yo era un poeta
palido y marchito
en mi corazon
nunca ardia un arresto
vidalita ay,

Ni en mi boca un grito
sin saber del bien:
Sin medir el mal,
encendi mis albas
con mujeres rubias

y alumbré mis albas
vidalita ay.

luz artificial

Manchado de orgia
alto y decadente;
yo me destefiia.
Vidalita ay,

como un sol poniente

mi barro era bueno,
mi alma mejor;
Y unas manos puras
me hicieron de nuevo,
con un poco de llanto.
Vidalita ay,
y con una brazada de amor.

El tango
A Alma Reyles
Tango milongon,

corazon de arrabal;

47
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Tres cantos Uruguayos
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Tres cantos Uruguayos

Como carriles de lentitud;

eres un estado de alma la multitud.

Formato del ciclo: Flauta, dos guitarras y voz.

Rango vocal en el ciclo:

Tabla 8.

Rango vocal Tres cantos uruguayos

Tres cantos uruguayos

Rango general del ciclo: C4-G5

égif

Figura 7. Rango general de ciclo Tres cantos uruguayos
El nido Vidalita El tango
F#4-G5 C4-F#5 C4-G5

b 61 7 010

Figura 10. Rango vocal El

Tango
Relacion de caracter de ciclo:
Tabla 9.
Relacion de caracter de ciclo Tres cantos uruguayos.
Tres cantos uruguayos
El nido Vidalita El tango

D Am Cm
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Relacion: Texto-Forma

El Nido:

Tabla 10.

Texto-forma Tres cantos uruguayos El nido

Introduccion motivo flauta y

) al
guitarras
: A
Los arboles que no dan flores, )
a
dan nidos,
y un nido es una flor
con pétalos de pluma bl
: B
un nido es una flor
cuyo perfume b2
entra por los oidos
Reexposicion motivo flauta y Q
a
guitarras
: A
Los arboles que no dan flores, )
a

dan nidos,

Comentario: Esta cancion tiene forma ternaria con una exposicion inicial por la flauta acompafiada.
No presenta un ritmo nacional particular, tiene una estética impresionista y esta dedicada a la esposa

del escritor uruguayo Pablo Mafié.

Vidalita:

Tabla 11.

Texto-forma tres cantos uruguayos Vidalita
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Preludio flauta sola al
Yo era un hombre palido
de sabiduria
y en mi corazén vidalita ay, a2
nunca amanecia
siempre anochecia. A
Yo era un poeta palido y marchito
en mi corazén
nunca ardia un arresto a3
vidalita ay,
Ni en mi boca un grito.
sin saber del bien:
Sin medir el mal,
encendi mis albas
con mujeres rubias B
y alumbrd mis albas
vidalita ay,
luz artificial
Manchado de orgia
alto y decadente;
yo me destefiia. C
Vidalita ay,
como un sol poniente
mi barro era bueno,
mi alma mejor;
y unas manos puras
me hicieron de nuevo,
con un poco de llanto.
Vidalita ay,
y con una brazada de amor.

Coda, flauta sola

Comentario: La cancion esta escrita en forma libre y presenta una ambigiiedad tonal que se

desarrolla a lo largo de toda la cancion, dando una atmdsfera adecuada para el texto que presenta
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a un hombre narrando su historia, una vida oscura y desabrida hasta encontrar redencién en el amor
de su amada. Esta dedicada a la esposa del militar francés Maurice Calmettes.

Esta cancion fue hecha teniendo como base la célula ritmica de la vidalita (aire folclorico del
cono sur) la cual se escribe en un compas de 3/4: corchea con puntillo, semi corchea, corchea,
corchea y negra. Esta vidalita tiene la particularidad, no solo de poseer forma libre si no de tener

cambios de compas y ritmicas contrastantes, jugando constantemente con 3/4 y 4/4.

i."‘!.‘"l |
#- ée

¢ ¢

Figura 6. llustracion de célula ritmica vidalita (Caicedo, 2013 p.95)

Tango:
Tabla 12.

Texto-forma tres cantos uruguayos El tango

Tango milongén,

corazon de arrabal;

eres como una viruta
musical,
COmo una viruta de
bandonedn,
COMO Una queja que se
estira A al

produciendo escozor y

placer

Eres una musica que se
respira
que tiene forma de curva

y que huele a mujer.
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Mdsica primitiva pero

civilizada,
que calienta la sangre
y emborracha las gentes,
una musica rara,
que se acomparia con el w2
cuerpo,
y con los labios,

y con los dientes,

como si se mascara.

Pegajosa como la miel,
y qué fatiga sin fatiga,
resbala por los nervios
como por un riel. b2
Y se baila con los cinco
sentidos

Puestos en el bailar.

Tango milongdn,
tango compadroén )
a

que a pesar de bailarse

con todas las ganas
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se baila como sin ganas.
Como carriles de lentitud;
eres un estado de alma la

multitud.

Comentario: Como su nombre lo anuncia, esta cancion esta escrita teniendo como base el
aire folclorico muy caracteristico del cono sur: El tango.

Este tango posee dos particularidades, primero, esta escrito a 2/4, cuando el tango se escribe
actualmente a 4/4, y esto se debe a que en un inicio el tango también se escribia a 2. La segunda

particularidad va en su célula ritmica y en un enunciado del texto: “Tango milongon”.

i J-FJ-'J

Figura 7. llustracion de la célula ritmica del tango a 2/4

La milonga también es un aire folclorico del cono sur, escrito a 2/4, cuestion que ratifica que
este tango tiene tintes de milonga. A continuacion la célula ritmica de la milonga con algunas

variaciones:

t Aoy RN

t Jimpy 1 AR

;o 1800

Figura 8. Variaciones de la milonga (Schwartz-Kates 1997 p.122)
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Si se comparan las células ritmicas entre el tango y la vidalita, se da a ver que son muy similares.
La diferencia esta en la entrada de anacrusa de la vidalita. Esta obra esta dedicada a la cantante

uruguaya Alma Reyles.
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7.2 Cinco canciones con versos de Juana de Ibarbourou
Musica:

Ernesto Lecuona Casado. Nacido en 1895 en Guanabacoa Cuba. Hijo de madre cubana y padre
espariol. Prodigio en el piano a temprana edad, Lecuona pdstumamente se convirtié en uno de los
compositores mas representativos de Cuba, en Norte América se referian a él como “el Gershwin
cubano”. A los nueve afios de edad comenzo sus estudios en el conservatorio Carlos Alfredo
Peyrellade, a los catorce afios fue aceptado en el Conservatorio Nacional de Cuba en la catedra de
piano y composicion a cargo de Hubert de Banck y de alli egreso a los diecisiete afios con honores.
Luego de una prolifica carrera, conciertos y grabaciones, Ernesto Lecuona fallecio en el afio de

1963 en Santa Cruz de Terenife, Islas canarias, Espafia. (Villaverde 2011 p.7)

Figura 9. Ernesto Lecuona (Recuperado de elpais.com/cultura)

Texto:
Juana de Ibarbourou. Escritora uruguaya oriunda de Melo, nacida el 8 de marzo de 1892,
Juana Fernandez Morales fue condecorada como Juana de América en 1929, condecoracion con

la que se recuerda hasta hoy. Fue miembro de la academia uruguaya (1947), presienta de la


https://elpais.com/cultura/2016/02/15/actualidad/1455551845_927605.html
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sociedad uruguaya de escritores (1950) premio nacional de literatura (1959). En el afio 1953 fue
nombrada “Mujer de las américas” por “la union de mujeres americanas” en Nueva York.

Antes de estas condecoraciones, Juana Fernandez, contrajo matrimonio a los 20 afios con Lucas
de Ibarbourou, de quien tomd el apellido de nupcias y con quien se mud6 a Montevideo. En su
matrimonio, Juana recibié maltrato por parte de su esposo mientras su carrera como escritora se
hacia cada vez méas prominente (Fischer, 2008).

Muri6 el 15 de julio de 1979, fue velada en el salon de los pasos y enterrada con honores. (Diaz,

2018, historia-biografia.com).

Figura 10. Juana de Ibarbourou (Recuperado de bigrafiasyvidas.com)

Forma general: Ciclo de canciones.
Informacion del ciclo:
Tabla 13.

Informacién ciclo Cinco canciones con versos de Juana de Ibarbourou

Cinco canciones con versos de Juana de Ibarbourou
Pais: Cuba

Musica: E. Lecuona
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Cinco canciones con versos de Juana de Ibarbourou
Texto: Juana de Ibarbourou/Uruguay
Idioma: Espafiol
Cancion del amor triste
Viento que te vas
a donde no puedo yo ir

¢No me llevaras?

Si tuviera alas
alas como tu
iAy,contigo iria por el cielo azul
porque estoy tan triste
que desearia huir
llévame oh, pampero,
llévame, oh, pampero,

muy lejos de aqui!

Hareme liviana
mas de lo que soy
para pesar menos

he llorado hoy

Para pesar menos
si preciso es
mi tranza sombria

iAy me cortaré!

Para pesar menos
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Cinco canciones con versos de Juana de Ibarbourou
no he de sonreir
cuando al fin me lleves

muy lejos de aqui

Lo Unico viento
gue no puede ser
es que yo a ese hombre

deje de querer

Lo dnico viento
que no puede ser
es que yo a ese hombre

deje de querer

Aunque pese mucho
este amor ir4
a dénde yo vaya,

a dénde yo vaya
me podras llevar.
Quiero ser hombre
Si yo fuera hombre
qué hartazgo de luna
de sombra y silencio
me habia de dar
como noche
noche solo ambularia

por los campos quietos
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Cinco canciones con versos de Juana de Ibarbourou

y por frente al mar

Si yo fuera hombre
que extrafio,
que loco tenaz

vagabundo que habia de ser

Amigo de todos
los largos caminos
que invitan a ir lejos

para no volver

Si yo fuera hombre
que extrafio,
loco tenaz

vagabundo que habia de ser

Amigo de todos los largos caminos
que invitan a ir

lejos para no volver

Cuando asi me acosan
ansia de andariegas
gue pena tan honda

me da ser mujer.
Sefior Jardinero

Sefior jardinero
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Cinco canciones con versos de Juana de Ibarbourou
deme usted a mi
un capullo palido

y otro carmesi

Lo pondré en la almohada
donde mi natacha
hunde su mejilla

rosadita y blanca

ah

Y al dia siguiente
tendré usted asi
dos rositas blancas

y dos carmesi

ah
Sefiora Luna
La sefiora Luna
le pidi6 al naranjo
un vestido verde

y un velillo blanco

La sefiora Luna
se quiere casar
con un pajecito

de la casa real
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Cinco canciones con versos de Juana de Ibarbourou
“Duermete Natacha,
e iras a la boda de mofio

y en traje de cola.”

La sefiora Luna
se quiere casar
con un pajecito
de la casa real
Balada de amor
Aquel que esperaba
sin saber su cara
paso6 hoy a mi lado

y llevose mi alma

La trova que en ese
momento cantaba
se quebré en mis labios

y torneme pélida

Alguien me lo dijo
sin voz ni palabras:
“Levanta los ojos

que pasa el que aguardas”

Me puse a seguirlo
como una sonambula

con las manos trémulas
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Cinco canciones con versos de Juana de Ibarbourou

y la cara pélida

Mas el sin mirarme
se adentrd a su casa
sin saber que a rastros

se llevaba un alma

Me volvi tan triste
que lloré hasta el alba
le daria la vida

y él no sabe nada

Aquel que esperaba
sin saber su cara
pas6 hoy a mi lado

y llevose mi alma

Alguien me lo dijo
sin voz ni palabras:
“Levanta los ojos

que pasa el que aguardas”

Formato del ciclo: Piano y soprano.
Rango vocal en el ciclo:

Tabla 14.
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Rango vocal Cinco canciones con versos de Juana de Ibarbourou

Cinco canciones con versos de Juana de Ibarbourou

Rango general del ciclo: C4-A5

@;ir

Figura 16. Rango general de ciclo Juana de Ibarbourou

Cancion del amor triste  Quiero ser hombre Sefior Jardinero La Sefiora Luna Balada de amor

C4-A5 D4-G5 G4-F#5 D4-F5 D4-Ab5
S8 5t 5t 0
J . ; 3
Figura 17. Rango Figura 18.Rango  Figura 19. Rango  Figura 20. Rango  Figura 21. Rango
vocal cancién del amor  vocal Si yo fuera vocal Sefior vocal Lasefiora  vocal Balada de
triste hombre jardinero luna amor

Relacion de caracter de ciclo:

Tabla 15.

Relacion de caracter de ciclo Cinco canciones con versos de Juana de Ibarbourou

Cinco canciones con versos de Juana de Ibarbourou

Cancién del amor triste Quiero ser hombre Sefior Jardinero La Sefiora Luna  Balada de amor

Fm- F- Fm Eb G Eb Ab
Allegretto
Lento ma non tropo Allegretto Moderato Allegretto
scherzando

Como puede observarse, en las cinco canciones el compositor hace un desarrollo congruente en
las tonalidades. Comienza con una cancion que modula de Fm a F mayor y expone el tema inicial

con su tono original, de este modo emparenta con la quinta cancion que se desarrolla en la relativa
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mayor de la primera cancion Ab. La segunda y cuarta cancion comparten tonalidad en Eb y la
tercera cancion del ciclo contrasta con una tonalidad unica G.
Relacién: Texto-Forma

Cancién del amor triste:

Tabla 16.

Texto-forma Cinco canciones Cancién del amor triste

Texto-forma Cinco canciones Cancion del amor triste
Viento que te vas
A donde no puedo yo ir Periodo de frase al
¢No me llevaras?
Si tuviera alas
Alas como tu
Periodo de frase a2
jay! Contigo iria
Seccion A
Por el cielo azul
porque estoy tan triste
Periodo de frase a3
que deseara huir
[Iévame oh, pampero,
[lévame oh, pampero, Periodo de frase a4
muy lejos de aqui
Hareme liviana
Mas de lo que soy
Periodo de frase b1l
Para pesar menos
He llorado hoy Seccion B
Para pesar menos,

Si preciso es Periodo de frase b2

mi trenza sombria
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Texto-forma Cinco canciones Cancidn del amor triste

iAy! Me cortaré
Para pesar menos
no he de sonreir
cuando al fin me lleves
muy lejos de aqui
Lo unico viento
Que no puede ser
Es que yo a ese hombre
Deje de querer
INTERMEDIO PIANO
Lo unico viento
Que no puede ser
Es que yo a ese hombre

Deje de querer

TRANSICION A RE-EXPOSICION DE “A” PIANO

Aunque pese mucho
Este amor ir4
A ddnde yo vaya
A ddnde yo vaya

Me podras llevar.

Seccion A

Periodo de frase b3

Periodo de frase b4

Periodo de frase b5

Periodo de frase b6

Periodo de frase al

Periodo de frase a2

Periodo de frase a3

Comentario: Esta cancion tiene una forma ternaria donde se expone un tema “A” irregular con
p g

respecto a la cantidad de versos en cada frase y conecta directamente a tema B con una pequefia

modulacion y cambio de métrica a 3/4 - “C” (4/4) para cambio de tono a partir de Fm a F, donde

regresa a la métrica inicial (2/4).
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En la exposicion del tema “B” las frases se regulan a 4 versos (frases musicales) del poema por
periodo de frase. Cada frase de la obra tiene un espacio de dos compases, dando un total de 8
compases por periodo de frase, debido a la agrupacion del texto en cada una de sus estrofas.

Para la re-exposicion, el compositor vuelve a hacer los cambios de métrica a 3/4 —“C” para
regresar a métrica de 2/4 y a la tonalidad original Fm, donde se presenta nuevamente irregularidad

en la cantidad de frases de los periodos de frase.

Quiero ser hombre:

Tabla 17. Texto-forma Cinco canciones Quiero ser hombre

Texto-forma Cinco canciones Quiero ser hombre
Si yo fuera hombre
Que hartazgo de luna _
L Periodo de frase al
De sombra y silencio
me habia de dar >
Seccion Al
Como noche a noche
Solo ambularia )
) Periodo de frase a2
Por los campos quietos
Y por frente al mar
Si yo fuera hombre
Que extrafio _
Periodo de frase al
Que loco, tenaz, vagabundo »
; Seccion A2
Que habia de ser
Amigo de todos
Los largos caminos )
L. L Periodo de frase a2
Que invitan a ir lejos
Para no volver

Periodo de frase al

INTERMEDIO DE PIANO Seccion A 3
Periodo de frase a2

Si yo fuera hombre
Que extrafio Seccion A 4 Periodo de frase al

Que loco, tenaz, vagabundo
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Texto-forma Cinco canciones Quiero ser hombre
Que habia de ser
Amigo de todos
Los largos caminos _
- . Periodo de frase a5
Que invitan a ir lejos
Para no volver
Cuando asi me acosan
Ansias andariegas
’ CODA
Qué pena tan honda

Me da ser mujer

Comentario: A partir de esta cancion, las tres siguientes canciones son pequefias canciones que
contrastan con la tematica textual y musical de la primera cancion. En este caso, sélo se expone
un motivo repetidamente durante toda la obra, que se desarrolla en secciones “A” y periodos de
frase al y a2 hasta llegar a la coda final, donde el motivo se desarrolla para concluir reforzando el
texto que expresa una critica a la sociedad machista que juzga algunos procederes con desigualdad,
ofreciendo ventaja al sexo masculino. Este texto demuestra la actitud feminista de la autora

uruguaya, aungue ella nunca se hubiese declarado feminista.

Sefior jardinero:

Tabla 18.

Texto-forma Cinco canciones Sefior jardinero

Cinco canciones Sefior jardinero

Introduccién-Piano

Periodo de frase al

Sefior jardinero

deme usted a mi

Re-exposicion de la introduccion- )
) Periodo de frase a2
Piano




LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 69

Un capullo pélido

y otro carmesi

Lo pondré en la almohada
Donde mi Natacha .
. Periodo de frase bl
Hunde su mejilla B

Rosadita y blanca

Intermedio Piano, voz, sin texto. Periodo de frase b2

Introduccién-Piano

Y al dfa siguiente Periodo de frase al

Tendra usted asi

Re-exposicion de la introduccion-
Piano

Dos rositas palidas )
Periodo de frase a2
Y dos carmesi

Coda

Comentario: Esta miniatura tiene forma ternaria donde cada periodo de frase de las secciones
“A” son antecedidas por la exposicion del mismo motivo melddico y ritmico por parte del
acompafiamiento y se componen de dos frases de dos compases que se compactan con el
acompariamiento que precede y antecede los periodos por medio de una nota larga.

La seccion “B” conserva el motivo ritmico de seisillos en el acompafiamiento y varia el motivo
melédico derivado de A, cortando con las melodias llanas y juntando cuatro frases en un solo
periodo.

Esta cancidn se pensé para respetar la mayoria de acentos prosddicos de las palabras agrupando
los acentos en lugares favorables para su pronunciacion en el canto.

Juana Fernandez Morales fue hija de Vicente Fernandez, un muifieiro que mas tarde se dedico
a la jardineria (Fischer, 2008). “Sefior jardinero™ hace parte de “La cancion de Natacha” un poema

que comprende en total 16 estrofas donde retrata parte de las fascinaciones de su infancia.
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La Sefiora Luna:

Tabla 19.

Texto-forma Cinco canciones la sefiora luna

Recitado: Duérmete Natacha, eiras
a la boda, peinada de mofio y en B

traje de cola.

Comentario: Esta cancion posee forma ternaria, donde A se reexpone como una coda final de

un Unico periodo de frase, a diferencia de la primera seccion A que posee dos periodos. La seccion

B es un recitado con acompariamiento, muy similar a las romanzas de zarzuela con recitados.

Balada de amor:

Tabla 20.

Texto-forma Cinco canciones Balada de amor
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Cinco canciones Balada de amor

Aquel que esperaba
Sin saber su cara
Paso6 hoy a mi lado
Y llevose mi alma
La trova que
en ese momento cantaba
se quebré en mis labios
y torneme pélida
Alguien me lo dijo
Sin voz ni palabras
Recitado: Levanta los ojos, que ahi pasa el que aguardas
Me puse a seguirlo
Como una sonambula
Con las manos trémulas
Y la cara palida
Mas el sin mirarme
Se adentré a su casa
Sin saber que a rastros
Se llevaba un alma
Me volvi tan triste
Que lloré hasta el alba
Le daria la vida

Y el no sabe nada
Intermedio y re-exposicion-Piano

Aquel que esperaba
Sin saber su cara
Pasé hoy a mi lado
Y llevose mi alma
Alguien me lo dijo
Sin voz ni palabras
Levanta los ojos, que ahi pasa el que aguardas
Coda

Periodo de frase al

Periodo de frase a2

Periodo de frase a3

Periodo de frase a4

Periodo de frase bl

Periodo de frase b2

Periodo de frase al

Periodo de frase a2

7.3 Analisis del ciclo Tres piezas para canto y piano
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Musica:

Arnaldo D’esposito. Nacido el 30 de agosto de 1907 en el barrio de la Boca, Argentina, fue un
compositor prominente a pesar de su muerte acorta edad (37 afios) el 22 de agosto de 1945. Su
obra comprende distintos géneros escénicos tales como ballets y 6peras que han sido interpretados
en numerosas ocasiones en el teatro Colén de Argentina. De su temprana formacion se encargo
Ernesto Drangosch, luego se llevé a cabo en el Conservatorio de Musica y Arte Escenico donde
estudié armonia con Athos Palma y Floro Ugarte, piano con Jorge de Lalewicz y méas adelante,

orquestacion con Constantino Gaito. (VacaJ. & Lodise S. 2012, p. 10)

Arnaldo D'Espésito:
un Xeneize con calle propia

Figura 11. Arnaldo D’esposito (Recuperado de revista del CECAD p.1)

Texto:
Hector Iglesias Villoud
Tristan Fernandez

Ernesto Marin

Forma general: Ciclo de canciones
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Informacion del ciclo:

Tabla 21.

Informacion Ciclo Tres piezas para canto y piano

Pais:

Musica:

Texto:

Idioma:
Idioma:

Idioma:

Argentina

A. D’esposito

Tres piezas para canto y piano

Hector Iglesias Villoud/Argentina (1)

Tristan Fernandez (I1)
Ernesto Marin (I11)

Espariol
Espafiol

Espariol

Copla
Mal hayan jAy! los morenos
gue matan el corazon
diciendo palabras dulces

y juramentos de amor.

Mal hayan jAy! los morenos
gue matan el corazon
asi yo penando vivo

por el ingrato que amé.

Agliita que haja al valle
cantando su padecer
Mal hayan jAy! los morenos

gue matan el corazon.
Lloraba La Nifia

Lloraba la nifia
Ay como lloraba!
la mano del aire

no la consolaba jah!

73
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Tres piezas para canto y piano

Lloraba la nifia
Ay como lloraba!
flores mustias velaban
el vuelo de los angeles
eran pajaros, eran pajaros,

eran alas solas volando

En las barandas del viento
su rostro yerto mirandome
riberas largas del rio
mi sombra bajo los puentes
Lloraba la nifia

iAy como lloraba!
El Arroyuelo

Corre el manso arroyuelo
cantando entre las cafias,
y las flores del ceibo

se mecen en las aguas

Suefia el manso arroyuelo
con la estrella de plata,

y cantando, por la ribera pasa

Vamos en rondas al manso arroyuelo,
que muy clara es el agua
entre los sauces se asoma la luna

y se oye una flauta oculta entre las cafias.

Vamos en rodas que todo ya duerme
brilla una estrella en el fondo del agua
y entre hierbas sauces, y sauces
el manso arroyuelo cantando,

cantando pasa.

74
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Tres piezas para canto y piano

Suefia el manso arroyuelo
con la estrella de plata,
y cantando, por la ribera pasa
y cantando, cantando por la ribera pasa
el manso arroyuelo
pasa cantando
pasa

pasa.

Formato de ciclo: Piano y soprano.

Rango vocal en el ciclo:

Tabla 22.

Rango vocal ciclo Tres piezas para canto y piano

Tres piezas para canto y piano

Rango general del ciclo: B3-G5

égir

Figura 23. Rango general Tres Piezas para canto y piano
Copla Lloraba la nifia El arroyuelo
D4-G5 B3-G5 D4-G5

ZS 6 ZS

Figura 24. Rango vocal  Figura 25. Rango vocal Lloraba  Figura 26. Rango vocal El

Copla la nifia arroyuelo

Relacion caracter de ciclo:
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Tabla 23.

Relacion caracter de ciclo Tres piezas para canto y piano

76

Tres piezas para canto y piano

Copla Lloraba la nifia El arroyuelo
G Bb
Largamente Andantino

Relacion: Texto-Forma

Copla:

Tabla 24.

Texto-forma Tres piezas para canto y piano Copla

Mal hayan jay! Los morenos
Que matan el corazén
Diciendo palabras dulces
Y juramentos de amor
Mal hayan jay! los morenos
Que matan el corazén
Asi yo penando vivo
Por el ingrato que amé
Agliita que aja al valle
Cantando su padecer
Mal hayan jay! Los morenos

Que matan el corazon

Fin

Periodo de frase al

Periodo de frase a2

Periodo de frase a3

Periodo de frase bl

Periodo de frase b2

Periodo de frase b3
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Comentario: esta obra posee forma binaria de distribucion equitativa por periodos de frase con
respecto a frases del texto y las secciones A y B presentadas. La ritmica de la cancion varia en un
amalgama irregular de 2 y 3 en un compas de 6/8. Esta cancion fue dedicada a la cantante y figura

cultural Brigida Frias de Lopez Buchardo.

Lloraba la nifa:

Tabla 25.

Texto-forma Tres piezas para canto y piano Lloraba la nifia

Tres piezas para canto y piano Lloraba la nifia

Lloraba la nifia .
llorabal Periodo de frase al
jay como lloraba!

La mano del aire )
Periodo de frase a2
No la consolaba jah!

A
Lloraba la nifia )
Periodo de frase a3
jAy! Como lloraba
Flores misticas velaban .
’ Periodo de frase a4
El vuelo de los angeles
Eran pajaros, .
o Periodo de frase bl
Eran péjaros,
Eran alas sobrevolando B _
Periodo de frase b2
Volando, volando
Intermedio-Piano
En las barandas del viento .
- Periodo de frase al
Su rostro yerto mirandome
Riberas largas del rio )
) ) A Periodo de frase a2
Mi sombra bajo los puentes
Coda
Lloraba la nifia CODA

iAy como lloraba!
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El arroyuelo:

Tabla 26.

Texto-forma Tres piezas para canto y piano El arroyuelo
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Tres piezas para canto y piano El arroyuelo

Corre el manso arroyuelo
Cantando entre las cafas
Y las flores del ceibo Periodo de frase al
Se mecen en las aguas
Se mecen en las aguas A
Suefia el manso arroyuelo
Con la estrella de plata
Periodo de frase a2
Y cantando cantando,
Por la ribera pasa
Vamos en rondas
al manso arroyuelo
Que muy clara es el agua
Entre los sauces Periodo de frase b1l
se asoma la luna
Y se oye una flauta
Oculta entre las cafias
Vamos en rondas,
que todo ya duerme
brilla una estrella
en el fondo del agua
Periodo de frase b2
y entre hierbas
sauces y ceibos
en manso arroyuelo
cantando cantando pasa
Intermedio-Piano
Suefia el manso arroyuelo
Con la estrella de plata Periodo de frase al

Y cantando cantando
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Tres piezas para canto y piano El arroyuelo

Por la ribera pasa
Coda
El manso arroyuelo
Pasa cantando Coda
Pasa

Pasa

7.4 Suray surita
Musica:

Theodoro Varcarcel. Punefio (Puno- Per() de nacimiento, nacié en 1900 y murié en Lima el
afio 1942. Compositor nacionalista que se destaca por combinar el lenguaje académico con
elementos folcldricos del Pert y la masica precolombiana de América. Su formacion comenzd
bajo la tutoria de Luis Duncker Lavalle y mas adelante en Milan con Appiani y Schieppatti
(Biografias y Vidas, 2004-2019). Fue ganador del premio nacional de composicion de Per( en

1928.

Figura 12. Theodoro Varcéarcel (Rescatado de biografiasyvidas.com)

Texto:
Poesia popular quechua

Informacién general de la cancion
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Tabla 27.

Informacion Cancion Suray surita

Suray surita

Musica: Theodoro Varcarcel

Idioma: Quechua
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Suray surita

Tonalidad: Fm

Relacion Texto-Forma

Tabla 28.

Texto-forma Suray surita

Introduccion piano

aman munanquichu nis pa

waillactay Suray surita a2

waillactay Suray surita

pai q’e panta puripuiman

sapallampaj;
hinata q’apariyman b2
ma quiyki wampas
sip’iway

iMunaiqui!

Zonq’oitac sicutichiwan
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Introduccién piano

Waillactay Suray surita
Mamanma quiypichunispa
Waillactay Suray surita a2
Waillactay Suraysurita
jAh!
Suray surita ]
. Cadencia
Suray surit

jAh!

7.5 Samba Clésico
Musica:

Héctor Villalobos. Nacio en Rio de Janeiro el 5 de marzo de 1887 y muri6 el 17 de noviembre
de 1959 en su ciudad natal. Tocd el violoncello y fue autodidacta en su formacién, su musica esta
caracterizada por utilizar elementos del folklore brasilefio. Entre su obra destacan diversos
géneros, entre ellos Opera (4) cuartetos de cuerda (16), sinfonias (12), Bachianas brasileiras (9),
mausica de cAmara, piezas para piano y ciclos de canciones. Toda su obra ofrece un compendio de
maés de 3000 obras que el mismo tuvo la oportunidad de dirigir durante su vida en todas partes del
mundo. Su gran produccion de obras lo hacen uno de los representantes mas prominentes del
nacionalismo musical académico en América Latina. (Diccionario Harvard de la MUsica, Editorial

Diana, Randel, p.527-528, 1984).
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Figura 13. Heitor Villalobos (rescatado de openmusiclibrary.org)

Texto:
E. Villalba Filho.

Informacion general de la cancion

Tabla 29.

Informacién cancién Samba clasico

Samba cléasico

Pais: Brasil
Mdsica: Hector Villalobos
Texto: E. Villalba Filho
Idioma: Portugués
Nossa vida vive, Nuestra vida vive
nossa alma vibra, Nuestra alma vibra,
nosso amor palpita Nuestro amor palpita
na cangéo do samba. En la cancién de samba
E’a saudade intensa El anhelo intenso
de uma vida inteira, De una vida entera
e’a lembranga imensa Es el recuerdo grande

gue jamais Se esquece Que nunca se olvida

83
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Samba cléasico

Tonalidad:
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Relacion Texto-Forma

Tabla 30.

Texto-forma Samba classico

Introduccién- piano A
Nossa vida vive,
nossa alma vibra,

nosso amor palpita
na cancdo do samba.

E’a saudade intensa

de uma vida inteira,

e’a lembranga imensa

que jamais se esquece
O! quanta beleza

que faz pensar na dogura Periodo de frase b1l
de sua melodia!
O! faz viver um sofrimento esquisito,
melancolico e triste!

Periodo de frase al

Periodo de frase a2

C Periodo de frase b2

Tambem temo sabor de alegria
de viver comunhao Periodo de frase b3
dos deres da terra e do céu do Brasil.

Tudo e bom e justo,
tudo e belo enfim
cheio de esplendor
na grandeza infinda. B
E’feliz quem vive
nesta terra santa
gue ndo elege raca
nem prefere crenca.
Reexposicién final de la introduccion mas
\ora
O, miha gente!
minha terra!
meu paiz! A
minha patria!
para frente!
a subir!
a subir!

Periodo de frase al

Periodo de frase a2
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7.6 Andlisis de la cancion Siempre
Musica:

Jaime LeoOn Ferro. Cartagenero de nacimiento, el colombiano naci6 el 18 de diciembre de
1921, su primer maestro fue Luis Enrique Leon Lozada, su padre. En 1924 la familia Leon Ferro
se muda a los Estados unidos hasta 1935. En su instancia en Nueva York comienza sus primeros
pasos con el piano a cargo de Leo Holtz. A su regreso, Ledn Ferro ingresa al conservatorio de la
Universidad Nacional de Colombia y en 1941 regresa a estados Unidos para estudiar en la Juliard
School of Music en la catedra de piano con Josef Lévine y Carl Friedberg, alli finaliza su grado
superior en 1945.

Luego de su desempefio como estudiante de piano, Jaime obtiene una beca para estudiar
direccion en su alma mater, sus maestros fueron Edgar Schenkmann, Vittorio Giannini y Bernard
Wagenaar. Jaime interrumpe sus estudios por asumir la direccion de la Sinfonica Nacional de
Colombia, fue profesor de piano y director del Conservatorio de la Univeridad Nacional de
Colombia. Postumamente a esto, decide regresar a Estados Unidos, donde dirigié la orquesta del
“American Ballert Theatre” y orquestas en varias comafiias de Opera y teatro musical. En 1972
regresa a Ccolombia como director titular de la Orquesta Filarmonica de Bogota.

Jaime ledn Ferro posee una extensa obra vocal de canciones que inicia con “Aves y ensuefios”

en 1951. (Caicedo P, p. 11, 2009).

Figura 14. Jaime Ledn Ferro (rescatado de efemeridesmuscol.blogspot.com)
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Texto:
Alfredo Gomez Jaime. Escritor, periodista y diplomatico nacido en Tunja el 2 de junio de 1878.
Como escritor se desenvolvio de una forma versatil en la prosa, la novela y la dramaturgia,

combinado con su labor como periodista. (Otto Ricardo, rescatado de boyacacultural.com)

Figura 15. Alfredo Gomez Jaime (rescatado de victor.library.ucsb.edu)

Informacién general de la cancion:

Tabla 31.

Informacion Cancion Siempre

Siempre
Pais: Colombia
Musica: Jaima ledn Ferro
Texto: Alfredo Gomez Jaime
Idioma: Espafiol

Por ti seran siempre
Mis hondos cantares
Por ti nuevas trovas

Ensayan sus vuelos
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Siempre

Tonalidad: F

Relacion Texto-Forma

Tabla 32.
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Texto-forma Cancion Siempre

89

Introduccién piano

Por ti seran siempre
Mis hondos cantares
Por ti nuevas trovas
Ensayan sus vuelos A
T has sido en mi senda
de mudos pesares
rosal florecido
de amor y consuelo
La perla més blanca de todos mis mares
la estrella mas dulce de todos mis cielos
La flor més gloriosa
de mis azahares
El premio mas grande
de ocultos anhelos
Solo por amarte
comprendo la vida
tan solo por verte
perdono la herida
De males que hieren
sin tregua ni calma
Reexposicién de la introduccién, piano.
Por ti hay nuevas rosas
sobre los senderos
y como jazmines
temblantes luceros
Despliegan sus broches
de luz en el alma

Final, piano.

al

a2

bl

b2

b3

cl

c2

al

a2
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8. Conclusiones

Se concluye de esta investigacion que se dio a conocer el género “Cancion académica
latinoamericana” por medio de una seleccion de obras que tuvieron la particularidad de compartir
la primera mitad del siglo XX en la extension de terreno que se denomina Latinoamérica. Estas
canciones fueron difundidas en algunos espacios institucionales y locales, donde se accedi6 a
distintos publicos: estudiantes y maestros de musica, estudiantes UIS y publico en general.

De la seleccion de repertorio se puede concluir lo siguiente:

Se concluye que el repertorio es de dificil acceso, por lo que conseguir las partituras es complejo
debido a la falta de organizacién editorial que tiene el repertorio latinoamericano.

- Los compositores latinoamericanos no gozan de una catalogacion lo suficientemente
organizada y eficiente, de tal modo que su obra sea mencionada y localizada.
- El repertorio de la cancion latinoamericano es vastamente amplio y hay mucho por hacer

con su catalogacion, edicidn, publicacién, divulgacién, andlisis y performance.

Del montaje se concluye lo siguiente:

- El repertorio es poco conocido incluso para el gremio musical. Todos los masicos que
tuvieron contacto con el repertorio escogido (incluyendo maestros que eventualmente evaluaron
el estado del ensamble) cuando se comenzd el montaje, a excepcion de los guitarristas, quienes
habian realizado el montaje de los Tres cantos uruguayos de Alfonso Broqua en su intercambio
académico realizado el 2016 para la catedra de “practica de conjunto” de la EUM (Escuela

Universitaria de Musica) de la Universidad de la Republica del Uruguay.
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8.1 Alcances y limitaciones

Por medio del recital se alcanzaron los objetivos planteados, encabezados por la difusion de
canciones académicas producidas en Latinoamérica del sigo XX, por medio de la presentacion de
una seleccion de obras las que se dieron a conocer en distintos espacios de la universidad y la
ciudad, y que por altimo se presentd en el recital final.

Las obras se presentaron en los siguientes espacios:

Guitarra para todos: 16 Julio 2019 (Tres cantos uruguayos)

LA CASA DEL
LIBRO TOTAL

Figura 16. Guitarra para todos

Concierto de estudiantes: 8 agosto 2019 (Tres cantos Uruguayos)
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I1
CONCIERTO
DE
ESTUDIANTES
2019-1

Auditorio Agora
Ciencias Humanas
Jueves 8 de Agosto

Hora: 6 pm

SCUELA DE LICENCIATURA FACULTAD DE CIENCIAS
EN MUSICA HUMANAS

Figura 17. Concierto de estudiantes

. —
XTIPLE o

A su tradicional tertulia (438)

Concierto FUSADER: 21 octubre 20109.

Fecha: Lunes 21 de Octubre de 2019
Hora: 7 p.m. Calle 37 No. 24-62 FUSADER Tel. 6838142
e.mail: siemprevivaeltiple2010@Hotmail.com

Invitado:
Con Seis Cuerdas.

Entrada Libre

Financiera EuTiZEY

(.7( dlivos

BCOXMFUSADER R SRATE i

TIPLE

Figura 18. Concierto FUSADER

92
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Concierto de difusion Pamplona Lirica: 31 octubre 2019.

PAMPLONA

JUEVES 31 DEOCTUBRE
4:.00PM
CONVERSATORIO “E L o)

RA"

Figura 19. Concierto de difusion Pamplona Lirica

Recital final: 7 noviembre 2019.

LA CANCION ACADEMICA EN

LATINOAMERICA

DELA PRIMERA MITAD

79O DEL SIGLO XX,
RECITAL D GRADO.

JUEVES 7 DE NOVIEMBRE
12:00 PM

AUDITORIO AGORA

MARIA ISABEL
JIMENEZ ORTIZ

Directora de proyecto

LILIANA PATRICIA AMAYA

ESCUELA DE ARTES Y MUSICA

FACULTAD DE CIENCIAS HUMANAS E “IE

Figura 20. Recital final
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El proyecto se llevé a cabo satisfactoriamente, sin embargo, hubo factores que se constituyeron
en una limitante, en especial a la hora de escoger el repertorio: Poco acceso a las partituras por
falta de editoriales, lo que impide la venta y comercializacion de la masica.

Si observamos los catalogos de obras de algunos compositores del antiguo continente, estan
organizados de tal modo que se tenga acceso facilmente a la musica para ser interpretada. Sin
embargo, muchas de las obras propuestas en este recital se encontraron en listados que se leyeron
en trabajos citados en el marco tedrico, pdstumamente se inicio el desafio de encontrar las
partituras de las obras para proceder al respectivo montaje.

Para conseguir algunas partituras se tuvo que escribir a distintos maestros, quienes muy
amablemente facilitaron lo que tenian. Otras si estaban en plataformas gratuitas como Scribd o la
IMSLP, por otra parte, Los tres cantos uruguayos fueron producto de un intercambio académico
realizado por egresados de la Licenciatura en musica UIS, quienes, por fortuna de este proyecto,

facilitaron sus partituras y disponibilidad y disposicion.



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 95

9. Recomendaciones

El presente espacio es una redaccion presentada para sugerir a quienes quieran seleccionar para
su tesis de grado el &mbito interpretativo, en especial de canto.

Cuando se habla de “difusion” se pretende abarcar una palabra muy grande donde caben muchas
cosas por hacer. Si bien, el proyecto estuvo delimitado a un recital de difusion (hablando un recital
como una seleccion de obras mas no una sola presentacion) hay mucho repertorio desconocido
que abordar dentro de la cancién académica latinoamericana, de distintas épocas, en mas paises.
También, la difusion puede abordarse desde la grabacion y publicacion de obras en medios
masivos de comunicacién como lo son las redes sociales y plataformas virtuales. Por lo anterior
se recomienda incursionar en dichos espacios y en la amplitud de repertorio que ofrece la cancion
académica latinoamericana.

Adicional a esto, se recomienda que quienes estén interesados en presentar un recital final, un
performance de cualquier tematica, procuren realizar recitales semestres antes para ejercitar la
organizacion logistica, puesta en escena y resistencia vocal e interpretativa. En este punto es
importante el acompafiamiento y apoyo consistente por parte de la direccion de escuela y la catedra
de instrumento facilitando espacios y apoyando el montaje de algin modo (Partituras, pianista
acompafante, acceso a material de grabacion, espacios para ensayar y presentar las obras).

Por ultimo, vale la pena resaltar la importancia del trabajo con pianista acompafiante desde un
principio de la carrera. Si bien, esta no es una sugerencia, es una apreciacion que facilita el montaje

musical de las obras.
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10. Conclusiones finales

Al final de este trabajo se concluye principalmente que el repertorio latinoamericano es rico y
amplio en posibilidades. La diversidad encontrada en el repertorio a lo largo de centro y sur
américa no permite que sea completamente abarcado en un solo estudio, por lo que se constituye
como una oportunidad para péstumos estudios en la Escuela de Artes UIS. También, el repertorio
se concluye apremiante dentro de la formacion de un musico dentro de la academia para tomarse
en cuenta con fines interpretativos, de andlisis, clasificacion, edicion, composicion, divulgacion y
demas.

Adicional a esto, se concluye imprescindible en la formacion de un Licenciado en Musica, su
formacion instrumental y musical, puesto que esto ofrece herramientas de ensefianza solidas para
la formacion de otros en los distintos campos educables de la musica.

Por ultimo, el papel del interprete se concluye apremiante en la preservacion de la musica,
puesto que la muasica que no es interpretada se convierte en una produccion social desconocida,

ignorada, muerta.
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Apéndices

Apéndice A Ciclo de canciones Tres cantos uruguayos Guitarra y Voz
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Apéndice C Ciclo Tres piezas para canto y piano, Arnaldo D’esposito.
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Apéndice D Ciclo Cinco canciones con textos de Juana de Ibarbourou, Ernesto Lecuona.

R ]

CANCION DEL AMOR TRISTE

VERLEDE DE
JUANA DE IEAREOUROT

LEATE Sd 9N TROAPE:

CAMNCION

MUSICA DE
ERNESTO LECUONA

e e = f

| ™ | "

—

| Bl
- Kende gus 22 ras - O B0 BB O i SOt it =
i
: ii‘- 1 |
_P -

i

Ay

-/

—— e, gy Mg ge )

e

r
ol fa—wpn- ma

_m":;:?:-l'-'.-'-s':'-'__r frn fris— & _.'.'l._ G EA R -.:-.l__.-ﬁu:-i-."—.;

£

- = A
E]I L - ii R i — L
1 Lo 1@
- - }i:—ﬁ T T }ﬁ‘]ﬁ
i l 3 ) F . —
] = == = =
£ BEc Awer TRitTE N = =1 % = 3

128



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX

e
— o, m—— T s
o gl 4!'.-\;.:.: , -'.;rr-:n L VAEFA 22 .--'_'_'_F.-I.

J"' ____:-;- v ) a e . :rl':g'_,_.—-—"

11

- b & i Ay e coreddane !

-E o O .
-

r == ’ﬁ"“

=

s

e

-

129



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 130

E
dusogan! £7 B LE-VRE Ry deT @R A - gue

S
"n
a2
_1

E : :ﬁ:; ' — E -~ =i it o0 1)
ﬂf-ﬁf_w-ﬂﬂﬂ’dﬁﬂhﬂ:r? T - -clfrflmr-

—

. —,
— 3
f __£|;-3-‘.=-11"
- =1
I'I. II.-":-'
ferl—p—
L, B - -
1_-,-..:---"'-"'-

a%g:f

B

-




LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX

. s mraof)
; — e

g e B
¥ '| -
%
.. _
j_;ﬂﬂ-:a-s'.:.. % 4 3 % " ""'-
' Eﬁ:ﬁ: == _-I—H— — . e
B | g | s
[ —f—= — = =r }L.ﬁ_..u._..i_’mfﬂ.- Q:E l:."'
2’ —
= e &:‘i‘-._.—__: I F“-_ _.;1 H—E

A =

L e
Fd=yd A P PLs £l e lg'_.-' —_—
I

Fiabs

£ OFL AwmST FairsE Iv:

AELAFFE

131



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 132

QUIERO SER HOMBRE

VEREDS DE MUSICA DE
JUANA DEIBAREGTEOT CANCION ERNESTO LECTQRA
B #:L_EEE.:'?’?'S-' - 1NN J__-—-—_

L
|_|"I - : ¥ ¥ ] — L — L
S ?v-ﬁxeﬁzfad.;r eyt drgm_:ﬁrfeﬂﬂﬂm-i o8 Xar .:'mmé,-r
L el s P £ . it e £ = S e,

'\d_".__,_'r' . | — IHl.llr

CPTRIIHT (%10 by ERNESTO LECTOSEA - [ 00 Hex SHS, Harses, U
IETEMNEATIRNAL CUPYRIGHT SECITRER MADE I[N CllHA,
&1 rabts prasved melslieg |l’I il prefirmianes for penlit J.u-.- aruageipsal §F wlipaakan of dhiv compoxticn wiihsut
8 onsell od Uik dWpEF W oan iedengemeat af saperigh



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 133

B I.||' e ﬂ_ —— i.ﬂ-f.ﬂ'ﬁl'ﬂuvﬂ'ﬂ . w4 ""r_??-n___l-\-\-
?a_l':‘t"_h ! T 1 | . @%ﬁ'
= 0 — o — ; f -
= e - #'-ﬂ'x'l'dl e Sy dar n'.".i.-hfwﬂ.rr:l. = N eDEr F:_d-pw.elfme.:-:"

: [ H*——r—: . ——— — —
S e Sl e RS

L= | Ereac 4- ;j i_ s B = & F.-u."tl;'—

A —— = e

Pt :._. : ot : :E% . ;
[ P T "“.f"--t £pal

s .:-Ir‘-: n — =y i =
g ¥
Tl — .
e —

¢y LEegal DA B pel- VR
— . CrirE . - - '
l’lw — i —— - e F=—

Tl ek ibad TR EE S

3 I
I

gL :

A

P
x
m

¥
)
e

o
= =
EACD B /r"::;:;'-? -
E % té g apl ¥ Ty gl y rys .
| T sk _S5-5h 7005 857
1 _i. _I | | i--= =
: - -

Nl
"h
Thh_
\

A\
1"11 11

Bl
a &m0 Hfd-ﬂ*ﬁ[j’-.-ﬁ
et Ao
S

'l ) =

dovmrdrd . peerira-ng p-ur

Efpess T .r';,___‘"
R T

|
—

—

+
I

=

o

I




LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX

== & &fpo. | . s J-f

e -F
L dpoga SRl .cgﬂ-ﬂ:c—-&'ﬂfﬁu.ﬁm e

| Y 1
il 3 I L
P t :.I'
rE ——
h I ‘,-I-—-_\_H. : - - - -
Sl | | . i !5 g 1 H ;_\‘ iy ; for I:_I T : i
%-?_ ' 1 1 ¥ ¥ ] - b:j:_ _'_'___"l- -
= T AGE PFER = VEmLR E{r R Ll L —

L

B e ——-_ s - LR

-, — — L — o — —
B I, T ) [ ] i s P i i -
T e e
g7 . * . T T —t’# -f
e T i - - P I"|:|!-'-- - =F¢ . pl.. _I. o i i""-‘ B e ,Id.
(B S , e

Pt T

= e e
S e =
_P ]
A =-—|=': il . . 200 0
: #Id i | 1 T T - Syl t [
Al -lr-\. | -'d'- i i
| o
AT
A A HNIN{;: Any pemem owho willtully sl prefit sapies Sl shela o say part af sha wards ar

mridie & Lhin seng. shall be lishle ko crimened peosssaton pader e coprripht (nas

—7

134



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 135

SENOR JARDINERO

MUSICA DIE
CAMCION ERNESTO LECUONA

SCHEREAMDD

VEESOE IFE
JUANA DE [EARBOTROT

=

i
AL

mﬁw -

,‘_-\.g —_— _,-.f--a': — O e

&ﬂraf—:’}d’ &

.ﬁ"'ﬁ"ﬂE E“""‘H&

TR

i
-
"

H ———
— —
T -
i I | i
E:: ! . FFW
e I !
Fy ]

F.
A Befo-dp y @eufrg £ar =ros-
@

- — - I
; _# I -i:—tv—
2 = =
hd —
1 & 1 H'I_ ¥ ——
La  mem — e Ly =
T
- LT J———
— 3 -
O SARSY SRS T
COPYRIOHT 1943 by ERYNESTO LECETOHA - P M Hoa SHE Hawsne, Eubs
INTEHNATIONAL COPTYRIGHT SECURED MaDE IH CDEA.
Ll omigem rrel Incleding | while pesrforsance kar prolit ARF arveigeioaid or sdepiation of ke comporiva makeuk
~irment ol che ownsr W &0 Inlrmgenssa of sopyrghl



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX

136

o,

- i — b

a:ﬂaka-rﬁ" il

Pl bl - r:l:r.—.a‘..; _..-

1 :}‘ —— 1
- — —
:L: - I I ———
T+ r : : |
W I8 i X e
I e ™ f‘*-_'_‘x_ J-w.'---:,.," i__ L™ gy i -l'_#'
ri ' o = i |l =
ﬁi L=

I LA Eee JE:

i = = -
| [
Sy
. -h -...P '.‘ I’” : . t i
R ?%
W# ] - L
||.|||:F '\-u_g-# = .J - T _,.'-"'" P\‘q—h\-‘_‘_’_’_'_’--"é- #E
o i i W s 15 P [ ! = " iee—— &
. _; ﬁ_ S — —




LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX

b

J &l gk - & Je.r—g«_uiﬂ:r-.:& Pt e

5

— o

. -
E—Aﬁu—ﬁﬂrz-

137

LT

s

g5

Hr

e = e
[ L} | 14 T
[2] Ad - e (e
[ gud =
& e
[] b ) FE o —_ .
ﬁfﬁa—:—-ﬂ {:f_Tl- Fi :_:_"_EZFH;:#' = ; "'-.._
f* = 2 et -
i ; .
J i {Sanza mell} F=r-)
'j N -;;-? ¥t
rp—— T ry — ==y -
| —F -+ o =
a -. il

g8 SAFonEsS B

Al



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 138

LA SENORA LUNA

FERS0S DE MUSICA DE
JUANA DE IBAREOUTROT CANCION ERNESTO LECTONA

MIDELATE irmosra)
& ——r

bk T | . ™
Lt | I¥ | = 1 " |l 1 i L - || 1 _ -J
r — B ——T— | ——] -
e e N SR E ST Fis
LB GE-Bp-rd Ld-BE L L8 eBARing-ranyie . @l WS-
LI --
i i
'.q__.l.. f-l:- . Li 4
! iy l'-| ' 'ja:w:_;.-.;.?
e e e - " —
At EL ==t
) pr—— -ﬂ-:_f. Wﬂ“
*r*-l.-l""-r- Y ] T B - N _‘u —F =— S A—
s — " B S =1 ] ok —
= Wt af..-_. Jum b - ..:’.!.? Ay = -:'-:: i Lﬁ-ﬁa e ]
ﬁﬂi 8, 72 |
—Fe nﬂ?j—u 2

.m;,-:"“_ - — ;ﬁfa-r#a -2 — e — ci'd- —

.
]

I T
- ] 1

il ———
T -
i e i ' b | ..
F Ll e . L '-i § f
— T
- 5

[Rae s ] LRSS, PNEIRESR, © SEF &

i n |
S |
i —— |

v AT AdE Dy e
t 7 ==

A SEAT LA T

PEMTRIGHT jlud by EEMNEETO LECUDES < P 0L Bax 2000 Hovans, Cuba
INTEERATHWN AL IOFTIEHIRT BECTRED MADE 1% CUDA,

all ratits reseived ficlisling pollis srlarearcs o predic Any serangesient or pdapbalion al this compesition withicat
Lok cirmmmd i dlem s e m P — wl - L= e



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 139

SEI DA TR T2 RSRS _p 8l R el

s

= : : T -
e P_.*lf_h.::"'——'—ﬂﬁ-u-,..- — ). T — | = e
SR S e

e i P - s

i
i::l“.

/
i

1)

1]

Il

]
5

— -
i . |
17 1 1
1 7

i —
-] f_...—""":ﬂ'#u-lm 2
S . =

A WNAL LAY T



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX

BALADA DE AMOR

VERSOS DE ) MUSICA DE
JUANA DE IRARDOUROU CANCION ERNESTO LECTON,
ALLECRET T f o

<L
Lk

o I | 1 & | 2 1 L |
- L
I

1 . i i I.i

a’-ghu'-d' F‘r-:w-;e— b dh arai Ja.&.-.- F'..l'n: fr m__.p.ﬂ‘-.:.dql_p ] .bup

— Fil
"y
- é

r
A g ]| TR TR TQ-'-‘—'T_-,--“‘“-.

— : e e % —
E.L-l-l _'_-F_ i | '| 1 | f % — ___—_|
il '-"'::ﬁ-"ir'tw?’“. & dpp ——

s ——
.u"-m & S -vd pr.:.p #=J¢ mg-tosp-g ﬁn—

;ﬂij

F- R e "i}"a:ﬁﬂ “ir—eﬁf?

F I r—

it Alpssion 108 83 Mot WD WAT DE P dd-ras | TEOAER
$ﬁ=- = e AL e r—u'h-l-'hi {85 pas

Er
: WF Feca RLE ., , lﬂ}:p_r E‘M' ]
. J_,.F-‘":E___L__.. ﬁ..l-‘

COMYRTGHT W0 4y ERNFEETD LECODNA - P 0, Bax 3000, Havena, Caba
INTERRATIONAL COFYNIGHT K0T D MaDE 1IN ClHA,

A, o Asos I

.. rgiis rgeereesd ipchudmpg pubie pacformmare dzr profn Aoy :lrrlnl:-llr"nl. ar mlaptatios af thls compesiton wilbeal
2 sent of sk sumep (8 an Infeieg i ol reperighc

140



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX

E | . .-.fr.-ﬂ-‘_g;f"?T“ raffars Pl

P L i F L i | E:qa
i i E :'I' I | .8 5 v

r.l

T
- 1
- 1

fn’_plﬂ:{'.pnf?cﬁnfﬂ'r} = .-ﬂ"'—"'-‘-;-.:;-i J'-I"-Enﬂ'-.ﬁ'-' Ed-rad i = Fi -
Ll :..fl

e - = —— ,..—-—--.I
= = e e e e
L - e —
. - B 1. T
Ll & 18 il — —
. el e EE E
_r'l. o uf
— a | i
r] rEI-.-
L

T F [ [
= Pl B = e COR LEF BA-PAT Srd-nld s Er

s
LT B e, A RO
ﬁ—= -il — o —i"\- =t

T . T i |
Algs &5 Sl e = Far = e SR — R — |:'.'.-:\|_'.|..i. e

WU, et ibis sty _

141



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 142

@%
e

|
4L

|

]

]

i g " . p—5 -_l < } T ]
L . . -, ;
! I A
ﬁ CA— “’E =
I |1 1 II.J = 1
i '. 8. S& AMIR TTE



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 143

_. — r.
mtﬁii 111( Jﬁ '|; 31 v

—ra-Ba  wn Sa-ber Ju ca-ré pa-soby & me (a-gey do- v =ve me
p— f\ ’/,4—\
|
‘Crere ‘cresc. Eg ; E ‘
B 3 W32 2=
— t ' :

- d2-dras Low2pda las
——— o ‘\

P—_i.ar:r = 1

A e 1k | o ®

'
d b - —
— o
w
ﬂ- P.
'

(wmcz | SR

reb. i -

r

4

==
=
——

- Uil

JBE e P

- f' "—:\-_ PR O
O —jOS — ¥ ,pa-.:ée/g:ey«ar—
. " : *

](y/m:zs} %

o
sin
&
1; -1!» 4

Cpsaac
P
LT - .
bl I .
| A 1 3 A A -
- 1 e—
-

ud

8 CF Arox I'v.

Apéndice E Samba classico, Heitor Villalobos.



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX

RJIACCHYECKAH CAMEBA

SAMBA CLASSICO

{Opa) {Ode)
Caopa @, BHIATEA $HIBEH
Versos do E.VILLALHA FILHO
Oepenog T Moxwana
i l'ﬂﬂ}_a.n_imato
f }}:__:.. 'T,Ij‘ = D= e R }IJ- = o -
| = 3FTld|ed 4 1 b= E;JE_JJ;JE
T T—;JI' ?Jf =_H;5’_F:;/r T " 1;_,?1'_
= e
e VDD _p
St L s
LI o e ~




LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 145

Moderato 15
r f g 1 i 1
- . Kar o - mR 9F . men . omm, WAE @ . EA OpE . Epag . nm,
-l Tu_dos fom = Jus o foy Pu-doé ba. loem o Fifm

! '

___?A;Lr_ua,u_i_i

AlfEh MO - HE tE - & . mm mED . HE fed . KOG - RmEY . pocts!
che o fo deir . plen - dor ma grawde - asadw . fin o da.

g_;_i:—'}" i%éi:*:di L L“;
f

= i ¥ T $ - 1 ':.i E :i =.

lMyemn W@ ama . 61 M . PR B TOT KEpAR  oRA . mem . weeil
E fe. Wi gwim LI nes - fe fer . ra san - Ia

a4/
%ﬂ; ﬂ . : ——

FEE CNE. D& . ARCK e - owml, FEE pan- Ak Boe BE . Rl
gue  miop dd . e oora . new pre. feo.ore EFeR . ga.
& k. 1

Es=———————==———==

|
3 . 4 @ =

—41]|



LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 146

y BBE TR EpE - HpA-f8E,0AM . M RA - TMeReNeNR . Ee  BeE. B0 OTH BISF. EAX THO .
OF guan . fn B - [ _ s gue far pew - saF Hg 6 - Aw. ra de ewa e doo

~ux! 0, BUC.Hp® - MAR Op0 . DiAc-ro f0AR B ro . pewn gmed, TOA_HE4E OTPA -
- diaf  Gf far of o wF um L L I Y T AT T la, we. law.

. —y
|..-r"'"_"x -""'_'““*J:]:mt "|
I é|§i | B T'-'q__,_,__- o

izm:l:ﬁ——‘&uhd—t—

. - EBA W op . wa . oml MRS HE ¥ _ rac_eep :L.'l.:.u
« £ - I .0 e s o def ]".-:au - e fenig &7 . boe  &r [
E |
of ' '

Y

&£3 . N B aw.fons B Tew, KTO HH . BET ®mA 2¢M. 08 H Mog  mwe_fdow Bpa.sm .  am.
-gri-a ELIEE I T wa te. i - whdn  dox se.res da fenenr de. cfw do Brd.




LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 147

Moderalka ia
[ 4

- - - =" - T = = i 4 |

= i i = ST e o = i

1 [ ¥ F 1 T i ¥ ™ T e
Ha_oredi wan - wn e - Ter A Oy DOE CTREM - AR - Hkd,
Nog_s@ of . da o Dey [T TR R A THY' | of . Bra,

i

44 4444 4 9hq4 44
T FT

A R N —
'_ig_‘_':*‘"-ﬁ:‘-h.%l B

234 40D
e

) T T T 1 1] —
B aAwf.sd 208 . BE . HER B jAT. M8 Ha . med oaM = dfiBa.
HoS - moaamor fel . M - g me cam.gEe  An LIEU R
¢ p-—h : ; b -
M_ﬁ ,__%1 ¥ éﬂ e o
. T T 11 ¥ | —

Eﬁﬁi;iaﬁ"’—g:ﬁ* =

[ :Is f‘ F F r f_ 4

B heli soc_flo . ¥® - HE . HLA COOR . HO O . ME . EA - HT,
E'r r.vu.dn.dﬁvfﬂ - few . =0 Wi . omw bEF - dafm . B¢ - ira,

A -- - e = —
s T

FTUTRY 1444 49
T

—F— i
L ) I i F
. r—r— ; > —
e et
w L F L3 L 1] = | T 1 —
BO3. pom-On - T s . WATE T, 9T He 4 . i - T
e dewdeanogad - owem - 5w UE  JA_WMTEE SRS . PHE . ff.
_ b
— Frd—wpF
i += f 1

T T Y:

r F T i F i




LA CANCION ACADEMICA EN LATINOAMERICA DEL SIGLO XX 148

in

Poco aplmato

Ty

!

mYy
£ jl"r

u

N

L]

Y
-|:--III.

- ¥
§ I 4 a i:
e i =
i 3o @ L
iff EFEie. poce @ Peoo
= 'ﬂ - P — : M
I:l, TARDEE_pES W@ BE. Y . stan _ u::,-ﬂ na,
Minha gen , fe! Mi_nka nr . Fd-r,‘sgyﬂ.
: - =
EFETE. !
:% - q:;g*”‘?ﬁ— =
e F TH'.- rFa f.-.'li..: — .
= - o ' '
=0
_peal Dr; 1Kk Hp-!i Mo d-;'m. = c988T - OME,TpOOBE . Tail, dpo. mme_
_in! Mi_-mha pa ll‘:'i.-’ Pa_ra frem | fel A4 3w _ MrS A su.

- 1 1

w@?‘“
%

'ﬂ;—-—_"—-—-l—l:“ rall, Ta. ﬁm *"t I
: , = s ==
_raii! Cau_dal

Apéndice F Suray Surita, Theodoro Varcarcel.
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