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RESUMEN

TITULO: FLORIOGRAFIA
AUTOR: LOPEZ AMEZQUITA Daniela”

PALABRAS CLAVES: Lenguaje — Floriografia - Simbologia — Naturaleza — Representacién— Flor —
Arte de los nuevos medios- Arte Interactivo

DESCRIPCION

Como un antiguo método de comunicacion, el Lenguaje de las Flores fue bien acogido por el
romanticismo por su capacidad de comunicar mensajes a través de las flores. El presente proyecto,
“Floriografia”, busca de una manera similar crear una conexiéon dinamica con el espectador con el
objetivo de generar diversos patrones graficos que representen su individualidad e identidad.

Tales patrones hacen parte de una vasta plataforma virtual posible gracias a la construccién de un
detallado sistema de codificacion asi como de una base de datos compuesta por méas de 100 flores
dibujadas posteriormente digitalizadas para hacer parte del sistema, la plataforma abre la
posibilidad a creadores de arte y observadores de acercarse al lenguaje de las flores y por medio
de un proceso de seleccién descubrir la representacion de su identidad a través de las
Floriografias, nombre que se dio al resultado final de la representacién con flores.

“Floriografia” explora los nuevos medios para la construccién de una obra plastica permitiendo la
retroalimentacion entre distintas disciplinas y proponiendo a su vez una nueva forma de entender el
Lenguaje de las Flores fuera de su contexto romanticista, considerandose como el inicio de un
esquema de investigacion frente a factores de identidad y representaciéon que toman como simbolo
la flor, haciendo posible futuras reinterpretaciones y creaciones a partir de la recopilacién de datos.

Proyecto de Grado
Instituto de Proyeccién Regional y Educacion a Distancia. Programa de Bellas Artes. Director: Pefia, Angela Maria.



ABSTRACT

TITLE: FLORIOGRAFIA (Floriography)”
AUTHOR: LOPEZ AMEZQUITA Daniela”

KEY WORDS: Language — Floriography — Symbology — Nature — Representation — Flower —
Media Art — Interactive Art.

DESCRIPTION

As an ancient method of communication, the flowers lenguaje was received by Romanticism for its
ability to communicate messages through flowers. This project, "FLORIGEAFIA", similarly seeks to
create a dynamic connection with the viewer with the aim of generating different graphic patterns
that represent their individuality and identity.

These patterns are part of a virtual platform built with a detailed coding system, with a database
composed of over 100 hand painted flowers. Later digitized to form part of the system, the platform
opens the possibility to the creators of Art and observers to interactive with the language of flowers
and through a process of selection to discover the representation of their identity with Floriografias,
name that was given to the final result of the representation with flowers.

"Floriografia" explores the new means for the construction of a plastic work allowing the feedback
between different disciplines and proposing a new way of understanding the Language of Flowers
out of its romanticist context, considered as the beginning of a research scheme with identity and
representation factors that take the flower as a symbol, making possible future reinterpretations and
creations from the collection of data.

" Work degree

" Instituto de Proyeccién Regional y Educacion a Distancia — IPRED, UIS. Programa de Bellas Artes. Director: PENA,
Angela Maria.
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INTRODUCCION

El lenguaje de las flores ha sido un tema poco recurrente en el campo de la
representacion como patron de identidad explorado a través de obras literarias
como “El Lenguaje de las Flores” por Charlotte de La Tour, pieza compuesta por
un prélogo en forma de prosa, y un extenso glosario de significados a partir del
lenguaje de las flores; El libro EI Lenguaje de las Flores cita: “El lenguaje de las
flores no es negociable [...] Quiere decir que sdlo hay una definicion, un significado
para cada planta...”* Estas obras son un inicio a la mimética de la floriografia
partiendo de las caracteristicas que poseen los seres humanos, convirtiéndose en

el primer interés del proyecto.

La representacion mediante la flor como lenguaje generé una serie de
acercamientos histéricos con temas relacionados al simbolismo, a la
representacion misma y a la basqueda de la identidad a partir del mismo ser, el
documento que se desarrolla a continuacién vincula un lenguaje que busca una
conexion simbdlica pero sobretodo una relectura de la identidad y la
representacion mediante la flor; sabiendo que la representacion es una imagen

que sustituye la realidad pero que parte de ésta para conseguirlo.

A partir de la exploracion de la representacion mediante la flor y las caracteristicas
de las personas, surge la construccién del proyecto generando una plataforma
web que contiene un detallado sistema de codificacién creado por medio de un
algoritmo cuyo fin es permitir que las personas construyan su identidad
floriografica realizando una serie de selecciones a partir de instrucciones. El
sistema gréafico de la pagina compone la identidad de las personas partiendo de

las caracteristicas que las mismas seleccionen para traducirlas en el lenguaje

! DIFFENBAUGH Vanessa. El Lenguaje de las Flores. Barcelona: Salamandra (publicaciones y
ediciones salamandra). 2012
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floriografico obteniendo como resultado una nueva flor creada a partir de la

eleccion que realice el usuario.

El texto que se desarrolla a continuacion desglosa de manera puntual, los inicios,
el posible origen del Lenguaje de las Flores, seguido de una serie de imagenes y
fragmentos que nos ubican en una estética particular, dando pie a conceptos
como simbolo, representacion e identidad, anteriormente mencionados. Para dar
paso a la construccion del proyecto, adjuntando conceptos como arte interactivo
en la web, la estética de la web, la hipermedia y el mundo cibernético que crea
una cuerda de conexion entre la obra y el espectador, siendo el conjunto de estos

dos lo que genera la obra.

12



1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Concibiendo a la naturaleza como el principio de todo lo que hay, lo que existe,
de las cosas evidentes, José Albeda y José Saborit, en su libro La construccion
de la Naturaleza, plantean ésta primera acepcién, pero también asumen la
naturaleza como el principio, la causa, el origen, la esencia, o lo propio del ser?,
infiriendo lo natural como una caracteristica intrinseca de la vida en general.
Partiendo de éstas dos ideas, el proyecto toma parte de la naturaleza en dos
sentidos, primero como lo existente, lo que se encuentra en el reino natural y
segundo la esencia del ser aplicada al reino natural, y pretende hibridarlas a partir
de la existencia de un lenguaje antiguamente utilizado como es el Lenguaje de las

Flores.

El lenguaje de las flores es un sistema de simbolos que inicid, en el oriente a
través del selam®. No hay extensas copias de publicaciones histéricas que se
relacionen con la floriografia, por lo que sus origenes pueden llegar a ser
fantasticos, sin embargo el Lenguaje de las Flores de Charlotte de La Tour se
convierte en este caso, en unos de los libros prodigios de la cultura occidental
para entenderlo, empleando significados y explicando el sistema de codificacion

de las flores.

Este sistema funcionaba a partir de las caracteristicas que segun el lenguaje
poseen las flores, dichas caracteristicas similares a las particularidades de las
personas eran las determinantes para la construccion del mensaje el cual
pretendia ser un sistema de comunicacion que se creaba cuando ciertas flores

dependiendo su significado se convertian en pequefios ramos de flores con una

> ALBEDA, José — SABORIT, José. La Construccién de la naturaleza. valencia: Generalitat
Valenciana, 1997.
" Los orientales dan el nombre de selam & un ramillete cuyas flores estan dispuestas de manera
gue den a conocer una pasion secreta. El lenguaje simbodlico de las flores era conocido de los
israelitas. Diccionario enciclopédico de ciencias, literatura y artes. Princeton University: Garnier
hermanos, 1894.
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combinacion especifica de flores y follaje que se traducia tal cual si fuera una carta

escrita.

“Para Dickinson, asi como para sus contemporaneas, las flores fueron las
depositarias de un saber cultural y comunicadoras de mensajes privados (...)
estas escritoras consiguieron convertir a las flores en un sistema lingiistico™ con
base en ello surge entonces, mi interés por crear una propuesta plastica que
permita acceder a un lenguaje simbdlico a partir de la floriografia (lenguaje de las
flores), como un medio de lectura que represente la identidad de las personas.
Pensando este lenguaje como una nueva forma de representacion de las
particularidades de las personas a partir de las caracteristicas que representan las

flores.

Buscando un patron de identidad grafico, a partir de ciertas caracteristicas de las

personas por medio de la flor, aparece el siguiente cuestionamiento:

¢, Como genero un patron de identidad simbdlico y gréafico a través de un sistema
de codificacion creado en una plataforma web que permita una reinterpretacion de

la identidad a partir del lenguaje de las flores?

* Elizabeth A. Petrino. Emily Dickinson and Her Contemporaries: Women's Verse in America.
lllustrated. UPNE, 1998
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2. JUSTIFICACION

Con el fin de generar un patron grafico de identidad evidenciando los
conocimientos sobre la Floriografia, expresando la visidn artistica frente al
lenguaje y buscando una nueva forma de reinterpretacion desde su origen
histérico, ésta propuesta plastica retoma un lenguaje en desuso y lo contextualiza
en la época actual obteniendo como resultado final y plastico una plataforma WEB
gue permite ahondar en la linea de los nuevos medios convirtiendo el proyecto en
una nueva forma de indagacion ante la naturaleza como objeto de representacion,

reproduccién y espacio de expresion>.

La propuesta estd orientada hacia la construccion de un sistema de
representacion, que se volvera un esquema de las caracteristicas de las personas
y sera un posible determinante para saber como se perciben las mismas a través
de sus particularidades. La web estimula mas que cualquier otro la difusiéon global
de ideas y comportamientos, incluso las formas estéticas, modelando la manera
en que la sociedad percibe la cultura contemporanea®. Asi mismo, el sistema
grafico que el proyecto busca formar debe ser de facil difusion y acceso, por esto
el proceso de lectura floriogréfica se generara por medio de una plataforma web,
gue permita contener toda la informacién del proyecto y genere un cddigo
interactivo para que las personas puedan leerse a partir de las flores. (Ver

descripcion formal)

Lo interesante de la propuesta es la estructura de estudio que creara a partir de
una base de datos en continuo almacenamiento generada en la plataforma que

contiene todo el proyecto, desde los graficos hasta un vinculo de comunicacion

® CARPIO, Lilia — CARTUCHE Claudia — BARRAZUETA Patricio. Naturaleza, objeto y soporte en
las manifestaciones artisticas de Ana Mendieta. En: Estudios sobre Arte Actual. Espafia N° 02,
Julio de 2014.

6 MAZZEI, Marcela. Una nueva “sensibilidad estética” en la web: “con las redes sociales cambid el
concepto clasico de la belleza” En: En positivo: Periodismo de soluciones.
http://enpositivo.com/2011/02/una-nueva-sensibilidad-estetica-en-la-web/
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participativa, haciendo que el proyecto establezca una nueva forma de
representacion gréfica de la identidad y proyecte una nueva manera de

apreciacion que tengan las personas de si mismas.

Crear un método de simbolos a través de las flores, convierte el proyecto en un
proceso de exploracion y estudio, que aprovecha las caracteristicas formales de la
flor y la capacidad de la programacién, apoyandose en lo que puede surgir entre
las dos. Justificando cuestiones que tienen que ver con la idea de la identidad,
simbolismo, cddigo y patron, conociendo este Gltimo como una repeticion continua
de formas o comportamientos, y a su vez enfocandose en lograr la construccién

de imagenes a partir de la flor.

16



3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL
Generar una serie de patrones graficos a través de una plataforma web que
permita la construccion de la identidad a través de las flores por medio de un

sistema de codificacion del Lenguaje y las caracteristicas de cada persona.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Hacer una bitacora de indagacion sobre el lenguaje floriografico, conociendo
mas a fondo el significado de las flores.

e Fortalecer mi investigacion sobre la floriografia a través de exploraciones
matéricas.

e Obtener conocimiento sobre el uso de los nuevos medios y sus alcances.

e Indagar acerca de artistas cuyo medio de creacion y difusion sea la web.

e Busqueda y construccion del equipo de trabajo para la programacion de la
plataforma y digitalizacion de los graficos.

e Realizar cronograma y reparticion de tareas con el equipo de trabajo

e Elaborar el listado de flores junto con su significado para crear una biblioteca
en la plataforma web.

e Hacer un cronograma de entrega de los gréaficos al disefiador que los digitaliza.

e Realizar los respectivos graficos (contenido de la pagina) que tendra la
plataforma.

e Controlar el disefio y programacion de la pagina.

e Difundir la pagina web.

17



4. PROCESO

4.1 DESCRIPCION CONCEPTUAL

Tomando la naturaleza como el principio, la esencia o lo propio del ser
anteriormente mencionados, la propuesta parte de la conexidn que se encuentra
entre las flores que forman la naturaleza y la construccion de un lenguaje
simbdlico, que puede formarse a través de las analogias que se encuentran entre
las caracteristicas propias de una persona y la flor: “intérpretes de los mas dulces
sentimientos, las flores prestan nuevos encantos al amor mismo, a ese amor puro
y casto que segun Platon es una inspiracion de los dioses. La expresion de ésta
pasion divina debe ser también divina y para embellecerla ain mas se ha

imaginado el lenguaje de las flores.””’

Figura 1. Lady Mary Wortley Montagu. Portada y contraportada de la obra literaria
Turkish Embassy Letters. 1763.
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Fuente: http://www.americanfriendsofturkey.org/Uploads/Images/BooksAndScholars/IMAG0408.jpg.

http://ciencia.diariodeavisos.com/wp-content/uploads/2013/05/Lady-Montagu-frontispiece-s.jpg

" CORTAMBERT, Mme Louise. El lenguaje de las flores por Mme Charlotte de la tour. Paris.
Garnier Hermanos. 1862. Bibliothéque nationale de France.
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La floriografia fue un medio de comunicacién que data sus origenes en el oriente,
al parecer alli inicio la comunicacion a través de flores, como un cdodigo para
interpretar los mensajes, las cartas de Lady Mary Wortley Montagu nacida en
Londres (etndloga aficionada) lo muestran en las impresiones recogidas en su
obra Turkish Embassy Letters, escritas entre 1717-1718 y publicadas en 1763. En
una de sus Cartas explicaba como en Turquia era posible enviar mensajes
mediante de flores, fue a partir de esto que llegd a occidente la practica persa del
sélam (bouquet de fleurs & valeur des pays symbolique orientaux,)® comunicar

bajo éste lenguaje mensajes de cualquier motivo.

No hay extensas copias de publicaciones contemporaneas que se relacionen con
la floriografia, el complejo simbolismo de las flores no ha sido estudiado ni
analizado suficientemente. Aunque a menudo en el campo de la historia del arte
se hace referencia a la utilizacién de repertorios vegetales y animales, en pocas
ocasiones se plantean interrogantes sobre la eleccion y el significado de
determinadas flores®, por eso a partir del romanticismo por medio de escritores e
ilustradores las flores comenzaron a verse de otra manera, autores como Charlotte
de la Tour fueron claves para entenderlo, su libro “El Lenguaje de las Flores” fue
un estudio de las mismas, la pieza resalta la importancia de éstas y contiene un

diccionario con el significado de cada una de ellas.

® LOPEZ PEREZ, Fatima. Las mujeres y el lenguaje de las flores en la barcelona de los siglos xix y
xX. En: Temas de mujeres: Revista del CEHIM. Argentina: N°10, 2014.

° SALA, Teresa-M (2002): “Naturalezas artificiales. El lenguaje de las flores y de las cosas mudas”.
En: Materia. Revista d’art. Naturaleses, N° 2, pp. 185-202.
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Figura 2. Charlotte de La Tour.

llustracién. 1862
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Captura digital del libro el lenguaje de las flores.
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Fuente: El lenguaje de las flores por Mme Charlotte de la tour

En la época del romanticismo a finales del siglo XVIII se publicaron diferentes
obras literarias, Libros como “El lenguaje de las Flores: un alfabeto de emblemas
florales” contenia los sentimientos que representaba cada flor y una recopilacion
de poesias alusivas a las mismas. “La ofrenda floral, una muestra de afecto y

estima, que comprende el lenguaje y la poesia de las flores” también de manera

similar a las piezas literarias

mencionadas anteriormente contiene una lista de

significados y descripciones sobre el uso de éste lenguaje.
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Figura 3. (Superior) “La ofrenda floral, una muestra de afecto y estima, que
comprende el lenguaje y la poesia de las Flores”1853. (Inferior) “El lenguaje de las
Flores: un alfabeto de emblemas florales” 1857. Portada e interior de las obras

literarias.

FLORAL OFFERING:

Fuente:https://archive.org/details/floralofferingto00dumo,https://archive.org/details/languageofflower
00lond

La floriografia es, entonces, un lenguaje que comunica a través de las flores es
decir, cada flor representa una caracteristica diferente para que el conjunto o la
composicion de algunas construyan un mensaje 0 comuniquen algo. Hasta la
época romantica fue un sistema de codigo, encargado de codificar mensajes y
representar sentimientos que soélo eran posible entender si se conocian los

significados de las flores.
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Comprendiendo éste lenguaje como un “conjunto de sefales que dan

a entender algo, (El lenguaje de los ojos, el de las flores)™°

, se puede definir
entonces como un medio entre lo que se quiere expresar y cOmo se puede
representar partiendo del secretismo como base del lenguaje convirtiéndose en
un simbolo, en un codigo que pretende comunicar y ser entendido. Es asi como
FLORIOGRAFIA retoma un lenguaje fantastico y simbdlico partiendo de los
elementos que lo componen y el principal objetivo del lenguaje: comunicar

mensajes de cualquier tipo a través de las flores.

Decodificar el lenguaje como una representacién simbélica

A diferencia de un lenguaje que copia o imita la realidad, el simbolo
cumple una funcién creativa cuya comprension implica la participacion
del sujeto a traves de la imaginacion...El excedente semantico del
lenguaje simbdlico no esta en su literalidad, sino en las posibilidades de
interpretacion que de esta se generan y que solo el lector u oyente es

capaz de llevar a cumplimiento”.**

Segun Cassirer el arte y el lenguaje tienen como caracteristica en comun la
mimética y no se pueden desligar el uno del otro*®, Al tomar el arte como medio
para representar estamos abriendo un camino entre lo que es y cdmo se aborda
sin desligar la naturalidad del lenguaje, reinventandolo y volviéndolo un simbolo,
cuya funcién son las posibilidades de interpretacion que puede adquirir a través de

la obra y de la conexion que ésta tenga con el espectador.

1 | ENGUAJE. Real academia espafiola (edicion del tricentenario). Recuperado de.
http://dle.rae.es/?id=N7BnlIFO

1 SHIMABUKURO, Ricardo Gibu. Arte y lenguaje simbdlico en G.K. Chesterton. En: Metafisica y
Persona: Revista sobre Filosofia, Conocimiento y Vida. Puebla: N°8, Julio 2012.

2 MONTERO PACHANO Patricia Carolina. Cassirer y Gadamer: El arte como simbolo. Scielo:
Revista de filosofia. Maracaibo: N°51, Septiembre 2005.
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El caracter esencial del arte simbolista consiste en continuar hasta la
concentracion de la idea misma*® controlando de manera minuciosa cada detalle y
puesta en escena con caracter intencional, convirtiendo la obra en una
manifestacion de representaciones que pretenden ser un esquema oculto afin del
concepto y pensamiento de la obra. El jardin de las delicias del Bosco es una fiel
muestra de la extensa recopilacion de pensamientos, escenas de la naturaleza y
vivencias, personajes que no aparecen soélo por el hecho de hacerlo estan
previamente pensados y controlados para formar un codigo, una obra caddice,
alidndose la sensibilidad y la estética al simbolismo, convirtiéndose en una

representacion de los tormentos del aima*®.

Figura 4. Hieronymus Bosch, El Bosco. El jardin de las delicias. Oleo sobre tabla,
220 x 389 cm .1973 — 1977

. 4

Fuente:http://2.bp.blogspot.com/EiNeMhCKk8jA/ TWAut5dAOB6I/AAAAAAAAG]A/GNMcT4a2vgQ/s160
0/EL%2BJARDIN%2BDE%2BLAS%2BDELICIAS%2BEL%2BBOSCO.jpg

¥ BRODSKAYA Nathalia. El Simbolismo: Art of Century. Parkstone International, 2012
1 SALA, Teresa-M (2002): “Naturalezas artificiales. El lenguaje de las flores y de las cosas mudas”.
En: Materia. Revista d’art. Naturaleses, N° 2, pp. 185-202.
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Es mucho mas habitual entender el simbolo como una realidad o representacion
sensorial, considerandolo como algo natural sin la necesidad de un estudio o un
conocimiento anterior, reconociéndolo exclusivamente como el medio para la
representacion de otra cosa™. Teniendo en cuenta esa conexién con el simbolo
que se crea a partir del lenguaje podria decirse que se vuelve un lazo de
comunicacion entre quien descubre el simbolo como una nueva idea de la
realidad y el receptor que acoge esa informacion para construir una vision a partir

de la subijetividad.

El lenguaje de las flores se compone de simbolos que pueden reinventarse para
darle una nueva estructura o visién al lenguaje en la época actual a partir de su
origen historico, apoyandose en la idea de Gadamer sobre la mimesis, donde
afirma que mimesis no se refiere a la imitacion de algo previamente conocido,
sino de llevar algo a su representacion, de manera que esté presente ahi en su
plenitud sensible'®, es decir que la forma de abordar un lenguaje esta dictaminada
por la objetividad y subjetividad que se tenga del mismo, la floriografia segun su
origen es un sistema que pretende comunicar a través de las flores mensajes o
discursos de amor, ahora, al momento de repensarlo pueden generarse otros
ciertos sentidos que permitan explorar un sistema en desuso, convirtiéndolo en

algo actual, que funcione como un medio estético ante ciertas situaciones.

Al hablar del lenguaje como una representacion simbdlica, también es necesario
mencionar la versatilidad y el camino tan distinto que puede tomar cuando es re
explorado épocas después de su origen. Katt Batt, una Disefiadora grafica, se
apropi6 del lenguaje floriogréafico para contextualizarlo en el disefio y retomarlo sin
necesidad de alejarse de la poesia del lenguaje convirtiendolo en un manual
actual sobre algunos consejos para practicarlo segun su origen historico, lo

innovador del proyecto es la tipografia realizada a partir de las caracteristicas de

> ROMERO DE SOLIS, Diego. Simbolos estéticos. 11° edicién. Universidad de Sevilla, 2001
' MONTERO PACHANO Patricia Carolina. Cassirer y Gadamer: El arte como simbolo. Scielo:
Revista de filosofia. Maracaibo: N°51, Septiembre 2005
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cada flor, como mencionamos anteriormente lo estipulaba el origen del lenguaje,
cada letra contiene algo de la estructura de la flor que representa aparte de
contener una explicacion sobre la flor que personaliza es una relectura que no es

literal en su grafica pero mantiene intacta el trasfondo de la historia del lenguaje.

Figura 5. Katt Batt. Portada y contraportada de la obra literaria Turkish Embassy
Letters. 1763

FLOWERS

{ AT0Z } The Language of Flowers was as important to people as

being ‘well dressed.”

’ A D
O=F

Fuente: http://cargocollective.com/katbatt/ISTD-Not-just-Fleurons

El simbolismo no se trata de la imitacién de una realidad acabada, por el contrario
se encamina en el redescubrimiento de un contexto de posibilidades nuevas, que
permitan al espectador construir su propio entendimiento de la obra, o generar
nuevas acepciones ante el tema. La representacion como una
Imagen o idea que sustituye a la realidad o una cosa que representa otra.'’ Se
convierte en el medio para generar una identidad, conociendo esta, como el
conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los

caracterizan frente a los demas.*®

7 REPRESENTACION. Real academia espafiola (edicion del tricentenario). Recuperado de.

http://dle.rae.es/?id=N7BnlIFO
'®  |IDENTIDAD. Real academia espafiola (edicion del tricentenario). Recuperado de.
http://dle.rae.es/?id=N7BnIFO.
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Reconociendo el simbolo como una imagen que sustituye a otra pero que significa
lo mismo, el trabajo de Joscelyn Gardner, combina las caracteristicas de la
identidad de una comunidad especifica y el discurso del abuso sobre la mujer
retratando mujeres criollas a partir de patrones de identidad como el cabello,
elementos de tortura y plantas que usaban para inducir el aborto. En éste caso el
lenguaje grafico que maneja Joscelyn a partir del color y de las flores sustituye de
manera poética una vivencia de éstas mujeres y de manera alegorica le da un

significado a través de las plantas.

Figura 6. Joscelyn Gardner (Izg.)Bromellad penguin, 2011. (Ctro.) Coffea arabica
(Clarissa), 2011. (Der.)Mimosa Pudlea (Yabba), 2009

Fuente http://www.joscelyngardner.com/

Desde la herencia de la humanidad las mitologias corporeizaban los seres de la
naturaleza a partir de aquellos valores y sentimientos que consideraban
fundamentales, por ejemplo a través de creacion de imagenes con codigos o
figuras que no estaban presentes en el cuerpo pero si en la imagen lo que daria
pie al comienzo de un sinfin de representaciones a lo largo de los siglos. De ahi se
considera que la representacion incorpora su concepcion de espacio-tiempo, pues

ocupa el intervalo que se instaura entre la presencia y la ausencia. Stuart Hall
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entiende las representaciones desde el uso de signos y simbolos, bajo la forma de
sonidos, palabras escritas, imagenes producidas electronicamente, notas

musicales u objetos™®.

La consideracion de representacion como producto coge a la identidad desde el
tema que la define, mientras representacién como proceso centra el foco en el
sujeto que confiere sentido a la identidad?®, éstas apreciaciones finales centran
una parte del objetivo de FLORIOGRAFIA, a generar un proceso de
reconocimiento de la identidad a partir de las flores como producto final,
obteniendo asi una lectura simbdlica del ser que permanezca aun cuando exista

ausencia del sujeto protagonista.

4.2 DESCRIPCION FORMAL

La propuesta surge de un gusto personal por el elemento primordial del proyecto:
La Flor. De ahi la necesidad de volver la flor un elemento de representacion, mi
segunda inquietud. Estéticamente me acerqué al lenguaje floriogréfico por la forma
en que es abordado en la época romantica y las ilustraciones botanicas que
incluian los libros ilustrados sobre Floriografia. Lo ideal en el proyecto es encontrar
una composicion visualmente llamativa que remita a estas ilustraciones,
proponiendo la naturaleza como guia plastica, conservando las formas de la flora 'y
generando un encuentro personal entre lo que se esta mirando y quién lo aborda.
Retomando el objetivo del lenguaje de las flores, que es, comunicar mensajes a

través de las mismas como un cédigo, el proyecto esta orientado hacia la

¥ MACHADO SILVEIRA, Ada Cristina. Representacion, identidad, virtualidad. Consideraciones
acerca de los mas recientes fenémenos de la industria cultural. En: VI Congreso ALAIC (asociacion
latinoamericana de investigadores de la comunicacion). Recife, Brasil, 12 al 16 de setiembre de
1998.

2 |bidem.
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construccion de un sistema de representacion que se volvera un esquema de las

caracteristicas de las personas.

El proyecto se concebia en un principio como un camino de exploracion del
Lenguaje a través del dibujo para codificar personalidades a través de las flores
trasformando las caracteristicas en graficos florales para convertirlos en un patrén
de identidad teniendo como trasfondo los significados que componen el lenguaje
estudiado. Partiendo de las imagenes de investigacion y el interés por unir de
manera comparativa la representacion de la identidad y la flor surgié la necesidad
de plantear las siguientes cuestiones ¢COémo obtengo una representacion
simbdlica de la identidad a través del Lenguaje de las Flores? ¢De qué forma

puedo conseguir esa unién?

Crear un método de simbolos a través de las flores convierte el proyecto en un
proceso de exploracion y estudio que aprovecha las caracteristicas formales de la
flor, haciendo que el proyecto establezca una nueva forma de representacion
grafica de la identidad y proyecte una nueva manera de apreciacion simbdlica que
tienen las personas de si mismas por medio del lenguaje de las flores. Pensando
en representaciéon el primer punto de partida es el dibujo, las primeras
exploraciones se vienen dando a partir de éstas dos instancias primero una
composicién que conserve las formas caracteristicas de las flores y segundo una
exploracion hacia la busqueda de una identidad en el dibujo, funcionando como
una primer aproximacion a lo que formalmente requiero, argumentando cuestiones
gue tienen que ver con la identidad y simbolismo y a su vez enfocandose en lograr

la construccién de imagenes a partir de la flor.
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4.2.1 Antecedentes. Durante el proceso de exploracion artistica y compositiva, la
flor estuvo presente en muchos de los proyectos realizados, fue un elemento clave
para las composiciones de los trabajos, conceptualmente siempre estuvo ligada a
la idea de crear patrones de composicidon que formaran piezas delicadas con
ritmos en su estructura, pero inocente de la posible existencia de un lenguaje

floriografico.

Teniendo acercamientos matéricos, el hilo se convirti6 en el camino para la
exploracion del tema, enfocandose en el acto del coser pero construyendo formas

naturales referenciadas en la naturaleza para crear patrones de composicion.

Figura 7. (Izq.) “Hilo para Dos”. 2014. Bordado sobre lona. . Centro cultural del

Oriente. (Der.) “Componiéndonos”. 2014. Bordado sobre lona. UIS.

Sin embargo la basqueda con otros materiales por su riqueza visual, calmé las
ansias por trabajar sélo con bordado y permitid lograr composiciones delicadas

muy cercanas a lo que estaba buscando, equilibrando las ideas con la plastica
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para conseguir una linea creativa mas acertada en concordancia con los objetivos
iniciales.

A través de exploraciones con nuevas técnicas, fusionando lo matérico de los
trabajos anteriores con acercamientos al dibujo, el grabado fue un medio clave
para enfocar las ideas y encontrar una delimitacion en la estructura vy la linea de
trabajo, modulando elementos y convirtiendo el dibujo en un sistema de repeticidon
que creara patrones a partir de la flor teniendo los primeros acercamientos a
significados del lenguaje, para crear un formato que contuviera formas y texturas

de la naturaleza.

Figura 8. (Izq.) “Flore Multiple”. 2014. Grabado sobre lindleo. UNAM. (Der.) “El
Jardin”. 2014. Grabado sobre lindleo. UNAM

El proceso de construccién de la imagen y del acercamiento con la flor, fue
gradual, en éste punto ya era consciente del gusto por su forma, por su color y por
la capacidad versatil que la forma podia aportar para obras de repeticion, para

crear patrones de color, forma, y disefio.
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Figura 9. “Desprendimiento” 2015. Aguafuerte. UIS.

En este punto el concepto de representacion e identidad para cada flor estuvo
claro, explorar las formas y las diferentes posibilidades con el dibujo, fue el punto
de partida para comenzar un proceso teérico del tema y plantear la idea de
conectar éste lenguaje con un sistema de comparacion entre las personas y la flor.

Figura 10. Dibujo sobre papel intervenido.
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Respondiendo interrogantes como los planteados en lineas anteriores, y pasando
por un proceso de evolucidon el proyecto comienza a plantearse ideas sobre
generar un sistema de simbolos que sea capaz de representar a las personas por
medio de sus caracteristicas, pero a su vez, traducir ésta representacion por

medio del lenguaje de las flores involucrando al espectador directamente.

4.2.2 Acercamientos a la Botanica como estética. La ilustracion botanica es un
proceso de observacion, conocimiento y sintesis de especies naturales®, es el
arte de describir por medio de imagenes la forma, el color, las caracteristicas y los
detalles de las diversas especies de plantas, con frecuencia utilizando como
técnica la acuarela. Las ilustraciones de los libros del Lenguaje de las flores
remiten a esa estética de la ilustracion botanica, partiendo de estas ilustraciones

empezo una basqueda de recopilaciones sobre el tema.

Figura 11. “La ofrenda floral, una muestra de afecto y estima,

que comprende el lenguaje y la poesia de las flores”. llustracion libro.

Fuente: https://archive.org/details/floralofferingto00dumo

2 BY BOTANY. llustracion Botanica cientifica. Mayo 05. 2012. En:
http://www.bybotany.com/ilustracion-botanica-cientifica/
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Figura 12. Maria Sibylla Merian, Ilustraciones Botanicas.

Fuente:http://3.bp.blogspot.com/_VaUdYoJg3ng/STLBp7KfSTI/AAAAAAAADCW/5ZrJtgkypQO0/s400
/botl.jpg

Figura 13. Maria Sibylla Merian, llustraciones Botanicas

Fuente: http://www.sil.si.edu/PAID/fullsize/SIL-007-288/SIL7-288-061.jpg
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Las delicadas ilustraciones de plantas y animales de Maria Sibylla Merian
demuestran una gran pasion por la observacién cientifica, ubicandola como una
de las mas grandes contribuyentes en la historia de la botanica y la entomologia.
La técnica empleada por Maria parte del grabado, la acuarela y los detalles a color

gue realiza a mano.

Figura 14. José Celestino Mutis. llustraciones Botanicas.

e
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Fuente:
https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/564x/f7/fe/de/f7fede29971f9496dblec25eb9c4634b.jpg -
https://copepodo.files.wordpress.com/2010/01/mutisl.jpg

José celestino mutis fue el precursor de la real expedicidén botanica al nuevo reino
de Granada, las laminas conservan las caracteristicas de una manera fiel de mas
de 5.000 plantas, el equilibrio del color en cada una de sus composiciones y la
forma en que explora la modulacion de los elementos lo convierten en uno de los

mas reconocidos y conservados.
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Figura 15. Katie scott. Botanicum.

Fuente: http://blog.patternbank.com/wp-content/uploads/2016/08/01-katie-scott-wild-flower-
botanicum-700x963.jpg. http://scontent.cdninstagram.com/t51.2885-
15/s480x480/e35/13534244 523080051212491_ 1479664834 n.jpg?ig_cache_key=MTI3ODk2MD
Q4NzEzNjQ2NzAyNA%3D%3D.2

Katie Scott es una disefiadora gréafica que inspira uno de sus proyectos titulado
Botanicum, en las ilustraciones botanicas, sus trabajos son disefios para portadas,
textiles y decoracion de interiores. Su trabajo es digital, pero mantiene cierta

estética cercana a la botanica.

Todos estos factores influenciaron el proceso de construccion de los gréaficos
florales y fueron determinantes para darle identidad propia a Floriografia,
utilizando la acuarela como técnica, el contorno de la flor con negro, las luces y las
sombras caracteristicas de la ilustraciéon botanica, los graficos son hechos a partir

de las flores reales lo que genera un poco mas de acercamiento a la flor.
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Figura 15. Abutilon. llustracion en acuarela

Figura 17. Amapola. llustraciéon en acuarela
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4.2.3 Lainteractividad y los nuevos medios para la construccion de la obra.

Sabiendo que cada flor tiene solo una definicion y una forma, y el conjunto de
éstas llegan a comunicar algo, FLORIOGRAFIA pretende representar la identidad
de las personas a través de un sistema de algoritmo haciendo posible un proceso
de interaccion con el espectador, “Si entendemos interactividad como
participacion, me atrevo a afirmar entonces que el arte digital no ha inventado la
interactividad, pues, en ese sentido, el arte ha sido siempre interactivo. Sin
embargo, si partimos del concepto de interactividad, surgido a partir del desarrollo
de las tecnologias digitales, hablamos entonces de un tipo de exploracion
asociativa, que se enmarca en un proceso dialéctico de control, seleccidn,
exploracion, consecucion - retroalimentacién y retorno” (Regil, 2001). En ese caso,

podemos entender el arte digital como una nueva forma de arte interactivo®.

Dicho anteriormente, la web es pionera en la difusion global de ideas,
comportamientos y formas estéticas, con el arte electronico se desarrollaron
nuevas formas de difusion que superasen los limitados ambitos del mercado

artistico tradicional®®

, para asi abrir un nuevo discurso sobre como se percibe el
arte en la era de los nuevos medios y se amplia la interaccion entre la obra y el
espectador. La comunicacion entre usuario y obra que se produce en el arte digital
puede interpretarse, enfatizando sus posibilidades comunicativas e
informacionales®*. Claudia Giannetti justifica que el usuario no ve por completo los

objetos si no una imagen de ellos.

No es necesario transformar la informacion de una forma invasiva para hablar de

interactividad "la narrativa hipermedia plantea apasionantes retos a autores,

2 REGIL VARGAS, Laura. Hipermedia: Medio, Lenguaje herramienta del arte digital. En: Revista
Digital Universitaria. México. Volumen 6 Nimero 10. 10 de octubre 2005

23 VAZQUEZ, Ignacio. La interactividad en el arte digital. Metaforas y aproximaciéon a una tipologia.
Articulo online. 01 febrero 2013. En: http://infolio.es/articulos/vazquez/espejo.pdf

** DEL RINCON, Daniel Lépez. BIOARTE: Arte y vida en la era de la tecnologia. Madrid: Espafia,
2016.
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lectoautores e investigadores. Retos narrativos y retos tecnoldgicos convergen en
la importancia de la creacion enmarcada en el trabajo colaborativo, en el uso de
las convergencias mediéticas y en la interaccion facilitada por los procesos de la
virtualizacion. Dicho asi, es la interactividad la que provoca el nacimiento de un
nuevo receptor (coautor o perceptor), quien participa y genera contenidos
incesantemente. La Participacion selectiva se da cuando la interactividad se
reduce exclusivamente a seleccionar entre las opciones que ofrece el programa”

sin embargo en ésta seleccion existe interactividad.”

Blanco Porcelana es un trabajo conceptual entorno al racismo, que recurre al
entorno de la artista para ejemplificar por medio de experiencias y pensamientos,

la discriminacién que existe ante las personas de color.

Figura 18. Margarita Ariza. Toma de pantalla Espacio colaborativo en la red de

Blanco Porcelana.

ey To, A [Newvesa caecin |
(spatio mluﬁrntavn on o rod S e oo Fienso o

# Worae VELACORTE |
REGISTRATE PROYECTO TU EXPERIENCIA VEA LA CARTILLA GaLEriA @ FRASES FAMILIARES INTERVENCIONES  CONTACTO

Arrastre las diferentes pelucas y vea cual le luce mas a Adita, Incluyendo la que tiene puesta.

Usa estos datos:
tu usuario: adita00000
tu contrasefia: adita

Fuente: http://www.blancoporcelana.com/index02.html

> HERNANDEZ, Iliana (2003) Imagen numérica y creaciones electrénicas, Tecnocultura y Comunicacion,
Bogota: U. Javeriana
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La forma en que presenta la informacion es a través de un espacio en la red, hace
que el proyecto se perciba de manera distinta a través de la forma de organizacion
e interactividad que tiene con el publico, la pagina permite explorar diferentes
composiciones basicas trasformando a Adita, una nifia blanca, con diferentes tipos
de cabellos, pero también involucra al espectador por medio de un formato que le
permite contar desde la experiencia individual, situaciones similares o nuevas que
hayan vivido desde los estereotipos que tiene la sociedad ante el racismo. Aunque
la pagina como tal no sea su proyecto en si, aporta a su obray es un medio para

abrir posibilidades de difusion y retroalimentacion ante la vision de los demas.

En el contexto de la contemporaneidad de los nuevos medios se ha vuelto dificil
desligar el arte de estos, aunque la obra no tenga que ver con lo digital en su
trasfondo plastico o conceptual, de alguna u otra forma tomamos elementos de la
tecnologia para ampliar su difusion. El vinculo tecnologia y arte es cada vez mas
firme y como lo senala el artista Bill Viola “actualmente no es posible discutir de
arte sin hablar sobre tecnologia” (1992:3). A lo que afadimos la idea del cineasta
Peter Greenway, quien afirma que: “todo artista que posea ese nombre necesita,

desesperadamente, utilizar la tecnologia de su época” (Cf. Mayo, 1995:30)%,

Sherry Turkle, en su libro: La vida en la pantalla. La construccion de la identidad
en la era de Internet, nos habla sobre las nuevas subjetividades que surgen ante
la irrupcion y extension de las nuevas tecnologias digitales, y muy especialmente
acerca del problema de la identidad en el ciberespacio, y sobre cémo los medios
interactivos favorecen la fluidez y multiplicidad del yo y su constitucion a través de

interacciones.?’

Claudia Giannetti afirma que La interactividad tiene que ser siempre una

*® REGIL VARGAS, Laura. Hipermedia: Medio, Lenguaje herramienta del arte digital. En: Revista
Digital Universitaria. México. Volumen 6 Nimero 10. 10 de octubre 2005

RODRIGUEZ, Jaime Alejandro. El relato digital. En:
http://www.javeriana.edu.co/relato_digital/r_digital/cibercultura/cibercultura.html
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comunicacién en doble via, una verdadera participacion del usuario en el contexto
de la obra. No existe interactividad si la obra no tiene una estructura abierta, la
estructura interna de la obra deberia permitir ese acceso del espectador a la
produccion. Esto, sin duda, implica una ruptura con la estructura definitiva y
acabada del objeto de arte, a la que estamos acostumbrados. Por lo tanto, la obra
debe, de alguna manera, poder responder a este envio de comunicacion e
informacion del usuario®®. Sin embargo si ésta obra no tuviera por detrds una
maquina que traduce los codigos y los vuelve a replantear al usuario de una
manera clara, inteligible, la obra no funcionaria, es decir que sin un proceso la
obra no seria posible, no existiria porque necesita de un usuario que sea capaz de
interactuar de manera selectiva frente una serie de instrucciones y construcciones

desde un lenguaje nuevo.

A través de una base datos que se traduce en rangos numeéricos, FLORIOGRAFIA
crea un sistema de Codigo que consiste en la recopilacién y clasificacion de la
informacion sobre el lenguaje de las flores, a partir de las 107 flores que
comprenden el diccionario del lenguaje junto con las caracteristicas que
representa, la programacion y la digitalizacion para que el proyecto sea posible
parti6 de un trabajo interdisciplinario generando nuevos conceptos Yy
retroalimentaciones que no se concebian en un principio, hacer uso de nuevos

conocimientos permite al proyecto engrandecer de manera visual y conceptual.
La base de Datos divide la informacion de la siguiente manera:
La Tabla organiza las flores de la 1 a la 107, con el nombre y significado. La

columna de numeros contiene las flores contrarias a la caracteristica que

representa cada flor, es decir, que a la hora de seleccionar las flores,

*® GIANNETTI Claudia La produccién de contenidos culturales (2): arte, patrimonio, canales de
difusién. En: Instituto de cultura: Debates Culturales.
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automaticamente sus contrarias seran eliminadas de la lista,

hacer mas preciso y logico el resultado final.

Figura 19. Toma de pantalla a tabla de Excel.

con el objetivo de

1 |ABUTILON 4,30,34,37,76,106,10,63 ABUTILON MEDITACION Pensamiento o consideracidn de algo con atencidn y deter
2 | ACANTO 40,39,57,58,74,78,85,98,103,18,50,60 ACANTHUS ARTIFICIOSIDAD Falta de naturalidad

3 ALLIUM 8,20,25,28,42,64 ALLIUM PROSPERIDAD Exito en lo que se emprende, la buena suerte en lo que suc
4 |FLOR DE ALMENDRO 1,11,32,36,48,57 AMYGDALUS COMMUNIS INDISCRECION Falta de discrecién y de prudencia

5 ASTROMELIA 10,12,14,25,38,83,90,56 ALSTROEMERIA DEVOCION Amar, veneracion y fervor religiosos

6 |AMARANTO 31 AMARANTHUS INMORTALIDAD Duracién indefinida de algo en la memoria de los hombres
7 |AMARILIS 18,52,62,85,98,15,80,86,93,105 HIPPEASTRUM ORGULLO Arrogancia, vanidad, exceso de estimacidn propia, que
& |ANEMONA 3,16,17,44,46,70,97,51,53,54,62,74,78,102 ANEMONE ABANDONO Accion y efecto de abandonar o abandonarse

% |ANGELICA 42,29 ANGELICA PACHYCARPA INSPIRACION Infundir o hacer nacer en el animo o la mente afectos,
10 |FLOR DE MANZANO 5,1,48,57,60,71 MALUS DOMESTICA TENTACION Instigacidn o estimulo que induce el deseo de algo.

11 |ASTER 4,25,34,37,63,76,106 ASTER PACIENCIA Capacidad de padecer o soportar algo sin alterarse.

12 |FLOR DE ALBAHACA 23,33,32,36,43,15,25,60,69,80,88,91,101,106,72,73,86,93,105 OCIMUM BASILICUM oDIo Antipatia y aversion hacia algo o hacia alguien cuyo mal
13 AVE DE PARAISO 40,48,85,98, STRELITZIA REGINAE MAGNIFICENCIA Liberalidad para grandes gastos

14 FLOR DE MORA 18,26,33,50,52,72,73,96,97,60 RUBUS ENVIDIA Tristeza o pesar del bien ajeno.

15 RUDBECKIA 7,12,20,21,42,83,106,59 RUDBECKIA HIRTA JUSTICIA Principio moral gue lleva a dar a cada uno lo que le cor
16 BUGAMBILIA 8,21,25,64 Bougainville aspectabilis PASION Apetito de algo o aficidn vehemente a ello.

17 |BOUVARDIA 8,12,30,57,29 Bouvardia longiflora ENTUSIASMO Exaltacién y fogosidad del dnimo, excitado por algo que
13 FLOR ESCOBA 2,7,14,1%,20,76,100,58,5% Cytisus HUMILDAD Virtud que consiste en el conocimiento de las propias lil
12 BOTON DE ORO 18,22,23,27,32,43,65,94,106,73 Ranunculus acris INGRATITUD Desagradecimiento, olvido o desprecio de los beneficios
20 |FLOR DECOL 3,15,26,27,32,36,50,73,81,97,98,102,60 Brassica oleracea APROVECHAMIENTO Ganancia o provecho que se saca de algo. Lucro

21 |CESTILLO DE PLATA 4,7,16,17,24,50,65,66,73,101,106,56,63,80,93,105 Iberis INDIFERENCIA Estado de dnimo en que no se siente inclinacién ni rept
22 CAMPANULA 8,12,14,20,32,59,83,100,23 campanula medium GRATITUD Sentimiento que nos obliga a estimar el beneficio o faw
23 CLAVEL 2,4,7,15,19,20,30,64,76,59,92,100,107,29 Dianthus caryophyllus ADORABLE Que hace muy viva y grata impresién en el alma o en lc
24 MANZANILLA 4,7,12,14,20,21,59,63,76,100,46 Matricaria recutita ANIMO Infundir vigor a un ser vivo. Infundir dnimo o energia mor:
25 FLOR DE CEREZO 1,3,11,16,31,49,51,54,77,95,96 Prunus cerasus IMPERMANENCIA Incapacidad de |a realidad de mantenerse en un mismo lug
26 PERIFOLLO 2,21,32,38,75,107,89 Anthriscus SINCERIDAD Sencillez, veracidad, modo de expresarse o de comportars
27 CRISANTEMO 2,79,83,89,107,38,82 Chrysanthemum VERACIDAD Veraz.Que dice, usa o profesa siempre la verdad.

28 |CLEMATIDE 3,13,58,73,78 Clematis CARENCIA Falta o privacién de algo

29 CELOSIA 9,17,23,33,36,40,52,53,73,80,98,101 Celosia PETULANCIA Vanay exagerada presuncion.

El objetivo del proyecto es crear una conexion dindmica con el espectador con el
fin de generar diversos patrones gréficos que representen su identidad .Tales
patrones hacen parte de una pagina web interactiva entendiendo interactividad
como un proceso que se hace posible gracias a la participacién selectiva de los
usuarios ya que sin ésta participacion la obra no tendria sentido. Haciendo uso de
un detallado sistema de -codificacionn las personas tendrdn acceso a un
compendio de informacién sobre el proyecto, un diccionario de flores y una parte
interactiva que permite a través de un proceso de seleccion interactiva de siete
flores que reemplazan los rasgos fisicos por las caracteristicas de la identidad e
individualidad de las personas generar como resultado una hibridacion de las siete
selecciones que realice el usuario, lo que formara la representacion final

convirtiéendose en una nueva floriografia.

El rango de 7 caracteristicas surge a partir de reemplazar lo que nos identifica

fisicamente de otras personas (Forma del rostro, cabello cejas, ojos, nariz, boca, y
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orejas) por las caracteristicas que perciben las personas de su personalidad y

consideran construyen su identidad como persona.

Figura 20. Toma de pantalla tabla de Excel.

B c D E F G H ] K L M N o

8 15| 22 29 36 a3 1 4,30,34,37,76,106,10,63

9 16 23 30 37 a4 2 40,39,57,58,74,78,85,98,103,18,50,60
' 10 17 24 31 38 a5 38,20,25,28,42,64

1 18 25 32 39 5 41,11,32,36,48,57

; 12 19 26 33 40 47 5 10,12,14,25,38,83,90,56
T 13 20 27 34 a4 48 631
; 14 21 28 35 42 49 7 18,52,62,85,98,15,80,86,93,105
) 15 2 29 36 43 50 8 3,16,17,44,46,70,97,51,53,54,62,74,78,102
0 16 23 30 37 a4 51 942,29
1 17 24 31 38 5 52 10 5,1,48,57,60,71
2 18 25 32 39 6 53 11 4,25,34,37,63,76,106
3 19 26 33 40 47 54 12 23,33,32,36,43,15,25,60,69,80,88,91,101,106,72,73,86,93,105
4 20 27 34 41 48 55 13 40,48,85,98,
5 21 28 35 42 49 56 14 18,26,33,50,52,72,73,96,97,60
6 22 29 36 43 50 57 15 7,12,20,21,42,83,106,59
7 23 30 37 44 51 58 16 8,21,25,64
8 2 31 38 a5 52 59 17 8,12,30,57,29
9 25 32 39 26 53 60 18 2,7,14,19,20,76,100,58,59
0 26 33 40 a7 54 61 19 18,22,23,27,32,43,65,94,106,73
1 27 34 41 48 55 62 20 3,15,26,27,32,36,50,73,81,97,98,102,60
2 28 35 42 49 56 63 21 4,7,16,17,24,50,65,66,73,101,106,56,63,80,93,105
3 29 36 43 50 57 64 22 8,12,14,20,32,59,83,100,23
4 30 37 44 51 58 65 23 2,4,7,15,19,20,30,64,76,59,92,100,107,29
5 31 38 45 52 59 66 24 4,7,12,14,20,21,59,63,76,100,46
6 32 39 46 53 60 67 25 1,3,11,16,31,49,51,54,77,95,96
7 33 40 47 54 61 68 26 2,21,32,38,79,107,89
8 34 41 48 55 62 69 27 2,79,83,89,107,38,82
9 35 42 49 56 63 70 102 28 3,13,58,73,78
a s 22 s o7 n 2 1 2801772 32 26 AN 57 82 72 @n ag 11

Esta tabla estd predeterminada a partir de la columna que contiene las flores
contrarias a las caracteristicas de cada flor, los siete nUmeros que estan ubicados
en la parte izquierda son el rango de posibles flores nuevas, es decir que cada
siete flores escogidas surge una flor nueva, La suma minina de escoger las 7
primeras es 28 y la suma maxima de escoger las 7 Ultimas es 728, lo que delimita
el rango de las flores nuevas, y permite predeterminar el siguiente algoritmo

1+(n*7), para crear 59 rangos exactos, siendo n el numero de la combinacién.

El sistema ademas guarda las selecciones y permite generar un resultado a partir
de la suma de éstas siete flores, recordando que cada una se traduce en un valor
para la parte programatica, el patron de representacion floriografico es un
esquema que recoge la informacion de las selecciones en una tabla de datos
durante la interactividad, este indice de informacion puede determinar patrones de
personalidad y puede servir para generar nuevas interpretaciones graficas en un

futuro.
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Figura 21. Toma de pantalla tabla de recopilacion de datos.

) Mostrar todo | Nomero defilas: | 25 4 Filtrar filas:
+ Opciones
—T— + id nombre id_floriografia puntaje rango id_flor1 id_florz id_flor3 id flor4 id_flor5 id_flor6 id flor7
—| 7 Editar 3¢ Copiar @ Borrar 1 Pedro Pérez 5 15 2 2 3 1 5 7 6 8
t | Seleccionar todo Para los elementos que estan marcados: ;7 Editar 3£ Copiar @) Borrar | =] Exportar
) Mostrartodo | Namero defilas: | 25 & Filtrar filas:
0 i sobre los resultados de la consulta

p

@ Imprimir #& Copiar al portapapeles =] Exportar g}, Mostrar grafico || Crear vista

Cada participante tendra las flores que escogié, en el orden que lo hizo y el

puntaje final, traduciendo esto en una flor nueva.

La pagina ademas de tener pequefas animaciénes, y un disefio particular en los

graficos, su organizacién se concibe de la siguiente manera:

Figura 22. Daniela Lopez Amézquita. Toma de pantalla del inicio de la pagina.
2016

FLORIOGRAFIA

e
\\»//

DESCRIPEIH IMERACTUR DICORAARI FLORIOGRAFIRS
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Esquema del inicio de la plataforma web. Aqui van a encontrar las entradas que
tendra la plataforma. En la descripcion proyecto estara la explicacién del proyecto:
gué se pretende y cOmo pueden hacer parte las personas que quieran participar,
contacto y una resefla pequefia de la artista. La interaccion (Ver explicacion
imagen 18). El diccionario ilustrado de las flores, con significados y nombres,
ordenado de manera alfabética, y por ultimo Floriografias que tendrd las flores

nuevas resultado de la interaccion.

Figura 23. Daniela Lopez Amézquita. Esquema plantillas pagina web. 2016

| 100 |
ESCOGE UN TALLO
ESCRIBE TU NOMBRE
L _ _ .
INTERACTUA
ST ¥\
8O ¥E ST
[Afaer] [aser]  [Anede]  [Ad [Adosie] [Anadie|
4+ & # @ % 8§

el Lz

La parte interactiva se compone de 3 pasos, el primero escribir el nombre en el
recuadro, el segundo seleccionar un tallo, y el tercero escoger las 7 flores que

considera son la representacion de su identidad. Al finalizar le da clic en
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floriografia y autométicamente vera el resultado que consignara en el banco de

imagenes.

4.2.4 Montaje. El proyecto se concibe como un lenguaje digital que parte de la
conexion que tiene con el usuario, y la manera de exponerlo lo demuestra de la
siguiente manera:

En una sala con iluminacion adecuada, un proyector y un ordenador plantean
mostrar la pagina web interactiva, proyectando el banco de imagenes que contiene

las Floriografias nuevas, resultantes de la interaccion que realiza el espectador.

El banco de imagenes esta programado previamente para que esté en constante
actualizacion y recarga de informacion, permitiendo que las nuevas interacciones
se vayan afiadiendo automéaticamente, generando una proyecciéon dinamica, que
permitird construir una red de personas representadas a través de flores,
convirtiendo al participante, en una persona presente en el espacio, eliminando la
realidad objetiva, para dar paso a un nuevo tipo de realidad del tiempo y el

espacio, la realidad de la web.

Figura 24. Plano de arriba, Sala Macaregua. 2016
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Figura 25. Plano Frontal, Sala Macaregua. 2016

i HARIA

COLUMNA

) vioeoseaw

I:I BUZON DE TARJETAS
DISPOSITIVO ELECTRONICO
—— » ENTRADA A LA SALA DE NUEVOS MEDIOS

FLORIOGRAFIA se form6 desde el principio como una hibridacién entre la plastica
con los graficos en acuarela hechos a mano y la hipermedia como medio para
formar construcciones visuales y hacer posible la difusion masiva que requiere la
interactividad. Conservando esta linea de union entre el espacio y tiempo real y la
traduccion en el espacio virtual, los asistentes podran interactuar con el proyecto,
a través de cualquier dispositivo movil con acceso a internet, para esto deberan
tomar una de las tarjetas del buzén fisico ubicado en la entrada de la sala de la
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proyeccién y escanear el codigo QR que éstas van a tener, autométicamente el
cadigo redirecciona al usuario a la pagina, y alli se haré posible la accion.

Figura 26. Daniela Lopez Amézquita. Prototipo tarjeta, Codigo QR. 2016

¢Cémo escanear
un cédigo QR?

“Explicacion”

El uso del Codigo como accion para acceder a la pagina es otro de los plus del
proceso interactivo, porgue como menciona Laura Regil el proceso de
interactividad, surgido a partir del desarrollo de las tecnologias digitales, habla
entonces de un tipo de exploracion asociativa, que se enmarca en un proceso
dialéctico de control, seleccidén, exploracién, consecucion - retroalimentacion y

retorno.?®

? |bidem.
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Algunos autores como Kerckhove y Lévy, definen la cibercultura como la tercera
era de la comunicacion, en la que se habria configurado un lenguaje todavia mas
universal que el alfabeto: el lenguaje digital. Una era que habria seguido a las de
la oralidad y la escritura. Kerkchove, ademas, propone comprender la cibercultura
desde tres grandes caracteristicas: la interactividad, la hipertextualidad y la

conectividad.*°

Figura 27. Daniela Lépez Amézquita. Patron 3, Link Pagina Floriografia.co, 2016.

%0 RODRIGUEZ, Jaime Alejandro. El relato digital. En:

http://www.javeriana.edu.co/relato_digital/r_digital/cibercultura/cibercultura.html
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5. CONCLUSIONES

De “FLORIOGRAFIA” ha quedado un enriquecimiento no sélo a nivel histérico, si
no también estético, el proceso que el proyecto lleva ha permitido un acercamiento
profundo con la exploracion de nuevas teméticas y sobretodo con la idea misma,

que evoluciond a partir del avance investigativo.

En conjunto, toda la obra fue un proceso de exploracion y de aprendizaje, el uso
de los nuevos medios contribuyd al alcance artistico que el proyecto buscaba
encontrando una hibridacién entre la técnica tradicional como lo son el dibujo, la
acuarela, la manera de exhibicién tradicional y los medios digitales como un nuevo

camino para la produccion y difusion de la obra.

Es un proyecto que evolucion6 dando pasos cada vez més altos, el acercamiento
al lenguaje de las flores a su contexto e historia transformé muchos de los ideales
iniciales y dio paso para la construccion de un proyecto con personalidad propia
que tuviera como fin un dialogo poético con el espectador. “FLORIOGRAFIA” Se
considera como el inicio de un esquema de investigacion frente a factores de
identidad y representacion que toman como simbolo la flor, haciendo posible,

futuras reinterpretaciones y creaciones a partir de la recopilacion de datos.

El proyecto forj6 una nueva posibilidad de interpretacion de la obra de arte
convencional para dar paso a la construccion de un nuevo sistema que logra
empalmar toda la informacién de forma dindmica y estéticamente organizada lo
que sirvié para dar paso a la estructura de la parte de seleccién interactiva, el
enfoque principal del proyecto. Al ser un proceso de comunicacion con el
espectador el proyecto depende del proceso que realicen los espectadores en la
construccion de la obra, también la difusion de la misma por estar en la red
funciona desde cualquier lugar con acceso a internet, esa es la elasticidad que

tiene el proyecto de funcionar liqguidamente en cualquier lugar.
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Asi que la expectativa por el desenlace y la produccion de la obra estd en manos
del publico, por lo tanto la obra no se considera terminada hasta el momento y no
tiene un fin determinado ya que el proceso puede generar muchas mas lecturas y
apreciaciones que no fueron consideradas en un principio, como el uso de las
redes sociales para su difusion y la creacion de diversos patrones que surjan
frente a la recopilacion de datos.
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