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RESUMEN

TITULO: ARREGLOS DE MUSICA POPULAR PARA CONTRABAJO, PIANO Y PERCUSION’
AUTOR: PABON MONTARO, Juan Sebastian™
PALABRAS CLAVES: Arreglos, Contrabajo, Piano, Percusién, pasillo, joropo, bambuco, Score.

CONTENIDO

Esta tesis de grado esta basada en la elaboracion de diferentes arreglos de mdusica popular,
adaptando estas al contrabajo, al piano y un acompafiamiento de percusion como base ritmica.
Tiene como finalidad dejar una ayuda o un medio de estudio para la formacion de nuevos
ensambles con este tipo de instrumentos dirigidos a los estudiantes de musica y a la comunidad
interesada en este tipo de propuestas.

Los arreglos tienen un diversidad en su estructura llevando una secuencia ritmica con la percusion
que en su mayoria no modula mucho y realiza més la labor de acompafiante y juega un poco en la
melodia entre el contrabajo y el piano, este ultimo haciendo acompafiamientos también, cuando el
contrabajo en algunas partes lleva la melodia.

Los temas se escogen a través de un estudio detallado y por el gusto hacia las diferentes
canciones dentro de la musica popular, hay cinco de origen Colombiano y uno de origen
Venezolano, de cada una de estas canciones es tomado su parte melédica y se realiza un
respectivo arreglo para crear asi el ensamble entre estos tres instrumentos.

La interpretacion de estos arreglos se realiza teniendo en cuenta los diferentes patrones
establecidos, como lo son el ritmo, el pulso, la velocidad, las dindmicas y el ensamble que se debe
realizar para que estos suenen de la manera en la que se propuso. Teniendo en cuenta la
dificultad de estos arreglos es necesario el ensayo y las horas dedicadas en esto para que se
logren la sonoridad propuesta.

*Trabajo de Grado
Facultad de Ciencias Humanas, Escuela de Artes, Director del Proyecto: Janusz Kopytko



SUMARY

TITLE: ARRANGEMENTS OF POPULAR MUSIC FOR DOUBLE-BASS, PIANO AND
PERCUSSION

AUTHOR: PABON MONTARO, Juan Sebastian”™
KEYWORDS: Arrangements, Double-bass, Piano, Percussion, Pasillo, Bambuco, Joropo, Score.

CONTENT

This thesis of degree is based on the production of different arrangements of popular music,
adapting these to the double-bass, to the piano and a percussion accompaniment as rhythmic
base. It has as purpose leave a help or a way of study for the formation of new assemble with this
type of instruments directed the students of music and to the community been interested in this type
of offers.

The arrangements have a diversity in his structure taking a rhythmic sequence with the percussion
that in the main it does not modulate very much and realizes more the accompanist's labor and
plays a bit in the melody between the double-bass and the piano, | finalize this one doing
accompaniments also, when the double-bass in some parts takes the melody.

The topics are chosen across a detailed study between each one between the popular music, there
are five of Colombian origin and one of Venezuelan origin, each of these topics is taken his melodic
part and a respective arrangement is realized to create this way assemble between these three
instruments.

The interpretation of these arrangements is carried out taking into account the different established
patterns, such as rhythm, pulse, speed, dynamics and the ensemble to be performed so that they
sound the way in which it was proposed. Taking into account the difficulty of these arrangements is
necessary to the trial and hours spent on this to achieve proposed sonority.

" Degree Proyect
Human Sciences Faculty, School of Arts, Project’s Director: Janusz Kopytko
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INTRODUCCION

Con el pasar de los afios la muasica popular se ha visto como una simple forma de
divertirse y pasar un agradable con los amigos musicos y con las personas que
por algin motivo muestran interés por este campo, en reuniones familiares donde
el papa con el sobrino y el tio juegan a tocar musica y a amenizar la fiesta y para
ser honestos es divertido, pero esta clase de musica no ha sido tomada muy en
serio para crear fuentes académicas donde las personas puedan encontrar una
ayuda y adentrarse en este campo de una amanera mas coherente con la musica

en general.

Es importante ver en la presentacion de este proyecto como hacer que la muasica
popular sea enfocada a un campo mas académico donde los estudiantes de
musica, musicos lectores de la gramética y personas en general interesadas por
este campo encuentren una muestra de como estructurar las melodias en la
musica folklérica colombiana y latinoamericana, incluyendo en este aires tales
como el pasillo, el bambuco, el joropo y demés, que tanto gustan a nuestro oido
latinoamericano y mas a este sentimiento y pasion que nos une como

colombianos.

Dejar una muestra de lo que podemos hacer como musicos al utilizar de una
forma mejor nuestra musica, es el propésito fundamental de desarrollar estos
arreglos, alli en ellos se encontraran diferentes ritmos y marcaciones en la
percusion mezclandolos con nuestros ritmos tipicos, también algunas armonias
gue nos llevaran a estar inmersos en un sonido un poco similar al jazz y una
secuencia de notas en el contrabajo que acompafaran estas melodias y en
ocasiones las interpretaran realizando pasajes de solista de una forma agradable

a nuestro oido.
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En el interior de esta muestra de lo que se puede hacer con nuestra musica
popular latinoamericana, se encontraran diferentes aspectos, arménicos, ritmicos
y melddicos, que mostraran lo especial de este tipo de musica y lo que se logra
hacer en estas canciones con un poco de interés y esfuerzo, encontrando asi con
esto una buena alternativa y un legado para generaciones posteriores. Sera
importante en este documento dejar plasmado a nivel practico la produccién de
estas melodias con sus respectivos arreglos, con estudiantes preparados para

tocar estos.
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1. OBJETIVOS

1.1 OBJETIVO GENERAL

Realizar diversos arreglos de algunas canciones dentro del folklor colombiano
y latinoamericano, con una instrumentacion contemporanea que muestre la
diversidad de este tipo de musica, por medio de técnicas de composicion y

arreglos.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Hacer respectivos arreglos para cada uno de los instrumentos y crear el
ensamble necesario para encontrar la sonoridad deseada.

Incluir dentro de estos arreglos, diferentes aires como el joropo, el pasillo y el

bambuco, los cuales son muy tipicos de nuestra musica latina.

Dejar una ayuda para el estudio formal de la musica popular a los diferentes
interesados en esta materia por medio de estos arreglos.

Explicar la forma como se crearon estos arreglos y mostrar algunos puntos

importantes que le dan la caracteristica deseada.

Realizar un andlisis formal de cada uno de los arreglos, de la armonia, la

forma, la textura y la melodia.

Tocar estos arreglos como muestra de que es posible su interpretaciéon

dejando asi la prueba practica de esto.
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2. JUSTIFICACION

Los arreglos de musica popular para trios son en su totalidad muy pocos y en la
mayoria de los casos lo conformacion de este tipo de grupos o ensambles no
tienen un caracter académico sino mas bien empirico, por esto surge la necesidad
de hacer algunos arreglos que tengan un enfoque mas académico y de un estudio

mas formal.

Es importante ver que con este tipo de ayuda las personas y grupos interesados
en el campo de la muasica popular, encuentran una forma de estudio para la

formacion de grupos y ensambles musicales.

Partiendo de la necesidad que muchos musicos presentan para conformar estos
ensambles y sobre todo para que sean agradables auditivamente se realiza las
escritura de la partitura de cada instrumento y se deja esta herramienta que va ser

de gran ayuda.
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3. ARREGLOS

3.1 TEMA N° 1. ALMA LLANERA

Pedro Elias Soto

Arreglo

Sebastian Pabdn

ALMA LLANERA
Original

Compositor: Pedro Elias Soto
Arreglo: Juan Sebastian Pabén
Ritmo: Joropo Venezolano
Compas: 3/4.
Armonia: La menor con modulacion a La Mayor
La extraccién de esta obra no tiene ninguna fuente escrita o version de algun
grupo en particular, la pieza original es cantada y es de las canciones de joropo
tipico del pais vecino de Venezuela, por lo cual el arreglo son fragmentos
importantes de esta misma, siendo las sonoridades, la instrumentacion y demas

partes de los arreglos Unica y exclusivamente del arreglista.

15



ALMA LLANERA

Compositor: Pedro Elias Soto
Arreglo: Juan Sebastian Pabdn
Ritmo: Joropo Venezolano
Compas: 3/4.

Tempo: Negra = 200

Armonia: La menor con modulacién a La Mayor

Melodia: esta compuesta en su mayoria por arpegios de acordes, escalas y saltos
melddicos con notas principales de los acordes y con algunas apoyaturas. En

ocasiones realiza saltos largos de sextas, muy particular de este tipo de musica.

Textura: homofénica con acompafiamiento de acordes y en algunas ocasiones
con notas seguidas en el piano que dan la sensacién de un arpa realizando
compases seguidos en ritmo de semicorcheas a octavas y un acompafiamiento de
acordes. En ocasiones aparece el bajo caminante en el contrabajo lo cual le da
una cadencia muy suave, muy influyente del jazz. Protagonismo en los dos
instrumentos melddicos, dando instrumentaciones nuevas en partes de las

secciones de la obra.

Forma: Introduccion + A+ B+ A+B1+ A1+ C+D + D1+ A2+ Puente + E +
Conclusion + F + D2 + Coda. Forma libre por secciones con caracteristicas de
RONDO donde “A” es el tema principal que lleva a los otros temas.

Esto puede definirse de la siguiente manera:

Introduccion: compases del 1 al 11, base ritmica en la bateria de joropo tradicional
con algunas variaciones, estructura ritmica y melddica igual entre el contrabajo y
el piano lo cual no sugiere una armonia pero realiza triada de C#° para ir a Dm en
el compas 5 y una triada de D#° para resolver a E en el compas 7 y resuelve

meldédicamente a la fundamental.
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Tema A: compases del 12 al 23, sigue la misma base ritmica en la bateria, el
contrabajo realiza lo mismo que el piano en la mano izquierda y en la mano
derecha el piano completa acordes lo que sugiere un acompafamiento, hasta el
compas 22 y 23 donde realiza un trino tipico de este tipo de musica como un
sonido de arpa. La armonia se mantiene en ténica con séptima y dominante en
Am7 y E. En esta parte se puede ver que la armonia no tiene cambios

importantes.

Tema B: compases 24 al 37, la base ritmica sigue en su acompafiamiento normal
pero realiza junto con el bajo del piano y el contrabajo un ritmo igual en los
compases 26 y 27 para retomar la base principal del tema, el piano realiza una
melodia por octavas con la mano derecha, tipico de este tipo de musica y va
realizando acordes de acompafamiento con la mano izquierda, mientras el
contrabajo realiza un juego de notas entre los acordes que lleva el piano. La
armonia en esta parte tiene una variacion bastante importante, en la primera frase
de esta parte se mantiene en tonica y dominante agregandole una sexta a este
acorde esto es del compéas 24 al 29. En el compéas 30 llegamos a una variacion
importante que podrimos llamar modulacion transitoria lo cual empieza con el
Cmaj7 con sexta, lo que lleva a un E luego a Am y en este mismo compas a un
Dm, luego a G7 para ir a un C, luego Dm para llegar a Am y una sensacion de

dominante para volver en repeticion al tema A.

Tema A: retoma el tema A sin ningn cambio.

Tema B: retoma tema B pero se salta a barra de repeticion llegando al compas 38

para ir al tema A1.
Tema A1: compases del 39 al 46, el ritmo en la bateria mantiene su misma

estructura pero aparece una variacion como tresillo en el primer tiempo de algunos

compases como adornos. Este tema tiene relacion con el tema A puesto que en
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los primeros dos compases el bajo realiza el ritmo y las notas exactas de éste y a
partir de esto desarrolla una variante en la melodia que lleva el piano en la mano
derecha, se nota como el contrabajo realiza acompafiamiento con notas de los
acordes que lleva el piano. Armoénicamente se define en tres acordes que se
repiten los cuales son: Am, B°/D Y E7sus, evidenciandose aqui dos nuevos

acordes con funciones dominantes similares a las anteriores.

Tema C: compases del 47 al 55, el ritmo en la bateria mantiene la secuencia que
trae con el adorno de tresillo en el compés 55. La melodia cambia notoriamente
realizando esta el piano y acompafandose con la mano izquierda con diferentes
acordes, el contrabajo realiza un bajo caminante de manera descendente por
notas conjuntas que le da un pequefio aire a jazz. La armonia esta constituida por
4 acordes que varian un poco y muestran mas disonancia: Am7, Fmaj7, B° y un
G# (9), que nos lleva a resolver a un Am7 para repetir la misma funcion que

resolverd al principio del tema D.

Tema D: Compases del 56 al 71, la bateria mantiene la misma secuencia que
venia realizando con su ritmo de joropo y con algunos adornos. Mel6dicamente se
encuentra en esta parte una diferencia notoria la cual en los primeros 4 compases
realiza un patrén ritmico que posteriormente va repetir el contrabajo dando un
contrapunto entre los dos instrumentos, repitiendo esto en los siguientes 8
compases. Armonicamente esta definido por los siguientes acordes: Am7, E7 dos
compases, en el compas 59 realiza un Am7 que cae a un D9, B°, E7 y resuelve a
Am, esto mismo realiza en los siguientes 8 compases para concluir esta frase que

se une a D1.

Tema D1: Compases del 72 al 78, el ritmo en la bateria sigue marcando el joropo
con pocos variaciones. El piano retoma la misma melodia que trae del tema D, lo
qgue va llevar a realizar una modulacién a la tonalidad mayor de la armonia

principal, en el compas 78. También el piano realiza un acompafiamiento
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diferente con la mano izquierda, el contrabajo marca negras haciendo sentir el
pulso y dandole la propiedad del bajo tipico del joropo y en los siguientes 4
compases realiza una escala de Am melddica para ir a la tonalidad mayor.
Definimos la armonia con dos acordes fundamentales que serian Am y E7, donde

este Ultimo es el puente que realiza la union con la tonalidad mayor.

Tema A2: compases del 79 al 86, el ritmo en la bateria mantiene su secuencia de
joropo, entramos en un fortisimo realizando octavas en las notas de la triada del
acorde mayor y retoma ritmicamente en los dos primeros compases el tema A, en
los siguientes dos compases la melodia la marca el piano con la mano derecha y
el contrabajo acompafa junto con los acordes del piano que suenan en la mano
izquierda con ritmica sencilla, en los dos siguientes compases realiza un variacion
de los dos primeros compases de esta parte y retoma la melodia de los siguientes
dos igual que la parte anterior. En la armonia no realiza mayores cambios a parte
de la modulacion a tonalidad mayor. Encontrandose acordes y secuencias

simples asi: Amaj7, Bm/D, E9 y E7 para resolver de nuevo a Ay repite.

Puente: compases del 87 al 88, en estos dos compases la musica llega a una
calma para seguir al siguiente tema, el piano realiza unas semicorcheas dandole
una sonoridad de arpa y los acordes en la mano izquierda realizan notas largas, la
armonia sugiere una Amaj7 y un Bm7. Este puente es con el fin de llegar al tema
E.

Tema E: compases 89 al 108, la bateria mantiene su ritmo de joropo, en el piano
aparece una nueva melodia totalmente diferente a las anteriores realizando ésta
en la mano derecha y en la mano izquierda manteniendo acompafamientos, se
nota en compases como el 95 al 97 que realiza solo acordes con notas largas
acompafando al contrabajo que en estos compases toma la interpretacién de una
parte de la melodia y en los ultimos 6 compases de este tema realizan el piano y

el contrabajo las mismas notas para seguir la conclusion de este tema. La
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armonia esta definida por los siguientes acordes: Amaj7/C#, D, Amaj7/C#, Cm7,
Bm7, Eb7, Dmaj7, B7, E7, Eb7, Dmaj7, B7 y E7, concluyendo en la terminacion

con notas y ritmica igual entre el piano y el contrabajo.

Conclusion: compases de 109 al 113, esta conclusion se le atribuye al tema E y
retoma partes del puente con la semicorcheas en la mano derecha del piano, los
acordes en la mano izquierda, el acompafiamiento del contrabajo y la bateria con
Su misma ritmica, es de notarse que esto es muy parecido a la sonoridad del arpa
muy tipico de este tipo de musica y termina en una ritmica igual en los dos ultimos
compases entre el piano y el contrabajo proponiendo una armonia simple de

dominante y ténica.

Tema F: compases 114 al 129, el ritmo de la bateria realiza golpes iguales junto al
contrabajo y el piano en la mano derecha los 4 primeros compases de este tema y
con la mano izquierda el piano presenta una melodia simple, luego retoma el ritmo
de joropo la bateria, el contrabajo marca un acompafiamiento, el piano con la
mano izquierda realiza acordes como acompafamiento y con la mano derecha
presenta la melodia. Del compas 122 al 125, en general el ritmo se mantiene igual
al tipico del joropo. El piano realiza ritmos de negra y blanca en la mano derecha
los primeros compases y responde con una melodia en la parte del bajo con la
mano izquierda, en estos mismos compases el contrabajo realiza la misma ritmica
con las fundamentales del los acordes y acompafia lo que estd sucediendo en el
piano, en los siguientes compases seguidamente el piano realiza una melodia con
la mano derecha y responde estas con acordes en sincopa en la mano izquierda y
el contrabajo acomparfia esto marcando negras, esto se repite ritmicamente los
siguientes 8 compases y cambia la armonia y la ubicacion de la linea melodica
entre la mano izquierda y la derecha en el piano. La armonia utiliza acordes
mayores con séptima mayor y relativos menores con séptima, en algunas

ocasiones el bajo de los acordes es la tercera nota de cada acorde, en el segundo
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tiempo del compés. En la armonia aparece algo en particular en el compas 125
donde realiza un Gmaj7 (9) para caer aun F#m7.

Tema D2: compases del 130 al 136, la bateria mantiene el ritmo de joropo igual al
que estaba realizando. Retoma partes del tema D un poco mas extendidas sin
realizar la sincopa de este tema anterior pero encontrandose una sonoridad muy
parecida, el contrabajo realiza negras y dos negras con puntillo, alternando esta
ritmica en los compases, marcando las fundamentales y algunas notas como
apoyatura para darle propiedad a los acordes que realiza el piano en la mano
izquierda, la melodia en la mano derecha es con notas consecutivas y grupos de
corcheas. En la armonia se ven algunos acordes mayores con séptima mayor y
algunos menores con séptima menor, en los compases 133 y 134 realiza una
secuencia diferente para resolver a Bm7 los cuales son F#m, C#m7/E, E/G# y
C#m/G#, y al finalizar este tema realiza un G#° para ir a A mayor.

Coda: compases del 137 al 142, realiza un ritmo igual entre la bateria el
contrabajo y el piano los dos primeros compases, luego la bateria sigue con su
ritmo. El contrabajo y el piano realizan una secuencia de acordes a una misma
ritmica terminando en un grupo de corcheas con igualdad de notas entre estos dos
instrumentos y la bateria a nivel ritmico, terminando el ultimo compés con dos

negras en los tres instrumentos y las mismas notas.
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ALMA LLANERA

Figura 1. Arreglo partituras Alma Llanera
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ALMA LLANERA
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ALMA LLANERA
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3.2 TEMA N° 2 BEATRIZ EUGENIA
DRA

Arreglo
Sebastian Pabon

Beatriz Eugenia

Compositor: Derechos Reservados de Autor.
Arreglo: Juan Sebastian Pabon
Ritmo: Pasillo Lento Colombiano.

Compas: 3/4.

Armonia: E menor con algunos cambios a G mayor como modulacion transitoria
para seguir en la tonalidad principal. Modulacién a E mayor en la tercera seccion.
Este arreglo esta basado en la interpretacion del tema por parte del grupo Guafa
Trié en una produccion que se llama, “Guafa Trio - muasica tradicional Colombiana
(afio 2000), el audio numero tres.

Link apara escuchar el audio:

http://grupos.emagister.com/documento/beatriz_eugenia_guafa_trio/2037-414599
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http://grupos.emagister.com/documento/beatriz_eugenia_guafa_trio/2037-414599

Beatriz Eugenia

Compositor: Derechos Reservados de Autor.
Arreglo: Juan Sebastian Pabdn

Ritmo: Pasillo Lento Colombiano.

Compas: 3/4.

Tempo: Negra = 130

Armonia: E menor con algunos cambios a G mayor como modulacion transitoria

para seguir en la tonalidad principal. Modulacién a E mayor en la tercera seccion.

Melodia: La melodia estd definida por arpegios, escalas, saltos con notas

pertenecientes a los acordes y algunos cromatismos.

Textura: homofonica con acompafiamiento de acordes, arpegiatos en el piano
dando la sensacion de las cuerdas del tiple, la guitarra y el arpa en algunas
ocasiones. Por momentos se evidencian cambios de instrumentacion para darle

movimientos principales a otros instrumentos.

Forma: Aatai + Alaz+as + Bb+b1 + Bib2+bs + Aa+ai + Puente + Cc+c1 + Cic+c2
+ Coda, Forma binaria originada de la forma ternaria compuesta, se le llama
binaria puesto no repita la primera seccién y agrega la coda. Las partes estan
divididas en AA1BB1A como una primera seccion y C que es bastante contrastante

muy tipico de este tipo de musica, como la segunda seccion.

Tema A a-ai: compases del 1 al 16, esta seccion esta dividida en dos pequefias
frases simétricas, siendo el ritmo muy similar pero la presentacion de la melodia y
la armonia un poco diferente. El ritmo en la bateria realiza acompafiamiento tipico
de pasillo utilizando los platillos y el redoblante para darle una sonoridad mas

dulce. La melodia la presenta el piano mostrando en esta el tema principal con un
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acompafamiento en la mano izquierda de acordes y movimiento del contrabajo
dentro de estos mismos acordes con una ritmica particular en los primeros
compases y marcando corcheas en los primeros tiempos de los compases
siguiendo el ritmo de pasillo, presenta también algunos cromatismos y sincopas.
Armonia de E menor realizando algunos acordes disminuidos, realiza en el
compas 9 y 10, con el quinto del tercero D mayor antecedido de un C#°7, una
modulaciéon transitoria a G mayor para regresar al IV grado de la tonalidad
principal, aparte de esto siempre realiza acordes pertenecientes a la tonalidad de
E menor sin notarse ninguna modulacion, solo agregando acordes disminuidos

como dominantes y para hacer las resoluciones.

Tema A1 az-as: compases del 17 al 32, seccion dividida en dos pequefias frases
simétricas, con un cambio de instrumentacion pero con una melodia muy similar al
tema A. La bateria sigue marcando el ritmo de pasillo apareciendo algunas
semicorcheas en el redoblante en el primer tiempo de cada compas. La melodia
es interpretada en esta parte por el contrabajo y es bastante similar a la
interpretada por el piano en el tema A. El piano realiza acordes y movimientos
melddicos sugiriendo, el ritmo de pasillo en el bajo dentro de estos mismos
acordes, aparecen también algunos adornos de semicorcheas en los compases
22, 24 y 29 que le dan una delicadeza particular a esta parte. La armonia se
mantiene en la tonalidad principal de E menor utilizando acordes disminuidos para
resolver a acordes menores y en los compases 25 y 26 realiza la misma
modulacién transitoria presentada en el tema A la cual es de G mayor que luego

resuelve al cuarto grado de la tonalidad y sigue en E menor.

Tema B b-b1: compases del 33 al 48, esta seccion esta dividida en dos pequefas
frases simétricas de 8 compases cada una, muy similares en su aspecto melédico,
pero en la ultima parte de la segunda pequefia frase se observa una resolucion de
V-l (quinto-primero). La ritmica en la bateria mantiene la secuencia y sigue con

los patrones establecidos realizando algunos golpes particulares para acompafar
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acordes y ritmica del contrabajo. En esta parte la melodia esta en la mano
derecha del piano y con la mano izquierda en este mismo instrumento un
acompafamiento de acordes con ritmo de pasillo (dos corcheas primer tiempo,
silencio de corchea, corchea y negra) y algunas sincopas. El contrabajo realiza el
acompafiamiento, realizando movimientos melddicos dentro de los acordes y
ritmica de pasillo y sincopas, mostrando algunos adornos particulares como notas
de paso y escalas. Se nota en esta seccion una modulacién a G mayor dentro de
toda esta parte utilizando acordes como Bm7, Am7, D y en el compas 46 un Cm
que resuelve a un D7 en el compas 47 que resuelve a G mayor en el compas 48

cerrando este tema.

Tema B1 b2-bs: compases del 49 al 64, esta seccion esta dividida en dos frases
simétricas, con algunos cambios como la instrumentacion, la melodia con un
registro mas alto y algunos adornos particulares. La ritmica de la batearia
mantiene su estructura y sigue realizando el acompafiamiento de pasillo con
algunas paradas de silencio en la terminacion de las secciones. La melodia es la
misma que en la seccidén (Bb) solo que en esta parte el contrabajo es el que lleva
el protagonismo en un registro bueno para la interpretacion de esta melodia, el
piano realiza un acompafnamiento con la mano izquierda en estos 8 compases con
ritmo de pasillo y acordes en sincopa de acuerdo a la tonalidad en la que se esta
desarrollando la melodia y en la mano derecha realiza unos adornos con notas
sueltas y acordes, en los compases 54, 55 y 56 realiza octavas en ritmo de
sincopa (negras con puntillo) por escala y al final un salto de tercera lo cual lleva a
la segunda parte de esta seccion donde el piano retoma la melodia presentada en
el tema (Bb1) una octava arriba en estos 8 compases realizando la misma armonia
y el acompafiamiento del piano con acordes en ritmo de pasillo y algunas
sincopas, al igual se evidencia el acompafiamiento del contrabajo sobre las notas
pertenecientes a los diferentes acordes. La armonia se cataloga en funcion de G
mayor repitiendo la misma estructura en las dos pequefias secciones apareciendo

acordes pertenecientes a esta tonalidad como Am, Bm, D7 etc. Sin observarse

33



acordes con agregados y en los compas 62, 63y 64 de Cm, D7 y G mayor

respectivamente como terminacion de la frase y el tema en general.

Tema A a-ai: compases del 65 al 80, repeticion del tema totalmente igual tanto en
instrumentacioén, ritmo, melodia y armonia. Realizando una terminacién en el

compas 80 en tonalidad de E mayor.

Puente: compas 81 preparacion para el inicio de la nueva melodia que va ser
bastante contrastante, el protagonismo total en el contrabajo empezando en el
segundo tiempo de este compds para seguir como parte de la frase (Cc).

Tema C c-c1: compases del 82 al 98, esta seccién estd conformada por dos
frases asimétricas una de 9 compases y la otra de 6 compases, las cuales tienen
algunas similitudes pero con cambios en instrumentacion, melodia y ritmo. La
parte ritmica de la bateria mantiene una igualdad en la estructura que trae y sigue
con esta dejando espacios de silencio en los compases 91, 92, 93, 94 y 95, para
la interpretacion de el contrabajo como instrumento protagonista de la melodia.
En esta parte la interpretacién principal de la melodia la lleva el contrabajo y el
piano, realizando un tipo de diadlogo entre estos dos instrumentos donde el uno
sube y el otro desciende, también se evidencia en compases como el 87 y 88 un
pedal del contrabajo junto con la mano izquierda del piano, acompafiando la
melodia que lleva la mano derecha en el piano y en lo compases 89 y 90 una
misma melodia a octava entre el piano y el contrabajo con una ritmica en la
bateria igual a la melodia que se esta plateando. En los compases siguientes (91,
92, 93, 94 y 95) el contrabajo realiza una melodia totalmente solo para ir a un final
de toda esta seccion con un melodia igual entre el contrabajo y el piano,
acompaifiado de un ritmo igual en la bateria, terminado en la armonia principal de
la tonalidad y en el compas 98 como parte de toda esta seccién una especie de
puente para volver a la frase (Cc). La armonia en toda esta seccion es de E

mayor utilizando acordes muy elementales y con pocos agregados puesto que en
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la mayoria de los casos se va realizando es la melodia principal de tema, como a

estilo de dialogo.

Tema C c-c2: compases del 99 al 113, esta seccion esta conformada por dos
pequefias frases asimétricas de 9 y 6 compases respectivamente. La parte de la
bateria continua con la base ritmica realizando como en la seccion anterior (Cc-c1)
un silencio en los compases 108, 109, 111 y 112, en el compas 110 realiza un
acompafamiento de negras en los platillos y el redoblante, esto sucede en la
segunda frase de esta seccion donde deja al contrabajo interpretar una melodia
solo como a especie de cadencia, el piano realiza este mismo silencio de la
bateria en todos los compases antes mencionados. En la primera frase de esta
seccion la melodia va realizando un dialogo entre el contrabajo y el piano,
evidenciandose algunos acompafamientos simples del piano los primeros
compases, luego aparece el pedal que se habia propuesto anteriormente con
notas a octavas entre el contrabajo y el piano en la mano izquierda. Terminando
esta pequefia frase en dos compases con la misma ritmica en los tres
instrumentos y una melodia a octavas entre el contrabajo y el piano cerrando el
altimo tiempo del compas 107 en el acorde fundamental. Aparece la siguiente
frase en la que el contrabajo toma todo el protagonismo realizando una melodia a
estilo de cadencia y un silencio del piano y la bateria, terminado esta frase en el
compas 113 con la misma ritmica entre los tres instrumentos y una melodia a
octavas entre el contrabajo y el piano. La armonia sugiere siempre acordes de la
tonalidad de E mayor sin mostrar muchos posicionamientos exactos, sino mas
bien en las melodias que se interpretan y resolucién de frases en el acorde

fundamental siempre.

Coda: compases 114 y 115, resolucion perfecta de acordes en el ultimo tiempo del
compas 114 y ritmica igual en los tres instrumentos para terminar en el acorde
principal de la tonalidad en el primer tiempo del Gltimo compés y dos silencios de

negra.
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Figura 2. Arreglo partituras Beatriz Eugenia
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3.3 TEMA N° 3. CHISPAZO

Pedro Morales Pino

Arreglo
Sebastian Pabon

CHISPAZO

Partitura Original
Compositor: Pedro Morales Pino
Ritmo: Pasillo tipico colombiano
Melodia: estd conformada por escalas, arpegios, saltos dentro de las notas de los
acordes, secuencias y algunos cromatismos pequefos.
Compas: 3/4.
Tempo: Negra =170

Armonia: La armonia esta dividida en varias partes donde D mayor es la armonia
principal, con modulacién en una seccion a Bb mayor y en la ultima seccién a G

mayor.

Textura: Homofénica con acompafamiento de acordes simples y algunos

agregados sencillos.

Forma: La forma esta definida asi: ||:A a+azi:|| + ||:B b+bi:|| + A a+ai1 + ||:C c+cai|.
Forma binaria originada de la forma ternaria compuesta (ABACA), donde ABA es
la primera seccién y C es la segunda seccion. Es binaria puesto que no repite la
seccion A, contrario a lo que pasa en la forma ternaria compuesta pero es

originada de esta.
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Tema A atai: Compases del 1 al 20, armonia de D mayor sin modulaciones en
esta primera parte, con repeticiones y salto a la segunda casilla la segunda vez.
Tema B b+bi1: compases 21 al 39, armonia con modulacion a Bb mayor incluyendo
sus acordes de esta tonalidad y en los ultimos 5 compases regresa a la tonalidad
de D mayor, repite y realiza salto a segunda casilla igual que la seccion inicial.
Tema A a+ai: repeticion exacta del tema A pasando a la segunda casilla de una
vez, para saltar al tema C.

Tema C c+ci: compases del 41 al 59, armonia de G mayor, seccion totalmente

contrastante, con repeticion y salto a segunda casilla como segunda vez.
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CHISPAZO
Compositor: Pedro Morales Pino
Arreglo: Juan Sebastian Pabdn
Ritmo: Pasillo tipico Colombiano
Compas: 3/4.
Tempo: Negra =170

Melodia: la melodia estd formada por arpegios, seguimiento por escala, salto
dentro de las notas de los acordes, triadas con notas de paso y ritmo de
corcheas, secuencias, adornos y saltos libres particulares de terceras y sextas.

En muchas ocasiones la presentacion de esta melodia cambia de instrumento.

Armonia: se puede decir que la armonia es bastante modulante empezando esta
en D mayor en la primera seccion, siguiendo con la tonalidad de Bb mayor y
regresando a D mayor en la segunda seccion y terminando con la tonalidad de G
mayor en la tercera seccidn, estas tonalidades con sus respectivos acordes y

algunos agregados que se explican mas adelante.

Textura: homofdnica con acompafiamiento de acordes, movimiento del contrabajo
en ritmo de negras dentro de los acordes y triadas con algunos cromatismos,
presentacion de arpegiatos en los acordes del piano en muchas ocasiones dando

una sensacion al sonido de las cuerdas.

Forma: la forma esta definida de la siguiente manera A at+ai+a+az + B b+b1 + B1
b2+bs + A ataitataz + C c+c1. Esta forma es binaria donde ABB1A conforman
una primera seccion y C es la segunda seccion. Nace de la forma ternaria
compuesta (ABACA), pero sin repeticion al final del tema A sino que recorta este

ultimo.
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Tema A a-ai-a-a2: compases del 1 al 20, esta seccion esta dividida en tres
pequenas frases simétricas de 8 compases cada una, la primera es “a” que se
repite exacta las dos veces, y las otras dos que son “ai” que realiza una variacién
cuando repite y al repetirse esta misma se le llama “a2” puesto que realiza la
diferencia al saltarse a las segunda casilla, en total es una seccion de 32
compases con las repeticiones. El ritmo en la bateria es de pasillo iniciando en el
compas 2 y 3 con una sincopa igual que los acordes del piano y las notas del
contrabajo, desarrollando luego figuras ritmicas de corcheas en el redoblante y los
platillos, se evidencian paradas en algunas partes de acuerdo a lo que realiza la
melodia. El piano en la parte “a1” presenta la melodia en la mano derechay en la
mano izquierda realiza un seguimiento de acordes en sincopa, ritmo de pasillo y
una entrada en el segundo tiempo después de un silencio del compas 7 con una
figura en el acorde de blanca igual que el contrabajo. EI contrabajo realiza un
acompafnamiento con las notas fundamentales de los acordes con ritmo de
sincopa y corcheas en los primeros tiempos. En las siguientes dos frases el
contrabajo realiza el protagonismo de la melodia muy similar a la presentada por
el piano anteriormente y el piano realiza los acordes como acompafamiento y
algunos adornos en la mano izquierda y al finalizar estas dos frases en primera y
segunda casilla el piano vuelve a tener el protagonismo y el cierre total de la
seccion. La armonia esta definida de la siguiente forma, acorde con séptima
mayor en la nota de la tonalidad (Dmaj7) y acordes con séptima menor (Bm7-
F#m7), acordes disminuidos con séptima para resolver a acordes menores, en el
compas 11y 12 realiza V del Ill (B7-Em), también aparecen acordes suspendidos
en las tonalidades dominantes como A7sus y en particular una acorde diferente de
un C(#5)/E para resolver a un A7 en el compas 15y 16 y un A7(#5) en el compas

17 para resolver al acorde fundamental de D mayor.
Tema B b-bi: compases del 21 al 36, esta seccién esta dividida en dos pequefias

frases simétricas de 8 compases cada una, las cuales tienen una similitud en la

armonia y el ritmo, pero que su desarrollo es distinto al de la anterior en la
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presentacion de los acordes y el acompafamiento. En la parte de la bateria realiza
el ritmo de pasillo evidencidandose unas semicorcheas en el tiempo débil del primer
tiempo de algunos compases en el redoblante, también figuras iguales a las del
contrabajo y el piano en la finalizacién de las frases y al final de la seccion, la
estructura sigue siendo el acompafiamiento como base para el desarrollo de lo
que sucede en el contrabajo y el piano. El piano realiza la presentacion de la
melodia y el acompafiamiento lo realiza con la mano izquierda con los acordes en
ritmo de pasillo, sincopas y algunos arpegiatos entre las dos manos como por
ejemplo en el compas 31 y 32 para continuar con la melodia e ir a la finalizacion
de la seccion. El contrabajo va realizando un acompafiamiento en ritmo de de
pasillo (2 corcheas, silencio de corchea, corchea y negra) jugando entre la
fundamental y la quinta de los acordes, realizando algunos cromatismos, sincopas
y terminaciones de frase y de seccion igual con el piano y la bateria. La armonia
cambia totalmente a Bb mayor y utiliza algunos acordes suspendidos como en el
compas 26 que aparece un F7sus y acordes con quinta bemol como el que
aparece en el segundo tiempo del compas 28 G7(b5) y en el compas 31 E7(5b)
para resolver a Ebmaj7, después de esta parte modula los 4 Ultimos compases de
la seccion a la tonalidad de D mayor.

Tema B b2-bs: compases del 37 al 52, esta seccion esta dividida en dos pequefias
frases simétricas de 8 compases cada a una, las cuales son muy similares a b-bz,
el cambio es la presentacion de la melodia en el inicio de estas puesto que el
protagonismo en los primeros 6 compases de b2 y 3 compases de bz lo toma el
contrabajo, planteando el principio de la melodia. La bateria realiza el mismo
acompafiamiento planteado en la seccion anterior. El piano realiza
acompafamiento por acordes en los compases que el contrabajo va planteando la
melodia y en las dos frases (b2-bs) realiza la finalizacion de cada una de estas con
la melodia y la armonia presentadas en la seccién anterior. El contrabajo lleva el
protagonismo ya dicho anteriormente al inicio de cada frase y termina siempre

acompafnando utilizando ritmo de pasillo, algunas sincopas, notas con cromatismo
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y finalizacién de frase igual entre los tres instrumentos muy tipico del pasillo. La
armonia se repite igual que en la seccion anterior, siendo la tonalidad inicial de Bb
mayor y terminado los cuatro ultimos compases de la seccion en D mayor. Ultiliza
agregados como acordes suspendidos, acordes con quinta bemol y acordes con

séptima mayor.

Tema A a-ai-a-az: compases del 53 al 72, repeticion totalmente igual en armonia,
ritmo, melodia, instrumentacion y repeticiones, de esta misma seccion presentada

al inicio de la obra.

Tema C c-c1: compases del 73 al 104, esta seccion esta dividida en dos frases
simetrias de 16 compases, donde realiza terminacion de seccién en cadencia
perfecta y los dos temas son bastantes parecidos entre si. La bateria en el
transcurso de toda la seccion sigue con la misma estructura presentando
semicorcheas en el primer tiempo de algunos compases, marcacion de negras
junto con los otros dos instrumentos y terminacion de frases igual al contrabajo y
el piano. El piano presenta en la primera frase la melodia acompafiado de
acordes en sincopa de dos negras con puntillo y acordes en blanca con puntillo,
terminado las frases en negra, silencio de corchea, corchea y negra, junto con el
contrabajo y la bateria. EIl contrabajo realiza acompafiamiento ritmico y armoénico
con las fundamentales, caminando sobre los acordes y realizando movimientos
por quintas, algunos cromatismos en negras y notas largas pertenecientes a
acordes, acompafia siempre la terminacién junto con el piano y la bateria. La
armonia de esta seccion es totalmente contrastante a las secciones anteriores,
sugiriendo la tonalidad de G mayor en toda la seccién apareciendo acordes con
séptima menor y mayor, acordes suspendidos, agregados de novenas, acordes
disminuidos y una aparicion en los compases 83 y 84 de una secuencia del V del
VI grado de la tonalidad, pareciendo una modulacién transitoria. En la segunda
frase el protagonismo de la melodia los primeros 4 compases es por parte del

contrabajo lo cual hace diferente esta frase, pero lo que sigue después de esto en
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el ritmo, la armonia, la instrumentacion y la melodia retoma como la primera frase
con algunos pequefios cambios pero su estructura igual, para luego cerrar esta

seccion con una resolucién perfecta.
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Figura 4. Arreglos y partitura El Chispazo
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3.4 TEMA N° 4. EL CUCARRON

Luis Uribe Bueno

Arreglo
Sebastian Pabon

EL CUCARRON
Partitura Original
Compositor: Luis Uribe Bueno
Ritmo: Pasillo tipico Colombiano
Compas: 3/4
Tempo: Negra = 200 Allegro Maestoso

Melodia: la melodia desde la introduccion es bastante cromatica, utilizando dobles
notas y escalas dobles cromaticas por sextas y séptimas, también se mueve por
escalas, arpegios, saltos dentro de los acordes, triadas y algunas secuencias de la

misma nota seguida.

Armonia: la armonia se desarrolla sobre la tonalidad de A menor en las primeras
secciones siendo modulante a C mayor en algunas ocasiones, la tercera seccion
modula totalmente para realizar el contraste tipico del pasillo a la tonalidad de A

mayor manteniéndose en esta hasta el final de la pieza.
Textura: homofénica con acompafiamientos de acordes, se evidencia una actitud
mas agresiva por parte del compositor incluyendo notas cromaticas en la mayoria

de la obra, dandole un aspecto mas contemporaneo.

Forma: la forma esta definida de la siguiente manera: Introduccion + ||:A a+az:|| +

Puente + ||:B b+bi:|| + A ata1 + ||:C c+cz1 :|| forma binaria originada de la forma
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ternaria compuesta (ABACA), pero cortando la tercera seccidén que seria A, donde
ABA hacen parte de la primera secciobn y C muy contrastante hace parte de la

segunda seccion.

Introduccion: compases del 1 al 15, melodia “ad libitum”, la melodia que se
presenta aqui es bastante libre y no sugiere una armonia definida.

Tema A a+ai: compases del 16 al 33, esta seccion esta dividida en dos frases
pequefias que se repiten y en la segunda se realiza una modulacion transitoria a C
mayor para volver a A menor. La melodia es bastante cromética en esta seccion y
con figuras ritmicas en su mayoria de corcheas y entradas en el medio tiempo del
primer tiempo de algunos compases dandole mayor energia.

Puente: compases del 34 al 41, seccion de 8 compases que muestran una
secuencia en la melodia y ritmo por sincopas bastante repetitivo. La armonia
sugiere A menor pero no esta bien definida, se toma asi por las terminaciones.
Tema B b+bi: compases del 42 al 57, seccion dividida en 2 frases simétricas de 8
compases cada una con repeticion, apareciendo en esta frase dos notas
acomodadas en sextas la mayor parte y séptimas al inicio de cada frase, siguiendo
con secuencias y arpegios. La armonia sugiere la estabilidad en la misma
tonalidad de A menor.

Tema A a+ai: regreso a los compases 17 al 33 del tema A con ante compas que
seria el compas 58 y finalizacién que seria el compas 60, sin repeticion para luego
saltar al tema C.

Tema C c+ci1: compases del 61 al 78, esta seccion esta dividida en dos frases
simétricas de 8 compases, mostrando una melodia con acordes, una armonia en
A mayor y un ritmo al finalizar tipico del pasillo (negra con puntillo, corchea y

negra).
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PasiLLO
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EL CUCARRON
Compositor: Luis Uribe Bueno
Arreglo: Juan Sebastian Pabdn
Ritmo: pasillo tipico Colombiano
Compas: 3/4
Pulso: Negra = 200

Melodia: la melodia estd conformada por escalas normales y con cromatismos,
arpegios, saltos de tercera y sexta, salto dentro de las notas de los acordes,
secuencias y esta melodia la presenta en los dos instrumentos melddicos

alternandola.

Armonia: la armonia esta basada practicamente en toda la primera seccion en la
tonalidad de A menor aunque realiza una modulacién transitoria a C mayor en 3
compases dentro de esta parte, después de esto modula a A mayor en la segunda

seccion. Conformando esto la melodia total de la obra.

Textura: homofénica con acompafamiento de acordes los cuales en algunos
momentos se hacen en arpegiatos para dar la sonoridad de cuerdas, también
movimientos con apoyaturas, algunos dialogos entre la mano derecha e izquierda
del piano y el contrabajo junto con la bateria también, acompafiamiento tipico de
pasillo de la bateria y el contrabajo con movimientos por escalas, arpegios y

cromatismos.

Forma: La forma esta definida de la siguiente manera: ||:A a+au:|| + Puente + ||:B
b+bi:|| + A ata1 + ||:C c+cu:||, forma binaria, originada de la forma ternaria
compuesta (ABACA), pero se le llama asi porque no repite el tema A después de
la segunda seccion sino que lo corta en esta, a diferencia de la ternaria compuesta
que si lo repite. Aqui los temas ABA conforman una primera seccién y el tema C

conforman una segunda seccion.
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Tema A a-ai: compases del 1 al 17, seccion de 16 compases dividida en dos
frases simétricas de 8 compases, donde la primera presenta un tema y la segunda
frase toma partes de la primera frase, haciendo el desarrollo y la conclusion de la
seccion. La bateria realiza un acompafamiento tipico de pasillo, utilizando
corcheas y semicorcheas en el redoblante, marcacion de golpes en el bombo y
algunas sincopas, realiza terminacion de seccion igual que el piano y el
contrabajo. El piano presenta la melodia en las dos frases con la mano derecha y
con la mano izquierda apoya esta melodia con el acompafiamiento de acordes, en
ritmo de pasillo, sincopas y con acompafamiento melédico a octavas como lo que
sucede en el compas 13. EIl contrabajo realiza un acompafamiento simple con
movimientos dentro de los acordes a ritmo de pasillo, sincopas, negras con saltos
melddicos y triadas. La terminacion de la seccidn en el contrabajo es de la forma
tipica del pasillo, junto con los dos instrumentos. La armonia es bastante sencilla
apareciendo acordes con séptima menor, disminuidos, suspendidos, un acorde
con novena en el compas 10 (C9) y un cromatismo de acordes por llamarlo de
alguna forma, en el compas 11 (Em7-Ebm7-Dm7), lo demas se mueve en acordes

pertenecientes a la tonalidad.

Puente: compases del 18 al 25, parte de 8 compases que le da un descanso a lo
gue venia sucediendo y un paso a la siguiente seccién, este puente lo realizan la
mano izquierda en el piano con notas graves y el contrabajo tambien, con
terminacion en triada de A menor en figura de negras y acompafiamiento de la

bateria en los compases 21y 25. La armonia sugiere la tonalidad de A menor.

Tema B b-bi: compases del 26 al 41, seccién de 16 compases con repeticion
dividida en dos frases simétricas de 8 compases, presentando la primera frase la
melodia y la segunda frase desarrollando esta misma melodia que es bastante
cromatica y con algunos movimientos como de imitacién entre el piano y el
contrabajo. La bateria realiza un silencio de 3 compases para la presentacion del

inicio de la melodia en el piano, para luego continuar con la estructura ritmica del
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pasillo los siguientes 4 compases Yy realiza la terminacion de la primera frase junto
con el piano y el contrabajo luego presenta marcaciones ritmicas con figuras igual
gue el piano los compases 34 al 36, para continuar con la estructura de pasillo y
terminar con la misma ritmica que los otros dos instrumentos al final de la seccion.
El piano realiza la presentacion de la primera parte de la melodia con las dos
manos en una escala cromatica que desciende entre dos notas en un intervalo de
terceras los primeros tres compases para luego seguir con la melodia hasta el final
de la primera frase donde se acompafia con la mano izquierda con algunos
acordes y el contrabajo con ritmo de corcheas al inicio de los compases. La
siguiente frase se divide en los tres instrumentos presentado una especie de
dialogo entre la mano derecha del piano y la mano izquierda del piano junto con el
contrabajo y a nivel ritmico con la bateria, presentando la misma melodia de la
primera frase pero como a estilo de pregunta repuesta, para luego ir al final de la
seccién completa igual que en la primea frase realizando la terminacién con una
resolucién perfecta y una ritmica igual entre los tres instrumentos. La armonia se
mantiene en A menor donde los primeros compases de la dos frases no muestran
ninguna armonia pero se mueve después con acordes de la tonalidad,
apareciendo también acordes disminuidos, un acorde con novena como
dominante para resolver a la tonica en el compés 29, lo que se repite en el
compas 37 y que al final de este muestra un Eb7 que resuelve aun Dm7, en

general se mueve con acordes de la tonalidad.

Tema A a-a1: compases del 42 al 57, esta seccion se repite igual que la primera
en armonia, melodia, ritmo e instrumentacion, sin repeticion para dar la entrada a

la siguiente seccion.

Tema C c-c1: compases del 58 al 73, seccion de 16 compases dividida en dos
frases de 8 compases cada una, presentando una melodia, armonia e
instrumentacion totalmente diferente a las demas secciones. El ritmo en la bateria

acompafna los compases en los que el contrabajo realiza la melodia principal
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siendo estos los primeros compases de cada frase y continua con un ritmo
bastante similar a lo que esta sucediendo en el contrabajo llegando en el compés
64 a realizar una apoyatura y un redoble en el compas 65 junto con una escala
entre el contrabajo y la mano izquierda del piano repitiendo lo mismo la siguiente
frase y terminado con un repique de dos compases y el final tipico del pasillo junto
con los otros dos instrumentos. La presentacion de la melodia la realiza el
contrabajo hasta el cuarto compas de cada frase y continua realizando un
acompafamiento puesto que la melodia cambia a la mano derecha del piano la
cual va hasta el final de cada frase y el cierre de la seccién. El piano también
realiza un acompafamiento con la mano izquierda con acordes largos de ritmos
de blanca con puntillo y negras, realiza una escala junto al contrabajo en el
compas 65 a octavas. La armonia cambia a la tonalidad de A mayor, sin ninguna
modulacién y realiza acordes con séptima mayor y menor, acordes disminuidos y
en compases como el 70 y 71 una especie de modulacién, de la siguiente manera
(Dm7-Bb7-Am7-C7), para ir a Bm7 y luego al quinto grado de la tonalidad para la

resolucioén a la ténica en ritmo de terminacion tipica de pasillo.
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Figura 6. Arreglo partituras El Cucarrén
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3.5 TEMA N° 5. SALTANDO MATONES

Luis D. Perilla

Arreglo

Sebastian Pabdn

SALTANDO MATONES

Partitura original

Compositor: Luis Dueiias Perilla
Ritmo: Bambuco tipico Colombiano
Compas: 6/8

Tempo: Negra = 180

Melodia: la melodia est4 estructurada por arpegios, escalas, movimiento con
saltos sobre acordes, secuencias, notas de paso, melodias a dos voces por

intervalos de sextas y terceras y arpegios con notas de paso o apoyaturas.

Armonia: se pueden observar el cambio a tres tonalidades diferentes, las cuales
son, en la primera seccion la tonalidad de D menor sin ninguna modulacion, en la
segunda seccion la tonalidad de F mayor con un modulacion transitoria a G
menor, un regreso a F mayor y un cierre de esta seccion en D menor y la tonalidad

de la tercera seccién es de D mayor terminando la obra en esta.
Textura: homofénica con acompafiamiento de acordes, unas sonoridades muy

melddicas, una estructura ritmica bastante repetitiva y la utilizacibn de notas

dobles en la melodia.
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Forma: la forma esta definida de la siguiente manera: ||:A ataz:|| + ||:B b+bu:|| +
||:C c+cz:||, forma libre por secciones o ternaria con repeticiones.

Tema A a-ai: compases del 1 al 18, seccion de 16 compases con repeticion
dividida en dos frases simétricas de 8 compases cada una, una primera frase
presentado el tema inicial y una segunda frase desarrollando este mismo tema, la
estructura ritmica bastante parecida entre las dos frases y terminaciones
diferentes donde primera deja sin resolver y la segunda resuelve. Armonia de D

menor sin modulaciones.

Tema B b-bi: compases del 19 al 36, seccibn de 16 compases con repeticion
dividida en dos frases de 8 compases cada una, estas frases estan conformadas
por melodias con un registro mas agudo pero con una estructura ritmica muy
parecida a la del tema A, presentacion del tema inicial en la primera frase y
desarrollo de este en la segunda frase para dar la terminacion. Armonia de F
mayor con modulacion transitoria a G menor en los compases 23 y 24 y una
terminaciéon de D menor en los 4 Ultimos compases de la primera repeticién y una

terminacion en D mayor como segunda vez.

Tema C c-c1: compases del 37 al 54, seccién de 16 compases con repeticion
dividida en dos frases de 8 compases cada una, presentacion del tema en la
primera frase y desarrollo de este en la segunda, melodia con movimientos por
secuencia dando un cambio total a lo que venia sucediendo en las secciones
anteriores, la primera frase no resuelve la melodia y la segunda frase si. En la
repeticion al salto de la segunda casilla se agrega un compas para la terminacién
de tonica, dominante y tonica. La armonia esta definida en D mayor toda esta

seccion sin ninguna modulacion.
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Figura 6. Partitura original Saltando Matones
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SALTANDO MATONES

Compositor: Luis Dueiias Perilla
Ritmo: Bambuco tipico Colombiano
Compas: 6/8

Tempo: Negra = 180

Melodia: la melodia estad estructurada por arpegios, escalas, movimiento con
saltos sobre acordes, secuencias, notas de paso, melodias a dos voces por
intervalos de octavas, terceras, cambios de instrumentacion para la presentacion

de la melodia y adornos de tresillos.

Armonia: la armonia varia en el cambio de cada seccién de la siguiente manera,
en la primera seccion tenemos la representacion de la tonalidad inicial sobre la
cual se mueven las otras tonalidades y es D menor, en esta seccion realiza un
modulacién transitoria a G menor y regresa a la tonalidad anterior, en la segunda
seccion se nota un cambio que lleva a la tonalidad de F mayor, con un modulacién
transitoria a G menor y un regreso al final de la seccién a D menor, la tercera
seccibn se mueve dentro de la tonalidad de D mayor, pero los ultimos dos

compasea terminan en D menor.

Textura: homofénica con acompafamiento de acordes, aparecen pedales
realizados por el contrabajo, acordes disonantes con algunos agregados para
darle mas interés al acompafamiento, aparicibon de tresillos en el
acompafiamiento, terminacion a octava y ritmica igual entre los tres instrumentos.

Forma: la forma esta definida de la siguiente manera, ||:A a+az:|| + ||:B b+b1:|| + A
ata2 + ||:C c+ci||, forma binaria originada de la forma ternaria compuesta
(ABACA), pero sin la repeticién del tema A después de ultima seccion.

Tema A a-ai: compases del 1 al 18, seccién de 16 compases con repeticion

dividida en dos frases de 8 compases cada una, donde la primera presenta el
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tema inicial y la segunda desarrolla este y cambia de instrumentacion. La bateria
realiza un acompafiamiento con ritmo de bambuco, realizando grupos de corcheas
y combinacion de negra y corchea muy sincopado y un silencio en los compases
13, 14 y 15, para luego ir a un final con redoble en sincopa y un final de seccion
como segunda vez con grupo de corcheas en el segundo tiempo para dar la
entrada al siguiente tema. La melodia la presenta el piano con su mano derecha
en la primera frase y en la segunda hasta los tres ultimos compases que los
realiza el contrabajo, el piano realiza también un acompafamiento con la mano
izquierda de acordes con figuras ritmicas largas (blanca con puntillo, negras en los
6 tiempos del compas y algunas sincopas), aparece también un arpegiato en el
compas 4 y en los 2 compases de la primera casilla realiza sincopas igual que el
contrabajo y en la segunda casilla la triada de la tonalidad en negras,
acompafiando de esta manera el desarrollo y el final de la melodia. EIl contrabajo
realiza movimientos dentro de los acordes acompafiando también ritmicamente lo
gue esta sucediendo en el piano, apareciendo figuras ritmicas de corcheas,
negras y algunas sincopas. La armonia esta definida en la tonalidad de D menor,
con algunos agregados como lo que pasa en el compas 3 un (Am(5b)) para
resolver a un Dm7, acordes con séptima mayor y menor, una preparacion en el
compas 10 para la modulacion transitoria a G menor con quintas bemoles y sextas
(Gm(5b)-F6), para resolver al quinto grado del acorde de G menor y luego seguir
en la tonalidad inicial de D menor, posicionamientos de las séptimas en el bajo y
un Eb7 como primera vez para repetir el tema y un D menor en la segunda casilla

como finalizacion.

Tema B b-bi: compases del 19 al 36, secciébn de 16 compases con repeticion
dividida en dos frases simétricas de 8 compases cada una, donde la presentacion
del tema principal esta expuesto en la primera frase y en la segunda lo desarrolla y
realiza un cambio de instrumentacion en la interpretacion de la melodia. La
bateria continua realizando la misma ritmica, igual que en la seccion anterior y

realiza una parada de 4 tiempos en el compas 29 donde el contrabajo va a tomar
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la interpretacion de la melodia, también realiza una terminacion igual que en el
primer tema (Aa-a1). El piano presenta la interpretacion de la melodia, excepto los
altimos tres compases de todo la seccion, esto lo realiza con el apoyo de acordes
en la mano izquierda, figuras ritmicas bastante largas como blancas con puntillo
ligadas en dos compases como especie de pedal, sincopas y negras, aparece
luego en los dltimos 6 compases un acompafiamiento con ritmo sincopado en la
mano derecha apoyando lo que esta sucediendo en ese momento en el
contrabajo, también notas sueltas de acordes en la mano izquierda y finalizacion
con acordes y triada de fundamental en la mano izquierda. El contrabajo realiza el
acompafiamiento de la melodia los primeros compases con un pedal en la nota
(do) realizado con octavas en esta nota a un ritmo particular, también realiza unas
notas en grados conjuntos con ritmo de sincopa y los dltimos 6 compases la
interpretacion y presentacion de la melodia. La armonia esta basada en la
tonalidad de F mayor, con una pequefia modulacibn a G menor apareciendo
también acordes disminuidos, acordes con séptima mayor, séptima menor y
acordes para la preparacion del final del tema y la seccion en los ultimos cuatro
compases para la modulacion a D menor asi (A-A7-E°7-A7-Dm7 primera casilla y
Dm segunda casilla).

Tema A a-a2: compases del 37 al 53, seccion de 16 compases dividido en dos
frases de 8 compases cada una, donde la primera frase es igual a la presentada
en el primer tema de la obra (Aa) y realiza una variacion en el segundo tema en la
mano derecha del piano con unos adornos de tresillo y una terminacion mas
definida en el contrabajo con la triada del acorde diferente a la del tema (Aa1). La
armonia, el ritmo en la bateria y el acompafiamiento del contrabajo y el de los
acordes en el piano es igual que en el tema A, a diferencia de lo que sucede al

final de la segunda frase ya antes explicado.

Tema C c-c1: compases del 54 al 70, seccion de 16 compases con repeticion

dividida en dos frases de 8 compases cada una, donde se presenta un tema
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principal en la primera frase, un desarrollo en la segunda y cierre del tema, donde
la segunda casilla lleva al cierre de la seccién y de la obra en general. La bateria
realiza un acompafamiento con el ritmo tipico del bambuco, tocando con el bombo
el 3° y 5° tiempo del copas y en el platillo y el redoblante el 5° tiempo a la vez con
el bombo, realizando también un redoble en los compases 62, 63 y 64 y una
parada en el compas 65 y al finalizar la primera repeticion una apoyatura con
platillo y la terminacion igual en ritmo que los otros dos instrumentos. La melodia
principal es presentada por el contrabajo tomando este instrumento el
protagonismo toda la primera frase y los siguientes cuatro compases de la
segunda, donde se duplica esta melodia con los bajos del piano que asciende en
octavas junto con el contrabajo y los siguientes 4 compases de la melodia los
realiza el piano, en donde el contrabajo pasa a ser acomparfante y el piano el
protagonista. La mano derecha del piano realiza acordes que van acompafando
lo que esta sucediendo en el contrabajo hasta los Ultimos cuatro compases de la
seccion en donde interpreta la parte final de la melodia. Con la mano izquierda
realiza unas negras y sincopas de una nota, y duplica en los compases 62, 63 y 64
y el primer tiempo del 65 la melodia llevada por el contrabajo y al finalizar la
seccién unos acordes. Al finalizar realiza una triada con figuras de 3 corcheas y
una negra junto con la bateria en el acorde de D menor. La armonia esta definida
de la siguiente forma, la tonalidad es D mayor sin ninguna modulacion hasta el
altimo compas en segunda casilla que realiza la triada de D menor y el acorde, los
acordes llevan algunos agregados apareciendo séptimas mayores y menores,
acordes disminuidos, acordes con bajo en tercera, acordes con quinta bemol y
acordes suspendidos. Pasa algo interesante en el 3 tiempo del compas antes de
iniciar la secciéon (C) y al finalizar el tema en primera casilla apareciendo en el
tercer tiempo de estos dos compases antes mencionados el acorde de (Eb7), que
es como el puente al cambio de la tonalidad.
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Figura 7. Arreglo partituras Saltando Matones
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SALTANDO MATONES
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SALTANDO MATONES
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SALTANDO MATONES
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3.7 TEMA N° 6. VINO TINTO

Luis D. Perilla

Arreglo
Sebastian Pabon

VINO TINTO

Partitura Original

Compositor: Fulgencio Garcia
Ritmo: Pasillo tipico Colombiano
Compas: 3/4

Tempo: Negra = 200

Melodia: el movimiento de la melodia es por arpegios, saltos dentro de notas de
los acordes, secuencias, movimiento por notas conjuntas y saltos de intervalos

pequefios.

Armonia: la armonia esta basada en la tonalidad de A menor, con algunas
modulaciones transitorias a la tonalidad de G mayor y F mayor, pero esto siempre

sobre la base de A menor.
Textura: homofénica con acompafiamiento de acordes, se observa una forma de
repeticion en la estructura ritmica y en las sonoridades de la secuencia de los

acordes, muy sencilla la melodia sin disonancias muy grandes.

Forma: la forma esta definida de la siguiente manera ||:A a+az:|| + ||:B b+bz:|| + A

a+ai + ||:C c+cz:|| + A atai. Forma ternaria ABACA.
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Tema A a-ai: compases del 1 al 16, seccion de 16 compases con repeticion
dividida en dos frases simétricas de 8 compases, donde en la primera esta la
presentacion del temay en la segunda una variacion, desarrollo y final de seccion.

La armonia de todo el tema esta definida en la tonalidad de A menor.

Tema B b-bi: compases del 17 al 32, seccibn de 16 compases con repeticion
dividida en dos frases simétricas de 8 compases cada una, presentacion de un
nuevo tema en la primera frase y desarrollo en la segunda de este con final de
tema y regreso al tema (A). La armonia modula en los primeros cuatro compases
de la seccién a la tonalidad de C mayor y regresa A menor después de esto.

Tema A a-al: compases del 1 al 16, regreso de la seccion anterior realizando todo
exactamente igual, pero sin la repeticion para luego saltar a la tercera seccion.
Tema C c-c1: compases del 33 al 48, seccién de 16 compases con repeticion
dividida en dos frases de 8 compases cada una, presentaciébn de un tema
totalmente diferente en la primera frase, con variacion y desarrollo del mismo en la
segunda frase, para luego regresar después de la segunda vez de repeticion al
tema (A). La armonia modula totalmente a la tonalidad de F mayor, en la primera
frase expone los acordes de esta tonalidad pero en la segunda frase de esta

seccién vuelve y modula a la tonalidad de A menor.
Tema A a-ai: compases del 1 al 16, regreso a la seccidn inicial pero sin

repeticiones para ir al final de toda la obra, armonia, melodia, estructura ritmica

iguales, pero con la diferencia que no repite la seccién si no que termina.
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Figura 8. Partitura original Vino Tinto
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VINO TINTO

Compositor: Fulgencio Garcia

Arreglo: Juan Sebastian Pabén Montafio
Ritmo: Pasillo tipico Colombiano
Compas: 3/4

Tempo: Negra = 200

Melodia: La melodia se mueve en su mayoria por arpegios, escalas, saltos dentro
de los acordes, movimientos repetitivos a nivel ritmico en la melodia, saltos de
intervalos pequefios y secuencias, presentando notas dobles y terminacion de

melodias con acordes.

Armonia: la armonia estd definida en A menor con algunas modulaciones
transitorias a la tonalidad de C mayor y la tonalidad de F mayor, pero siempre
como base principal la tonalidad de A menor. Realiza en los acordes, agregados
como novenas, séptimas, sextas, acordes disminuidos, acordes suspendidos y la

utilizacion de bajos en la tercera del acorde.

Textura: homofénica con acompafiamiento de acordes, sonoridades mas
disonantes y ritmica con movimiento de secuencias. Los acordes y el
acompafiamiento muestran un poco mas de agresividad e influencias de jazz, para
que sea mMAs interesante la sonoridad de la obra. No muestra cambios de

instrumentacién en toda la obra para la interpretacion de la melodia.

Forma: la forma esta definida de la siguiente manera, ||:A a+azi:|| + ||Bb|| + ||B1b1]|
+ A a+a1 + C c+c1 + C c2+c3 + Aa+ai. Forma Rondé donde A es el estribillo; BB1
es un periodo y CC1 es un segundo periodo, siempre regresando al estribillo (A).

Tema A a-ai: compases del 1 al 17, seccién de 16 compases con repeticion

dividida en dos frases simétricas de 8 compases cada una. La parte de la bateria
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entra en el segundo compds y realiza una base ritmica de pasillo evidenciandose
dos semicorcheas en la parte del redoblante en el tiempo débil del primer tiempo
de cada compas, en toda la seccién y marcando con el bombo figuras de negra y
corcheas, realiza la terminacion tipica de pasillo junto con el piano y el contrabajo
de negra, silencio de corchea, corchea y negra. El piano realiza la melodia
principal todas las dos frases y acompafia con la mano izquierda esta melodia
realizando acordes dentro de la tonalidad de A menor. EIl contrabajo realiza
acompafamiento de pasillo realizando notas dentro de las funciones de cada
acorde que estan sonando en la armonia de la obra, realiza terminacién igual junto
con la bateria y el piano. La armonia esta definida en la tonalidad de A menor en
el compas 4 realiza una modulacibn a D menor y se evidencian acordes
disminuidos, acordes con séptima y bajos en las terceras de algunas tonalidades.

Tema B b: compases del 18 al 33, seccion de 16 compases conformando una sola
frase o periodo. En la bateria se evidencia un acompafiamiento que sigue igual o
bastante parecido a la del tema anterior, encontrandose grupos de figuras ritmicas
iguales en todos los compases de la frase (corcheas y semicorcheas en el
redoblante-corcheas y negra en el bombo) y un terminacién tipica de pasillo al final
de esta misma. El piano sigue presentando la melodia con la mano derecha y va
armonizando esta con algunas notas en esta misma mano y el mismo ritmo,
realizando de esta manera secuencias. En la mano izquierda realiza el
acompafamiento igual en cuanto a ritmo en la mayoria de los compases (negra y
4 corcheas), con la armonia pertinente en esta parte de la seccion y en los
compases 18, 20 y 22 el ritmo varia a un grupo de tres negras dandole entrada al
ritmo principal. La terminacién es tipica de pasillo en las dos manos. El contrabajo
va moviéndose dentro de las triadas de los acordes en general con figuras de
negras y algunas corcheas, marcando muy fielmente el ritmo y como
acompafamiento; realiza la terminacion tipica de pasillo. La armonia esta definida
en los primeros 4 compases como G mayor para luego retomar en el quinto
compas a la tonalidad inicial de A menor realizando este cambio con la dominante

de esta tonalidad, aparecen algunos acordes disminuidos y semidisminuidos
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también aparecen acordes como Dm/F y Am/E, mostrando acordes con bajo en

tercera y quinta.

Tema B1 bi: Compases del 34 al 49, seccion de 16 compases conformando una
sola frase o periodo. En esta seccion de la obra la bateria sigue con la misma
ritmica que trae en el tema anterior, sin realizar ninguna variacion. En el piano
mantiene las secuencias del tema anterior variando un poco en la armonizacion,
también se octava la melodia y la sonoridad con esto cambia. Realiza el
acompafiamiento con la mano izquierda con la misma ritmica y la misma
exposicién de los acordes, la terminacion en las dos manos del piano es la tipica
del pasillo realizando esta al tiempo con los otros dos instrumentos. En el
contrabajo se ve como realiza un acompafamiento bastante marcado, utilizando
negras y algunas corcheas, el movimiento melédico es dentro de las notas de los
acordes de esta seccion. La armonia es exacta a la del tema anterior modulando
a la tonalidad de G mayor los primeros compases y regresando a la tonalidad
inicial de A menor, evidenciandose algunos acordes disminuidos Yy

semidisminuidos y acordes también con bajo en quinta y tercera.

Tema A a-ai: Compases del 50 al 65, seccidon de 16 compases conformado por
dos frases simétricas de 8 compases, siendo esta seccion un estribillo puesto que
expone el tema A, de la misma forma tanto en armonia, ritmo y melodia, en cada

uno de los tres instrumentos.

Tema C c-c1: compases del 66 al 81, esta seccion esta dividida en dos frases
simétricas de 8 compases cada una. En la bateria se evidencia el ritmo que lleva
en las secciones anteriores, jugando con algunas semicorcheas en el redoblante y
realizando terminacion tipica de pasillo, llevando el pulso y el ritmo de
acompaniamiento en la parte del bombo. El contrabajo realiza un
acompafiamiento con figuras parecidas en las dos frases de la seccién

encontrandose una blanca con puntillo y en el siguiente compas tres negras, estos
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movimientos melddicos se van realizando dentro de los acordes de toda la
seccibn, realiza terminacion tipica de pasillo junto con los otros instrumentos. El
piano realiza la presentacion de la melodia siendo esta diferente a las dos
secciones anteriores, esto lo realiza con la mano derecha y con la mano izquierda
realiza acompanamiento en un ritmo particular con negra y dos grupos de dos
corcheas haciendo notas dobles, realiza terminacion tipica de pasillo con la nota
‘la” a octavas con las dos manos y junto a los otros instrumentos. La armonia
modula a la tonalidad de F mayor en la primera frase hasta el final de esta
encontrdndose en esta parte de la seccién acordes con séptima mayor, acordes
con novena, acordes disminuidos utilizados como dominantes y acordes
dominantes con la tercera en el bajo para la terminacion a la tonalidad inicial por
notas conjuntas. En la segunda frase de la seccién realiza la misma armonia en
los primeros dos compases para luego regresar a la tonalidad inicial de la obra, la
cual es A menor, realizando el acorde de dominante en dos compases antes de la

terminacion.

Tema C c2-c3: compases del 82 al 97, esta seccidn esta dividida en dos frases
simétricas de 8 compases cada una. La bateria realiza el mismo ritmo indicado en
la seccién anterior realizando el acompafiamiento igual puesto que es una
variacion de la seccion anterior, realiza la misma terminacion a nivel ritmico con
los otros instrumentos. En el contrabajo realiza algo bastante diferente a lo
propuesto en la seccion anterior, proponiendo corcheas en tiempo fuerte, muy
tipico del ritmo que marca el bajo en aire del pasillo, también aparecen ciertas
negras moviéndose dentro de las notas de los acordes y un pedal en el compas 88
con la nota de “do” y los cuatro compases antes del final de la seccién realiza solo
corcheas en el tiempo fuerte y completa los compases con silencio, realiza
terminacion tipica de pasillo, junto con los otros instrumentos. El piano realiza la
misma melodia que en la seccidén anterior pero esta vez una octava arriba de la
anterior esto lo hace con la mano derecha, con la mano izquierda realiza el

acompafnamiento de la misma forma que en la seccion anterior terminando en la
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octava de la nota “la” con las dos manos y al ritmo de terminacion tipica de pasillo
junto con los otros instrumentos. La armonia es igual que en las seccién anterior
realizando la modulacién a F mayor y regresando a la tonalidad de A menor en los

6 ultimos compases de esta seccion.

Tema A a-al: compases del 98 al 113, seccion dividida en dos frases simétricas
de 8 compases cada una. Realiza la repeticion del tema A y expone esta de la
misma manera que en temas anteriores, siendo este tema un estribillo de la obra,
en la parte armonica realiza los mismos acordes de las veces anteriores y la

terminacion final tipica de pasillo al finalizar la obra.

89



2

Fulgencio Garcia

Arreglo Sebastian Pabon

o~
|

]

-
=
£re

e e

VINO TINTO
PASILLO

ol iR
UL im
[y
e el
ol
[T imNe F
e | e
hisnp?
“woh |u_u
III_..' +fol
M- TH
ol ]
e 1]
I I

i '0 .;
Z I /1
L 3

Pizz.
ﬁ_—‘?: 5
A

e

Figura 9. Arreglo partituras Vino Tinto
Score
J=200
0
et

Contrabajo
Bateria

Pno.

Cb.

v T T
| mE.N
- un\.'
fort,
e [TT®
TTe e
Al e
N
|| e
(N
H | 10N e
Ll imNE
! ol
P .
e L 10N
L 100 ||
\ il
i e |
, HE M
Wi
He o
S ﬁl iz
T ——
£ 5§ &

90



at e (T Ha

L L I

VINO TINTO
e
=
—
- |;'
—
s e

il [ oy |1 L 1HN
N
o] i
ol E
AL ' il
L ERY
o r ||mv 1

Pno
Cb
Bat
Pno
Cb.
Bat
Pno
Cb
Bat.

91



Ej
I'/

o1 i
wsl ]| w Ll 1] L
| e R
P
alnll
d rh ' 1] pmJ
PLHV
ul ”“H
1 L P
e L H W <
= - a - R
o
S OURLS N MHIST
- il L
Wl || [
] T [l ——VH
kHJ’ ] 1T
il o [l L
i
BL
k] Iln-” m
= N WNEE ﬂ, R

92



AN

.],

LY

-

VINO TINTO

LY

e O e O s — N e s O s — 5 s

()

46

46

57
[0

e

57

Bat.
Pno.

93



VINO TINTO

& |4 |H
o o
o & 0
LRSI
moNL
A 4
L 10N
L 1
SN
. RU v\
L1 ~d
HA ] ..'
I " L
1 N
. .
Cn ™ ||
e || L 1
(N
L »
NG | .
o e

Pno.

Cb.

94



[ we

g 1 i HIE&II
& b B ™|

® he

| ] I

m i
2 W
=
S K e el J
= [ imN (%Y |
L.L «
all el i
I I I L AR
vy ] QL
Iy N
I %— T il o
TR Wl
| | ol L]
i 1 [ ¥ o
Mt a C ol
s T e MR T
TE §
N ME.N M. N N €
NF " =N <N
o M € AN = | M g N
T T
P8 i 8 3 g 6 3

95



[ YR s

[ 1N
o
[ YN

.
-

.

Q

—

VINO TINTO

[ Yha

9!
o]

b’ 4

7.

(7 &
194

9!

b
I |

4
2]
W

T

[ & o WA N

I
T

o

e I O

H

01

Pno.

Cb.

Pno.

Cb.

Bat.

Pno.

96



Il ol
1 T
MV lll_w
[ RN | 188
A A
L T
"
ol ol
m Auuu_ (1 mNe
ZheL
g M
= ﬁ L 1IN e
Q|
ol il
N Wi
ol
o
h oLl e
p_u il
L BN N
(el
N ||
o L)
mnHmJ M

Pno.

Cb.

97



4. CONCLUSIONES

Teniendo en cuenta las diferentes etapas expuestas en este proyecto podemos
decir que el tipo de musica popular por tener tanta variacion, se presta para la
realizacion de estos diferentes arreglos incluyendo en ello instrumentaciones un
poco mas contemporaneas y con acordes y sustituciones de mayor complejidad y
en busca de sonoridades que no le quiten la propiedad de musica tipica, folclorica
0 popular, pero que le dan unos agregados que hacen que esta muasica suene de

una manera diferente, pero agradable.

Realizar este tipo de arreglos es una forma de decir que actividades como estas
pueden ser expuestas de manera académica y formal, lo cual podemos decir que
es de importancia para el desarrollo y la creacién de nuevas ideas basandonos en

musica tan diversa y gustosa como lo es la musica popular.

La fundamentacion de estos arreglos dentro de este tratado estd basada en el
aprendizaje de diferentes teorias sobre composicion, armonia, contrapunto, solfeo
y temas que tienen que ver con este tipo de actividad, aprendidos durante un
proceso educativo, lo cual lleva a la realizacion de nuevas interpretaciones de la
musica popular; es importante recalcar que para la formacién de estos arreglos la
presencia de personas tratadas en estos temas y diferentes arreglos distintos a
este, son de gran influencia para el desarrollo total de un proyecto como el que se
acaba de realizar.

Siempre se ha sabido que la musica popular va ocupar un lugar importante en la
vida de la mayoria de las personas dentro de cualquier pais, por esta razén es
importante que veamos hacia dentro, donde estan nuestras raices y encontremos
disfrutar de la experiencia de escuchar nuestra masica tipica y tenerla en cuenta
para realizar este tipo arreglos y de manera académica e interesante para otras

culturas hacerla conocer a un mundo que esta esperando por ella.
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5. RECOMENDACIONES

Es necesario para la realizacion de este tipo de arreglos y/o composiciones, tener
en cuenta, las instrumentaciones que se van a usar y qué tipo de sonoridades se
busca con estas mismas, puesto que esto define que es lo que se quiere mostrar,
(en este caso fue una instrumentacion parecida a un formato del jazz). También
es importante tener en cuenta los registros de cada instrumento y que cada parte
de estos sea posible de interpretar, sin tener un grado de dificultad mas alla de lo
posible o un registro mas allda de lo que puede alcanzar el instrumento. Es
importante que las melodias de los temas o canciones a los cuales se les va a
realizar el arreglo, sean entendibles en medio de todo el conjunto de ideas que se
estan llevando en cada uno de los instrumentos, para que de esta forma sea

entendible al publico que lo escuchay a los que lo interpretan.

Se recomienda para las personas que quieren incursionar en el tema de la
composicién que se animen a incluir en estas arreglos de un tipo folkl6rico y que
busquen en sus raices, lo cual dard como resultado un buen comienzo para una
larga etapa de buenos arreglos dentro de nuestro folklor Colombiano y

Latinoamericano, que aparte de ser tan extenso es muy hermoso.
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