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GLOSARIO

ARMONIA: Manera como van formados y enlazados los acordes.

DELAY: Efecto sonoro que da la sensacion de haber un eco.

LEAD: Sonidos proporcionados por sintetizadores que gracias a sus

caracteristicas sonoras, se usan, en la mayoria de los casos, para hacer lineas

melddicas.

MODULACION: 1° En armonia, hace referencia a los momentos en que cambia la
tonalidad, bien sea temporal o definitivamente. 2° En acustica, es el proceso de
darle forma a un sonido utilizando sefales provenientes de controladores.

ORGANOLOGIA: Ciencia que estudia los instrumentos musicales y su
clasificacion.

OSTINATO: Grupo de notas que forman una frase y se repite insistentemente.

POLIFONIA: Hace referencia a que puede haber varios sonidos simultaneamente.

PROCESADORES DE EFECTOS: Son equipos que tienen la funcion de recibir
una sefal de audio y modificarla para después devolverla ya procesada.

REVERB: Efecto de reverberacién en el sonido.

SECUENCIADORES: Son equipos electronicos que permiten crear y almacenar
secuencias de sonidos.

SINCOPADO: de sincopa; es cuando se rompe la regularidad del ritmo.

12



TECLADOS ANALOGOS: Son teclados que producen el sonido a partir de

impulsos eléctricos, a diferencia de los digitales que lo hacen mediante sistema
binario de ceros y unos.

TRIADICO: De triada. Acordes formados por tres notas.

13



RESUMEN

TITULO: IMPLEMENTACION DE ELEMENTOS ELECTRONICOS EN ARREGLOS Y
COMPOSICIONES DE MUSICA COLOMBIANA*

AUTOR: CAMILO ANDRES ADARME AGUILAR""

PALABRAS CLAVES: Mdusica colombiana, sintetizadores, efectos, dispositivos electronicos,
ambientes sonoros.

DESCRIPCION:

El presente proyecto consiste en hacer una propuesta de mdusica colombiana que incluya
instrumentos y dispositivos electronicos (como sintetizadores, pedales y procesadores de efectos)
que proporcionen otro tipo de sonoridades y recursos en su ejecucién manteniendo siempre la
esencia de sus ritmos.

Para dicha propuesta se escogieron cuatro ritmos de la region andina colombiana: bambuco,
pasillo, danza y guabina; posteriormente se realiza la investigacion correspondiente de estos, y se
procede a la realizacion de cinco arreglos sobre temas compuestos por Luis Francisco Adarme y
dos compuestos por el autor de este proyecto, en los cuales se da paso a los procesos compositivo
y de incursion de efectos.

En la actualidad la musica colombiana ha experimentado un proceso de innovacién, entre otras
cosas, en sus formatos instrumentales, por tanto en este proyecto se utilizan instrumentos como la
bateria, el bajo eléctrico y diferentes tipos de teclados, junto con accesorios adaptables no solo a
instrumentos modernos sino también a los tradicionales -como la bandola y el tiple- que son
caracteristicos de la regidon andina, buscando asi, un balance entre los sonidos tradicionales y
modernos.

Para la culminacién de este proyecto se realiz6 un concierto en donde se evidencié lo
anteriormente mencionado. Si bien, la idea no es cambiar el rumbo de la musica tradicional
colombiana ni mucho menos quebrantar sus caracteristicas, pero si se considera la posibilidad de
despertar el interés de otros publicos al incluir sonoridades presentes en otros estilos de musica y
a su vez promover un acercamiento a la musica Colombiana.

* Trabajo de Grado
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes-Musica. Director Alaro Martin Gémez
Acewvedo.
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ABSTRACT

TITLE: IMPLEMENTING ELECTRONIC INSTRUMENTS IN COLOMBIAN MUSIC
COMPOSITIONS AND ARRANGEMENTS®

AUTHOR: CAMILO ANDRES ADARME AGUILAR""
KEYWORDS: Colombian music, synthesizers, effects, electronic devices, sonic ambiances.
DESCRIPTION:

The purpose of this project is creating a Colombian music offering that includes electronic
instruments and devices (like synthesizers, effect pedals and effect processors) that supply different
sonorities and performance resources, always keeping the essence of the music.

For this offering, four styles from Colombia’s Andean region were chosen: Bambuco, pasillo, danza
and guabina. Then, the corresponding research was made and five arrangements of pieces
composed by Luis Francisco Adarme plus two pieces composed by this project’'s author were
crafted. These arrangements allow composition processes and effects inclusion.

Currently, Colombian music is living a renovation process, among other things in its instrumental
formats. Therefore, instruments like a drum set, electric bass and seweral keyboard types are used
in this project. There are also some accessories that can be adapted to both modern and traditional
instruments from the Andean region —like the bandola and the tiple-, looking for a balance between
traditional and modern sounds.

A concert to display all of the above was performed as means of a conclusion. While the main idea
is not to change the path followed by traditional Colombian music nor breaking its characteristics,
the possibility of arousing interest among different audiences in including sounds from other music
styles while promoting an approach to traditional Colombian music is intended.

* Trabajo de Grado
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes-Misica. Director Alaro Martin Gémez
Acewvedo.
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INTRODUCCION

La ciencia -se podria decir- ha estado atada al arte a lo largo de la historia, en
parte porgue en ambas disciplinas es inevitable la continua exploracion de campos
desconocidos y la pasion por lo experimental; y por otro lado, porque los avances
cientificos han redundado en las diferentes artes y han obligado a algunas de
estas a ir a la vanguardia de los descubrimientos. Refiriéndonos, particularmente a
la musica, evidenciamos de manera tangible esta afirmacién. Hace algo mas de un
siglo que se patentd el primer instrumento electrénico y al mirar hacia el presente,
vemos la avalancha de instrumentos y dispositivos electronicos para los mismos

gue han surgido.

La musica colombiana, asi como tantos estilos musicales existentes en el mundo,
ha venido enriqueciéndose con diferentes elementos armonicos y Sonoros
provenientes de géneros tan disimiles como el jazz y la muasica académica
contemporanea (clasica); sin embargo, su interpretacion sigue rigiéndose por
parametros e instrumentaciones de corte tradicional o acustico; mientras la
exploracion de nuevas posibilidades sonoras ofrecidas por los dispositivos
electronicos se ha reservado para otros géneros mas afines a la mdusica

considerada de caracter popular.

La presente propuesta, pretende abrir el camino a la busqueda de nuevos
ambientes sonoros (modernos) tanto en los arreglos como en las composiciones,
en este caso propias de la musica colombiana, a partir de la incorporacién de

instrumentos y efectos electronicos.
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1. FUNDAMENTACION

1.1 DELIMITACION DEL PROBLEMA

Durante una carrera universitaria de musica, ademas de aprender y profundizar en
la interpretacion de un instrumento determinado, conocemos muchos otros, por lo
menos desde su organologia; sin embargo, los recursos e instrumentos
electronicos se han dejado de lado al no considerarse académicos. Estos
dispositivos no son exclusivos para determinados estilos musicales, sino que
estan presentes en la mayoria de musica que a diario se escucha y que tiene una

gran acogida en el &mbito popular.

1.1.1 Pregunta Problema.

e (/COmo implementar elementos electronicos en arreglos y composiciones

de musica colombiana?

17



2. JUSTIFICACION

La modernidad ha sido, en cierto sentido, un lastre para la mayoria de las
tradiciones culturales y la musica colombiana no ha estado al margen de este
proceso; la globalizacion ha puesto a nuestro alcance mdiltiples recursos de sonido
que no han sido, hasta ahora, explorados y mucho menos empleados en el

desarrollo de nuestra musica.

El presente proyecto consiste en implementar, a partir de instrumentos y
dispositivos electrénicos, nuevos ambientes sonoros y atmosferas en la muasica
colombiana. Asi pues, estd basado tanto en el estudio académico como en la
experiencia personal sobre ciertos aires colombianos y otros estilos de musica que
permiten conocer mas a profundidad el manejo de sintetizadores y demas
recursos como pedales y procesadores de efectos, disefiados para los

instrumentos musicales.

La idea de este proyecto nacié como fruto de la curiosidad y experiencia musical
fuera de la academia, que llevo al desenvolvimiento con teclados, sintetizadores y
los elementos electrénicos ya mencionados anteriormente, sin dejar de lado el

vinculo con lo tradicional heredado de una familia de musicos.

Los elementos electronicos son recursos muy valiosos en la exploracion de
nuevas muestras y sonidos. Si bien la musica colombiana ha estado sujeta al
ambito acustico -en cuanto a su formato en los concursos tradicionales- no quiere
decir esto que al tratar de incluir elementos electrénicos pierda su esencia, Sino
que por el contrario, puede elevar el interés hacia la misma, e incluso ampliar su
nimero de simpatizantes -objetivo alterno del presente proyecto-. Con todo esto,
se busca innovar en el ambiente sonoro de la musica colombiana y explorar en
ello; mostrar y acercar a las personas hacia recursos quizas no tan conocidos y

por ende no muy utilizados en la musica tradicional colombiana; también, ofrecer
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tanto a las personas interesadas en el tema como a las que lo rechazan de plano,
una muestra sonora orientada a comprobar que se puedan usar los dispositivos
electronicos musicales de una mejor forma y, mas especificamente, usarlos con

sus ventajas y propiedades en la musica colombiana.

Es de vital importancia para el autor del presente trabajo empezar a incorporar en
las composiciones y los arreglos de la musica colombiana los avances
tecnoldgicos que se han venido desarrollando en los instrumentos musicales, para
mantener viva y vivida la mausica tradicional colombiana en las nuevas

generaciones.
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3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Explorar ambientes sonoros modernos y novedosos en arreglos y composiciones
propias, de musica colombiana, a partir de la incorporacion de instrumentos y
efectos electréonicos, logrando una amalgama agradable y vigente entre lo

tradicional y lo moderno.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

* Incluir sonoridades no comunes en la musica colombiana tradicional, como las
proporcionadas a partir de los diferentes tipos de instrumentos musicales

electronicos (sintetizadores, secuenciadores, teclados analogos y digitales).

* Explorar en instrumentos tradicionales como el tiple y la bandola, diferentes

variaciones en su sonido, valiéndose de pedales y procesadores de efectos.

* Realizar un concierto en el que se evidencie el uso Yy la asimilacion de sonidos

experimentales en la musica colombiana sin llegar a trasgredir lo tradicional.

* Acercar los elementos electronicos a quienes se quieran vincular con una

perspectiva moderna de la musica.
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4. MARCO TEORICOY CONCEPTUAL

4.1 RITMOS TRADICIONALES Y ASPECTOS PRELIMINARES

La seleccion de estos ritmos se dio, teniendo en cuenta la influencia de Pedro
Morales Pino a finales del siglo XIX al darle forma al bambuco, al pasillo, a la
guabina y a la danza, pues es considerado el padre de la musica Andina
colombiana; su trabajo fue clave para la eleccion de las obras empleadas en este
proyecto, algunas de sus contribuciones fueron tan notables como: Definir una
estructura de tres secciones (que aun hoy es reconocida); reestructurar la bandola
(tanto en su forma, modificando el nimero de 6rdenes, como en la importancia de
esta en el formato); establecer un formato especifico (tiple, bandola, guitarra) y
comenzar a escribir distintas composiciones o arreglos.! Asi, pues, los aspectos
para tener en cuenta son sus velocidades variantes y la gran acogida que tienen
en los &mbitos tradicionales (Verbenas, Alboradas y demdas actividades de los
pueblos) y en los concursos (Festival Mono Nufiez en Ginebra, Valle, Festival Hato

viejo Cotrafa, Festival Nacional del Pasillo Aguadas, Caldas).

Los ritmos elegidos para el desarrollo del presente proyecto tienen tanto de
tradicion que podran ser analizados en detalle. A continuacion la exposicion de los

mismos.

! MONTALVO, Francy. PEREZ, Javier. Método de Improvisacion en el Pasillo de la Region Andina
Colombiana. Sic Editorial. Bucaramanga. 200, p. 15.
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4.1.1 Bambuco. Todos los ritmos tradicionales tienen sus variantes dependiendo
de la zona en que se gesten y el bambuco no es la excepcién. A continuacion una
exposicidn general de sus aspectos mas concluyentes en cuanto a su forma, para
empezar:

La forma basica del bambuco podria ser descrita como una “entremezcla entre el
ritmo ternario con el binario: la signatura de % con la de 2/4 en tresillos. Asi la
expresion del compas no seria propiamente % sino mas exactamente % igual a
6/8. Y esto por dos motivos. Ritmo caracteristico el bambuco es el sincopado que
se encuentra en los dos Ultimos tiempos del compas. Este en tal figuracion (negra,
corchea-negra-corchea) presenta el aspecto de un compas de 6/8 marcado en dos
tiempos. Esto referente a la melodia. Si consideramos el acompafiamiento vemos

que su ritmo es a todas luces binario: tarata-tarata, etc.”

Por otro lado, teniendo en cuenta las caracteristicas del bambuco “Debemos
anotar que el ritmo anterior se usa de preferencia en los llamados bambucos
fiesteros (que son mas alegres y mas rapidos, casi siempre sin canto). En esta
clase de bambuco el acompafiamiento entra generalmente en el primer tiempo del
compas, es estrictamente instrumental y constituyen el casico “bambucazo” de las
tierras ardientes. Pero el verdadero bambuco, el que se oye con agrado en todas
partes, ofrece otro acompafamiento. Los ritmos no entran en el primer tiempo sino
en la cuarta corchea del compas unas veces asi: tarara tara, tarara tara, y otras
veces asi; tatara, tara, tatara, tara. Los dos ritmos se suceden con un inusitado

encanto a medida que la melodia vaya pidiendo el ritmo % o el de 6/8”.3

Los ritmos andino-colombianos, aunque diferentes, convergen en mudltiples
aspectos: El bambuco, como asi todos sus hermanos (guabinas, torbellinos,

pasillos, etc.) es un ritmo binario-ternario es decir: divisible por dos y por tres.

% DAVIDSON, Harry. Diccionario folclérico de Colombia musica, instrumentos y danzas. Bogot4, p.
72.
® Ibid., p. 72.
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Muchos autores colombianos, de indiscutible autoridad, lo escriben en tres por
cuatro, también signatura adecuada, pero para ser ejecutado por elementos
nativos, no asi se trata de intérpretes extrafios a nuestra idiosincrasia ritmica®,
pues en nuestro caso para quienes escuchamos bambucos y pasillos desde
temprana edad, el ejecutarlos se nos hace realmente natural y fluido, no obstante

se expone a continuaciéon algunas caracteristicas mas:

(...) el acento melddico caracteristico del bambuco se forma de
la siguiente manera: dos corcheas -habitualmente ligadas- con
cambio de nota y en retardo armoénico de ténica o dominante o
viceversa, aspiracion de medio tiempo y negra con puntillo,
definiendo en esta Ultima nota la tonalidad o modulacion
deseada” Esto dltimo “Parece ser la gran dificultad que existe
generalmente en la interpretacion del bambuco, porque los
acentos melddicos principales estan colocados sobre la primera,
segunda y cuarta corcheas, esta Ultima prolongada hasta la
sexta. Por dicha causa, la mayoria de los intérpretes prefiere
ejecutarlo en compas de dos tiempos en 6/8, convirtiendo las

seis corcheas en dos grupos de tres notas®

Ahora bien, “Las variedades del bambuco son seis: sanjuanero o bambuco fiestero
del San Juan, rajalefia o bambuco cantado en copla picaresca, fandanguillo y

capitusez o bambucos coplados en dueto, vueltas antioquefias y guanefias.®

* DAVIDSON, Harry. Diccionario folclérico de Colombia musica, instrumentos y danzas. Bogota, p.
84.

® Lubin E. Mazuera citado en DAVIDSON, Harry. Diccionario folklorico de Colombia musica,
instrumentos y danzas. Bogota, p. 88.

® ABADIA MORALES, Guillermo. ABC del Folklore Colombiano. Editorial Panamericana. Bogota
1997, p. 36.
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Para culminar nada mejor que la descripcion que hace del bambuco el maestro

Daniel Zamudio:

El ritmo melddico del bambuco estd formado por una combinacion
ternaria-binaria (ritmo pedn, compuesto de dos pies, uno de tres
elementos tribraquio y otro de dos elementos, pirriquia) en compas de
cinco tiempos (tomando la corchea como unidad de tiempo). Téngase en
cuenta que la melodia sola es el asunto de primera importancia; el ritmo
del acompafiamientos es cuestion de simple aunque necesaria
adaptacion. Esto sin embargo, ha venido constituir otra caracteristica
ritmica. En efecto, el cambio de compas de cinco a seis octavos ocurre
siempre en las cadencias. Esto obedece a que cuando la melodia queda
en reposo cadencial, el acompafiamiento cobra mayor importancia.
Seguramente el acompafante que casi siempre es el mismo que canta,
ha buscado asi la manera de cuadrar la aparente irregularidad del ritmo
melddico en los momentos en que queda libre de este. Asi se ha
originado, en las cadencias una combinacion ritmica simultanea entre la
melodia y el acompafiamiento; en dichas cadencias, el pié ritmico,
melodico es de dos notas largas espondeo, pié binario, mientras que el
acompafiamiento ejecuta dos pies ternarios en el mismo compas. Por
esta razdn no debe usarse en tales cadencias, la signatura métrica %,
pues el acompafiamiento, perdiendo asi su caracter ritmico, se

confundiria con el pasillo.”

’ ZAMUDIO, Daniel. El folklore musical de Colombia. En: Revista de Indias. Bogota, 14 (1950), p.
76.
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Figura 1. Patron ritmico del bambuco.
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Fuente: FRANCO D, Luis F. Musica andina occidental. Entre pasillos y bambucos. Cartilla
de iniciacion. Plan nacional de musica para la convivencia. Ministerio de Cultura, Bogota,
2005. 19 p.

Figura 2. Comportamiento basico de la guitarra y el tiple en las escrituras del

bambuco.
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Fuente: BERNAL, Manuel. Del bambuco a los bambucos. En Anais do V Congresso

Latinoamericano da Associagao Internacional para o Estudo da MUsica Popular. 7 p
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Figura 3. Variaciones del ritmo bambuco en la guitarra.
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Figura 3. (Continuacion)
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Fuente: ORTIZ, Nelson. Aplicacion de elementos compositivos a partir del analisis musical
de la suite No. 3 del maestro Gentil Montafia. Bogoté, 2011. Pag. 60, 61.
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4.1.2 Pasillo. Dentro de las mdiltiples acepciones y significaciones que se dan
sobre el origen del pasillo -como nombre, se baila en pequefios pasos o pasillos- y
lo que representa —musicalmente- la que guarda mayor convergencia y similitud
es la de que su finalidad es ensalzar la alegria de la tan anhelada independencia
de Espafia® asi el pasillo termina siendo una especie de amalgama entre lo
aborigen y lo espafiol tomando de cada uno tanto sus ritmos como sus danzas,

torbellino y vals europeo respectivamente. Asi pues, veamos su patron ritmico.

Figura 4. Patrén ritmico del Pasillo.
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Fuente: CARDENAS, Eliécer: “’El Pasillo: musica del alma”. Articulo. Diario El Tiempo.
Seccién Reportaje. P4g. 6 B.

Ahora bien, en el dmbito tradicional se dan dos formas representativas en la

interpretacion del pasillo que veremos a continuacidon como lo son:

El pasillo de salén, que es entre otras cosas el pasillo culto, el pasillo de la alta
alcurnia, tipico de los climas frios, se interpretaba de una manera viva y agil, los

bailarines encontraban un argumento para darle mas movilidad a los cuerpos y a

® SINIC - Sistema Nacional de Informacion y Cultura [en linea] Disponible en:
http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&ldDe
p=17&COLTEM=221
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la vez subir los animos decaidos de otras clases de bailes. El pasillo de salon se
desarrolla en Manizales hacia 1870 durante los grandes agasajos ofrecidos en
honor a sus fundadores y en donde se tocaban una gran variedad de pasillos de
caracter muy lirico y composicion magistral, autoria de los mas notables caldenses

y algunos llegados del Valle del Cauca.

La coreografia basica se daba de la siguiente manera: de las figuras clasicas de
los valses se formd una figura que quizd es la mas marcada en el pasillo: el
valseo, en donde ambos, frente a frente y el hombre tomando a la dama por la
cintura, marcan los compases a lado y lado, o a veces atras y adelante. También
del vals retomé el balanceo que consiste en un giro constante y equilibrado entre
hombre y mujer alrededor de todo el escenario 0 en algunas ocasiones sobre el
eje de la pareja. Poco a poco la costumbre de acelerar el vals para imprimirle
mayor alegria y libertad en las fiestas, fue liberando este ritmo de las influencias
europeas; en este cambio de ritmo comenzo6 el verdadero nacimiento del pasillo
como aire y danza autonoma, siempre basado en el compas de ¥%. Ademas de las
anteriores influencias de la mazurca tomé los clasicos espejos, posicion de brazos
entrelazados, y de la danza tomo las filas, los callejones y la figura predominante
del pasillo: giros amplios en circulo, que definen la estructura principal de esta
danza.

Otro punto relevante tanto en la ejecucion como en el baile es el vestuario, que
también se caracterizaba por el alto abolengo de quienes practicaban en pasillo de
salébn. Las damas -de clase alta- se ataviaban siempre con trajes finos,
generalmente importados de Europa con telas de bretafia, terciopelo o tafetan,
preferiblemente en tonos oscuros, entallados en la cintura, con falda amplia y
soportada por enaguas de holan. Su calzado eran botines, usualmente en
cordobén y algunas veces hechos del mismo material que el traje. Por otro lado el
hombre no tenia nada que envidiarle al pomposo vestido de la mujer pues su traje
no era menos exigente, generalmente también era importado, en pafios, linos y

otras telas. Los pantalones eran de manga derecha con pretina y prenses,
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chaqueta estilo clasico, chaleco, camisa elegante de cuello inglés, botines de

cuero o soche y sombrero®.

Y por otro lado, el pasillo fiestero que se aleja bastante de su antecesor culto y
distinguido, pues es el mas conocido en las fiestas populares, bailes de casorio,
bailes de garrote, y asimismo el mas ejecutado por las bandas de musica en las
fiestas de los pueblos, juegos de polvora, retretas pueblerinas, corridas de toros,

efc.

A continuacion su coreografia que, si bien es cierto que el pasillo de salén tomo
gran parte de sus figuras y pasos de los bailes europeos de la época (vals, polea,
minué, valenciana), también es cierto que el pasillo fiestero tomo algunos
elementos y desechd otros de su antecesor, el pasillo de salon. En esta variante
se conserva aun su constante giro circular, su valseo, la posicién original de
agarrado de pareja, pero incorpora otros matices criollos, como el movimiento
resaltante de los hombros y la cabeza, algunas posturas de agarrada y formas de

tomarse de los brazos para realizar un constante zarandeo.

En el vestuario hay diferencias muy notables en comparacion con el pasillo de
salén. Veamos: la mujer generalmente lleva trajes de una sola pieza, en tonos
muy Vvistosos; en ocasiones lleva alpargatas, pero es mas comun que bailen
descalzas; usan dos o tres enaguas Yy calzonarias y prefieren el adorno de cintas
de ilusion. A partir de la década de 1870, fecha en la que el cultivo de café
empez6 a florecer en este departamento y a desplazar las costumbres de los
cafieros, comenzaron a presentarse cambios notables en el comportamiento del
hombre caldense occidental. El café trajo consigo elementos del hombre
antioguefio que se arraigaron también en esta comunidad: las alpargatas, el

carriel, el sombrero de iraca, las cubiertas con 40 ramales y una presentacién mas

® SINIC - Sistema Nacional de Informacion y Cultura [en linea] Disponible en:
http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&ldDe
p=17&COLTEM=221
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pulcra en el vestir de los habitantes.'® Y con esto se cierra la notoria peculiaridad

de sus dos modalidades mas representativas del pasillo.

4.1.3 Guabina. La guabina es uno de los cantos mas caracteristicos Yy tipicos del
folclor musical andino. A su vez, es una danza muy extendida en los
departamentos de Santander, Boyacda, Tolima, Huila y antiguamente Antioquia. En
cada uno de estos departamentos la guabina adquiere una melodia especial, aun
cuando el ritmo es comun en todas ellas, particularidad que se presenta, como ya
se mencionaba anteriormente, en casi todos los ritmos tradicionales en Colombia.

Por esto es facil que la confundan con el torbellino, pero se diferencia de éste en
su acentuacién, o mejor: la guabina casi siempre empieza en su melodia con una
nota de un tiempo, seguida de varias corcheas. Esta forma acompafada de su
tiempo moderato da a la guabina un acento cadencioso y nostalgico que es una de
las particularidades que la diferencian del torbellino, quizas por esto mismo se dice

que el torbellino es mas alegre que la guabina.™

Figura 5. Formula estructural de la guabina velefia propuesta por Guillermo Abadia

Morales.

G6 +2V1 + V2 + ES5 (instr.) G6 + 2V3 + V4 + ES

1 gINIC - Sistema Nacional de Informacion y Cultura [en linea] Disponible en:
http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&IdDe
E)fl?&COLTEM:221

DAVIDSON, Harry. Diccionario folklorico de Colombia musica, instrumentos y danzas. Bogota, p.
255.
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Fuente: ABADIA, Guillermo. Nuestra Musica Mestiza. Pag. 15 En: La Musica Folklérica
Colombiana, Direccion de divulgacioén cultural. Universidad Nacional de Colombia. Bogota,
1973.

El anterior grafico en palabras del autor:

G es el grito o mote inicial que dice: “ay, si la guabina” o “ay,
triguefia hermosa” o ‘“ay, mi velefiita’; el numero 6 que aparece
como exponente de la G indica las seis silabas usuales del grito
0 mote; la V con exponente 1 es el verso primero de la coplay el
coeficiente 2 que lo precede indica que se canta dos veces este
verso; la V con exponente 2 indica el verso segundo; la E indica
el estribillo fijo que es habitualmente “Si, la guabina’, y el
exponente 5 de la “ indica las cinco silabas usuales de ese
estribillo. El paréntesis con la indicacion ‘instr.” Indica la parte del
acompafamiento instrumental solo, que se intercala
exactamente a la mitad de la copla. Luego de la parte
instrumental sola, viene la segunda mitad de la copla, que sigue
el mismo esquema de la primera mitad: grito inicial, verso tercero

dos veces; verso cuarto y estribillo fijo.

Asimismo, es un aire folclérico con ascendencia europea y con adaptaciones
regionales muy sugerentes. La guabina tiene relacién con algunos tipos de danzas
espariolas transculturales y adaptadas en forma sencilla por las gentes de Nueva
Granada. Se sabe que en el siglo XIX se presenta como un baile populachero de
baja calana, muy perseguido por el clero antioquefio y por la llamada “gente
decente”. Como era un baile de pareja cogida, especial en los bailes de garrote de

la montafia, era censurado y a la vez muy popular.
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Sus figuras mas reconocidas son: la salida, los careos, el caminito, los coqueteos,
el escobillado, los aguacateos, el pafiuelo, el abrazo y la vuelta. Y su vestuario se
caracteriza porque en ella se usa el traje tipico paisa. En el caso del hombre, éste
lleva sombrero de palma, pafuelo raboegallo amarrado a la cabeza bajo el
sombrero, ruana estrecha y larga, de color oscuro y con forro de bayeta amarilla;
camisa de liencillo, suelta y sin almidén; pantalén de lienzo o algoddn; carriel al
hombro y machete al cinto. Las mujeres del pueblo por su parte, se cubrian la
cabeza, la nuca y la espalda con monteras de pafio o de bayeta; los cabellos
recogidos en una sola trenza colgante; mantilla de estamefia; falta negra sostenida
por cordon de lana de color chumbre; gargantilla, pulsera y anillos; los pies

descalzos.*?

Figura 6. Patrén ritmico de la guabina.

ol

Fuente: ORTIZ, Nelson. Aplicacion de elementos compositivos a partir del analisis musical

de la suite No. 3 del maestro Gentil Montafia. Bogota, 2011. Pag. 56

Figura 7. Ejecucion ritmica en la guitarra.
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Fuente: Ibid., p. 56.
2 SINIC - Sistema Nacional de Informacion Cultural [en linea] Disponible en:

http://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&IdDe
p=17&COLTEM=221
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Figura 8. Variaciones ritmicas.

variacion

Figura 8. (Continuacion)
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Fuente: ORTIZ, Nelson. Aplicacion de elementos compositivos a partir del andlisis musical
de la suite No. 3 del maestro Gentil Montafia. Bogoté, 2011. Pag. 56, 57.
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4.1.4 Danza. Dentro de las definiciones mas aceptadas en el medio académico
sobre este ritmo esta la del maestro Daniel Zamudio quien dice lo siguiente: “La
Danza, asi llamamos este aire procedente de Cuba y que es una transformacion
de la antigua contradanza. Es la misma habanera de ritmo cadencioso y
acentuador explotado por toda clase de compositores espafioles, franceses y

americanos, entre otros Ravel... Entre nosotros se aclimatd facilmente... y son

muy populares las de Morales Pino, Luis A. Calvo y muchos otros.”*®

La forma ritmica de la danza es la siguiente: fue y es escrita en compas de dos
tiempos y su caracteristica ritmico-melédica en figuracion de tresillos. Su
movimiento animado, con su ritmo en 6/8 original de su antecesora la
contradanza, se dice que quiza origino el ritmo de acompafamiento del bambuco,
esto es mencionado tanto por el maestro Zamudio como por el critico espafiol

Adolfo Salazar.'*

Continuando con la danza que se caracteriza por su compas binario, y puede ser
tanto cantada como instrumental y con un ritmo muy preciso formado en parte por,
corchea con puntillo y semicorchea o con semicorchea, corchea, semicorchea y en
la otra con dos corcheas. También es mencionada como una modalidad lenta del

waltz.*®

'3 DAVIDSON, Harry. Diccionario folklorico de Colombia musica, instrumentos y danzas. Bogota, p.
184.

4 DAVIDSON, Harry. Diccionario folklorico de Colombia mdsica, instrumentos y danzas. Bogota, p.
185.

> ABADIA, Guillermo. Nuestra Msica Mestiza. Pag. 39 En: La Musica Folklérica Colombiana,
Direccion de diwulgacion cultural. Universidad Nacional de Colombia. Bogoté, 1973.
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Figura 9. Fragmento de “Vocalise-etude en forme de Habanera”
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Fuente: ORTIZ, Nelson. Aplicacion de elementos compositivos a partir del analisis musical
de la suite No. 3 del maestro Gentil Montafia. Bogota, 2011. Pag. 53.

Figura 10. Patron ritmico de la Danza.

EEPAP 2 D1 s

Fuente: Banco de la Republica de Colombia [en linea]. Disponible en:
http://imww.banrepcultural.org/blaavirtual/musica/modulos/1/1.htm

Este aire colombiano ha sido escrito tanto en compas de 2/4 como en compas de
4/4, a continuacion se muestran los graficos que describen lo anteriormente

mencionado:

Figura 11. Danza en compas de 2/4 y 4/4.

1.

P . .

2.

P . .

Fuente: ORTIZ, Nelson. Aplicacion de elementos compositivos a partir del analisis musical

de la suite No. 3 del maestro Gentil Montafia. Bogota, 2011. Pag. 54.
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Figura 12. Acompafiamiento basico en guitarra.

En 2/4:
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Fuente: Ibid., p. 54.

Figura 13. Variacion del acompafiamiento:
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Fuente: ORTIZ, Nelson. Aplicacion de elementos compositivos a partir del anélisis musical
de la suite No. 3 del maestro Gentil Montafia. Bogota, 2011. Pag. 55.
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A continuacion se mencionan los compositores de bambucos, pasillos,

guabinas y danzas mas destacados en Colombia.

José A. Morales: (Socorro, Santander, 19 de marzo de 1913 — Bogot4, 22 de
Septiembre de 1978) Primer compositor en hacer cancién protesta con la cancion:
“‘Ayer me echaron del pueblo”. Su discografia comprende aproximadamente 370
composiciones. Es quizds el mas reconocido entre todos los autores y

compositores de musica tradicional colombiana.

Emilio Murillo: (Bogota, 9 de abril de 1880 — Bogota agosto 8 de 1942) Para
enriquecer sus propuestas musicales viajo por casi toda Colombia. Ademas de
destacado compositor, fue también un tiplista excepcional e intérprete de
instrumentos de cuerda, flauta y piano. Discipulo del maestro Pedro Morales Pino,
se ha catalogado como el apéstol de la musica colombiana por su afan de

divulgacién de la misma fuera y dentro del pais.®

Pedro Morales Pino: Nacido en Cartago, Valle el 22 de Febrero de 1863 y fallece
en Bogota el 4 de Marzo de 1926. Era tan notable musico como pintor. En 1899
fundo su célebre Lira Colombiana. Es uno de los méas notables musicos

tradicionales de Colombia. 1’ Su legado ain perdura en la tradicién.

Fulgencio Garcia: (Purificacion, Tolima el 24 de noviembre de 1880 — Bogota, 4
de marzo de 1945). Su carrera artistica la realiz6 en Bogota, ciudad en donde

residi6 desde temprana edad, y en donde hizo sus estudios musicales bajo la

10 Geografia Cultural de Boyacé [en linea] Disponible en:

http://www.boyacacultural.com/index.php?option=com_content&view=article&id=208&Itemid=40
" PERDOMO, José. Asomo al folklore musical de Colombia. Pag. 234, 235.
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direccion de Pedro Morales Pino. Virtuoso ejecutante de la bandola, fue integrante
de las estudiantinas de los Maestros Pedro Morales Pino y Emilio Murillo. Su mas
famosa obra, el pasillo “La Gata Golosa”, fue compuesta originalmente con el
nombre de “Soacha”, pero unos afios mas tarde el maestro Fulgencio lo rebautizé
con el nombre que seguiria figurando siempre, “La Gata Golosa”, en recuerdo de
un centro de diversion bogotano de la época que permanecia abierto las 24 horas
del dia y que “nada tenia que ver con atractivos gastronOmicos, mas si con los de
tipo sexual que organizaba su celestina propietaria” para deleite de sus

contertulios y visitantes.

Héctor Ochoa: Nacido en la ciudad de Medellin el 24 de Junio de 1934. Desde
hace 11 afios, el maestro Ochoa es director de “Antioquia le Canta a Colombia”,
fundacion cultural sin &nimo de lucro que propende por la preservacion y

divulgacién de la musica andina colombiana.

Entre sus pasillos estan: Tu lo mejor de todo, Muy antioquefio, Aprendiendo a vivir,

Después que me olvidé de ti.

Lelio Olarte: Nacido en la provincia de Vélez en 1885, regres6 a su solar nativo
en 1916 luego de cumplir sus estudios en el Conservatorio Nacional de Musica, y
de viajar por tierras de Antioquia, Caldas y Tolima, saturando su espiritu de
emociones musicales. Al ponerse en contacto con el folklore velefio, fue
impresionado vivamente por aquellos cantos emitidos Unicamente por aguadoras y
labradores. Tanto le llamaron la atencion que una noche, poderosamente
inspirado por el cercano cantar de la gleba, se puso a escribi en el pentagrama lo
que inicialmente se llamé la Guabina Ne 1, desarrollada en un espacio de ocho
compases. Esta composicion primera debidamente arreglada y decorada la torné

en partitura para piano y le dio instrumentacion para banda. Impresa con los
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escasos medios econdmicos de su autor, fue repartida gratuitamente a todas las

bandas de la repUblica y enviada a varios paises americanos.*®

Alberto Urdaneta: Ubaté, Cundinamarca, 4 de Mayo de 1895. Terminado su
bachillerato en el colegio de San Bartolomé de Bogota hizo estudios avanzados de
musica en la Academia Beethoven. Es el mas sobresaliente de sus temas la
“‘Guabina chiquinquirefa”, estrenada en 1925 en ejecucion de él mismo al piano.
Ha sido grabada en muchisimas versiones de importantes intérpretes nacionales e
internacionales como Margarita Cueto y Arturo Patifio, Carlos Julio Ramirez.
Pedro Vargas, Garzén y Collazos, y muchas otras méas.'® El maestro Urdaneta

fallece de manera tragica en Madrid, Espafia, el 27 de abril de 1953.

Luis A. Calvo: (Gambita, Santander, agosto 28 de 1882 - Agua de Dios, abril 22
de 1945). En 1905 lleg6 a Bogota, donde hizo sus estudios musicales. Dicen que
fue el masico que interpretd mejor la sensibilidad de nuestro pueblo. Fue prolifico y
sentido compositor de danzas, como Carmifia, Gacela, Afioranza, pero también

compuso pasillos y bambucos.?°

Continuando con la linea direccional, la instrumentacion tradicional para llevar a la
ejecucion obras de los ritmos anteriormente mencionados siempre han sido los
mismos y tanto desde las verbenas y las alboradas hasta en las serenatas de
salon en los clubes la instrumentacién se ha mantenido. A continuacion se expone

en cuadro detallado sus estructuras:

18 COLARTE - En revision general. [en linea] Disponible en:
http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idartista=13184&tipo=3
FUNMUSICA y Festival Mono Nufiez [en linea] Disponible en:

http://funmusica.org/paginas_general/artistas_consulta/com positores/alberto_urdaneta.html

% PERDOMO, José. Asomo al folklore musical de Colombia [en linea] Disponible en:
https://www.yumpu.com/es/document/view/14668208/asomo-al-folklore-musical-de-colombia-el-
abedul
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4.1.5 Instrumentacion tradicional de la zona andina para la ejecucion de

bambucos, pasillos, guabinas y danzas.

Cuadro 1. Formatos instrumentales eje andino colombiano.

TIPO DE BASE RITMO- BASE RITMO- DESEMPENCY
AGRUPACION PERCUSIVA ARMONICA MELODICO
(v/o bajos)
TRIO Ocasionalmente | Tiple, guitarra Bandola
INSTRUMEMNTAL | percusidn menor:
AR raspa, cucharas,
chucho
ESTUDMANTINA | Ocasionalmente | Tiple, Bandolas,
percusion guitarra, tiples,
MEMOr: raspa, bajo guitarras.

cucharas,
chucho

Ocasionalmente
flauta, clarinete

DUETO O TRIOD
MIXTO: WOHTAL-
INSTRUMEMNTAL

Tiple y/fo guitarra
ritmica, guitarra
marcante

Bandola,
BEuitarra,
guitarra resquinto

Fuente: FRANCO, Luis. Musica Andina Occidental entre Pasillos y Bambucos. Fundacion

Nueva Cultura, Bogota. 2005. Pag. 12

Guitarra.

La guitarra es un instrumento musical de cuerdas que son pulsadas con los dedos.
Antiguamente las cuerdas eran de tripa, pero hoy en dia son de nylon; tiene una
caja de resonancia con la parte posterior plana y suaves curvaturas que le dan un
donaire especial, en contraste con los miembros de la familia del laud, que se
caracterizan por su fondo convexo.?! El papel que desempefia en la musica andina
colombiana es el de llevar la armonia acompafiante y los bajos. Dependiendo del

virtuosismo del ejecutante también puede llevar la linea melddica.

?L GUITARRALINE [en linea]. Disponible en: http://www.guitarraline.es/historia_de_la_guitarra.htm
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Bandola.

Es un instrumento derivado de las vihuelas de péfiola; las mismas antecesoras de
la bandurria y la mandolina. Se denomina "Bandola Andina Colombiana" por la
localizacion geografica donde se desarrollé y donde actualmente se interpreta el
instrumento, correspondiente a la zona de departamentos surcada por la cordillera

de los andes, también llamada Regién Andina Colombiana.

El papel que ha desempefiado la bandola dentro de la musica, basicamente ha
sido el de llevar la linea melddica. Su funcion ha sido tradicionalmente la de
interpretar obras populares y estilos tales como los que estudiamos en este

trabajo: el bambuco, el pasillo, danza para mencionar algunos.??

Tiple.

Es un instrumento de tipo corddéfono, perteneciente a la familia de las cuerdas
pulsadas. Tiene 12 cuerdas metdlicas, agrupadas en cuatro 6rdenes de a tres
cuerdas, cuya afinacién es igual en el primer orden, y en los érdenes segundo a

cuarto, la cuerda central se afina una octava por debajo de las dos laterales.

El tiple es considerado el instrumento nacional de Colombia, el cual se deriva de la
guitarra latina. Se utiliza en el acompafamiento de ritmos tipicos del interior del
pais como elbambuco y el pasillo; también se usa como acompafiante de la
tradicional trova antioquefia (canto repentista o improvisado). De igual manera, el
tiple ha sido reconocido como instrumento musical solista: como melddico (a la
manera como se interpreta en el altiplano cundiboyacense y en el departamento
de Santander, con plectro o pua, requiriéndose el acompafamiento de otros
instrumentos) y como solista autbnomo que hace melodia y armonia

simultaneamente.

%2 Federacion Espafiola de Guitarra e Instrumentos de Plectro [en linea] Disponible en:

http://www.fegip.es/w_opiniones/labcultural_bandola/bandola.htm
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A continuacién se relacionan las obras que representaran cada “ritmo” fueron
elegidas del repertorio de Luis Francisco Adarme, musico nacido en San José de
Miranda el 30 de septiembre de 1930. Director del Cuarteto Ideal, integrado por
Rafael Aponte (tiple), Joaquin Gémez (2° bandola), Luis Francisco Adarme -hijo-
(Guitarra) Luis Francisco Adarme (1° bandola), con el que participo en el Festival
‘Mono Nufez' obteniendo el segundo puesto en mejor Conjunto Instrumental.
Copista de la Banda Departamental de Floridablanca. Conformé la Orquesta Los
Fascinantes en la cual compartia tarima con sus hijos. En Floridablanca se fundé
una escuela de musica homoénima, en su honor, que estd anexa a la casa de la

cultura Piedra del Sol. Fallece el primero de febrero de 1986.

Las obras son las siguientes:
» El Zoolbgico (Bambuco) Luis Francisco Adarme
» El Cuarteto Ideal (Bambuco) Luis Francisco Adarme
» Elkin Francisco (Bambuco) Luis Francisco Adarme
» (Pasillo) Camilo Adarme
» (Guabina) Camilo Adarme
» Brisas del Lago (Danza) Luis Francisco Adarme

» Natalia Andrea (Danza) Luis Francisco Adarme
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Partituras de las obras a presentar de pufio y letra de Luis Francisco Adarme
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4.2 EL SINTETIZADOR

Un sintetizador es una maquina que utiliza circuitos electronicos para crear
sefales a través de las cuales se produciran sonidos. Tales sonidos pueden
emular instrumentos mecanicos existentes -como instrumentos de viento,
percusion y cuerda- aunque también pueden crearse sonidos que no ocurren en la

naturaleza y que antes eran inimaginables.
Este es un breve recorrido por la historia de los sintetizadores:

Tienen sus comienzos en 1897, cuando el estadounidense Thaddeus Cabhill
patentaba el Telarmonio o Dinamofono, un instrumento polifénico de teclas
sensibles que llegé a pesar 200 toneladas y al que impulsaban 12 generadores

electromagnéticos que, a su vez, eran propulsados por vapor.

Figura 14. Telarmonio / Dinamofono.

Fuente: OLATS, Observatoire Leonardo des Arts et des Techno-Sciences [en linea]
Disponible en: http://mmw.olats.org/livresetudes/basiques/musiqueelectronique/7_  basiq
uesME.php
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Figura 15. Telarmonio / Dinamofono.

Fuente: Cabinet Magazine [en linea] 2009. Disponible en: http://cabinetmagazine.org

lissues/9/dewan.php

Unas décadas mas adelante, en Rusia, se encuentra el Theremin, de Léon
Theremin. Patentado en Estados Unidos en 1929, contaba con un funcionamiento
bastante diferente al propuesto por Cahill, pues en este caso, no era necesario
tener contacto fisico con el instrumento para interpretarlo. EI Theremin generaba
el sonido al aproximar las manos a sus dos antenas (formaban un campo
electrostatico). Era monofénico y su sonido podria compararse, tal vez con el de

un violin aunque poseia una tesitura mas amplia.
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Figura 16. Theremin

Fuente: Camilo Adarme, Theremin, Bucaramanga, enero de 2015. Archivo del autor.

De una forma similar producia el sonido el Ondes Martenot (1928) de Maurice
Martenot, pero se tocaba halando un cable, inicialmente hacia adelante y hacia
atras y mas tarde, horizontalmente, proporcionando también de tocarlo en un

teclado.

Figura 17. Ondes Martenot

Fuente: INSTRUMUNDO, Instrumentos Musicales [en linea]. Disponible en:
http://instrumundo.blogspot.com/2012/08/ondas-martenot-ondes-martenot.htmi
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Luego, mientras transcurrian los afios 30, Friedrich Trautwein y Oskar Sala
desarrollaban un instrumento en que el ejecutante tenia que presionar un cable de
acero sobre una barra para hacerlo sonar; lo llamaron Trautonio, aunque

evolucioné al Mixturtrautonio (1952)

Figura 18. Mixtur-Trautonio

Fuente: Birgit Hoffmann [En linea], 2001-2004. Disponible en: http://mww.trautonium.de
images/Tip/Oskar-Sala-1.jpg

Otros precursores del sintetizador fueron el Sackbut (1945) del canadiense Hugh
Le Caine; también encontramos al primer secuenciador, ideado por el ddo francés
Edouard Coupleux y Joseph Givelet al que terminaron llamando Secuenciador
Coupleux-Givelet, que era un hibrido que funcionaba por medios tanto electronicos
como mecanicos; y finalmente, con el complejo Mark | -de RCA- desarrollado por
los norteamericanos Harry F. Olson y Herbert Belar (1956), se establecid

oficialmente el término de Sintetizador.
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Ahora vendria uno de los hombres mas influyentes en la muasica durante los
altimos 50 afios; el padre del sintetizador; el sefior Robert Arthur (Bob) Moog. Este
neoyorkino, que a sus 19 afios construia theremines para vender, comenzé a
fabricar sintetizadores modulares en 1964.

Figura 19. Emerson Modular

human, to be fully
nourishment from
With our instruments
and | want tg'thapk you

113

Fuente: Create Digital Music [en linea]. Disponible en: http://createdi
gitalmusic.com/files/2014/04/emersonl.jpg

Dado que por su tamafio y peso, era bastante dificil trasladar uno de estos
modulares, en 1970 surgié el Minimoog, que, al ser portatil, asequible y facil de
usar, se convertiria en el sintetizador mas famoso del mundo, pues en 1981 ya se

habian vendido 13.000 ejemplares.
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Figura 20. Minimoog

Fuente: Camilo Adarme, Minimoog, Bucaramanga, enero de 2015. Archivo del autor.

Estos instrumentos brindan muchas posibilidades. Todos estos botones ofrecen
abanicos enormes de sonido (sonidos cortos, largos, que crecen, que se
desvanecen...); sin embargo, el intérprete estaba limitado a tocar lineas melédicas

monofonicas, por lo que en el afio 1975 se presento el Polymoog, con 71 teclas y,

como su nombre lo indica, polifénico.

Figura 21. Polymoog

Fuente: Synthmuseum.co, - Your Vintage Synth Resource [en linea]. Disponible en:
http://www.synthmuseum.com/moog/moopolybro.jpg
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Tres afos después, el Prophet-5 alcanzaria el éxito al ser polifonico y por su

sistema de generacién de sonido analogo.

Figura 22. Prophet-5

Fuente: Vintage Synth Explorer. [En linea]. 1996 - 2015. Disponible en:
http://www.vintagesynth.com/sci/sci_prophet5_lg.jpg

Posteriormente, con el Synclavier -que fue el primer sintetizador con generacion
de sonido totalmente digital- la era de los teclados digitales comenzé y hoy en dia

es innumerable la cantidad de sintetizadores que encontramos.

Figura 23. Synclavier

Fuente: Vintage Synth Explorer. [En linea]. 1996 — 2015. Disponible en: http://www.
vintagesynth.com/misc/synclav.php
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Sintetizadores analogos: a partir de una serie de componentes electrénicos
generan las vibraciones eléctricas, que hacen el papel de las cuerdas,
metales y maderas

Sintetizadores digitales: poseen un microprocesador, una memoria de gran
capacidad que contiene los sonidos en forma de nimeros (cédigo binario -

tocamos una tecla y los nUmeros se transforman en ondas sonoras)
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5. ANALISIS DE LOS ARREGLOS Y SUSTENTACION

Para poder aprovechar los recursos que brindan los sintetizadores, es necesario
tener claros ciertos conceptos y de esta manera ir directo a los parametros que
llevaran al resultado que se desea obtener, en lugar de que la Unica opcién sea

“prueba y error’

Oscilador

Todos los sintetizadores tienen una forma (o0 dos o tres) de generar el sonido. Los
dispositivos que lo generan son llamados osciladores. Estos sonidos son la base
sobre la cual los sonidos ya procesados Y finalizados se fundamentaran. Muy rara
vez se escucha un oscilador en su estado natural, pues lo que por lo general se
aprecia es el sonido final con todos los recursos de procesamiento que el
sintetizador ofrece; pero sin los osciladores, tales recursos no pueden entrar a

funcionar.

Los osciladores cuentan con varios controles para modificar la sefal producida.

Los mas importantes son: el selector de forma de onda y la perilla de frecuencia.
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Figura 24. ; Qué es un oscilador?

Un oscilador es un componente electronico que causa que los electrones se muevan de ida y vuelta u "oscilen".
Estos movimientos son muy similares a la forma en que las moléculas de aire se mueven cuando estan en contacto
con un objeto vibrante. Asi como una cuerda de guitarra vibra o sacude las moléculas de aire a su alrededor, un
oscilador mueve los electrones y produce un sonido.

Un oscilador mueve electrones en vibraciones repetidas (o “formas de onda periédicas”) las cuales son utilizadas en los sintetizadores

como fuentes de sonido. Las formas de onda son dibujos de la forma de la vibracion.

He aqui algunas formas de onda comunes, que crean los osciladores de los sintetizadores.
DIENTE DE
SIERRA CUADRADA

suena como un silbido suena como un érgano suena como un clarinete
suena como un saxofén

Un oscilador de un sintetizador, usualmente tiene controles para la frecuencia, la forma de onda y la modulacion

‘Frecuencia: define cuantas veces una forma de onda se

repite en un segundo. En otras palabras, es la afinacion, . et
del tono. Podemos controlar qué nota es tocada por el 14 ’
oscilador y en cual octava (rango) existe esa nota.

‘Forma de onda: este control permite seleccionar qué
forma de onda le gustaria que el oscilador creara.
Cada forma de onda es el resultado de una diferente
combinacion de arménicos.

*Modulacion: el control de modulacién o entrada, ] ¢ ‘ -
permite cambiar la frecuencia (afinacion) del oscilador, ‘ '
utilizando voltaje desde otra parte del sintetizador. RS | OSCILLATOR BANK

La forma de onda generada por el oscilador (junto con su eleccion de ajustes
de afinacion y modulacion), es entonces dirigida al filtro, donde su contenido
armonico puede ser manipulado de forma que el timbre deseado pueda ser creado.

Fuente: Bob Moog Foundation [en linea]. Disponible en: http://moogfoundation.org
/learning-synthesis/synthesis-fundamentals/

Modulaciéon

Modulacion es el proceso de darle forma al sonido utilizando sefiales provenientes
de controladores. Puntualmente, el objetivo de la modulacion es tratar de recrear

el comportamiento de instrumentos aculsticos controlando tres variables
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fundamentales: La velocidad, la altura y el comportamiento a lo largo del tiempo. Y

cada una de estas variables afecta diferentes areas?®:

» Velocidad: Se refiere, en términos practicos, a la fuerza con la que son
pulsadas las teclas del sintetizador. Esto afecta la intensidad (a mayor
velocidad mayor volumen), el tono (a mayor velocidad mayor presencia de
frecuencias agudas ("brillo") y el "sustain" de las notas (a mayor intensidad
mas duracion).

» Altura: De manera similar a la velocidad, a mayor altura, mayor "brillo" en el
sonido. El "sustain”, en cambio, es afectado de manera inversa: A mayor
altura, menor duracion de la nota.

» Tiempo: A mayor duracién de la nota (mas tiempo), esta se vuelve mas
opaca. De igual manera, a mayor duracion, la intensidad se reducira hasta

llegar a cero.

Todo lo anterior puede ser modulado utilizando osciladores de baja frecuencia
(LFOs) y envolventes. Y las fuentes que activan tales moduladores pueden ser la
velocidad (fuerza) de pulsacién de las teclas, una rueda de variacién de afinacion

y una rueda de modulacién (vibrato)?.

Ondas

La primera generacion de sintetizadores analogos (afios 60°s) se construyeron
usando circuitos analogos reales (resistencias, capacitores, diodos, etc.).
Afortunadamente, no es dificil construir generadores de tono con dichos circuitos,
que sean musicalmente dtiles. Un oscilador analogo produce una sefal (un
voltaje) que fluctia en un patrén simple de repeticion llamado forma de onda o tipo

de onda.

23 CANN, Simon. Becoming a syntheziser wizard: From presets to power user. Boston: Course
E(zchnology, 2010. 47 p

AIKIN, Jim. Power tools for synthesizer programming: The ultimate reference for sound design.
San Francisco: Backbeat books, 2004. 146 p.
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Figura 25. ¢ Qué es una forma de onda?

Cuando algo produce un sonido, esta vibrando. La forma en la que vibra hace vibrar el aire a su alrededor. El aire
lleva esa vibracion hasta su timpano, el cual vibra de la misma manera en que el objeto que produjo el sonido lo hizo.
Una forma de onda es un dibujo de la forma exacta de esa vibracion. He aqui algunas formas de onda simples.

TRIANGULAR

DIENTE DE
SIERRA

Fuente: Bob Moog Foundation [en linea]. Disponible en: http://moogfoundation.org

/learning-synthesis/synthesis-fundamentals/

5.1 EL ZOOLOGICO (Bambuco)

Macro-estructura

Esta pieza cuenta con una macro-estructura dividida en las siguientes partes:

Introduccién, A, B, puente, C.

La introduccion estd construida con base en un ostinato ritmico-melddico
interpretado por el piano y el tiple, donde la bandola comienza a introducir material
de A, que posteriormente sera expuesto. Esta textura la complementa el bajo, que

mediante notas largas genera una ambigledad en la armonia
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Armonia

El material armoénico estd basado en acordes triadicos extendidos con funciones
tonales, donde encontramos acordes cromaticos y sustituciones funcionales de
algunos de ellos, utilizando dominantes y subdominantes secundarias; también se
presentan modulaciones a tonalidades lejanas, como cercanas, ademas de

cambios de modalidad dentro de un mismo centro tonal.
Melodia

La linea melédica comienza exponiendo A con intervalos de 3° y 4° que van
formando el arpegio del acorde fundamental. En la introduccion ya se habian
mostrado las primeras frases de esta seccion, pero de manera mas distante entre
ellas. En la parte B cambia la manera arpegiada por movimientos conjuntos,
finalizando las frases con intervalos més abiertos. Para finalizar, el tema C es una

mezcla continua de notas conjuntas y arpegios que se apoyan en cromatismos.
Sonidos

En la introduccién la bandola utiliza un delay de manera sutil, mientras al piano y
tiple simplemente los acompafia una reverb y un colchén (pad) producido por uno
de los teclados. En la seccidén B de la cancién la melodia principal es interpretada
por un sintetizador lider con un sonido bastante brillante, de los categorizados

como “lead”.

5.2 BRISAS DEL LAGO (Danza)

Macro- estructura

La forma estructural de esta pieza esta dividida de la siguiente manera:

introduccion, A, B, C
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En la introduccion encontramos el motivo ritmico-melodico a partir del que se
desarrollara las estructuras de las secciones siguientes. Esta introduccién cuenta
con dos frases de las cuales, la primera es presentada por todos los instrumentos,
seguido por la respuesta en el tiple y la bandola, los cuales la exponen una octava
abajo; en esta respuesta se encuentra un cambio en la estructura ritmica al final

de la frase. A los demés instrumentos se les relega el papel del acompafiamiento.
Armonia

El material arménico de esta pieza esta estrechamente relacionado con las
estructuras tradicionales de la musica colombiana, en la cual las dos primeras
secciones Ay B se encuentran en la tonalidad de Gm y la seccion final C modula
a su relativo mayor. Al igual que muchas otras piezas, esta basada en acordes
triadicos que son alimentados con funciones tonales extendidas para aportar
sonoridades y colores armoénicos que enriquecen de forma significativa el caracter

de la pieza.
Melodia

La construccion melodia de esta pieza se estructura mediante la repeticion del
motivo ritmico principal cuya construccion se da de la siguiente manera: silencio
de corchea seguido por dos semicorcheas, una corchea y dos semicorcheas
finalizando con dos negras en el compdas siguiente. Durante el desarrollo de la
seccion A encontramos un juego de pregunta respuesta que podemos identificar
en la utilizacibn que estos tienen en sus movimiento melddicos, ascendente en el
caso de la pregunta y ascendentes y descendentes en el caso de la respuesta. La
seccion B presenta cambios en la estructura ritmica del motivo principal a través
de una leve aumentacion en las figuras ritmicas, pero sigue presentando juego de
pregunta respuesta que es un elemento tipico de la musica tradicional colombiana.
La seccion final C presenta un enriquecimiento en las melodias a pesar de que en
ella es facilmente identificables motivos de las secciones anteriores esta también

tiene un mayor desarrollo, razon por la cual se identifican frases mas largas.
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Sonidos

La sonoridad de este tema es bastante tradicional. Unicamente se le ha agregado
un fondo de dérgano con un colchon de voces por parte de un sintetizador, a lo

largo del tema.

5.3 GUABINA

Macro-estructura

En la estructura de esta pieza identificamos facilmente una forma ternaria, donde

encontramos las secciones A, B, A1 muy similar a la forma cancion.

La seccion A esta estructurada mediante la utilizacion de cuatro semiperiodos (a,
al, b y a2) que dan paso a una segunda seccion B mas corta en su estructura
ritmica melddica la cual es estructurada por un solo semiperiodo, que una vez
repetido da paso a la seccion Al la cual cumple la funcién de re-exposicion de las
ideas musicales expuestas en la primera parte. Solo se van encontrando

pequefios cambios hasta el final de la misma.

Armonia

El material arménico en la gran mayoria de las guabinas tradicionales se ve
expresado en patrones supremamente sencillos. En el caso de esta guabina,
estos elementos tradicionales se ven enriquecidos con la utilizacion de acordes
dominantes y acordes con notas agregadas que dan mayor riqueza al material
sonoro que se expone durante el desarrollo melédico armoénico de la pieza. Tanto
la seccion A como la seccion Al estan ubicadas en la tonalidad de F#m mientras

que la seccion B gira alrededor de D#m.
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Melodia

La estructuracion melddica en las secciones A y Al se da mediante la utilizacion
de frases simétricas que tiene una duracién de ocho compases cada una, las
principales caracteristicas de estas frases es el empleo de intervalos cercanos, en
su gran mayoria intervalos de segunda que mediante la repeticion de una
secuencia motivica van aumentando o disminuyente en su altura. Ritmicamente la
melodia es austera lo que brinda una sensacién de tranquilidad durante el
desarrollo de las melodias dentro de la guabina. La segunda seccién —B- presenta
un aumento en el movimiento ritmico pero sigue caracterizandose al igual que las

otras dos secciones por su cercania en los movimientos intervalicos.

Sonidos

Durante la pieza, hay un fondo de 6rgano acompafiado por un sonido de
sintetizador que va apareciendo a medida que la nota se mantiene presionada. La
bandola utiliza un pedal de delay. En la seccién B, la melodia es interpretada con
una configuracion de uno de los sintetizadores, que proporciona un sonido agudo

y claro.

54 EL CUARTETOIDEAL (bambuco)

Macro-estructura

La macro-estructura de esta pieza estd dividida en las siguientes partes: A, B,
puente y C.

La musica colombiana en su mayoria esta estructurada en su forma tradicional por
tres secciones principales, siendo estas simétricas entre si, es decir son

poseedoras de la misma cantidad de compases. El cuarteto ideal no es ajeno a
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esta forma de estructuracion, la primera seccion A se desarrolla mediante la
utilizacién de cuatro frases idénticas en el nUmero de compases, cuatro para cada
una. En la seccion B esta caracteristica se convierte en un elemento unificador de
la obra, pero en esta, al contrario de la primera seccién solamente encontramos
dos frases. La seccidon C es precedida por un pequefio puente de un compas de
duracién, en ella sigue manteniendo la presencia de frases simétricas que son
enriquecidas por el cambio en las tonalidades y los colores brindados por la

utilizacion de diferentes instrumentos en el momento de exponer el tema central.

Armonia

En esta pieza el material arménico es bastante sencillo, el cual presenta
sonoridades comunes en muchas piezas de musica colombina las dos primeras
seccion A y B se encuentran en la tonalidad de A mayor vy la tercera secciéon C
modula a la tonalidad de Am la construccion de los acorde seda de forma triadica
presentando en algunas ocasiones notas agregadas que enriquecen la sonoridad

de la obra.

Melodia

El desarrollo melédico en esta obra se da mediante la utilizacién en primer lugar
de estructuras ritmicas comunes en los bambucos como la presencia de silencio
corchea durante el tiempo fuerte, la principal caracteristica melodia en las frases
es la utilizacion de pequefios arpegios en movimiento ascendente. La seccién C
en su gracias a su construcciéon melodia presenta un caracter mas tranquilo que
las dos secciones anteriores y en ella la melodia es repartida entre los dos
instrumentos de cuerda Y los sintetizadores lo que enriquece la sonoridad de esta

seccion.
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55 ELKIL FRANCISCO (Bambuco)

Macro-estructura

La division en la macro estructura del este bambuco se da de la siguiente forma:
A, B, puente; y C

Cada una de las tres secciones de la pieza tiene una duracion de 16 compases las
cuales pueden ser divididas en semiperiodos no simétricos, pues en el desarrollo
de estos podemos encontrar frases de cuatro compases y otras mas cortas; por
ejemplo, el puente que precede la seccion final C tiene una duracion de cuatro

compases.

Armonia

Las primeras dos secciones comparte el mismo centro tonal, siendo este C. El
desarrollo del material armonico de esta pieza presenta dos acordes que le dan un
color diferente a las sonoridades tradicionales colombianas que son Am7(add9) y
Ab7(#11) utilizados para conducir el ritmo arménico a la dominante de la tonalidad.
La tercera seccion C se encuentra en F.

Melodia

Como se dijo anteriormente en este bambuco encontramos frases no simétricas.
Durante el desarrollo de la seccion, la division de las frases se da mediante la
utilizacion de una primera compuesta por cuatro compases que es seguida
inmediatamente por dos frases mas cortas estructuradas en dos compases. Las
melodias  utilizan movimiento ascendentes y descendentes con intervalos
cercanos, en algunas ocasiones las frase con inicias con movimientos cromaticos
descendentes. La principal protagonista de esta pieza es la bandola a los demés

instrumentos se les ha relegado la funcién de acompafamiento.
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Sonidos

El tema en general es bastante “acustico”, excepto por el teclado que usa un
sonido de piano eléctrico (Wurlitzer); sin embargo, en el puente se exploran
sonidos mas agresivos en los sintetizadores, bajo y tiple, estos dos Ultimos,

valiéndose de pedales.

5.6 UN PASILLO QUE COMPUSE

Macro-estructura

En la estructura del pasillo podemos identificar las seccion A, B, A y coda.

La estructura de la primera seccién A presenta un primer semiperiodo de cuatro
compases a partir del cual se desarrollan el material y las ideas musicales de toda
la pieza, por lo general con frases simétricas entre si de cuatro compases. Por su
parte la seccion B presenta un cambio de caracter en la melodia pero sigue
desarrollando los materiales de la seccion A que sera nuevamente re-expuesta
antes de pasar a una seccion libre en donde se da paso a la improvisacion y se

termina con un canon basado en el material musical de la primera frase.

Armonia

El material arménico de este pasillo es sumamente rico en acordes de dominante,
disminuidos Yy acordes con notas agregadas lo que hace de su contexto sonoro
bastante interesante. Durante el desarrollo de todo el pasillo se mantiene el centro
tonal en Cm pero se pasa rapidamente por cromatismos de acordes que crean

una atmosfera sonora densa en colores.
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Melodia

El desarrollo de la melodia esta estructurado durante toda la pieza por la
utilizacion en su gran mayoria de corcheas, en frases conformadas por cuatro y
dos compases. En el periodo A las frase se caracterizan por utilizar secuencias
intervalicas de terceras, lo que le da a la melodia un caracter fuerte y agresivo,
mientras en que en el desarrollo de la seccidon B se remplazan estas secuencias
por movimientos ascendentes en intervalos de segunda, lo que genera un cambio

a un caracter mas tranquilo y delicado .
Sonidos

Durante casi toda la pieza, el sintetizador duplica la melodia de la bandola, lo que
crea un efecto diferente en el sonido de esta. En el tema B, la bandola hace su
entrada utilizando un delay con un poco de distorsion; el tiple usa un pedal que
proporciona un efecto flanger y los teclados modifican los sonidos a partir de los

recursos que brindan los filtros y las envolventes.
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6. MONTAJE

Para la preparacién de la sustentacion fue necesario contar con varios elementos,
no solo musicales sino de multimedia, como camaras y proyector, puesto que era
de gran utilidad mostrar de cerca algunos pardmetros de los elementos utilizados

para el concierto.

Es de vital importancia entregar con tiempo las partituras (y de ser posible, audios)
a los musicos acompafantes, para aprovechar al maximo el tiempo de los
ensayos en grupo; precisamente, buscando ese objetivo, fue preciso hacer
ensayos parciales (con solo uno o dos instrumentistas) para perfeccionar partes

de las obras que presentaban cierta dificultad para algun instrumento en especial.

Precisamente por ser un proyecto casi experimental de musica popular, se dio la
libertad de improvisar en momentos especificos de algunas piezas; sin embargo,

incluso ese tipo de ideas, necesitan de ensayo grupal.

Al ser el tiple y la bandola, instrumentos acusticos, era de gran importancia probar
con antelacion los pedales y dispositivos de efectos que se les iban a implementar

para el concierto.

Por Ultimo, al momento de la puesta en escena, tener la precaucion de que nada
interrumpa el buen contacto visual entre los musicos, puesto una buena
comunicacion visual en el escenario es trascendental para un mejor desempefio y

seguridad.
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7. CONCLUSIONES

e Al hacer un recorrido a lo largo de este proyecto, se puede observar que es
posible incorporar elementos electrénicos en la Musica Colombiana, logrando
asi un sonido moderno y llamativo que continda conservando la esencia de los

aires tradicionales colombianos.

e Aunque a los sintetizadores y este tipo de elementos generalmente se llega de
manera empirica, esto no quiere decir que no valga la pena estudiarlos de una
forma mas académica, pues, al comenzar a investigarlos mas profundamente
nos damos cuenta de todo lo que hay detras de estos y de lo lejos que estamos
de explotar todos sus recursos y conocerlos verdaderamente. Nos brindan un
sinnUmero de sonoridades que con instrumentos acusticos serian imposibles de
lograr; por esto, es de importancia que durante la carrera de Licenciatura en
Musica en la Universidad Industrial de Santander se incluyera una materia que
exponga estos elementos e incite a la exploracion de nuevos panoramas
sonoros a partir, tanto de instrumentos electrénicos, como de dispositivos que
produzcan variaciones al sonido habitual de los diferentes instrumentos

musicales.

e Gracias a que los dispositivos electronicos nos brindan una amplia paleta de
recursos para crear ambientes sonoros de todo tipo, estos se convierten en una
herramienta importante en el momento de buscar determinadas texturas,

independientemente deltipo de musica que toquemos

e Por lo anterior, es importante promover espacios donde se expongan los
procesos Yy resultados de exploracion hacia sonidos alternativos mediante
elementos electrénicos con el objetivo de elevar cada vez mas el interés tanto

de musicos como escuchas, por nuestra musica folclorica.
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Anexo A. Partituras El Zooldgico.
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Anexo D. Partituras Cuarteto Ideal.

171



EL CUARTETO IDEAL

Score

Luis Francisco Adarme

Bambuco

L

L.

R Ny A Wiy

=Rl )
R . . ™
\Unr o N il - il pn.\
o 1 b R b . L) N
- | 1
=
M I e M T i
- Ll T M i u
c ¥ I I
— H | 44
= Ll ™ L » i
= (18 _ﬁ!f |
o o e 1N I L
. &l o -
- T fl "Il I
Qld r\w T\E L
T L1 110 U
m 1 1l Ll
i ﬁlo 1N rw Ll
ol e )| b | U
o
™ | o
LEEY F.f._
o T "
L1IY ||
k=] k=] 1
H A A . 4
LYY _
[l ™ | o
(11 _-\wr
(BE (AR !
YIRR ) £ ™
H o o ' HHH
[l mw | o
o] i
o] Tk N
[ ||
< < ™
] 50 R R L) oe H
Lo S ~ i Y
N mm
e d=ral doe Bee 4ot of d=ral
S S S 8
B Res R2= Res |33
A A A A ]
<y Nl NG N AN
N N N N 14111, m
S — —
© o - [N [= et
E = N = 5 8
o = vo=
m I = o
=] =7
n 7
m

LYIN
o ~ ~ Ha
W g o b 5 o
W -
= = R
(u H.Dm H H.D..w_ (- [
18 -
o~ o Un
L BN H F e NN
L1E0 N " (N NN
iR il i
'l
I JHE.
I al
A ' NN
W - A W
w
L108% N N N
o] _
4| e (- ™
x
o | a a B
\ S H L TT™
o o |
= | = |Nm R
L B 5 5 F
ﬁ H ' s T
R < < Hy
e |- e |-
I
L1l ~ N N
¥ i
I
A .
" H— H— [T
L . [T n\i
L - - L)
_ & | @
& & 1
I < H— < H— 4
L I8l o af
I
L
W& B m
]
L'IR T
PR N o
il g 2 T
o} o} )
A% A% A% A%
Ay A Ay Ay fyy
N e DE N N
. . (
————
= : ;i = =)
= =] [ =N -2,
M & = = @

C.Adarme

172



7(£3)
7(£3)

m
m
T

F
F

M=
Tre,

L L

Bm7
Bm7

S L WL

B-‘,.F’ ‘F‘it# 1"#1"‘" oo

EL CUARTETO IDEAL

E7
E7

A6
A6

Ag
Ad

Bm(add11l) E13

“
i

o

f
7
e
3 E

™
¥ 4
™

Bdl
Pno.

Tpl
Bajo

Sinte,

rm
o

3
7
r s
]

r¥-]
T o]

Ll S
=
o™ o
=
———
-

-

il

-

SN NN NN N N

E7

E7

el

e mele

el

173

E erre

r d

I

Ao

Ao
T
o

2'e porf o P pef

L

+

)

Yy
&
ey
i~

Bdl
Tpl
Bajo



o

EL CUARTETO IDEAL

v

Vb

o g A g ﬁ \\\.g
[YREN = SN = ) -
LHl
oL . .
| m 1 m [ 1.
T @ n |
i YE2Y ! A e ! . IIG.'
_.m [T nm [T~ ™
il e W 4 - (M
Ll - < Il =l
it + il
L
W k) il
\\\\AT n
N — )
vl s 2 e Hy
L AN
e T 1 ,
o o L) M TS T
L1nfl
.Il— Y = = I~
i |t | CEEY ci (M e |TTT™ |
b
W o ) o T
| Ch L [~ Ul
M| - o A (N T
o]
(1 LLE) B T
| e P A
L1 1113 ] __ a 1 w J
) ) )
LININ N sy o T
o N
- | - T ok - L =TT -
I o [T
N e 110N o[ Ty |
NS ¥ o[ o ol [~
iy
il
[ . N . .
o e 1 Mol 1k
S S S
gy i ay iy iy
SINEe NEle g _NEe ot - |m=
= = =y =
T —— T ——
= g 5 i 2 &2
=) = =1 i = m
[aa] =} = m

ot ]

el Pe” o o,

=P .

e [T

Z,
™y

Dm

Em7

Dm

¥

-

-

Em7

o]
z
Z,
Yy o |

Y 4
s
i

Y

O
Z

O

Vi

O O OO O

Bdl

Pno.

Sinte.

Tpl

Bajo

174



EL CUARTETO IDEAL

PP ot .

46

= o]
o r_ f* J N 4
# [ f._ll \”ﬂm H— \q.m o lll- N
n n P N ] il
] u W w L w - T -
5 W “ 8 N 2 (U= 4 N
[ ™ 'nll [
Wil D\— -pll* i I i
~ ~ o LInE! Hos s 15N =
=1 f = i Nk W ol
2 2 1l - - 1 -
= i =1 Iu —r\\_ g H o g NN 1N T
[N 1 ['B o R
A L Plu i 9
N I Pas 1IN o 3] LK VRN (EE s
| N | |, x e
] 5 BEN. ﬁ\ Au? --»LPH— --.IN |H—
< T < H— H— . A
i 3 i T
L 1] I L] \SLY (A H
™ ol L i Rasd aH ¥ N il
iy i
) 3 ui . u i o[ iy I
NSy WL o EN L N P\\— ﬁ L |m
M m (I T Ll
h hals ha I | x LS
™ pl_ 1 m_ |m_ ™ i ™ Ll
1 iy | Wy 8 s
[ I A 3 il
H o] E=3 | Pt uwww ﬁ [
e - - TTe [ L] N
i oM L el m o T I
7 A A i
o B 3 N v Ty ﬂ
L g A R
! I IR il I £ R e (L |His N
I i [ (4 EES
||— Im Iu b Im 1T i
|| L H T il 14
S8 il hd uL
n
N w o e - CHIN o 1 T N
1l o N o . |M
il m m A
TRR1 T H ™ (- 1NER - M1 Il
[T9% ~ =Y IR o
LN EaE=S
0 . . ki N L1 YHAL 11 -
. = =
oA T a m— M o T | L 1 o
4 it laH
Al | M I
1y [ [ JHEN e
n n il RN Nk o
M . ) () _
\\u % al G A=
I Tl .J T i ' | 1
i <P TN s NG® N < |ER =N SETEE LA CIRS N =
s S ¢ < 2 2 N
e —— e — T ———
= =1 u = .2 = =1 U =) .2,
= & = = - =1 k=1 5]
[aa] o =] = = A = 5 = 7
=W} R [s] a 3 A

175



EL CUARTETO IDEAL

N N N
& o i
< 1 < L s
=2 == T =2
= = =5 = =
3 3 3 3 3
i = L= C C
= = = = =
a a a a a
gl
A T N = |
Um Ul Cn ol ..l
i
N W N
2,?\1 «m o 1 Am_. o e |5 M o |
T e x S B -
iy ay Y Y Py
[ [—— | | [ [——
—H-._.f Ll
RN [ N
e CHE
N MTh Cll M N
L I i
T[T Ll il
l;'llll \m - \\Ai .\m - - \U\. - L
il e @ e M =
(YRRY
ol o5 R SOl i
[YHN [
!
LEEl 1
s N N M 1
SINE Dl N NG Nl o |
@ @ 2y @
T —— —
» ] ) — - .
= =1 u a, .2, =
- o =1 [ B
m g k= &=
=%} i m

176



Luis Francisco Adarme

Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Bambuco

EL CUARTETO IDEAL

I
- T 0

A

Bajo Eléctrico
ey = 1
hall O ”TPa)

i 1T ] e e 2 _—
] 0 »
I\ v Ll
: H iy » N |
I i 11— il
==
s ] J T L S
TN s —_
§ " | | W [~
ot N I 1 4
o= [T ADWP _ il =
_ U i --J ﬁﬁ y
i 9] 4] b
il il :
a7 al o %
O (O [HA A
; i T . W]
I ™ s .WH Il
b [ I8 pa I BB
] el _r|m_ 5
L1 [l | LY
' “ v il lhss i
A | L 108 ol
[ 10 i [ 100
T .Iu— | fole] | qd -II.I
1] ] R==gy el 1
. T o] i .L7 Nl u
r L o]
o« 5 LT HENY
. » L
'n - |' - n \\1-
B i
H o \\A_m L ]
] T L e e —
L) ) HHH
T ¥ A i nug
e g i
3 =08 ._EJ ._EJE |1
H ] Mnan JJ | TR |
= @ = 4] A s s BN =

177

C.Adarme



-

r ]

T

Luis Fco. Adarme

Vrs: Camilo Adarme Aguilar

re

e * o

-

(7]

g

el
o2 P o

| I —

-

Pef e &
te =

T

. er

.

o ote
i =]

5

——

-

el o
fe .
-

S

@ [HLT N

.

o e®le®
bl

IIPP\
I

ehe ppop

CUARTETO IDEAL

_ s m

-

1‘5!5 2o o
|

"

-

-
T—

==

er e o

o 2®

fH =t

+

o

‘hun epbeie,

P Tl
[ fan
F =T
f »t
o W T
0

[ fan
[ fan
[ am

avd
{2y

BANDOLA

24
3

36
42
49

et
& &, & ST |

1D.S. al Coda

TI'.

)

| 48
178

C.Adarme

Py

1.

R
,#Tq|

R PR

Ny — — I
i

v
7

63



EL CUARTETO IDEAL

Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Bambuco

FES

Bateria

. 5 z z

i

y 2

rl /1 2

Vi

I vl /S & g ¥ X0
i 7

2

I 7 7 7 7 7 71

7

| m [ |
o

—

| | ]
]|
38
[ 1]

43

39

] 0
[ &

D.S. al Coda

/|

2

-V

C.Adarme

179



EL CUARTETO IDEAL

Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Bambuco

Teclados

Ae

Amaj7

% A

intetizador

B
3 |
T
e
1%
Il? \
e
e
9
i
N
T
HIL
1 1
i 1
] 1
~y i
H=v ol M=¢
AL R
=< -
AN A
Ne N
S — T —
2]
=
Ay

A13

A9/E

E7susd E7

]
P A Dl

-
T

Pno.

inte.

E7

Bm7

A6
1

Bm(add11E 13

C7

C2m7

14

“ #

f

o = T

-
P Il

y AW
[fan ]

ars
)

nte.

A9

Bm7

FR7(45)

] |
] 1
NR
4 |
Nl
9
B
/\H—
5 |
urw‘
] 1
] |
1
T
[
|
e
e
Xy X
R=s Ras
g Y Ay
“NOe NG
N ———
= u
& H

C.Adarme

180



7

+

——

SREEE

EL CUARTETO IDEAL
r O

—
LI - Sy

o e T
f & 4
g AT
U

29

inte.

-]
Am
.

]
7

E

[

Am

F

Dm

D.S. al Coda

Dm

4 —H

.

e

g

Am

i

181

|
P- IVl
LIVl

"

Em7(add11)

EL CUARTETO IDEAL

T
Il_i:# r

J—

- ok

Am
oot

Dm
hal

s v T3

"o
[ | g T ="

‘F' -

Ay
H

bafe® &

o

Fém

E7

A7

Em7
B9
E7(+9)

A

41

49

56
62

1
1
1
FIERNY
.Y
-
TV'
a i
=]
Pram
ol
s v
(@]
_L‘“__ —
2L
e
L)
e
e ||
IR
1]
b L]
S = |
pes R
S 1
A N
N —— T —

inte.
inte.
inte.
inte.
inte.




E7

7

7

:

Bm7
[

D&y
Dm

Luis Francisco Adarme
F

Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Dm

i

T 1 & & & G T [ [ & F« |

Am

E7
e B |

A7
(7

A9

| |Am '
- #

Al13
Ty ept

| —

|A62.

-
Em7(add11)

G/A

A6
Am7/E Do

Bambuco

28
a

Caug

o

[AsL
2
Am

Amaj7

|Aml'

Bm?7
Dm

EL CUARTETO IDEAL

E13
NI
B

ol
ale ®
E7

A9E
el

s

L=

F27(25)
Fim

[ o @ &

Bm(add11)
E7(h9)

e o *

Cc7

R

E’susd E7
Am

H et
C2m7

Bo

=t
et
p” T
7=t
P’ I

AmE

)
o)
Y]
)
o)
o)
)

Th e p Al

Tiple

14

41 = A7
hEm A

49

61

1D.S. al Coda

182

o ]

C.Adarme

Z



Anexo E. Partituras Elkin Francisco.

183



Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

ELKIN FRANCISCO
Bambuco

Score

5 INd— U & M- e A
o |k o |k L
2N = (VI
e
A..”_y
' ' (S8t It
o
. .-.i_
L SaNE
1 ] (
L3ENE 8
.,,H—
o
o N .I_
h
' ' L3N .
; ; 7
M W ~t NN
.‘.J_
N N e
~ N ' ~ A; Ly v
< I < NS ] s
l
2 N = N IM X
- .-.1—
N
]
r Athv ®
.4H~
S 8 Bl i
] ] '
” f
O —— —
L} [~ v [- B ]
3 E g EF i
E @ 2E z
-]
.m..ka\
2

bekebel

Am7(add11) AP7(211)

&
D9

G7

D9

Cé6

v
7

-
o Des

Am7(add11) AP7(211)

D9

G7

L
y -
T

D9

Ce

Ce

I

) 1
A —— -
' 2

Bdl.

Pno.

Tpl

Bajo

Btr

C.Adarme

184



ELKIN FRANCISCO

Am7(add11) AP7(z11)

D9

G7

D9

Cé

7
7

ya
7/

T
I

=

o Do

Am7(add 1) AP7(211)

D9

G7

L3
7 8

D9

Cé

A\
1y
L s

Ce

24

e
4

!
'y Dl
§ Comy
A ——

o
i
T

.
o ! ! A
'. m lrl] m lrl Al.‘
. ] ]
1 ) . ) IQ .
E NH— g NH .
a a H
. e
. SV
AF ' ' A.U_. '
AF
m .nw ~t
L
o { 1IN
ol L IEN
] ] ( ¥
L 188 L IS
o«
.
. .
Y b
( ’ " o f
'. > =
2] g ~
a a H
.
L)
-8 . Iq - .
.y er.l ' lIA IIJ-
L& P S % N\ il
ol £ |M- £ (M=
.
. e
. | | A.U_y |
[ [ SsV
. 3 3 e I
L)
-
’ . - . .
. ~t 1 ~¢ ~
[
AU N i 3
a ) 2 A
A 2 M= 2 M Yz
. o Cal o o LR
( N~ " & (S84
.
g M- g M 1 8
g o
S SR BN SR BN -
SN
=5 S = 2 2
a £ = 3 ;M

Bdl.

Pno.

Tpl

Bajo

Btr

185



ELKIN FRANCISCO

—

o oo pPFf Fo ¢

32

D7 G Tsus G171

D9

Db7(311) Cmaj7

Dm7(add11)

G7(b13)

G9Y

G17

=

D7 G7sus

Do

v

Cmaj7

[ —

Ld ¢

Db7(211)

Dm?7(add11)

£
r — -

o

G7(513)

G9

32

= 5

Y

o

/

32

Bdl.

Bajo

B*

F

B#

J

yo
7

F

o —

e g ol
E E A.nur \
& B
< < (SN
~ ~
£ £ e
< < w o
% B ™
£ £ a
g g qi 1
M Am o
< < M1 I
nL
b
S ¥
~ ~
(2] w |n-...x
.
)
d
N [}
g 3 m)
= v u
155 - ]
.
|
(R
( ]
(S
e
L = oIl
g g o
&) o knl. [
2 s
H H ~
o o .
Q
s S8, s 1=
O ———
3 g = 8. 5
a £ E & B

186




ELKIN FRANCISCO

187

Bdl.

. 1L
1 Wl 1 1 "G
=
—~ —~ -8
= = ~ ~
£ £ e © “ iy L]
A a N
. |
Ny
= | = L5 " !
= =
g g o &
= & o
| Il ]
~t ~t ~ L BN
' ] (
L BN
NH— N— T e
L " .w A
o g s
’ . o il < P b
© © e Wb Qm.;
g g
S S & g L]
NH— NH— ROaL "
N> N (11T 5 U s i H
- l'll “ l'll .II.I ™
3 M R oS =t k] 8 L
() o HiH
. - < I
i a a
1 2 ' ' <y
3=
-3 >
B % ~ 8 A 1N
=] a HH
L BN
I8 ' 1 (
' ES | BeN!
ER
b b ™ 1
£ A= = (M= T " l P
= =k L = =
g NH— g NH— % rm Cm
o 9 A e .
s NP O3/ 1) e ) B, ) L.
O ———

Pno.

Tpl

Bajo

Btr



ELKIN FRANCISCO

I M s T
NH— AV m el L
N N T I ol e
] ]
NH— N 1l [ N | T ax iy
2 N> 2 ,”lUr ")y I~ I % % N
| © €] NN W il e T
M 5 = L
. ol iy
s . , p
1 e 1 B ! | ®
LS O o “a
ol 2 2 TS s
|| & & T ol 7 7
|| H miy & i L
e ol
. sl a1 1
L N LR ¥ ' W
1 /] ] o o
[ (SN Ml |
~ ~ H o N
) < < H4+-H ar.y BN 40 .0 -
~ |l - |M L o
T |j- Cll |l - ]
o e o Ll b o o
o g |M— g (M— T H— " ' e
HH © (9} bt N
. 1
AF HAH A
< ] 1L i
. = M- - o]
! A ! ! ] ] ]
w N = N TR [ £
o = & \ M .rn#
[ e H-H H+HH
<
' Q ' .r-I_
L BS L
o] " ' .
L) () e o .rxu
. HHH HH
o e g (Y8
. £ | ) A.uur | .r-|_
& &
o < < S " ' .
. ~ ~ .ru&
£ & e
< < v L HH naan
g g e v
& | £ i I A
E E . ] ]
H LSSt
. % b ol .
© 4
[ & 8 s LYRRRRN S
< < < A~ < < -~ < A
2 TP M . 1., )| I/ ol 1) R ...
O —— O ———
= g = 8 5 = s = 2 E
2 Z = =z -3 2 z = K] a

188



ELKIN FRANCISCO

s
Ab13 A%7

Tf T

erfef 2 o0 *

T

por el &

T

I

o

Ffeee o aeel

s

1Y —

1

Fo/lC

Fe

Fmaj7

C7(59)

Gm7

c?

Gm7

|80

Je

Ab13 A%7

y

Je
7

Fo/C

£
[ e

Fe

Fmaj7

°
I

®
¢ m o
¥

e

J
7

J

C7(59)

Gm7

c?

Gm?

80

o)
)
4

|80

o
7

e
/

abe Lhee

e ® o,

o fier

e

-

—

e

—

b

estron

e

88

€7

G7

Am7

E*%7

EP7

A%EPDY

c?

G7

P a—— i

Am?

A%EPDY

ER?

ot

Eb7

T @7

4
be
v g WP 5@

v i

.

be
e B

1

.

Bb

)
O
7

88

&)

|88

7
T

Pno.

Br

Bdl.

Bajo

Btr

189




™ o
AF )
M I . o]
; ] ] e | ] iy B
2 hE s [N o | i |
LYaN 5 N T Kl i | | | ,
. [ il b !
1: ll . l i S hY
. ' (i |
o - ' .,. i
| 18
: m 1| | i
'. G ~t A |
. b L
lv 1l A ] ] «
o ' It oi® -
4 | i i ,
P ani :
m 7 1 1 e 50 )
. C ~t Inl_ll .F!w AFII I
k Il it o
o _ O
o . |
o - i i i
Z. g - m . | i -
= [ 18 = ° |
R 'ﬁ G ~t
1 = | |
‘. N | i i " |
m o M k< \,.v . inie ) !
m = g i e i
. o Y I L»tn R M RH— 1 & A I
L Ml wwlllll & |R < .
. & ' 1 hl" M = MH— 2 K i I
W, ! = N [ m 3
by Dyl Wi
'. m A~ 'H - ] |
: Il i W . ] Pal
o] 1 1 " r w
' i =)
| o
4 H
i - L IO
¢ Il 1 | \.
A ) ) Pl
1 1 ) (] s
{ i F
) Pl ' |
6h Alh oy = -.!1 - : - . .\
8 S Ev mn: h.__y I | m : | Iy
By : |
= —% : “ ) s } S ) Jﬂ.b 0 ,m ﬁv
2 S ) m . 2 !
Dn. = 3 ‘rl I
- - (s 3S e
3 8 ] h n
m 2 2 . W m
2 £ z
o
2 2 =
53 -]

190



ELKIN FRANCISCO

~ ~ e
C 1
On ~t ~t
L] e = N “a
L YERN
o] S
(1 \\wl !
L .
o
| = ) .
.
.._II%
. e '
I s 5 H
LianNg
1179
Plan:
. L
L 1
. wl)
.ﬁ_ 5 5
O ~
.
.« { Wi
o
L JE o !
ol iy
1
L8
Hl 3 2 .
N S
L A Ca
A il
| % g o«
< <
ur.y SCY 0
Sl Do A, :lm
SN
A ¢ = ° 5
M m = = a

191



ELKIN FRANCISCO

Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Bambuco

Bajo Eléctrico

Py
-
14

P

j——
1

¥ 2
Py

15

"

o )

Vo

L/

17
| 4

1|
Yy o
&

1
| 4

C.Adarme

192



ELKIN FRANCISCO

57

5 -
Yy v~

T

64

)
17

17
|4

81

y 2

P
-

P
SV

1]
1”4
L4

y 2

I

y 2
PN

n

Y

88

&
et

y 2
Py

1t

PN

Py

e

R

95

> 4

103

&
ry

111

Il |
il

T

o

T
I

193



ELKIN FRANCISCO

Bandola

Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Bambuco

e

F.

—

F

e

ol

L 10

-

®

Le®e P Pober

e e I B e

| () e ) N |

L —

v
ANIV AN e 1 i

S—

17
| 4

-PF‘# g

® o

—
' X

PPNl

1

1

-
o

1
-
—

r
1
1
I

S—

| 7./ |

e o feo

Py
‘F 1
1

—~

LN
X
(3

[N
(NI
[ 1N

13
0
e

i i

e#f}eﬁ'

1

| o §
—

¥ =t §
—

1
I

eef2e o £ 2 £ ree, .

PR S B

erle

1
1

==

1
Y
ne

T
1

33

pop ol &

e

L ree » op?

N I I -

£

e

.
L

P o p P opf

42
o)

— —

B -4

eerer

I
1

1
—
—-

i

=

]
¥
4

e’ e

o)

49

T
1
Il

C.Adarme

194



ELKIN FRANCISCO

e

P
*
1
1

PF.
b
epfef
e 2 of,

C e £ op?
Iﬁc

.
°
1
.I‘.
1

1
1]
T 1 e

1]
¥
L4
o
L
—
T
1

I |
il

et
ppfler

—
”
11—
—1

L —

—

3 H { YREN u— N
L o o 3
I o e 1T
{4 '.hlll
s L o

195

1
L
o
T
I
i
—

pePlher
EE

I
| -
—-

T
T
1
1

erle

T 1
| 7
—

£
Shefiee

P e o P opP

]MH] 1 fll] o
u " 7]
g o] o wlll
ol ol A A <
o bl L3R
= . Y
LY [

[
—
—
I 1
—

«l

b

67
74
80

H
P’ A
AN2Y 4
D)
o)
b A
ANV
o)
o)
D" A
N
oJ
0
D" A
ANV 4
o)
o)

61




ELKIN FRANCISCO

Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Bambuco

Bateria

Simile...

—

vl

G7(b13)

Go9

16

vl

34

43

Z
Y

4

7
LI T

v

61

C.Adarme

196



ELKIN FRANCISCO

70

I
|
1

2

2

77

86

95

104

7
7

7
7

113

il

197



ELKIN FRANCISCO

Bambuco Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Teclados

C6 Bb6 A7 Dm9 G7 Dm9 G7 Cé6
ANIVAN © ] 1 | I | 1 1
D) A [
Piano
mg - - - - - - - -
Cé D9 G7 D9  Am7Gaddl) AP7GIGY  G7(G13)
9
9
”‘m = " " q ’l ? 'l 'l ’l = = = ’l 'l 'l " 5 7
ANV 1 I I 1 j 1 I I | Y I
D) [V 1 2 [ 2
Pno.

C6 Bb6 A7 Dm9 G7 Dm9 G7 C6

—\
—\
.

~T\

Pno.

Cé6 D9 G7 D9  Am7@addl)AP7EIG9  G7(13)

AN

— N\
.

~I\

Pno.

C.Adarme

198



2 ELKIN FRANCISCO

Dm7(add1l)  DP7(311) Cmaj7 D9 D7 G7sus G7 Cmaj9Cmaj7 E7(h9)
34
o)
r - - - - - - - -
D)
Pno.
ﬁ - - - hd - - - b -
E7 AmA m(maj7A m7A m(maj7) F B Cmaj7B7 A7 Dm9 G13
43
0
—l—- e e - 7 o 7 7 L - V) v
s 7 7 7 7’ gE's. g | A &
ANAY.4 1 1 | 1 1 1 1 1
D) [ I 204
Pno.
Co Dm7(add1l)  DP7(11) Cmaj7 D9 D7 G7sus G7 Cmaj9Cmaj7
52
0
p*A
"'}‘ - >0 z. b - - bl - - -
\17 4 1
D)
Pno.
E7(+9) E7 AmA m(maj7A m7A m(maj7) F B~ Cmaj7BP7 A7
61
o)
P A
7 - - - - - - T — T — -
ANAY 4 1 1 1 1
D) [ [
Pno.
Dm9 G13 Cé6 Fmaj7A  E769/GE  Gm7
70
o) 4
I{ - ) S ] - I T Ih e - - -
[ fanY [ D A T AT 1 1 L
ANIY.4 1 | EC |
D) Y1 Vi
Pno.
4
ﬁ - - e T T T bl bl - -
1 1 I‘:

199



Pno.

Pno.

Pno.

Pno.

Pno.

ELKIN FRANCISCO

c7 Gm7 C7(+9) Fmaj7 F6 Fo/C AP13 A®7 B>
81
o)
ﬁi.—- - T —r - - - y T —T
& 7 7 & 7
T T 1 T
D | | | |
ﬁ| - - = = b b -
5
Eb7 E°7 Am7  AZEDY G7 C7 F
89
h 1
o et 7757 = = = =
ANAY.A 1 I 1 1 1 I’ I’ I'
3] = V|
ﬁ’b - - - - - - -
Fmaj7/A  E769/GE  Gm7 Cc7 Gm7 C7(59) Fmaj7 F6
97
0
P A
/Z = = = = = = > =
&) { {
D [T
<) - - - - - = - -
5
Fo/C Ab13 A7 Bb EP7 E°7 Am7  AZED9
106
9 I I‘ 5.
y S - . - | el v - -
GE — Terr s T
o ] = = | |
ﬁ‘b = = = = = = =
G7 c7 F F
114
o)
75 - - -  — ¥
| .. WL A -~ -~
ANIY.4 | Y
D) Y
ﬁ| . - - -
b

200




ELKIN FRANCISCO

Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Bambuco

Tiple

Dm9 G7

G7

Bb6 A7 Dm9

Ce

G7

D9

Ceé

Cé

Vi

G7(:13) C6 Bb6 A7 Dm9

Am7(add11)AP7(21G9

D9

14

7
7

VO
7

G7

D9

Co

Co

Dm9 G7

G7

o~
o

7

7

2

Db7(411)

Cmaj7

Dm7(add11)

G7(13)

Am7(add11) Ab7E1G9

D9

30

E7(>9)

Cmaj7

D7 G 7sus G7 Cmaj9

D9

37

A7

F B~ Cmaj7 BP7

Am Am(maj7) Am7 Am(maj7)

E7

43

DP7G1)  Cmaj7

Dm7(add11)

Co6

G13

Dm9

50

vl

v

C.Adarme

201



ELKIN FRANCISCO

A A m(maj7)A m7A m(maj7) F

E7

E7(>9)

D7 G7sus G7 Cmaj9Cmaj7

D9

58

Ceo

A7 Dm9 G13

Cmaj7Bl’7

B”

67

A

IIV\i

Fmaj7

C7 Gm7 C7(b9)

Gm?7

E7(b9)/G#

Fmaj7/A

78

.

EP7

Bb

F9/C Ab13 A°7

Fé6

85

e

C7

G7

AZEP D9

Am7

E°%7

91

ez Gm7 C7(b9)

Gm7

E7(+9)/G#

Fmaj7/A

7

P

EP7

A°7 B>

AP13

F9/C

Fé6

Fmaj7

104

(8]

G7

A#/EP D9

Am7

E®7

111

Il |

il

202



Anexo F. Partituras Un Pasillo Que Compuse.

203



Score

UN PASILLO QUE COMPUSE

Pasillo

Camilo Adarme Aguilar

Bandola
Cmé G7613)  A” A9 F/G  F®7  Fm9 EPmaj7 DPmaj7
f / 4 > / D 4 > 3 / & 7 L L L.
) %ﬁﬁ & 7 7 7 e 1
Piano ) | ‘
Sintetizador [/ o L N N f—
- - | @ I I | - 2" 1 L7 IAY e |
i - o ®hell® J U, bg o ®l®  ® o  A— s
D) —_— — 1 o d_q..-l__'_
Cm6 G713  A* AP F/G  F®7  Fm9  Ebmaj7 DPmaj7
= .
Tiple :é >h 3 — — e " i — = =
J | i [
[¥ Q T I f‘ 1 \
Bajo Eléctrico |/ ): vl’y_ % P — o e o — — e — be e
= i D . e e e 1 1 —
. Lol - o o Lo e
Bateria I 2 F +—=  I— — — i = e - }f_
—

Bdl.
Pno.
s —
Slntc' D — 'ﬁiﬂﬁT’ i 7.747.\7*fiti == H7M7H7 —T 7 —
¢ e o e | o "hel® 4 ity o | glefe © €
= LU b Bb
s D~ G7(13) Cmé6 G7613)  A® Abo F/G FH7T Fmo EPmaj7
L -
’LD i‘bl - L pa F s P 2 / / .~ / L7 L
Tpl. @20 = 7 7 / 7 7 1— y
J T
. C 4 o . . T T s
Bajo |EXpe——F 1 wa ity ke w e e
< I Ve . T . A4 fe fe T
6
X xx x x X X X X e XM X X
Br. I ﬁi e e g.ﬂ
— L4 L |
et — — —
C.Adarme

204



UN PASILLO QUE COMPUSE

-—

~

- A A~
1
' |_.M/.. ANII |nDM O ‘Jxm
< <
W L H N el
8
22t I =
=) =3 L
£ M £ M I
% g
m H 8 N g N 17
o Wb I .
i ‘~ ~ ~
u g M- B INH— e
] (B
N e
o =
o E (B E |l . \
= < HH
LB
. \
deih XL
B } | 1 '
w N bmﬁ
~ ~ +
_ ] = £ e IR
' o o T
X
\ iy j I
A
v I ’ ! aH I
= = .
g g HJ. o
.y .y
< < =711
e j| \
Sl inN 1
1 ' ' ' A s\
~
z E e \
] o T
\ » M
| L X
] 1 1 1 hi
= o e
‘7 = |
I ;
L - pu L
-Ha -Ha ~Ma Ha
PN N N A e
o 1 =\ 1 = 1
3 =) o a =3 =
2 S m [y 2 @

WA .’ .
, 1
ﬂ-l- .
" 1 .
a Jud o . T
[ N
e [ Y N
! Jhsi
I® a.E x|
e 1 o~ pd .r—
|
= nis, = X
B | z T
H o~ g . P
|
2 I i
~l
e L S
e | ‘) x 1
o~ xbfw
£ = RN
g [ Y- . X
B H & et
N _ .m. o o
a 1] 2 A
E N 4 g N\ . o
2% | = =
N » o o
% - o
g & | Al
" NT— % & [N B
© [N o i
P N— = ) Ui | & =
2 W& 12N
< N < N h_u. =
2 ML 8 _
z |\ . w_f 2 |\ e ~
< o
& .u.vd
" (108 g ~t ~
Pm‘. N Unl me ) LN . L B -
~ L = L
\ R —Hd Ha
€0 NEv» .NE» ﬁ/
2 lw n@ 24 A@ 7 2 m
N———— L ——
— A > — (=] ro-3
= ] e [=% ) =
a £ - = = @

205



UN PASILLO QUE COMPUSE

—

m-_, i
™
D i SR X
Lta [1%]
[ AN [
mn ' T —Imr
>~ ~ V
mJ HH mJ | SRS 4
i) - TNER
| 18N e a~
) i) |
s > .
8 i e L e
: Tl R iy
[ i3
~ | ~ | of | | Is
N L
W = uanF N uw.ﬂ o1
] I (&)
= P% = N e e
Ik
A
£ MJ.V £ I ™ L.
e
ﬂA N Mn "H M E =
) g i)
= |u7 = |\ e "
] e &}
HIN ~t ~ e
N
° o
g ~ g N mes O -
5 ) ) \| X
~t e X
bl I8N X
' o Xum‘x
= a
m ..nAWJ] m NN
~ ~ iy L~
\ —Ha Na rfld
/N, ) L.

Tpl.

Bajo

Btr.

L € n Wil

31

El’maj 7

Dbmaj 7

Fm7

Gm7

o ¥
=1 T

r ]
I

}
El’maj 7

| o

f
T

bﬁ}f.y 22,0

L*h 4

1
Dbmaj 7

L 4
T

T

I
| e

fre.. 2lone

.-.ﬁ
1

£

7
gqv_.w

Fm7

v

LR

31

. -.1‘
FH

e
D,

31

Gm?7

o E
)} & o
 — |
D1

b
P

4
T

L0

Lo

J X

=

-

1T

X Li—l
-—

L]

J X

.

IT
Il

31

Pno.

Sinte.

Bajo

Btr.

206



UN PASILLO QUE COMPUSE

)

Bbo

Fm7

Gm7

D)
38

I
Bb9

I
I

1

|
=

I

Cfrop|pfopr

I
L

IV

—]
LTI - —

I
Fm7

.

#.-.

|
T

e
T

=3

oot

Gm7

[ 2
-
1
I

-

—

Lo

p 4
¥ 4%

|y

| (o, WL A

38

b L
L 1 &

r

X

B

T
I
Il
1

o2
X J L —

ein
-

ad
ItT

2

38
-

Bdl.

Pno.

Sinte.

Tpl.

Bajo

Btr.

o Il ﬁu
o
P_P.-u_ ! Ll e\
o Jalll \
. WK
vl Jlff
il ' .H (A8
& 'Cmii s L
& | 5 "
ol n il
il ' il s
a«n
AR Nl \
4 s o
un ' 2 ﬁ
5 ol B ] "I
&) &) []
« 'Y .wu
.‘WUV ! .l we
[ BaN
o~ e < \
G
o a« r he
o ' AN .ﬁx
i JlE; v In
= [iS) P=ul
.
._.%N ! ] ﬁ-.\—
L N
A.Vu I
q 7] A1 e
TP NP S A
- b, J o

207



5‘11 J,]J
.« o . o o
o o . sljm —)_n_.
wlll | & ! i [ 1 M- O OE O Tl N
& LIESs N il - " o il
ml 2 ml 2 higs | E N s M i 41
; 29 == S ”
o« o .« REER , ]
b f 2 N [ | 2 [N N
o ' .F\I— ! i S8R Ql B == Lo = I'M
he [2 ,
A~ \F il all .m N e LM L e D Y
Il , I [ I
o« ol “ i < |M LI TR XN
L BERS ' n.rxl_ ! u..: Ve a2 e [ , [
2 % & 2 N (6 2 [N e ~
D Ml S Yol 8 b i © o © ,
W ~t mPIIN A~ ~t \Jr
& ol o o » . CESUI ,
5 ‘ Il , -l .
M « ' o) ! ] | S | S [ Iy A
. |
S | i . . o Wh
HHH H ) , ,,
3 ] W I]] . ! qr | . s )
= n o] L8
2 ol ' o) ' naf IS o o la\
= -3 = f A NEEN
~| 2 | E [l , 3ol j wx
w s E 7 i Ag{u .« ,
Ml no,-- ﬂi ] ¢ “r”_ I _MV rﬂﬁx
1 i 1 i H ,
Fun one_ | L) ~ wf,y ,
AN o i N 2 | 2 Hiy ﬁi—
] f o 3 NI SRIE
o . ,
ol ol 7 L, ﬁ, ;, ol 1y i
o f = o |
BN (T . i - _ Al T
= N b= 7 o« !
~ | E | _E | i el W\
5 = | L8 1 b ||
] 2 -l -l | s A
| ..
< < < < < <
R i i N R R GG =
O ————
— S > —_— =3 : — S > e (=] 1
2 £ £ & z & = £ Z 2 2 &

208



UN PASILLO QUE COMPUSE

] A R il 7
m N hnuq m N e =X £ N [ Aﬁ
iy | || = O3,
ar: | B
£ M= ~.... i 2 M= 1 &
hll.‘- m.d A e \
o .y
< M= M E I 1O < [
M1 e
o) han: B2 (] EL BN X
o ) VI .-_7 w N— L) At ] 1 al A&\
) |
A~ H;N A~ ~t ~t .m e \
% Y & o [ 7
g INE ol & DM T - n m 1
wu \ \ A ﬁ \
~ . -\ = —H-. <
Sl 18N L m ‘»
1 ] N X W ’ |M
2 E e
= B E Ml \ N
o o L 1 ] Ay
(i Ul ,
o\ o !l ) . \
e f O i
' rF[- ! . wn ) T j 1
HTe B |
= Al % vl xlad {1 _w . \
e N g
_11. hane -\ =<
| ® “u. il Ry .
' . ! A &\ I N
| | A
= L= =
E | 2 s \ e E o \
a o) i I HH & : NN,
) | ® il
A\ 1i: S|
Y n il ml_ﬂ.w g N » ah
Pra [T M1 EaN
L) , . XL IR & | -
1 1 47“1 w\ _T..- 4, Y
= A o Alhgay e L of [ ] ]ol
.am .rx\L”m, ﬁ%x \ & 3= lir b3 %
& a | ® - N RN By J2N
- -l -7 gl .= o Ha
<N < LS W ¢ hx@u 2NEr -
NP N N, E s N, ==

Bdl
Pno
Sinte
Tpl
Bajo
Btr.
Bdl
Pno
Sinte
Tpl
Bajo
Btr.

209



UN PASILLO QUE COMPUSE

- 1 ] ] ] 1 1 1
% s
— g QL
HH L] |M ? L
T e
B 1 1 ] 1 1 N \ !
I L e
[ ee
1 ] ] ] ]
B AN ] ]
= o
R e £
- - L] .
| ] 1 ' 1 1 T 8
o8 1 1 "
| 1] | Al |
i [ [l
i ' ' ' ' I H
iR 1 1
| L 2 ]
S ki i
1 1 ] 1 1 S i
L L I 1 1
LI e 1
P
~t A~ ~t T I
] e |
- 1iA
] £ R o) e ' " !
< < LI
> =Y [1] NN Ll
[ N (9 N -
o 1 =
Ey ) L
IPm l'l[ IPm l’l - - - 1
= <
H 8 N g L 1 -
© = B @ N = - B N
- - - Lt Lt - o
Pa —Ha e = aly a Tl Aa s
é‘v < @v LS W ¢ - < < ﬁd hw% -
L ) N aznvw N 2 J%‘v 2 %U N 2 14, 2
O ——— —
= ; ; i ° o = ; ; - o o
3 =) o =, 2 H 3 S 2] A, 2 H
A £ g = @ @ @ & 5 = & @

210



UN PASILLO QUE COMPUSE

e 1T|~ ~t ~t
1 1 ] ] J 1
> " | | - 1 & ~t ~t
z F . 7 7
& £ *H NN £ M £ M "
HTH < = HH H < = HT
sl NI [0
] ] ] ] 1
i ' ' ' il
DI QL s L L
1T e N e
el |
1 ' ' 1 ' I~ ] A~
e & X M N M N
% 1 -
as E 2 QL | & M= = N TH
S = (RN
N [ .
] ] ] ] 1
| 1 1 1 ||
il TN < i HH HH
" - c
= ? A~ ‘8 A~
”m |~ .W
. 3 ] ot m ] ~t
. Ml . 2 : N E il
o 2 o . ) - . =
oE £ E T X Lbl| © . o < bl
.. C .. .ll\ .. C .. .le ..
—_— —_— > i S D.
. g 5 i
. e o Zael 2 i
| o I 1 1
| KL
. 1 I Mﬂs a- 2 s |
a | = = ) a
b ~ ~
.- g JCIE O i 5
(&) ™|
LT M e e
N ] 1 1
. I 1 ] 1 e | Al
N B QL NS = Nang
4 ’) [N 1T 17
e v e . 14
] ] ] ] ' i 1 x| L]
i S (a
- L - o Ly - Y L Lt - B
Ala N —Ha e rila -Ad A —la —fa e
GO GO GO G C S O CON O
— S > —_ =3 [54 — S > e (=] {51
3 e 2 B b~ = = 2 2 A, b2 =
@ £ g = @ @ @ & g = & a

211



UN PASILLO QUE COMPUSE

[ . i
zmi o\ \
M
1 ] ] l ! £ ' L InNS CHAN
2 Z A i ~ O p-;—
.um E [ Y88 | .
= < [T o P o
| AN | hTI 7 |
1 ' ' L JNES X1 | 7 T e
BE “u |
*h i il ' [~ ' !
i L) o (AL
[y & o - .
~ "3 u g e £ .r|—
1 1 ' sty A o 3]
2 2 alll i
5 159
T L8
] - ] I |
A" il
' ' ' il i
1 _ | L
1
J il
. 1 ] 1 1 1
1 ' 1 A
g g e
o o X7 —
.. .. e .l m. “; “: Mt
(] z Zhe L
~ R 1 o e |
= 1 ' A ' = = e
) & = = e
r.P\ N = N - (&) (&) 1T14]
S © M o
A~ L]
] 1 11
1 ' A~ ' 4 LIS
- -
= [N = [N -~ E - N i
[ (al
1 1 ] ] I ' ! il I 1|
. h= NN
L - o Ly - Ly - N
s e Rt gty gy =" a4 fa Ra
N N DT By, zlm] SN N N D @ s =
— S > —_ =3 [ — S > e (=] {51
S ] e =% = = = e o2 A = =
A £ & [= 8 @ @A & £ = & @

212



p

/J"jf]

o, 0"
p

-—

te

—

Cmi13
o)
- L
Cmi3

C ¢y

~

o

ha o o

o

G 729(513)
G 729(>13)

F/G
F/G

=

L

he

e

=

=
,LA,

o

A9

5

=

El

e

==

ﬁ,
A*
AE

—

UN PASILLO QUE COMPUSE
-

|,

T

[ I e PR

® o
~ie
= =

U= U

-

—

Bl e

i B e

Eb6

2
L2H ' A
Lam) 2

)]
p 4

7abh
(GESE
(~2b

130,

1 e
=}

2

213

130
& ||

Sinte.
Tpl.
Btr.
Bdl.

Pno.

Sinte.

Tpl.

Bajo

Btr.




Camilo Adarme Aguilar

Pasillo

UN PASILLO QUE COMPUSE

Bajo Eléctrico

T

T

T

q.

|

I
1
1

1
1

=

[
I
Il
L

e

I
1
|

1
1

14

|

|

L

#

)y
"

-9

35

-Q

&
e

1
2 b |
L4 / ]

49

1

56

1
1

o
=1

|

14

C.Adarme

214



UN PASILLO QUE COMPUSE

63

D) S |

70

H.

g £

i
=

T
1

77

=D
o

93

EP

Al’maj 7

Fm9

Cm9

(Improvisacion)

102

Ul I
il i

G7(b13)

L)

1

|WH)

|

2

X4)

118

215



UN PASILLO QUE COMPUSE

Pasillo Camilo Adarme Aguilar

Bandola

o £ £ e e *’ﬁ l’#
H 1 * 0 * 0 - i - i i i
P’ AW J N 1 1 | I 1 T 1 1 | BN I 1 L | 1 1 1 1 1 | 1 Il I 1 1 ]
y b 1 4 1 1 | T — § 1 & 1 1 | G — | 1 & 1 1 & 1 1 | | [ & 1 1 ]
| oo W B N T e T IS T e e L T e L 1 & LJ T e v ]
:JV 1 1 1 1 1 1 1 ]
- . . =) =) |4 * 2
0| P P ” ”
o 1D 1 1 1 1 1 I 1 1 I 1 | I I 1 [ 1 I I ]
2. h 1 y 2 T T Y ] I 1 & 1 I I ] T 1 I 3 T | & T I T 1 ¥ ]
"D & 1 - 1 | & Y L | e L 1 I 1 |
:)17 1 1 1 1 I 1 ]
A — J—
N 1
o° T 1T 71
i o 1 1 1 1
1 ™| 1
: =

C.Adarme

216



UN PASILLO QUE COMPUSE

Qi 10
THT

T

| 4 WL A |

(X4)

94

T
|

1
I

LGB + )

[ fan )
ANIY 4

[ o~

(X4)

108

i |
1

—)

L) 2

[ fan)
ANV 4

[

Il |
i |

D

Z

e

217



UN PASILLO QUE COMPUSE

Pasillo Camilo Adarme Aguilar

_‘
)
N\
)

:
;
i

g
g
g
3
dﬁ

_‘
1
A\
)
N\
1
A\
]

:
|
:
%
1

2
5%
-
;
L
it

218



E
X

1

=
—

PN

UN ?SIH.'O QUE COMPUS

I

I
|
L

O

1]
N—

1

1

=

0

O

O

5

64

1

ra

T
1

s

a

T

—

et

1

~

1

T

——

71
X
1
ﬂx

10

78

98

=X
©
S
=

114

K
il |

IN]

L j

=

» |
I

=

—

ra

—r~

=

1
1

ra

e

219




UN PASILLO QUE COMPUSE

Piano .
Sintetizador Pasillo Camilo Adarme Aguilar
Cm6 G713 A” Abo  F/G F#7  Fm9 Ebmaj7 Dbmaj7
| o WA/ ) /1 'l : 'l 'l ’l 'l 'l % 'l q = =
. ANIY 4 = | 1 1 1 1 1 1
Piano ) | | | | | ] |
intetizador 9 SINTE. "LEAD" I — . .
[ 1 1 I I I [ | 1 N A\ 1 1
(7 5 1 1 1 1 2" B (7 1 ¥ } | 1 1
| o WL 2N 1 y S A I | =i 1 L PI |
ANIY.4 x | AR | L. b4 Lk < | 1 b |
D) -~ ‘ h I . d—q‘—ﬁ
D G7(13) Cm6 G713 A” A»9  F/G F#7 Fm9  EPmaj7  AbPmaj7
6
9 |
y iIUI - - F ] 4 ya 7 ya pa ya ya - -
| £ . W) [ - 7 7 = 7 7 9 7 9
ANAY 4 1 1 I 1 1 1 1
Pno. | ¢ [ 1 T 1 [ [
inte. 0O | P~ ﬂ ~ "
o | | D Ty N [ | 1 1 1 — J— 1 N
A 4 1 1 | s | 1 1 4 -
i Py =i Py
T | g e I 52 | :Wjj:hi#i =
o) = | -
Gm7  Abmaj7 Gm7  APmaj7 Fm7 Gm7APmaj7F9/A Bb7 Cm6 G713 A” AP F/G
13
o | }) N
7 h 1 - - - A yl y Vi vl N y ya y 2 v Vi vl Vi
| € .n WL J N 7 7 7 [ o N Py 7 - 7 7 7 7
ANAY 4 1 | 1 1 1 1 | Il 1 I |
Pno. || ¢ | [ T T 1l | [T T
inte. | Mo~ o~
g 1D
Z._ b | - - - - B -
|  on WL
AN 4 | 4| Il E ol L obadils |
D)
F7  Fm9  EPmaj7 DPmaj7 D~ G7013) Cm6 G76:13)
21
H |
A = . - - - - 7 ¥ 7
'% F ) 7 5 (4 7 - 7
ANAY 4 1 I | |
Pno. D) [ | | |
inte. H | o p— " — S |
P’ AN ) 1 | el § 1 1 N N 1 1 1 1 n
i Tt L —— T -7 73 #ﬁ#:ﬁ
| s & 1 Ty 1 - I = Py
1 L0 | i | Ll | | ¢ L | | |
% I = ye = —_

C.Adarme

220



UN PASILLO QUE COMPUSE

Gm?7

FIG F¥7 Fm9  Ebmaj7

A“ Aby

.-.F

Y

17
| 4

Ll ) 3

o
AN3Y4

D1 M~
D)

Pno.

inte.

El’muj 7

D!’maj 7

T

e
o T T
1 11
T | —
—

1
] == §

1|
=

{ =1 |

bﬁ#ﬁ.r P Ler

o ?

1
1

L ) 2

[ fan)

freel?

e
—
7

o)

Pno.

inte.

Bbo

Fm7

Gm7

39

N e
— >y
o P e 0 g
=

ep?

Lree P

®
T
T

.

1
1

=1
1
L)
T—

v

[ fan
AN 4

el Ry

Il
Il
I

el |
11
: [
—

1
L]

b4
y al
[ fan)
ANAY 4

Pno.

inte.

Fm7

Gm7

El’maj 7§

45

Il
|
—

Frop|Plopr

®
-
7

e,ef
=1 }

ImY

= e |

Ll /]

Pno.

inte.

Gm7

Ebmaj7

Dl’maj 7

51

£

*

——

2

L )

0o
ANIV 4

Pno.

inte.

221



Pno.

inte.

Pno.

inte.

Pno.

inte.

Pno.

inte.

Pno.

inte.

UN PASILLO QUE COMPUSE 3
Fm7 BP9 Cm6  G70G13) A” A9 F/G
57
9 v
251 - L - - ¥ T T T s
@ L ¢ 1 -~ 1 1 ‘l {
‘ I REF g
e . N e
H L Pep Plopl | &0 T, . M o~ .
R i e S B e e T TTo o2
ANV 4 — — } r d | A L) - | - L |
[y, =) =
F#7  Fm9  EPmaj7 DPmaj7 D G7(:13) Cmé6 G7(:13)
63
9 |%7 4 4
= e e - 1 y 2 I
H_| ] N — ]
o D T | e | 1 N 1Y | B 1 1 )
o T o1 1 b= ¥
SGEESSTSIE L= == S=L====SES 28
A% Aby  F/G Fi7 Fm9 El’maj7 Al’maj ¢ Gm7 Al’maj 7 Gm7
69
9 |Iﬁ n n
DR i
g I I
H | NN~ -~ ,
1 1 1 1 — J— I
1 ] — —_ 1 1 1 4 L_J - - -
n h n = P
D)
Al’maj7 Fm7 Gnﬁl’maj7F9/ABl’7 Cm9 Fm9
7
‘n 17
o7 t T T 0 - - - -
fes b1 f —T— — f —H:
ANAY 4 1 1 1
I AR Y BF S
A | 17 (Improvisacior
o 1D
b - - - 1 T - - L -
| £ v WL/ I 1
NV
D)
Al’maj9 Eb G7(513) Cm9 Fmo9
100
A | (X4)
p” AN )
G>> - = = == — =
) i i
D) |
H |
i — o ol o 3] ol ol o
| R ) g
ANV 4
D)

222




UN PASILLO QUE COMPUSE

Fm9

Cm9

G7(b13)

Eb

Al’majD

108

{53
L. ¢ S 4

o
AN3Y4

0

LA ) J

i fanY
ANIY 4
D)

Pno.

inte.

Cm9

G7(513)

Eb

Al’maj 9

—

(X4

L ) 2

sl 1 )

[ fan )
ANV 4

Pno.

inte.

|
I
2 s
s
i}
' il
o\
[!]
' I3
e [
<
i\
' il
m o\
1]
' [
” [}
£
N
' il
% o\
A1 A
SNGe NG
N—————_——

Pno.

inte.

T ¢l ¢
o
o [
e ™ T
SR T
* TTeem
" k2
q
" k2
[
LN LN
lmhv |mhv
i ZCI
N——_ —

I P |

—

e =

Pno.

inte.

223



Camilo Adarme Aguilar

Pasillo

UN PASILLO QUE COMPUSE

Tiple

DPmaj7 D# G7(:13)

Fm9 El’maj7

F#7

Cm6 G7(13) A Aby F/G

Al’maj7 Gm7 Al’maj7 Gm7

Fm9 Ebmaj 7

F#7

Cm6 G7G13)A” AP F/G

Fm9 El’maj7

F#7

Cm6 G7613) A% Abo F/G

APmaj7 Fm7 Gm7APmaj7 F9/A Bb7

16

2

Fm9 El’maj7

Fi7

D¥ G7(h13) Cm6 G713 A% Abo F/G

Dbmaj 7

| £ . WL ]

Gm7

El’maj 7

Dbmaj7

Fm?7

Gm7

30

L / J

[ o)

Fm7

Gm7

Ebmaj7

B>9

Fm7

40

N~ D
ANV 4

Fm7

Gm7

EPmaj7

Dl’maj7

50

| £ n W) J
ANIY 4

Fm9 El’maj7 Dbmaj7 D#

Fi7

Cm6 G7(13) A” Ab9 F/G

Bbo

59

LS 1 ]

[ fan)
ANIY 4

C.Adarme

224



Fm9 El’muj7 Al’maj7 Gm7 Al’maj7

F#7

UN PASILLO QUE COMPUSE

Cm6 G7(13) A” AP9 F/G

G7(b13)

67

Fm9

Cm9

APmaj7 Fm7 Gm7APmaj7 F9/A Bb7

Gm7

75

Fm9

G7(513) Cm9

Eb

Al’maj9

91

0
b 4

| 1l
| |
| |
Al

BN
LN

Fm9

Cm9

G7(13)

Eb

Al’maj 9

(X4

99

Qi 1D

| £ WL J

il i

Fm9

Cm9

G7(-13)

EP

Al’maj 9

107

i
i 1
Qi 10

4
PN

LGB + )

£

L

D¥?

Cm9

G7(b13)

Eb

Abmaj9

(X4)

L) 2

[ fan)

AZ Abo F/G Cm13

G729(>13)

Fm9 A!’maj7

E%

s |
1
il

i ]

225



Anexo G. Partituras Natalia Andrea.

226



NATALIA ANDREA

Score

Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Danza

Gm7

9

Amll Ab13GS) Gm7

Fmaj7

]
& .
£ ~
¥
.
I
]
~
8 PH
L I8N
.
€ o
© SN
z
¥ ] M .
o =
1 2 ]
| —_ N .
€
< (18N
H— \ ..rx_
Anx'
= 8
£ e
-

>3k

Simile...

& (e (e

7

==

1

1
@ (@ " (@ T e
o ook

T

I

=

4

(@ (@ e T (el

f
—F

=

f

f
® e e T el

z2cm 1

(Escobillas)

I D

Tiple

Bajo Eléctrico

Bateria

Gm7

D7

AF

F/A

G#7

Cc9

Gm7

D7

A*

-
ele ®

1

ks

F/IA

G#7

)

c9

E, 7 —
oje

I
b

)
4

Bdl.

Sinte.

Bajo

Btr.

C.Adarme

227



NATALIA ANDREA

o
' ]
- = l
o E g .
Tl o S
o
il ] ]
L
e
2 | e
el 7 g (1l
oo B
—-..
Jll 5 3
" 1 1
L) = =
[ & kY
= =
xS m LW, |~W1
M 2 a
.
- - i
ol E & (W
a 1 1 a
S =
)| & ¥
LI . ! !
= |NH = |\ .
Jlll s R (Il 3 (R b
- " =
Q 1 (]
L8
- -
~ % (M il
. Fl N g N e
SR A |k e
nr. lhT By <8
N N A e A
O ———_—
= g s = 2 5
2 £ = & = a

=

—_—

. (S84
2\,_ b N
1 1
L SN
s 4....:..\ Wd\ |"-:| /
HH @ ® L
SN
o N
LI ' '
i 2 H
L I8y ,M M . N
iy g = L
S S
. LI\
.F-_ A N
] '
o
e W nm\ . AN
= = o
W 5 ] i
e .
- MI
. ¥ S
1 1 X8
il g sl R
. .
E - o~
L8 . me1=
A
'IH 3} o ¥ x|mu
g 1 1 il
ol .
®
M 3 3 *
& 2 2 T o
-3 =3
BN © ar. .y “ Ny |-+
= BN 2 ) RSN, ) VI
O N———
3 S & = = s
a £ | = a -

228



NATALIA ANDREA

ehe @

be e

®e

)

bele

Fmaj7

(e

Csus

Gm7

Fmaj7

Fmaj?

c?

Csus

Gm7

)
)
7

Fmaj7

n
b

o)
)
= 5

Pno.

Sinte.

Bajo

Btr.

Alx‘
“n XM
me{_
' 1
.
L)
5 = |l —
g g *
- = BEEE
Z ' '
' M1 Xl
: 2
.«
3 & N
'
L \
M;..
i N
'
B g e N
S S il
%
N
'
a a Y N
BN SCN |0
BN\ SIS,/ ) .
O ———
5 s 8 4 8 r
@ £ 3 = = a

229



J! li \ ‘
.
< & \ 5 %
(s - il N sl & il a |n
= ~ N 5 s 3
ol & % Al N Yol A £ it I
o ohq = nrxH_ = |NH .
[ a8 g W g N
Fﬁu,_ g ll o~ £ | N.W \ L3
] .
. s L_ i &
AR s = = . .
9m= ﬁue . .wm M~ w N\ a5
. | I | I
3 8 N N P i I i
3 ﬁ )
L L
ol p~
< M ] N '
u N 5 5 S
g2 |l 3 3 Al N mll & $ i |
A H+ HH
< 8l 'Y &.N ”_
= _xixd ﬂ _ | olll \
< 8 o N '
= ] A
< N ﬂﬁ
Z .
.| e A A H
=t 3 ) \ |®] & a Ll
a8 ﬁli ﬁ L
. i |
il I Al il | | I
°
L= b= . x Y H
8 § NIl . A = < "
.. foitd P 4
2 g ] K ]
& = .
AW AM IMW.Q X8 LY
1 _ o L ol
F Nl 3 . ' i
< < o . .
. L
o . I & ||
\ n e i S a r: \
B By 2 o L ol .
< = 2 ; 4N B s .ﬁu A M B
O ———_— N —————
: 5 g 2 = ; s 8 < 8 5
2 £ g a Z g & K £

230



2

.

LJ88

.

.

L

QL

&

.

L

Q|

<

%

mp

<\
<
—
<
=
<
iz

.

.

[ B

(o]

L vy

T

F7

Fsus

Cm7

L

Dm7

Dm7

Bomaj7

1T

oLl . b . T w
ol 7 T . h
ansi g il
| L
ol 2 3 LT_ \
o 1
b 1S 2

a nr. a -0
R . R
O ———_—
2 £ £ g g

1 '
=
- A .
|} |
L z
] S 1]
o
-
4 ©
1 |
-
| 2
=
i 5 n
1 '
=
R o
L 18
ol
L 1 ! !
-
=]
i a ]
%
53]
1 '
Lk
al b
- 4 A - -
] BL.N
Rl o < < -
sl b N, s l=
= ; ° ;
o 8 = =
M | ]
= @

231



NATALIA ANDREA

E]

K4
L <
] ] | u
& L5 e
- : L
98\ rh%
o 4 BN
] ] | u
= = QM
| £ g e u
-8 -
O = £ NENE
| ] ] | " ]
L
Nl.
I 1 = (b " " ]
o
1 £
-
il = i
il g
] A ] | | ]
g
L) i
1 | " ]
-
E
)
N Imb . rmhv
SO,
NG NG ol
— 0 o — .0 Hu
o = [=% -
A £ E = & /m

232



NATALIA ANDREA

e e

g £

e

. *°

»

68

E°7

F7 Bbmaj7

Fsus

DPm7 Cm7

Dm7

Dm7

68

E®7

Bbmaj7

Ve

F7

Fsus

Cm7

Dbm7

Dm7

=

Tt

Dm7

68

—*)

|
B.
v

68

¥

ey

Bdl.

Bajo

Btr.

233



NATALIA ANDREA

.ﬁ

£

obe be

= 1

i
104

o)
" 4

73

G7(513) G7 Cm7 A¥®

G7

Dm7

73

A%

Cm7

G7

G7(b13)

G7

Dm7

73

P

O
O

73

7

Bdl.

Bajo

Btr.

234



NATALIA ANDREA

e e
ol TTe i
] ] N
= =
ol 2 E T 1
& ) HA
ol
PL g = el N
m 1 |} m n 15
[y an
o
[y
= E e N
il o (&5} Ll
ol .\.H.‘v
FL N
] ] "
ol
o
[y
~ ~ o
g & e N
&) )
Lm mhv 1m.¢ N IDLV
<N NG - N -
NP N A D L.
o = [=% -
A £ E = & /@

235



NATALIA ANDREA

Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Danza

Bajo Eléctrico

>
il

obe

a0

T g T

y
| 7.

1l
i 10
I’ 10
L 1]

ﬁ;:

-

y.

obe.
INT g+ gF Ve 1]

il |
|
|
il |

&

T
1
1

36

45

69

b
5 .=v.=_=||

76

|
1

C.Adarme

236



NATALIA ANDREA

Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Danza

Bandola

o ® o

e

ooie

carte

® o

ﬂrll

epief,

Peolf e

1

1 1 T 1

eonfe £ 2

o)

39

el P .o R

fee

o

1 ) I B s

O

Y
P

wd
—

PE 2

®

46

ntfe

.

e

He®

[ _ el | 1

n[’P.hf‘ # =

frte

LolEe £

i

o)

55

e N I

T

T/ -

ANAY 4

C.Adarme

237



NATALIA ANDREA

Bateria

Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Danza

7z

Simile...

(@ (@1 (@]

(Escobillas), .

Z

1

Z

16

i i
Qi 10
Lt 1
i il

7

29

s |
8 |
i |
i |

34

T
|
]

T
1 > 4
1 Z

X

(@ " (@7

X

(@ " @71

X

C.Adarme

238



NATALIA ANDREA

39

17

44

Z

70

7

rAras-_ |

239



Teclados

NATALIA ANDREA

Danza

Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

E Fmaj7 Amll Ab13(:5) Gm7 Co Gm7 Co GH#°7 F/A
A Rhodes
N #ﬁ s — — 7 Fd— — = — = —
Piano :j’ o i i_i
intetizador 9 g
P —7§ =
F A® D7 Gm7 DPmaj7 Gl’maj7 EPm7 Dm7 DPmaj7(>s€9  Fmajo
9
0
y sy - - - - ? y Ca— T - - -
| £ W 7 7 7
Pno. \.j’ 'V -
inte. 5
i} = - - - - - - - -
B Gm7  CosusC7 A”  D7(#9 Gm7Gddll) GP7@1)  Fmaj7 Gm7
o) Piano
/1 - - - - - - - - - -
| o W I
Pno. :j’
inte. ﬁ
28 10 = = = = = = = = = =
Csus C7 Fmaj7 D7 Gm7 G9 (9 @ Fmaj7 Aml]AbB(bS)
27 .
A Rhodes
1
y ‘v‘ - - - - - - - - '1 'l ,l
Pno ’G 1 1 I
: \FS -
inte' ﬁg .h - - - - el - bl - bl
C.Adarme

240



Pno.

inte.

Pno.

inte.

Pno.

inte.

Pno.

inte.

Pno.

inte.

2 NATALIA ANDREA
Gm7 Co9 Gm7 Co G7 F/A F A* D7 Gm7
36
0
ﬁ’;_- - - - - - - - -
oJ
ﬁ 1 - - - - hd - - - -
i
Dbmaj7 GPmaj7  EPm7Dm7 Dbmaj7(55)C9  Fmajo @
45
0H |
) 0 - b b - I!"U b - b b
J Y I
oJ
Bbmaj7 BT Dm7
O 1
ﬁ :l;. = - L i’,‘” - - - -
53
H |
o D
75 - - - - - - - - -
\17 4
o
Dm7 DbmiCm7 FsusF7  BPmaj7E®7 [Dm7 G7 G713 G7  |Cm7 A”
ﬁ b - - - - - - - - -
B2
Iﬂbmaﬂ E°7 Dm7 DmDbm7 Cm7
62
H |
o D
75 - - - - - - - - -
ANAY 4
oJ
Gm7 Cm11 B7(411) B?maj7
o
ﬁ‘by - - - - - - - - -
Fsus F7 Bl’maj7 E°7Dm7 G7 G76135G7 Cm7 A7 Gm7 Cmll B7(#I1)Bl’mnj7
71
9 |lD
Y 4T b - ol el ol ol ol bl -
| .. WL
AN 4
oJ
ﬁ 1 I[) - - - - - - - - -
s

241




NATALIA ANDREA

Luis Francisco Adarme
Vrs: Camilo Adarme Aguilar

Danza

Tiple

G#7F/A

Gm7 C9

C9

Am11AP13(b5) Gm7

Fmaj7

s & i

.

Dl’maj7 Gbmaj7 El’m 7Dm7 Dl’maj7(l:5f9 Fmaj9 IE

D7 Gm7

A”

¥
i 1
Qi 10
il il

Gm7

Fmaj7

Gb7(11)

Gm7(add11)

D7(#9)

AD'

CosusaC7

Gm7

18

AmllAb13(b5)

Fmaj7

C9

Gm7 G9

D7

CsusC7 Fmaj7

-
F

CY Gm7 C9 G#7 F/A F A* D7 Gm7

Gm?7

36

Bbmaj7
17 @

1w

D]

Fmaj9

EPm7 Dm7 DPmaj7(-5) C9

Dbmaj 7 Gl’maj 7

435

Dm7

Fsus F7 Bl’maj 7TE°7

Cm7

Dm7 DPm7

Dm7

E®7

67

Cm7 A“ Gm7 Cmll B7(411) BPmaj7

G7(13)G7

G7

74

i |

1

C.Adarme

242



