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Resumen

Titulo: el recital de violin: cinco obras latinoamericanas originales y adaptadas para violin y

guitarra *

Autor: Daniela Maria Beltran Larrota ™

Palabras claves: violin, musica latinoamericana, ensamble, interpretacion

Descripcion:

La propuesta del recital de violin identifico los aportes de cinco obras latinoamericanas
originales y adaptadas para el proceso interpretativo del estudiante de violin teniendo en cuenta el
valor cultural y académico de las diversas composiciones, formatos y repertorios analizados.

El desarrollo del proyecto en la primera fase indago y analizo las dificultades técnicas que
el repertorio seleccionado presentaba para lograr una primera seleccion de obras; la segunda fase
correspondio al montaje del repertorio para el recital realizando simultaneamente el anélisis de las
obras segun compositor, estilo y época en la que fue compuesta; en la tercera fase se realizé un
flyer para la publicidad y divulgacion de la presentacion final que contaba con el repertorio
seleccionado y la socializacion del proyecto con sus experiencias y resultados.

El producto de produccion artistica - recital permitié crear nuevo conocimiento para

fortalecer la capacidad artistica del autor al establecer un dosier por compositores, y se concluyo,

* Trabajo de Grado
* Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y MUsica. Director Mg. Iryna Litvin.
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que la introduccion de este tipo de material musical para el proceso interpretativo de violinistas

contribuye a la preservacion de la memoria historica de la mdsica latinoamericana.
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Abstract

Title: the violin recital: five original and adapted Latin American works for violin and guitar *

Author: Daniela Maria Beltran Larrota ™

Keywords: violin, latin american music, ensemble, interpretation

Description:

The violin recital proposal identified the contributions of five original and adapted Latin
American works for the violin student's interpretative process, taking into account the cultural and

academic value of the diverse compositions, formats and repertoires analyzed.

The development of the project in the first phase investigated and analyzed the technical
difficulties that the selected repertoire presented to achieve a first selection of works; the second
phase corresponded to the assembly of the repertoire for the recital, simultaneously analyzing the
works according to composer, style and period in which they were composed; in the third phase a
flyer was made for the publicity and dissemination of the final presentation with the selected

repertoire and the socialization of the project with its experiences and results.

The product of artistic production - recital allowed the creation of new knowledge to strengthen

the artistic capacity of the author by establishing a dossier by composers, and it was concluded that

* Bachelor Thesis
* Faculty of Human Sciences. School of Arts and Music. Director Mg. Iryna Litvin.
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the introduction of this type of musical material for the interpretative process of violinists

contributes to the preservation of the historical memory of Latin American music.
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1. Introduccién

El proyecto Recital de violin: cinco obras latinoamericanas originales y adaptadas para
violin y guitarra, buscé resaltar la importancia cultural de la mdsica latinoamericana y su impacto
a nivel local a través de la diversidad de composiciones, formatos, repertorios e interpretaciones.
Ademas, se busco analizar los aportes que la musica latinoamericana puede ofrecer al proceso
interpretativo de los estudiantes de violin.

Por lo anterior, se selecciono la modalidad de recital como herramienta para generar nuevo
conocimiento y fortalecer las habilidades artisticas de los violinistas mediante la seleccion de un
repertorio conformado por obras latinoamericanas originales y adaptadas para el formato de violin
y guitarra, introduciéndolo como material en el proceso interpretativo de violinistas. EIl presente
proyecto plantea la siguiente pregunta problematica: ;Qué elementos técnicos e interpretativos son
necesarios para el montaje y puesta en escena de un recital con piezas originales y adaptadas para
el formato de violin y guitarra de cinco compositores latinoamericanos?

Para poder responder a esta pregunta central se realizaron diferentes etapas de investigacion
y analisis. En primer lugar, se analizaron las dificultades técnicas e interpretativas que presentaba
el repertorio seleccionado, se hizo analisis de las obras segun compositor, estilo y época;
posteriormente se trabajo sobre el montaje de las obras, finalizando con la publicidad y divulgacion
de la presentacion final mediante un flyer.

El documento final se estructurd en tres capitulos que integran los productos obtenidos en
el trabajo, asi:

e Primer capitulo: Seleccion de composiciones latinoamericanas (originales o

adaptadas).
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e Segundo capitulo: Anélisis técnico, interpretativo y de ensamble de las piezas
seleccionadas.
e Tercer capitulo: Montaje de las obras seleccionadas resaltando la importancia y

afinidad del violin en la musica latinoamericana.
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2. Planteamiento del Problema

2.1 Antecedentes

A partir de la compilacion y sistematizacion de la informacion de estudios relacionados con la
tematica propuesta en el presente trabajo, se encontraron investigaciones y materiales

bibliograficos que se tuvieron en cuenta como bases para el desarrollo de la investigacion.

La investigacion de Deisy Melgarejo Navas y Kevin Mauricio Barrera, titulada “Arreglo de 6
temas de musica popular para ensamble de violines de nivel inicial y disefio de estrategias
pedagodgicas para su montaje”, aborda la situacion de la educacion musical infantil y juvenil en
Bucaramanga, estudia los factores que inciden culturalmente y propone estrategias didacticas que
promuevan el acercamiento a la musica a este grupo eterio, utilizando arreglos de masica popular
a nivel inicial en ensamble de violines; la propuesta da alcance didactico a la ensefianza del violin
para edades entre 7 y 12 afios abordando criterios y estrategias pedagdgicas musicales mediante el

desarrollo experiencial de ensayos para el montaje y ensamble (Melgarejo y Barrera, 2017).

El trabajo “Recital de piezas de musica colombiana adaptadas para violin como instrumento
melddico principal” realizado por Sonia Carolina Céceres Rivera, propone seis adaptaciones de
musica colombiana para violin, utilizo elementos técnicos como golpes de arco y efectos pizzicato
para la exploracion y uso de diferentes sonoridades y timbres realizados por el instrumento, el
objeto de la investigacion fue enriquecer las obras seleccionadas y fomentar el estudio. El trabajo
se desarroll6 mediante la eleccion de cuatro ritmos de la regién andina y uno de los llanos orientales

con distintos formatos acompariantes, evidenciando que para la interpretacion con un instrumento
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armonico acompafiante facilita la inmersién en los procesos de formacién instrumental dado que

brinda material escrito con las simbologias propias del instrumento (Céceres, 2017)

El trabajo adelantado por Angella Nathalia Ramirez Jacinto denominado “La experiencia
pedagbgica de la ensefianza del violin a través del rap en la JAC de Patio Bonito III sector”, explora
las técnicas para la ensefianza del violin en formacion inicial de jovenes y adultos con el género
Hip Hop — Rap, se desarroll6 mediante el didlogo de saberes de los miembros de la Junta de Accién
Comunal del barrio Patio Bonito Ill sector — Bogota y la préactica pedagodgica obtenidas de la
experiencia docente — estudiante; el trabajo utilizd el enfoque técnico del instrumento de los
elementos musicales seleccionados del género, conectando las estrategias a las formas no
tradicionales de ensefianza del violin para responder al contexto de los estudiantes, en pro de la

construccion significativa de vision de mundo (Ramirez, 2018).

“Seis arreglos de musica tradicional latinoamericana para formato de camara: guitarra, flauta
traversa y violin” de Luis David Pérez Paipa, como resultado de este proyecto obtuvo seis arreglos
de piezas de musica popular latinoamericana para el formato guitarra, flauta traversa y violin, con
el objeto de realizar un acercamiento a las danzas folcléricas representativas de varios paises
latinoamericanos y despertar la creatividad en la elaboracion de arreglos musicales en los
estudiantes de guitarra del Programa de licenciatura en musica de la UIS. La investigacion se
desarrollé mediante modificaciones armonicas, creacion de introducciones y momentos

protagdnicos de los instrumentos en diferentes secciones de la obra (Pérez, 2019).

Tatiana Tchijova y otros autores con su proyecto “Duo AR.CO. Musica académica
latinoamericana contemporanea para violin y piano, integra las lineas de investigacion de la tesis

doctoral “Antonio Maria Valencia (1902-1952)” busca orientar el estudio y difusion de obras de
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siete compositores latinoamericanos de los siglos XX y XXI para violin y piano, promoviendo el
estudio, la conservacion, la interpretacion, la grabacion, la difusién y la creacion de la obra musical

latinoamericana e insercion multinivel en la comunidad (Tchijova, 2019).

“Estrategias pedagodgicas para la formacion inicial en el violin basadas en los principios Orff-
Schulwerk” es una investigacion de Linda Cristina Villamarin Pefia, la cual plantea las estrategias
pedagogicas de iniciacion al violin, buscé para el estudiante experiencias reflexivas, conceptuales
y pedagdgicas mediante la metodologia de investigacion — creacion, obteniendo como insumo seis
estrategias pedagogicas que incluyen como principio el trabajo instrumental colectivo y propuesta

didactica con acciones corporales, dindmicas Y artisticas (Serna, 2020).

La investigacion de Maria Juliana Arenas Jiménez “El violin en diferentes formatos de muisica
de camara colombiana” utilizd obras representativas mediante la seleccion de autores y su aporte
al arte musical, con el objeto de exaltar, dada su relevancia en la musica colombiana, el formato de
pequefios grupos instrumentales presentados en espacios abiertos al publico, concluyendo el aporte

de la investigacion la generacion de la base histdrica, contextual e interpretativa (Arenas, 2020).

El trabajo “El violin en la musica de camara latinoamericana del siglo XX y XXI” de Alvaro
Javier Molina Bejarano buscé los estilos, elementos interpretativos y timbricos para violin en 5
obras de creacion latinoamericana, identificd elementos compositivos de distintas corrientes,
géneros y la musica autdctona para desarrollar una interpretacion, presentando como insumo un

recital con las obras seleccionadas (Molina, 2020).

La tesis desarrollada por Laura Arboleda y otros autores “Adaptaciones de musica tradicional
colombiana para el formato de violin, guitarra y canto” propone adaptar musica tradicional

colombiana para el formato de violin, guitarra y canto mediante arreglos para guitarra, con el objeto
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de reemplazar en las presentaciones los instrumentos autoctonos de cada regién. Esto dado a su
carencia para dar una sonoridad similar al formato original. La linea para el desarrollo fue
investigacion-creacion mediante el analisis, recopilacion y sintesis de informacion y juicio artistico
adaptativo para ser presentado como material dispuesto en el manejo y el montaje de multiples
obras. El resultado fue tres adaptaciones de mdsica tradicional colombiana realizadas para el

formato violin, guitarra y canto (Arboleda et al., 2020).

En la investigacion de Tatiana Perilla Restrepo y otros autores que se titula “Inventario de obras
latinoamericanas para violin y guitarra siglos XX y XXI” se busca fomentar el estudio y la
interpretacion de musica académica latinoamericana en el ambito académico nacional e
internacional mediante repertorio de obras latinoamericanas originales para el formato de violin y
guitarra. La linea para el desarrollo del proyecto se ubico en investigacion-creacion, utilizando
produccién bibliogréafica de obras artisticas efimeras y permanentes, buscando generar nuevo
conocimiento y fortalecer las capacidades artisticas y cientifica en Colombia; el resultado fue un

documento de referencia para el repertorio objeto de estudio (Perilla et al., 2021).

El presente proyecto tiene como propuesta llevar a cabo un recital de violin con cinco obras en
el formato de musica de camara (violin y guitarra) las cuales podran ser incluidas como material
orientado al proceso interpretativo de violinistas mediante técnicas basicas de articulaciones,

dinamicas, manejo de posiciones, afinacion, produccién de sonido, ritmo, ensamble, entre otras.

Con lo anterior se plantea las siguientes preguntas de investigacion:

¢Qué elementos técnicos e interpretativos son necesarios para el montaje y puesta en escena
de un recital con piezas originales y adaptadas para el formato de violin y guitarra de cinco

compositores latinoamericanos?
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2.2 Objetivos

2.2.1 Objetivo General

Evidenciar los aportes de cinco obras latinoamericanas originales y adaptadas para el proceso

interpretativo del estudiante de violin en un recital de musica de camara.

2.2.2 Objetivos Especificos

e Seleccionar composiciones latinoamericanas (originales o adaptadas para violin)
como material para el recital propuesto.

e Realizar un analisis técnico, interpretativo y de ensamble de las piezas
seleccionadas para el recital que sirva como referencia para futuros instrumentistas en busca
de material para formato de violin y guitarra.

e Llevar a cabo el montaje de las obras seleccionadas resaltando la importancia y

afinidad del violin en la musica latinoamericana.

2.3 Justificacion

El valor cultural de la musica latinoamericana para los paises del centro y sur del continente
americano ha tenido un impacto significativo a nivel local y ha trascendido internacionalmente
gracias al trabajo académico que ha dado lugar a una amplia gama de composiciones, formatos,
repertorios e interpretaciones (Perilla et al, 2021). Por lo anterior mencionado, es importante
fomentar en estudiantes y profesionales el estudio e interpretacién de mdsica de compositores
latinoamericanos, ya que aportaria a la muasica universal conciliando la memoria historica y

visibilizando la identidad fuera de lo regional.



19
EL RECITAL DE VIOLIN: CINCO OBRAS LATINOAMERICANAS

El analisis de las obras seleccionadas en este proyecto tiene como objetivo resaltar la viabilidad
de la implementacion de un repertorio poco usual en el ambito académico para el estudio de
técnicas bésicas y avanzadas en el violin, teniendo en cuenta la investigacion bibliografica de

autores latinoamericanos.

3. Marco tedrico
3.1 Elviolin
El violin es uno de los instrumentos de cuerda mas populares en la actualidad. Se cree que su
origen se encuentra en instrumentos como el rebec en Europa o el Ravanahatha de la India. Sin
embargo, el violin tal como lo conocemos en la actualidad se desarrollo a partir del siglo XVI en
Italia. Fue en esta época cuando se hicieron importantes avances en la construccion y disefio del
instrumento. Los maestros luthiers italianos como Andrea Amati, Antonio Stradivari y Guarneri

del Gesu crearon los violines mas famosos y reconocidos en la historia de la mdsica (Zurdo, 2007).

Hoy en dia, el violin es uno de los instrumentos mas utilizados tanto en la musica académica

como en otros géneros como el jazz y la masica folclérica.

En el trabajo “Metodologia de la ensefianza de la ejecucion del violin” se destaca la importancia
de la técnica en el violin teniendo en cuenta que este instrumento tiene multiples posibilidades, las
cuales no solo permiten la expresion artistica, sino también la exploracion de diferentes ambientes

sonoros y timbricos que se usan en diversos generos musicales (Stetsenko, 1982).

3.2 Técnica de mano izquierda
La técnica de la mano izquierda en el violin se refiere a las habilidades necesarias para crear los
diferentes sonidos que se producen al realizar cualquier accidn sobre el diapason. Esta técnica nos

ayuda a lograr una correcta afinacién y produccién de sonido.
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En este proyecto se abarcan los siguientes conceptos:

3.2.1 Vibrato

El vibrato en el violin es un medio importante de expresion que se relaciona directamente con
la parte emocional de la interpretacion. Este efecto se produce por la oscilacién del dedo que pisa
la cuerda y estas oscilaciones dan como resultado la percepcion de un solo sonido “vibrante”. Para
la interpretacion del vibrato se debe tener en cuenta la amplitud y velocidad del movimiento ya que

estos dos factores van ligados a la dindmica y registro en que se esté tocando.

3.2.2 Adornos

Son notas adicionales que se adhieren al sonido principal y su propdsito es crear un atractivo
especial a la musica que se escribe. Los adornos se representan por medio de signos o notas

pequefias que se colocan antes, sobre o despues de la nota principal.

Los adornos que se emplearon en este proyecto fueron:

3.2.3 Apoyatura

Es un adorno representado mediante una o varias notas de tamafio reducido que se ponen delante
o0 detras de la nota principal en tamafio convencional. Existen 3 tipos de apoyatura: apoyatura larga,

apoyatura breve y apoyatura doble.

3.2.4 Glissando

El glissando es una técnica en la que el dedo se desliza suavemente a lo largo de la cuerda,

produciendo un sonido deslizante y sin interrupciones entre las notas.
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3.2.5 Armonicos

Son sonidos con un timbre singular y agudo que se producen con el toque leve de los dedos
sobre un punto especifico de la cuerda. Existen tres tipos de armonicos: armonicos naturales,

armonicos artificiales y armoénicos dobles.

3.2.6 Dobles cuerdas

Se refiere a la ejecucién de dos sonidos a la vez en cuerdas contiguas. Los intervalos mas
comunes para ejecucion en violin son: intervalos de tercera, quinta, sexta y octava. Las dobles
cuerdas se pueden tocar de diferentes formas y esto depende de la linea melddica que se esté

interpretando.

3.2.7 Acordes

Los acordes en el violin se pueden encontrar de 3 0 4 sonidos y su interpretacion depende del
caracter y el tiempo de la obra. Se pueden interpretar de dos formas: con subdivision (dos sonidos

y luego otros dos sonidos) o a la vez (3 o0 4 sonidos).

3.2.8 Técnica de mano derecha: golpes de arco

Los golpes de arco en el violin son las maltiples formas en las que se pueden tocar las cuerdas
del instrumento utilizando el arco. Estas son diversas y se utilizan para unir o separar sonidos,
creando diferentes matices, efectos sonoros y timbricos que hacen parte de la interpretacion

artistica.

En este proyecto se ejecutaron los siguientes golpes de arco:
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3.2.9 Continuos

Detaché. Es un término proveniente del francés que significa “separado”, refiriéndose a la
direccién del arco en la ejecucion mas no de la sonoridad. Se toca un sonido por cada cambio de
arco, procurando que cada cambio de arco sea casi imperceptible y se logre unién entre los sonidos

ejecutados.

Legato. Término en italiano que significa “unido”. Se refiere a la interpretacion de varios

sonidos en un solo arco, es decir en una sola direccion.

3.2.10 Interrumpidos

Staccato. Término italiano que significa “separado” o “interrumpido”. Se puede interpretar uno
0 varios sonidos en un solo arco y se encuentra comunmente en pasajes con rangos dindmicos entre

piano y mezzo-forte.

3.2.11 De salto

Spiccato. Este término proviene del italiano que significa “corto" y se refiere a un golpe de arco
saltado que une 2 movimientos realizados con el arco: horizontal y vertical. Se interpreta con

frecuencia en obras de caracter gracioso y volatil.

3.3 Elviolin en la musica latinoamericana

La introduccion del violin en América Latina se remonta a la época de la colonizacion espafiola
en el continente. Durante la época colonial, el violin fue utilizado principalmente en los contextos
de la musica religiosa y la musica de la corte. A medida que las poblaciones autdctonas de América
Latina eran precedidas por el colonialismo, el violin comenzé a fusionarse con los estilos musicales

locales. (Burbano, 2018)
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Durante el siglo XIX, el violin se consolidd como un instrumento clave en la musica folclérica
y popular de América Latina. Durante esta época muchas de las composiciones para este
instrumento no eran documentadas. A finales del siglo XI1X y a lo largo del siglo XX, se originaron
las primeras escuelas y conservatorios de musica en Latinoamérica, generando un aprendizaje mas
formal de las obras compuestas por latinoamericanos. Esto se evidencid, especialmente a través de
compositores destacados como Astor Piazzolla en Argentina y Antonio Estévez en Venezuela,
quienes exploraron nuevas técnicas y estilos que incorporaron el violin de manera innovadora.

(Burbano, 2018).

Por otra parte, el violin no ha sido un instrumento comun para la interpretacion de musica
tradicional colombiana en su formato solista 0 de camara puesto que usualmente este folklore es
interpretado por instrumentos autoctonos colombianos (tiple, bandola, requinto y/o guitarra). A
pesar de lo mencionado, gracias a la labor realizada por reconocidos artistas, como lo es Alexis

Cardenas, se ha ido incentivando la interpretacion de masicas tradicionales en el violin.

4. Metodologia

Para la realizacion del proyecto se estimaron tres etapas: indagacion y analisis, montaje del
repertorio, socializacion y puesta en escena con el fin de lograr el cumplimento de los objetivos
planteados. Estas etapas se desarrollaron entre el mes de junio del afio 2023 al mes de octubre del

afo 2023.

4.1 Etapa I: Indagacion y analisis.

Tiempo de desarrollo: dos meses (junio - julio). Durante esta etapa, se llevé a cabo una revision

del repertorio latinoamericano existente para el dueto de violin y guitarra, considerando tanto obras

originales para este formato como adaptaciones. Se analizaron también las dificultades técnicas
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presentes en estas piezas, a fin de seleccionar aquellas que ofrecieran el nivel de complejidad
interpretativa y técnica adecuada para enriquecer el proceso musical de los violinistas que
interpreten este repertorio.

El repertorio seleccionado contd con piezas de diversas dificultades, épocas, ritmos y lenguajes
musicales. El objetivo de esta seleccion fue explorar las diferentes técnicas que se pueden lograr
en el violin y acercar a los oyentes a una amplia gama de sonoridades. Teniendo en cuenta los
aspectos mencionados, se seleccionaron las siguientes piezas musicales para el recital final:

e Nightclub 1960 - Astor Piazzolla (\Version para violin y guitarra).
e Gloria Beatriz - Leon Cardona (Arreglo; Jonathan Delgado).

e Contradanza - Aquiles Baez (Version para violin y guitarra).

e Danza de los amantes efimeros - Francisco Gonzélez.

e Patas d’hilo - Carlos Vieco (Arreglo; Juan Pablo Cediel).

Cada una de las piezas de este proyecto cuenta con aspectos técnicos, interpretativos y
estilisticos propios debido a su época, compositor y género. Esto estimul6 un estudio detallado para

preparar el recital final de manera adecuada.

4.2 Etapa Il: Montaje del repertorio.

Tiempo de desarrollo: dos meses (agosto - septiembre). Se realizdé el montaje del repertorio

seleccionado para el recital junto al analisis de las obras segin compositor, época y estilo.

Durante la primera etapa de trabajo en el repertorio se definieron digitaciones, arcadas y las
articulaciones que contribuyen al fraseo y la interpretacion de las piezas. También se identificaron
las dificultades técnicas para establecer estrategias de estudio que facilitaron su resolucion. Es

importante aclarar, que en la seleccion del repertorio se tuvieron en cuenta piezas que motivaron
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al uso de las diferentes técnicas en el violin, lo cual llevd a profundizar los conocimientos
adquiridos a lo largo de la carrera.

Para el montaje de las piezas fue necesario realizar un analisis, técnico e interpretativo de cada
una de las piezas, puesto que, al ser estilos, ritmos y lenguajes distintos, es necesario tener un

entendimiento total de las piezas que conlleve a la buena ejecucion de las obras.

4.2.1 Contradanza — Aquiles Baez

Aquiles Béez (1 de marzo de 1964, Caracas, Venezuela - 12 de septiembre de 2022 Aquisgran,
Alemania) fue un destacado musico, arreglista y compositor venezolano quién a lo largo de su
carrera exploré diferentes maneras de ver y tocar su instrumento principal, la guitarra. Su estilo
personal e innovador incorporaba sofisticadas armonias y elementos ritmicos creando un sonido

Unico.

Baez comenzd a interesarse por la masica gracias a su hermano mayor, quien le ensefié a tocar
el cuatro. Posteriormente tomo clases de viola, mandolina y percusion, ampliando asi sus
habilidades musicales para méas adelante convertirse en una importante referencia de la musica en

Venezuela y Latinoamérica.

Su obra abarc6 una amplia gama de géneros, incluyendo masica tradicional venezolana, jazz,
bossa nova, entre otros. Esta diversidad de estilos les otorgaba a sus composiciones una riqueza y
complejidad particular. Su enfoque innovador y su habilidad para fusionar diferentes influencias
musicales le dieron a su musica una identidad contemporanea con raices en su Venezuela natal.

(https://aquilesbaez.net/, s.f.)

Contradanza de Aquiles Baez es una muestra del conocimiento que tenia el compositor para

realizar la cohesidn de la guitarra con un instrumento melddico, exponiendo distintos cambios de
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colores y texturas en su escritura, teniendo en cuenta armonia y melodia que se destaca por su

lenguaje.

Esta obra se constituye en un Gnico movimiento y la manera en la que se desarrollan los temas
y las secciones se basan en la estructura de la forma rondd. Estad en un compas de 2/4 y en la
tonalidad de La menor, aunque el tema presenta varias alteraciones de paso que demuestran la

influencia jazzistica del compositor.

La Contradanza, escrita originalmente para guitarra y mandolina, en este proyecto fue adaptada
para el formato de violin y guitarra teniendo en cuenta aspectos técnicos e interpretativos del

instrumento.

En la extension de esta pieza se trabaja el golpe de arco legato que apoya el correcto desarrollo
del fraseo en el violin y en algunas secciones se trabaja la digitacion disminuida debido al
movimiento melédico cromético buscando con esto favorecer a la expresividad y caracter del

fraseo. Todo esto se debe proponer teniendo en cuenta la anatomia del interprete.

La guitarra en esta obra tiene principalmente un papel acompafante, utilizando arpegios
constantemente. Sin embargo, la relacion entre la guitarra y el violin es importante ya que, aunque
existe un tiempo base, el tempo varia significativamente en funcion de la interpretacion, lo que
requiere una comunicacion fluida entre los intérpretes para poder expresar el rubato

adecuadamente.

La introduccion comienza con arpegios que realiza la guitarra evocando una armonia
tradicional, creando una sensacion de tonalidad para luego exponer la melodia principal en el violin
con un acompafiamiento aun basado en arpegios de la guitarra. Durante la mayor parte de la pieza

la guitarra tendra un papel acompafiante y el violin el papel protagdnico.
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La melodia de la seccion A de la pieza se caracteriza por la repeticion de células ritmicas a lo
largo de toda la composicion. Comienza con semicorcheas y luego incorpora seisillos, lo que resalta
la habilidad técnica del intérprete y afiade dificultad a la composicion. Aquiles Baez demuestra su
talento como compositor al emplear una variedad de recursos musicales en el movimiento de la

melodia. Entre ellos se encuentran arpegios, secuencias, grados conjuntos y cromatismos.

Al interpretar esta pieza en el violin se consider6 la articulacion de legato para ciertos grupos
ritmicos empleando suficiente extension del arco con el fin de lograr una conduccién adecuada de
las frases musicales. Ademas, para la partitura que se recopil6 se afiadieron dindmicas y cesuras

para enriquecer la expresividad de la interpretacion.

Una de las dificultades a la hora de ensamblar la pieza fue la variabilidad del tempo en las
diferentes secciones exigiendo una mayor comunicacion entre los instrumentistas basada en gestos,

respiraciones e indicaciones mediante el movimiento del arco.

Figura 1.

Fragmento de seccidn A de partitura de Contradanza Aquiles Baez Version para violin y guitarra

Nota: Tomado de partitura Contradanza de Aquiles Baez
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La seccion A se repite, pero esta vez concluye con un arpegio de tdnica que genera una sensacion
de descanso y conduce a la seccion B. En esta seccidn, el movimiento melddico crea una sensacion
de tranquilidad debido al ritmo méas pausado. Al adaptarla al violin, se consideraron dinamicas,

digitaciones y arcadas que favorecieron la conduccién melddica y ritmica de la seccion.

Figura 2.

Seccidn B partitura de Contradanza Aquiles Baez Version para violin y guitarra
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Nota: Tomado de partitura Contradanza de Aquiles Béaez

La seccion C se presenta después de retomar el tema A, su caracter, igual que en el episodio B,
es tranquilo y genera una sensacion de reposo. Esta parte se distingue por el uso de cromatismos y

por la dificultad que representan al interpretarse en violin debido a la velocidad con la que se deben
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interpretar estos mismos. La digitacion propuesta es la mas adecuada ya que exige menor

movimiento de la mano izquierda, ayudando a mantener una afinacion estable.

Figura 3.

Inicio de Seccidn C partitura de Contradanza Aquiles Baez Version para violin y guitarra
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Nota: Tomado de partitura Contradanza de Aquiles Baez

Finalmente, se lleva a cabo la reexposicion del tema A en la cual el violin y la guitarra interpretan
la linea melddica por lo que esta seccion tiene una dinamica de mayor exigencia para los dos
instrumentos. Para concluir, se utiliza una cadencia que emplea una progresion de acordes poco
convencionales, generando una tension que se resuelve finalmente con la ejecucion conjunta del

acorde final (Am) por parte del violin y la guitarra.

Figura 4.

Coda final de Contradanza Aquiles Baez Versién para violin y guitarra
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Nota: Tomado de partitura Contradanza de Aquiles Baez

4.2.2 Gloria Beatriz (Bambuco) — Le6n Cardona (Arr. Jonathan Delgado)

Ledn Cardona Garcia (Yolombo, Antioquia, Colombia; 10 de agosto de 1927) es un destacado
maestro, compositor e intérprete colombiano. A lo largo de su carrera, ha compuesto y arreglado
entre 180 y 200 obras musicales las cuales han sido interpretadas en reconocidos festivales como
el Festival Mono Nuriez, el Festival Nacional del Pasillo y el Festival Hatoviejo COTRAFA. Sus
obras también han sido llevadas a escena por destacados ensambles como Recoveco, Gurrufio,
Guafa Trio y el grupo Seresta. Ademas del reconocimiento obtenido en Colombia, su musica ha

trascendido fronteras, llegando a ser interpretada en otros paises del mundo. (Urrego, s.f.)

La contribucion de Ledn Cardona a la musica colombiana es invaluable ya que su amplio
repertorio abarca desde bambucos y pasillos hasta joropos y foxtrots. Su obra ha sido influenciada
por el romanticismo y nacionalismo europeo, asi como por las armonias empleadas en el jazz, sin

perder por ello la estructura basica y las raices de la masica folclérica colombiana.

Desde sus inicios, Cardona Garcia mostré un talento excepcional para la masica. Su madre fue
quien le ensefid las primeras notas en la guitarra, y posteriormente inicié sus estudios en el Palacio
de bellas artes de Medellin, donde tuvo maestros destacados como Pietro Mascheroni, Luisa

Maniguetti, Marceliano Paz, Eusebio Ochoa y Gerard Ghowtelf. Posteriormente realizé estudios



31
EL RECITAL DE VIOLIN: CINCO OBRAS LATINOAMERICANAS

avanzados de guitarra, tiple, contrabajo, armonia, contrapunto, composicién y direccion de

orquesta con varios profesores, entre ellos Alex Tobar y Antonio Maria Pefalosa.

A lo largo de su carrera, ha sido arreglista y director de renombrados intérpretes colombianos,
ofreciendo conciertos en importantes escenarios tanto en Colombia como en el extranjero. Ademas,
ha sido director artistico de la casa disquera Sonolux de Medellin, de la orquesta de la Emisora

Nueva Granada y de la Orquesta de Ledn Cardona.

Ademas de su carrera como musico, Cardona Garcia ha sido miembro del jurado en importantes
concursos nacionales, formo parte del comité Técnico de la fundacién Pro Musica Nacional de
Ginebra Funmusica y fue presidente del consejo directivo de la Asociacion de Intérpretes y

Productores Fonogréaficos (Acinpro), entre otros cargos destacados en el ambito musical.

Su trayectoria musical ha sido extensa y reconocida, con un amplio repertorio que ha dejado
una huella significativa en la masica colombiana. Su talento como compositor, intérprete y director

ha sido ampliamente valorado tanto a nivel nacional como internacional. (Arenas E. , 2010)

Uno de los primeros trabajos notables del maestro Ledn Cardona fue el famoso bambuco Gloria
Beatriz. Esta obra, influenciada por su pasion por el jazz y su deseo de transformar la musica
colombiana de la época, fue dedicada a su hija y lleva su nombre como titulo. Fue grabada por
primera vez por un quinteto de flauta, clarinete, tiple, guitarra y bajo, interpretados por Ledn

Cardona y Gabriel Uribe.

Este bambuco se caracteriza por su estructura que consta de tres partes las cuales se repiten; esta
escrita en un compas de 6/8 y en la tonalidad de La menor. Los golpes de arco que predominan en

toda la obra es el detaché y el legato ya que estos logran un caracter cantable.
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La guitarra cumple principalmente con un papel acompafiante, pero buscando complementar al

violin con contrapunto basado en la armonia con las notas largas.

Gloria Beatriz comienza en La menor y se ejecuta con una dindmica forte en la parte A. Esta
dindmica se mantiene durante toda la seccién, destacando la célula ritmica caracteristica del
bambuco, que consiste en una sincopa entre la Ultima corchea y la primera del siguiente compaés.
Este motivo ritmico se repite a lo largo de toda la composicion. En el segundo compas, la armonia

pasa a la subdominante 1V (Re menor), luego a la dominante V7 y, finalmente, regresa a la tonica.

Durante la seccion A, la dindmica se desarrolla en crescendo a partir del compas 13, alcanzando
el punto culminante en la primera casilla. Luego se repite nuevamente el tema A 'y después de la

segunda casilla se da paso al tema B.

Figura 5.

Parte A de arreglo de partitura de Gloria Beatriz de Le6n Cardona
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Nota: Arreglo de Jonathan Delgado de partitura Gloria Beatriz de Ledn Cardona
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La parte B modula a la relativa mayor de la tonalidad (Do mayor) e inicia con un crescendo
desde piano para llegar a forte y mantener esta dinamica hasta el compéas 26 en el cual se realiza
de nuevo un crescendo de piano a forte. Esta parte introduce un nuevo motivo melédico, pero

manteniendo la célula ritmica caracteristica del bambuco.

La célula ritmica que se encuentra en el compéas 19 y que se repite por toda la seccion representd
una dificultad al interpretarla ya que se debe tener precision en la duracion de cada una de las
figuras y silencios. Inicialmente, se suelen alargar los sonidos lo cual entorpece el ensamble de la
obra. ElI acompafiamiento ritmico de la guitarra (caracteristico del bambuco) ayud6é a dar

estabilidad al tempo en esta seccion.

Figura 6.

Parte B de arreglo de partitura de Gloria Beatriz de Le6n Cardona
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Nota: Arreglo de Jonathan Delgado de partitura Gloria Beatriz de Ledn Cardona
En el compas 47 se realiza un crescendo de piano a forte para llegar a la primera casilla y repetir
todo el tema B, teniendo en cuenta la misma secuencia dindmica descrita anteriormente. En la

segunda casilla, se realiza un decrescendo a piano para empezar la parte C.
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Figura 7.

Segunda casilla de parte B de arreglo de partitura de Gloria Beatriz de Ledn Cardona

Nota: Arreglo de Jonathan Delgado de partitura Gloria Beatriz de Leén Cardona

La parte C inicia en dindmica de piano con crescendo. Esta seccion modula al cuarto grado (Fa
mayor) donde la melodia tiene un movimiento cromatico y la armonia evoca el color caracteristico
de las composiciones de Ledn Cardona, dejando de lado la armonia tradicional en el folklor

colombiano.

Para los primeros 7 compases de esta seccion se optd por el uso de la tercera posicion en el
violin ya que de esta forma aporta una sonoridad diferente que apoya el movimiento dinamico de

la seccion.
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Figura 8.

Parte C de arreglo de partitura de Gloria Beatriz de Ledn Cardona
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Nota: Arreglo de Jonathan Delgado de partitura Gloria Beatriz de Leén Cardona

En el compas 74 la dinamica es forte para mantenerlo y llegar a la primera casilla para repetir
la parte C con el mismo esquema dinamico. En la segunda casilla se realiza el arpegio de Fa en

forte para finalizar con el acorde F6.
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Figura 9.

Segunda casilla de parte C de arreglo de partitura de Gloria Beatriz de Le6n Cardona
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Nota: Arreglo de Jonathan Delgado de partitura Gloria Beatriz de Ledn Cardona

4.2.3 Nightclub 1960 — Astor Piazzolla (Adaptacion para violin y guitarra)

Astor Pantaleon Piazzolla (Mar del Plata, Argentina, 1921-Buenos Aires, 1992) fue un
renombrado compositor y bandoneonista argentino, conocido por su destacado papel en la
renovacion del tango. Desde temprana edad, Piazzolla vivio en Nueva York, donde recibid
lecciones de musica del maestro ruso Bela Wilda, discipulo de Rachmaninov. Sin embargo, fue en
su regreso a Mar del Plata en 1936 que descubrié la musica del sexteto de Elvino Vardaro, la cual
lo influencié profundamente. Posteriormente, se trasladé a Buenos Aires a los diecisiete afios y se
unio a la orquesta de Anibal Troilo como bandoneonista y ocasionalmente como pianista. Luego,
estudié musica académica con Alberto Ginastera y piano con Raul Spivak, antes de comenzar a

componer musica para peliculas. (Argentina.gob.ar, s.f.)

Estudio en Paris con Nadia Boulanger y consolid6 su forma de componer con la introduccion
de nuevos aportes al tango, en cuanto a instrumentos y sonoridades definiendo asi su estilo propio.
A su regreso, formé el Octeto Buenos Aires, que tuvo una gran influencia en la evolucion del tango

debido a sus novedades ritmicas y contrapuntisticas.
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A lo largo de su carrera, Piazzolla fue reconocido como un gran reformador del tango. Se decia
que sus tangos ya no eran para bailar y exigia mucho estudio de los musicos que trabajaban con él.
Sin embargo, su musica era cada vez mas apreciada en circulos musicales diferentes a los del tango
tradicional a pesar de la antipatia de los puristas. Durante esta época, cred su famoso tango nimero
1 "Adidés Nonino", asi como otras destacadas composiciones como "Balada para un loco" (1969) y

"Libertango" (1975). (Herndndez, 2021).

No fue hasta la década de los 80 que Argentina reconocié plenamente los aportes de Piazzolla
al tango. Méas de 2000 piezas musicales compuestas llevaron el tango a ser un género para ser
escuchado, mas alla de ser solo musica de baile. Su contribucion al reformar el tango, incorporando
elementos de la musica académica y la comunicacion entre masicos heredada del jazz, demostré
que la renovacion en las tradiciones musicales latinoamericanas es necesaria para evitar que esta

musica quede estancada y pase al olvido.

Nightclub 1960 es el tercer movimiento de la suite Histoire du Tango para flauta y guitarra,
compuesta en 1985 y publicada en 1986. Esta suite consta de cuatro movimientos: Bordel 1900,

Café 1930, Nightclub 1960 y Concert d’aujourd’hui.

Esta obra representa con cada uno de sus movimientos un periodo en la historia del tango que
intenta transportar al oyente a través de las transformaciones que tuvo el género desde su fundacion
hasta el ultimo cuarto del siglo XX. Los dos primeros movimientos hacen alusion a la época clasica
o tradicional del tango, y el tercero y cuarto representan los estilos e innovaciones que tuvo en la

segunda mitad del siglo XX. (Cortés, Hernandez, & Santillan, s.f.)
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La flauta, junto al violin y la guitarra, habia jugado un rol importante en los inicios del tango de
la 'Guardia vieja' y esta composicion se convirtié en una de las mas populares para duo de flauta y

guitarra.

Nightclub 1960 hace alusion a una nueva transformacion del tango que es fusionado con
la bossa nova brasilefia. En este movimiento se aprecian pasajes ritmicos y rapidos, asi como
secciones lentas y expresivas. Este tango tuvo su difusion inicialmente en los centros nocturnos y

por esto su nombre.

Este movimiento hace una combinacién no solo de elementos musicales, sino de caracter, pues
comienza con la indicacion deciso, y, al transcurrir el movimiento, va cambiando el caracter
decisivo por un caracter tranquilo y roméantico (molto cantabile, tristemente), que se mezclan con
técnicas contemporaneas de ejecucion, que le van a dar ese toque vanguardista nombrado

anteriormente.

En esta pieza se tuvo en cuenta el staccato, el cual es un golpe de arco interrumpido que busca
un movimiento rapido y ligero. También se emplean cambios de posicion definiendo asi el timbre

requerido por cada una de las secciones.

La guitarra en su mayoria desempefia un papel de acompafiamiento, pero también tiene
momentos destacados donde asume un papel protagdnico mientras el violin la acompafia. A lo
largo de la pieza, la guitarra crea texturas variadas mediante el uso de arpegios y acordes en plaque,
pero su contribucién méas notable es la interpretacién del ritmo caracteristico del tango, que brinda

solidez y establece el tempo.

La parte A inicia en la tonalidad de La menor y con una melodia que se desarrolla a un tiempo

rapido, empleando figuras ritmicas comunes en el tango. Se pueden apreciar algunas indicaciones
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de glissando y otro tipo de adornos respetando la melodia principal. Al interpretar esta obra en el
violin se propusieron digitaciones y arcadas, empleando cambios de posicion a lo largo de toda la
pieza para enriquecerla sonoramente con los diferentes matices y colores que estas brindan. Esta

parte inicia con una dindmica en forte, para en el compas 18 cambiar a fortissimo.

Figura 10.

Inicio de parte A de version de partitura de Nightclub 1960 de Astor Piazzolla
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Nota: Tomado de partitura de Nightclub 1960 de Astor Piazzolla

Finalizando la parte A entra un tiempo Lento molto cantabile que cumple el papel de interludio
para conectar la parte A con la parte B; este pasaje tiene una dindmica de piano y, como se indica,
exige que sea cantable por lo que se hace mas presente el uso del vibrato y se busca unién en el

motivo melddico. Este pasaje finaliza con un compas de guitarra solo.
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Figura 11.

Inicio de interludio entre parte A 'y B de version de partitura de Nightclub1960 de Astor Piazzolla

Lento molto cantabile
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Nota: Tomado de partitura de Nightclub 1960 de Astor Piazzolla

La parte B inicia con una modulacion a La mayor y con una indicacion de tiempo Pesante y de
interpretacion tristemente, por lo que esta parte tiene un caracter totalmente diferente a la parte A.
En esta seccion se usa el vibrato para ayudar en la conduccion de frases y se interpretan pasajes en

sul D o sul A para lograr mayor expresividad.

Subitamente se vuelve al Tempo primo y a la parte C que se plantea como deciso. En esta
seccion se retoma la velocidad de la parte A, pero esta vez el violin realiza un golpe de arco
diferente, el cual se toca detras del puente para darle la sonoridad de un golpe percutido. En el
compas 60 vuelve articulacién del detaché para interpretar semicorcheas en una dinamica de forte

y crecer a un fortissimo.
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Figura 12.

Final de parte B e inicio de parte C de version de partitura de Nightclub1960 de Astor Piazzolla
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Nota: Tomado de partitura de Nightclub 1960 de Astor Piazzolla

En los compases 66 y 67 se realiza un glissando desde un Mi en cuerda Re a un arménico de
Mi en cuerda Mi en dindmica de piano. Luego en el compas 68 se realiza el mismo movimiento,
pero esta vez ascendiendo a un armonico mucho mas agudo en la cuerda Mi. Esto da paso a la

reexposicion de la parte A que cumple con las caracteristicas mencionadas anteriormente.
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Figura 13.

Compases 66, 67 y reexposicion de la parte A de version de partitura de Nightclub1960 de Astor

Piazzolla
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Nota: Tomado de partitura de Nightclub 1960 de Astor Piazzolla

Esta seccidn termina con un rallentando para dar paso a una parte B1, donde vuelve a modular
a La mayor y retoma el mismo motivo melédico de la parte B, pero en el compéas 95 cambia su
motivo ritmico melddico. En esta parte estdn mas presentes los glissando y apoyaturas que son

parte esencial de la expresividad del tema. Luego de un calderén comienza la parte D.
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Figura 14.

Inicio de parte B1 de version de partitura de Nightclub1960 de Astor Piazzolla
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Nota: Tomado de partitura de Nightclub 1960 de Astor Piazzolla
En esta parte D se tienen en cuenta motivos ritmicos y melodicos de otras secciones y se enlazan

para ir desarrollando la parte final de este movimiento.

Figura 15.

Inicio de parte D de versidn de partitura de Nightclub1960 de Astor Piazzolla
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Nota: Tomado de partitura de Nightclub 1960 de Astor Piazzolla
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En el compés 124 se puede ver nuevamente los glissando como parte de la melodia, pero esta
vez se realizan desde la nota Mi en cuerda Re hasta Mi en cuerda La, junto con un grupo de
semicorcheas que cumplen la funcidn de acentuar este adorno. Seguido, en el compas 126 se realiza
un glissando desde la nota Mi en cuerda La hasta el armoénico de Mi en cuerda Mi que da paso a
un grupo de semicorcheas en la misma nota, pero esta vez pisada para darle mas profundidad al

sonido. Este pasaje inicia con un crescendo para finalizar en un Sol con fortissimo.

Esta obra representa una gran dificultad al ensamblar ya que el movimiento ritmico y los
cambios de tempo en las diferentes secciones requieren una buena comunicacion entre los

intérpretes.

Figura 16.

Final de version de partitura de Nightclub1960 de Astor Piazzolla
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Nota: Tomado de partitura de Nightclub 1960 de Astor Piazzolla
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4.2.4 Danza de los amantes efimeros — Francisco Gonzalez

Francisco Paula Maria de Jesus Gonzalez Giraldo (nacido el 7 de septiembre de 1954) es un
destacado compositor manizalefio conocido por su exhaustiva exploracion de la relacion entre las
musicas tradicionales latinoamericanas y las musicas europeas, aspecto que se refleja claramente

en sus obras.

La infancia de Francisco estuvo marcada por un intenso ambiente musical, ya que su padre era
un reconocido maestro en la regién. A la edad de diez afios, comenzé a componer pequefias piezas
para guitarra, entre las cuales se destaca su Estudio en la mayor, de 1966. Durante estos afios,
también formé parte del coro Juventud y Armonia, dirigido por el Padre Buitrago en Manizales,

con quienes grabé un disco en la ciudad de Medellin, producido por la disquera Sonolux.

En 1973 viajo a México en una gira con el ballet Bambucos Manizales, también conocido como
Ballet Nacional de Colombia, conformado por masicos, coredgrafos y bailarines manizalefios. Esta
gira, inicialmente programada para una temporada de seis meses, se extendio a diez afios. Durante
su estadia en México, Francisco Gonzalez vivio en ciudades como Cuernavaca, Veracruz y Ciudad
de México, donde tuvo la oportunidad de estar expuesto a diferentes ritmos y melodias que
compartié con musicos de Chile, Argentina y Bolivia que se habian establecido en México debido
a las dictaduras en sus paises en esa época. Gracias al contacto con estos musicos latinoamericanos,
pudo conocer de primera mano generos tradicionales de paises como la cueca, la zamba y el huaino,

entre otros. (Gomez, 2022).

A los 21 afios, inicio sus estudios formales de musica en la Escuela Nacional de Musica, donde
recibio lecciones de destacados musicos como Juan Antonio Rosado, Luis Mayagoitia y Manuel

Lopez Ramos. Ademas, analizd la musica de compositores clasicos como Bach, Mozart y
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Beethoven, asi como de Anton Weber, Bela Bartok y Manuel de Falla. También tuvo la
oportunidad de conocer las filosofias de compositores radicales a favor de las nuevas corrientes de

vanguardia, como Federico Ibarra Grott.

En 1976, compuso su primera obra de esta nueva etapa, Paisajes tolimenses, en dos
movimientos: Preludio y Sanjuanero. En 1982, decidié viajar a Francia para estudiar con el
guitarrista y editor Francis Verba. Posteriormente, ingresé a la Ecole Normale de Musique de Paris,
donde estudié bajo la guia del maestro espafiol Alberto Ponce y el compositor japonés Katori

Makino en el Conservatorio Paul Dukas. (Gémez, 2022)

Debido a la gran demanda del publico parisino por temas populares como "La Cucaracha™ o "La
Bamba", Gonzélez decidio realizar versiones de estas canciones para guitarra. Este proyecto resultd
en una Pequefia suite en tres movimientos, la Suite mexicana con Mazurca mexicana sobre el tema
de "La cucaracha”, Fantasia veracruzana sobre el tema de "La Bamba" y Folia con petenera. A
finales de la década de 1980, Gonzalez publico la Suite colombiana para guitarra, compuesta por
cuatro movimientos: Bambugueando, Pasillo, Cancion de cuna y Joropo. Esta obra muestra un

dominio del estilo natural y reflexiones musicales desarrolladas a lo largo de los afios anteriores.

Ademas, Gonzalez formo el grupo Ambar junto al violinista ruso Alexander Roshdestvensky
(1976) y sus acompafantes habituales Nelson Gdémez (guitarron) y Juan Fernando Garcia

(percusién).

Actualmente, Francisco Gonzalez continta su intensa labor cultural con las dos agrupaciones
mencionadas, asi como su trabajo de composicidn, investigacion e interpretacion en el ambito de

las musicas tradicionales latinoamericanas.
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Gracias a su estrecha relacion con extraordinarios violinistas, Gonzalez ha creado varias obras
para violin y guitarra, siendo una de las mas interpretadas la Danza de los amantes efimeros. Esta

obra evoca una gran influencia de la mUsica europea y de sus raices latinoamericanas.

En esta pieza se emplearon varios cambios de posicion con el uso del primer dedo ya que es un
cambio seguro y da una sensacion clara del cambio. El uso del vibrato en el violin fue fundamental

para la correcta interpretacion del caracter de cada una de las secciones.

En esta obra las articulaciones mas usadas fueron detaché y legato.

En algunas secciones la guitarra abandona su papel acompafiante (el cual interpreta en la mayor
parte de la pieza) por lo que debe tenerse muy en cuenta el trabajo dindmico de ambos instrumentos
para el correcto balance de la obra. La guitarra realiza en toda la extension de la danza, arpegios

que aportan dulzura al caracter de la obra.

La Danza de los amantes efimeros esta escrita en un compés de 3 /4 y en la tonalidad de La
menor. Inicia con el tema A que tiene un caracter bastante expresivo. Se hicieron algunas

anotaciones de digitacion con el fin de desarrollar un vibrato mas expresivo.
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Figura 17.

Tema A de partitura de Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzéles
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Nota: Tomado de partitura original Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzalez

En el compéas 26 hay un rallentando que se desarrolla por los siguientes dos compases para

b

llegar a un calderdn que tiene la indicacion “breve”. En el compas 29 hay una indicacion “a tempo’

para retomar el tiempo propuesto al inicio.

Figura 18.

Compases 26 al 30 de partitura de Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzéales
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Nota: Tomado de partitura original Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzéalez
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En esta parte de la seccion A se puede ver que el movimiento meldédico cambia su carécter a
uno un poco mas desesperado hasta el compés 43, donde se indica un rallentando por dos compases

para después retomar la frase expuesta al principio del tema.

Figura 19.

Cambio de caracter de parte A de partitura de Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzales
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Nota: Tomado de partitura original Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzalez

En el compéas 57 se puede observar como se complementan el violin y la guitarra ya que la
guitarra toca el primer tiempo para obtener una respuesta del violin. Toda esta parte se va
desarrollando con un crescendo para llegar a rallentando que dara paso a un interludio interpretado

solo por la guitarra que poco a poco introducira el tema B.

Figura 20.

Compases 57 al 61 de partitura de Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzéales
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Nota: Tomado de partitura original Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzalez
La parte B inicia a tempo y con piano en la dinamica. Esta parte se desarrollara con sutiles

cambios de dindmica conduciendo cada vez mas al compéas 95 donde se evidencia un cambio de
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velocidad con figuras ritmicas. Estas figuras son semicorcheas son una serie de tresillos que le dan
un caracter marcial a esta seccion hasta llegar a una primera casilla donde se propone un

movimiento ad libitum.

Estos tresillos representaron una dificultad ya que la velocidad impedia mantener el acento en
la primera semicorchea de cada tresillo el cual da estabilidad al movimiento ritmico. Esto se
resolvié estudidndolo con un acento exagerado en la primera semicorchea y con un aumento

progresivo de la velocidad.

Figura 21.

Inicio de parte B de partitura de Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzéales
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Nota: Tomado de partitura original Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzalez

Figura 22.

Primera casilla de parte B de partitura de Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzales
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Nota: Tomado de partitura original Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzalez

Esta seccion se repite y la segunda casilla da paso a un pequefio interludio para exponer

nuevamente la parte A.

Figura 23.

Segunda casilla de parte B e interludio de partitura de Danza de los amantes efimeros de Francisco

Gonzales
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Nota: Tomado de partitura original Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzalez
Luego del calderon del compas 185, en el siguiente compas comienza la coda a tempo que se

desarrolla en crescendo para llegar al compas final con un armonico de Mi y un acorde de Mi

menor en pizzicato.
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Al ensamblar esta coda se hizo énfasis en el trabajo de la dindmica ya que inicialmente no se
apreciaba el caracter resolutivo de esta seccion. Esto se soluciond exagerando cada una de las

dindmicas sugeridas por el compositor y resaltando la comunicacién entre los interpretes.

Figura 24.

Final de partitura de Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzales
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Nota: Tomado de partitura original Danza de los amantes efimeros de Francisco Gonzalez

4.2.5 Patas D’hilo (Pasillo) — Carlos Vieco (arr. Joan Pablo Cediel)

Carlos Vieco Ortiz fue un destacado compositor de musica andina de la region de Antioquia en
Colombia. Nacio el 14 de febrero de 1904 en Medellin y fallecio el 13 de septiembre de 1979 en
la misma ciudad. Es considerado uno de los musicos mas representativos de la cancion colombiana
en el siglo XX, y su voluminosa produccién, que consta de alrededor de 1800 obras, aun esta por

ser estudiada.

Desde temprana edad, Carlos Vieco Ortiz demostrd su pasion por la musica y el arte ya que
provenia de una familia donde la mdsica y el arte tenian un papel importante. Sus hermanos también
compartian distintas disciplinas artisticas, como la pintura, el dibujo, la escultura y la interpretacion

de instrumentos musicales. (Ortiz, s.f.)
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Realizé sus estudios de armonia, solfeo, piano y contrabajo en la Escuela de Musica Santa
Cecilia, que posteriormente se convirtio en el Instituto de Bellas Artes de Medellin. Tuvo como

maestros a reconocidos musicos como Jesus Arriola, Gonzalo Vidal y Eusebio Ochoa.

Su primera composicion, titulada "Echen Pal Morro", surgi6 alrededor de 1922, inspirada en
una costumbre festiva de las familias de Medellin de esa época. A lo largo de los afios, compuso
numerosas piezas instrumentales y melodias con letras de poetas destacados de la época, como
Carlos Villafafie, Leon Zafir, Bernardo Jaramillo Arango, Bernardo Palacio Mejia y Enrique

Alvarez Henao, entre otros. (Historica, s.f.)

Carlos Vieco Ortiz también fue profesor de musica en diversas instituciones de Medellin, como
el Instituto de Bellas Artes y la Casa de la Cultura. Ademas, fundé y dirigio corales, como la Coral

Coltabaco y la Coral de Xocimos, y fue director del Conjunto Tejicondor durante 26 afios.

El pasillo tiene tres variaciones: pasillo cancion, pasillo lento y pasillo fiestero. Patas de hilo es
un pasillo fiestero que en este proyecto fue adaptado para un formato de violin y guitarra por el
maestro Juan Pablo Cediel. La melodia principal de la mayor parte de la obra sera interpretada por

el violin y la guitarra cumplira un papel acompafante.

En esta version se tuvo en cuenta las articulaciones legato y spiccato para la conduccién de cada
una de las frases. El legato se empled para generar un sonido uniforme y fluido debido a la
velocidad exigida en la pieza. Por otro lado, el spiccato aportd un caracter mas juguetén a la obra.

Los cambios de posicion que se usan en esta pieza son pensados para facilitar el contraste dinamico.

En esta obra la guitarra desempefia principalmente el papel de acompafiante, con la excepcion

de la introduccion. Sin embargo, el arreglista aprovecha al maximo las texturas tanto de la guitarra
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como del violin, afiadiendo numerosos bordoneos, que son notas tocadas en los bajos de la guitarra,

con el fin de enriquecer el ritmo del pasillo.

El tema A inicia en un compas de 3/4 que seré la medida de compas para toda la pieza y en la
tonalidad de Re menor. El tema comienza con una pequefa introduccion de la guitarra en un tempo
lento y expresivo. Seguido, el violin introduce el motivo melddico principal de la obra con la
dindmica de mezzo-forte. A partir de aqui hay una indicacion de tiempo Allegro vivace por lo que
el movimiento va a ser rapido. Se agregaron indicaciones de arcadas para el violin con la intencién

de generar un mejor fraseo. La parte A se repite.

Figura 25.

Tema A de arreglo de Patas D’ hilo de Juan Pablo Cediel
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Nota: Tomado arreglo de Patas D’hilo por Juan Pablo Cediel
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La segunda casilla de la seccion A da paso al tema B que inicia con dos negras acentuadas y una
serie de corcheas en movimiento ascendente. Aqui se presenta un juego de dindmicas con la
intencién de apoyar el fraseo de la melodia y conducirla hasta las notas méas relevantes que son las
blancas con puntillo. Esta seccion finaliza en una blanca con puntillo en ténica para iniciar la parte

C que modula a Re mayor.
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Figura 26.

Tema B de arreglo de Patas D’ hilo de Juan Pablo Cediel
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Nota: Tomado arreglo de Patas D’hilo por Juan Pablo Cediel

El tema C es un poco mas tranquila, pero sigue manejando el mismo esquema ritmico de las
secciones anteriores. En el compas 74 aparecen unas dobles cuerdas que aportan un efecto de golpe
percutido en el violin y en el compas 83 se encuentran por primera vez tres grupos de tresillos
caracteristicos de esta seccidn, que daran paso nuevamente a un grupo de dobles cuerdas. Esta
seccidn finaliza con un acorde de Re mayor en el violin para volver a una reexposicion de la seccion

A que cumple con las caracteristicas antes expuestas.
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En esta seccion el golpe de arco utilizado fue el spiccato el cual representd una gran dificultad
debido a la velocidad. Inicialmente el golpe era discontinuo y poco claro por lo que se trabajé en

el aumento progresivo de la velocidad para lograr un movimiento uniforme.

El paso del arco al momento de interpretar las dobles cuerdas de esta seccion fue importante ya

que inicialmente no se podian apreciar claramente los dos sonidos escritos en la partitura.

Figura 27.

Tema C de arreglo de Patas D’ hilo de Juan Pablo Cediel

Nota: Tomado arreglo de Patas D’hilo por Joan Pablo Cediel
Figura 28.

Compases del 74 al 93 de arreglo de Patas D’ hilo de Juan Pablo Cediel
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Nota: Tomado arreglo de Patas D’hilo por Joan Pablo Cediel
Vuelve a exponerse el tema B que finalizard nuevamente en la tonica para dar paso a la

modulacién a Re mayor y por tanto a la seccion C. Esta seccion inicia en mezzo-piano para luego
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desarrollar un crescendo durante los siguientes compases y finalmente llegar a un forte que se
mantendra durante el resto de la seccion. Aparecen nuevamente las dobles cuerdas y los tresillos,
pero esta vez su movimiento melddico es ascendente. En el compas 152 surge un movimiento en
corcheas con notas del acorde de Re, seguidas de tres grupos de tresillos que en sus tiempos fuertes
cumplen con las notas del acorde de La para finalizar con el acorde de Re en una dindmica de

fortissimo.

Al interpretar los tresillos de esta seccion se tuvo en cuenta la acentuacion de la primera corchea
de cada grupo para poder dar claridad a todo el pasaje. El estudio de esta seccion se realiz con
metrénomo y un aumento gradual de la velocidad. Se tomé la decision de ligar cada tresillo para

evitar el movimiento excesivo de la mano derecha y dar agilidad a esta seccion.

Figura 29.

Final de arreglo de Patas D’ hilo de Juan Pablo Cediel
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Nota: Tomado arreglo de Patas D’hilo por Joan Pablo Cediel
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4.3 Etapa lll: Socializacién y puesta en escena.

Tiempo de desarrollo: un mes (octubre). En esta etapa, se realizd un flyer para la publicidad y

divulgacion de la presentacion final que contaba con el repertorio seleccionado y la socializacion
del proyecto con sus experiencias y resultados. El recital conté con una breve descripcion de las
piezas en la cual se especificaron detalles de la interpretacion de las obras en el violin y también
datos como compositor, arreglista, ritmo y algunas caracteristicas distintivas de cada pieza con el

objetivo de contextualizar al pablico y facilitar una mayor comprension y conexion con la misica

interpretada.
Tabla 1.
Cronograma
Etapas Tareas v J J A S O
AY UN UL GO EP CT
Indagacion y  Definicidn del titulo del proyecto
analisis

Elaboracion del plan de trabajo del
proyecto

Establecimiento del repertorio

Analisis de las dificultades técnicas
del repertorio

Disefio y entrega del anteproyecto

Preparacién del  Eleccion del programa de concierto

repertorio Analisis del material para montaje

de las obras

Preparacion de las obras del
concierto

Elaboracion del  Analisis técnico e interpretativo del
documento escrito  repertorio
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Disefio y entrega del documento
final

Puestaenescenay  Recital
socializacion Sustentacion del proyecto

Nota: Elaborado por el autor

Recursos

Los recursos para el desarrollo del proyecto se presentan en la tabla 2.

Tabla 2.
Recursos
Concepto Descripcion Canti Costo
dad
Elementos del Juego de cuerdas 1 $200,
intérprete 000
Papeleria Flyer 1 $60,0
Programas de mano 30 00
$20,0
00
Publicidad en linea 2 $25,0
00
Locacion Espacio de ensayos Yy recital 1 $300,
000

Nota: Elaborado por el autor

5. Conclusiones

El proyecto de cinco obras latinoamericanas analizadas para el formato de violin y guitarra

permiten concluir que:

« Lapreparacion y desarrollo de un recital es fundamental para el proceso artistico de los

estudiantes de violin. Durante este proceso, es necesario realizar un estudio exhaustivo de las
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obras que se van a interpretar, lo que implica no solo la comprensién de cada una de las piezas

sino también la exploracidn de su contexto histdrico y estilistico.

« La masica de camara es una herramienta necesaria para el fortalecimiento de habilidades
interpretativas en los violinistas. Aspectos como la comunicacion, el desarrollo de la agdgica en
conjunto, el balance sonoro y la adaptabilidad son necesarios para la formacién musical de los

instrumentistas.

« El aporte académico dado por las obras analizadas fue la introduccion de material que
permitira a los estudiantes e intérpretes la exploracion de repertorio poco comdn en espacios de

formacién musical.

» Es necesario continuar con la exploracion de la musica folclorica latinoamericana ya que
contiene un lenguaje particular que puede enriquecer no solo el repertorio sino también las
habilidades interpretativas de los instrumentistas. Explorar diferentes sonoridades ayuda a expandir

los conocimientos y recursos creativos del intérprete.
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