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Resumen
Titulo: EIl recital como estrategia de motivacion para el estudio de la guitarra en la ciudad de
Cucuta.
Autor: Jonathan Yesid Delgado Jaimes.
Palabras clave: Recital, motivacion, Clcuta, metodologia, formacion.
Descripcion:

La guitarra solista en Colombia ha ido en constante crecimiento a lo largo de las Gltimas dos décadas,
esto gracias a la labor de difusion y ensefianza realizada por figuras importantes para la comunidad
guitarristica, como lo han sido Gentil Montafia, Silvio Martinez, Andrés Villamil, entre otros. A pesar del
trabajo mencionado, hay sectores en los cuales el movimiento guitarristico y la profundizacion en el estudio
del instrumento es escaso, como se evidencia en la ciudad de Cucuta. Dada la ausencia de un proceso de
formacién para la guitarra clasica en la ciudad, este proyecto nace con la finalidad de incentivar a
instituciones, estudiantes, profesores, amateurs y aspirantes, a consolidar sus estudios y a disefiar planes de
ensefianza formales para el aprendizaje del instrumento. Se elaboraron y desarrollaron una serie de talleres,
clases magistrales, ademéas de un recital solista con repertorio de distintas épocas de la musica, como
estrategia de motivacion para incentivar en los participantes, la iniciacion en el estudio de la guitarra clasica,
usando las TICs como estrategia de difusion. Asimismo, se hizo un andlisis con los recursos fundamentales
para el montaje y resolucion de problemas del repertorio seleccionado para el recital, usando un lenguaje
flexible o claro para aquellos aspirantes que no tenian conocimientos sobre la musica. La participacion de
los inscritos a los talleres y clases fue sumamente activa, permitiendo el buen desarrollo de las sesiones,
donde se evidencio el interés en los asistentes por continuar un proceso de formacion en guitarra clésica, el

cual, en vista del apoyo de algunas instituciones privadas y publicas, seria posible estructurar formalmente.

* Trabajo de grado )
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes y MUsica. Director: Oscar Javier Gonzalez Prada.
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Abstract
Title: The recital as a motivational strategy for the study of the guitar in Clcuta.
Author: Jonathan Yesid Delgado Jaimes.
Key words: Recital, motivation, Cucuta, methodology, formation.
Description:

The solo guitar in Colombia has been in constant growth over the last two decades, thanks to the
dissemination and teaching work carried out by important figures for the guitar community, such as Gentil
Montafia, Silvio Martinez, Andrés Villamil, among others. Despite the aforementioned work, there are
sectors in which the guitar movement and the deepening of the study of the instrument is scarce, as
evidenced in Clcuta. Given the absence of a training process for classical guitar in the city, this project was
born with the purpose of encouraging institutions, students, teachers, amateurs and aspirants, to consolidate
their studies and to design formal teaching plans for learning the instrument. A series of workshops, master
classes, as well as a solo recital with a repertoire from different periods of music were prepared and
developed, as a motivational strategy to encourage participants to initiate the study of classical guitar, using
ICTs as dissemination strategy. Likewise, an analysis was made with the fundamental resources for the
assembly and resolution of problems of the repertoire selected for the recital, using a flexible or clear
language for those aspirants who did not have knowledge about music. The participation of those registered
for the workshops and classes was extremely active, allowing the good development of the sessions, where
the interest of the attendees to continue a process of classical guitar training was evident, which, in view of

the support of some institutions private and public, it would be possible to formally structure.

* Bachelor Thesis )
** Faculty of Human Sciences. School of Arts and Music. Director: Oscar Javier Gonzalez Prada.
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Introduccion
En la ciudad de Cdcuta existe una gran variedad de entidades formales y no formales, que
cuentan con los medios para difundir y aportar al desarrollo de procesos de formacion con énfasis
en guitarra clasica, pero que no realizan dicha labor ya sea por falta de organizacion y/o gestion,

lo cual se refleja en una baja oferta académica musical.

La elaboracién de este proyecto busco generar la creacion de espacios de formacién para la
guitarra clasica en la ciudad de Cdcuta desde la implementacion de talleres, clases magistrales y
un programa de concierto. Para ello se evaluaron los diferentes trabajos de investigacion afines a
la tematica, para responder a dos preguntas de investigacion: ¢Como incentivar a través de un
recital el interés de los jovenes por el estudio de la guitarra clasica en la ciudad de Cudcuta? ;Como
generar nuevos espacios de formacion musical en las diferentes instituciones formales y no
formales de la ciudad de Cucuta?

A lo largo de este documento se responden estas preguntas, con la exposicion detallada de la
metodologia implementada en cada una de las etapas. El analisis del repertorio seleccionado, los
resultados de los talleres y clases magistrales y la estrategia implementada para lograr la iniciacion,
la preparacién con bases sélidas y el interés de continuidad por el estudio de la guitarra clasica en
la ciudad de Cucuta.

1 Planteamiento del Problema

1.1 Antecedentes
La guitarra de concierto y su incursion en los diferentes programas de formacion en Colombia,
continla en constante ascenso en los Ultimos veinte afios, logrando hacer parte de las mas

importantes instituciones académicas del pais. Actualmente, la ciudad de Cdcuta cuenta con una
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gran cantidad de instituciones de educacion superior, técnica y tecnoldgica que se encargan de la
formacion cientifica, profesional y humanistica, sin embargo, una de las areas que menos se ha
fortalecido es la musical, ya sea por desinformacién, falta de gestion o la baja demanda de
orientadores calificados que nutran y fortalezcan la actividad cultural de la region.

De igual manera, la formacion musical en sus diferentes procesos académicos, ha tenido lugar
en la ciudad gracias al apoyo del sector publico y privado, destacAndose el programa Técnico en
musica del Servicio Nacional de Aprendizaje SENA, que actualmente ya no se encuentra activo,
quien ofertaba los cursos de ejecucion musical con instrumentos funcionales, entre ellos la
guitarra; la Fundacion Batuta, que busca mejorar la calidad de vida de la poblacion joven a través
de la formacion musical, con cursos de iniciacion, formacion sinfénica y coral; la Biblioteca
Pulblica Julio Pérez Ferrero con los cursos instrumentales de guitarra popular y piano, y las clases
personalizadas y semi-personalizadas en torno a la musica popular, que ofrecen las diferentes
academias, pero, ninguno de estos procesos orientados a la guitarra clasica o de concierto (Batuta,
2020).

En cuanto a los programas de formacion artistica profesional, la ciudad solo cuenta con el
programa de Licenciatura en Educacion Artistica de la Universidad de Pamplona, que busca
formar profesionales capacitados para promover el desarrollo cultural y el patrimonio histérico
local, regional y nacional. En este, los estudiantes tienen la posibilidad de elegir el énfasis de
mausica, en el cual se dictan asignaturas como: teoria musical, solfeo, armonia, instrumento
pedagdgico (guitarra), historia del arte e instrumentacién Orff. Siendo el programa de musica mas
cercano, el que ofrece la Universidad en la ciudad de Pamplona y los programas de masica de la
Universidad Industrial de Santander y la Universidad Autébnoma de Bucaramanga, los cuales

incluyen la guitarra clasica en su plan de estudios (Universidad de Pamplona, 1991).
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Con lo anterior, se evidencio que la poblacién de la ciudad de Clcuta no cuenta con una amplia
oferta académica musical, principalmente porque son muy pocas las entidades que orientan esta
area, y especificamente la guitarra solo tiene una orientacion popular, impidiendo que los
estudiantes puedan enriquecer su proceso de formacion, o viéndose obligados a continuar sus
estudios en otras ciudades del pais. Asimismo, el interés por la guitarra en la musica académica ha
ido creciendo, principalmente en aquellos lugares donde el repertorio y sus posibilidades en el
instrumento eran desconocidas, como es el caso de la ciudad de Cucuta, convirtiéndose en un
detonante motivacional para el desarrollo cultural de la region.

Con base en esta problematica varios trabajos de grado, se han enfocado en la difusién de un
repertorio no solo para guitarra, sino también para diversos instrumentos, siendo el concierto o
recital la estrategia de formacién y difusion de varios tipos de repertorio académico.

Fajardo elabord en su tesis una propuesta de divulgacion apoyada en lo didactico, con el fin de
lograr una mayor comprension, por parte del pablico asistente en la ciudad de San Gil y Socorro,
de cada una de las piezas a interpretar. Los resultados obtenidos por el autor a la hora de valorar
lo logrado fueron positivos, ya que genero en este el interés por la realizacion de mas recitales de
este tipo. Esto indica que es posible captar la atencion de los asistentes, a través de un recital con
un repertorio nuevo o desconocido (Fajardo, 2017).

Asi como Fajardo, otros autores se han encargado de elaborar propuestas de difusion, con el
agregado de incentivar un proceso de formacién que invite a los oyentes a conocer, escuchar y
hacer esta musica. Chanci a través de un recital didactico en la ciudad de Bucaramanga buscaba
dar a conocer las aptitudes, destrezas y herramientas necesarias para ingresar a un programa de
pregrado en musica con un enfoque instrumental, “incentivando por medio de este no solo el

conocimiento de aspectos importantes para el estudio de la guitarra, sino el interés por el estudio
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de este hermoso instrumento” (p. 91). De esta forma, Chanci logré motivar al publico a iniciar sus
estudios formales en guitarra clasica, ademas de hacer la invitacién a escuchar mas mdusica y
obtener conocimientos sobre algunos elementos técnicos del instrumento (Chanci, 2018).

Hasta la fecha, en distintos sectores del pais continda siendo escaso el acercamiento a la guitarra
clasica, la técnica y su repertorio, esto debido a que son pocas las entidades tanto publicas como
privadas que se encargan de la difusién y estimulacion del arte, lo cual, es necesario principalmente
en la poblacion mas joven. Con lo anterior se plantean las siguientes preguntas de investigacion:
1.2 Preguntas de investigacion

¢Como incentivar a través de un recital el interés de los jovenes por el estudio de la guitarra
clasica en la ciudad de Cucuta? ;{Como generar nuevos espacios de formacién musical en las

diferentes instituciones formales y no formales de la ciudad de Cdcuta?
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1.3 Objetivos

1.3.1 Obijetivo General

Generar la creacion de espacios de formacion para la guitarra clasica en la ciudad de Cucuta
desde la implementacion de talleres, clases magistrales y un programa de concierto.

1.3.2 Obijetivos Especificos

e Despertar el interés por el estudio de la guitarra clasica en los jovenes de la ciudad de
Cucuta a través de un recital que abarque las diferentes épocas de la musica.

e Crear talleres de induccién a la guitarra clasica y jornadas de capacitacion con los
nuevos aspirantes y orientadores.

e Hacer un andlisis técnico e interpretativo del repertorio seleccionado con un lenguaje de

facil comprension para el contexto.

1.4 Justificacion

Ha sido la guitarra de concierto en Colombia un recurso fundamental para la difusion del arte
musical, convirtiéndose en uno de los medios mas relevantes a la hora de rescatar nuestra propia
identidad, dada la popularidad que goza el instrumento a nivel mundial. Por ejemplo, la labor
pedagdgica, interpretativa y compositiva realizada por maestros como: Gentil Montafia, Silvio
Martinez, Clemente Diaz, Andrés Villamil, Edwin Guevara, Gustavo Nifio, entre otros, han
facilitado la divulgacion de nuestros aires tradicionales en las diferentes salas de concierto del
mundo, realizando un significativo aporte a la literatura musical para guitarra y a la cultura
nacional.

Asimismo, el recital se ha convertido en un elemento esencial en el proceso de formacion de un

intérprete, ya que permite evaluar y autoevaluar las aptitudes que se buscan desarrollar en un
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instrumentista. Ademas de esto, el repertorio y la interaccidon con un publico, permiten generar un
acercamiento a la muasica académica y favorecen el creciente interés por el estudio del instrumento.
Teniendo en cuenta lo anterior, se ha planteado el recital como una estrategia de motivacién para
el estudio de la guitarra clasica en la ciudad de Cucuta, dada su escasa difusion y su nula inclusion
en los diferentes programas de estudio que existen.

A razén de ello, se programo la realizacion de un ciclo de actividades, que incluyeron un recital
0 espacio de concierto y un calendario de clases magistrales y talleres de capacitacion, como
estrategia para lograr la iniciacion, la preparacion con bases solidas y el interés de continuidad por
el estudio del instrumento, siendo esta labor musical y formativa del proyecto, el detonante para
que las entidades, tanto del sector publico como privado, desarrollen y mantenga la creacion de
espacios de estudio para la poblacion joven y asi nutrir la cultura local, las diferentes formas de
expresion de la ciudad y fortalecer el movimiento guitarristico en el oriente colombiano.

2  Marco referencial

El material existente, en cuanto a repertorio y métodos, actualmente para la guitarra clasica es
muy amplio, variado y nutrido en sus diversos tipos de formacién: popular, clasica, folclorica,
flamenca, entre otros, ademas de estar delimitado en diferentes niveles de dificultad. Métodos que
han ido estructurandose y modificandose segun la época y el contexto en el que fueron concebidos,
sumado a las diferentes metodologias de ensefianza-aprendizaje y los medios de divulgacién y
aplicacion utilizados en su momento.
2.1 Laevolucion de la guitarra clésica.

La guitarra, a lo largo de la historia, ha venido en constante evolucion gracias al desarrollo
musical que ha acontecido en los diferentes contextos culturales del mundo. Tanto su aspecto fisico
y sonoro, como su literatura compositiva han ido evolucionando, hasta el instrumento y el

repertorio que conocemos hoy en dia. Diaz y Alcaraz ha realizado un estudio de la evolucion del



EL RECITAL COMO ESTRATEGIA DE MOTIVACION 18

instrumento y su repertorio desde la época renacentista hasta el siglo XX en su libro La guitarra:
Historia, organologia y repertorio, del cual es relevante destacar tres puntos, el papel que ha
jugado la guitarra en cada época, las transformaciones que ha tenido su repertorio y las figuras
importantes que han realizado su aporte para el desarrollo de la guitarra de concierto (Diaz y
Alcaraz, 2009).

2.2 Laguitarra solista.

En un principio, la guitarra y sus antecesores no se concebian como instrumentos solistas, sino
principalmente acompafiantes. Incluso en la actualidad, en su mayoria, este instrumento cumple el
papel de acompafiar casi cualquier género musical. La amplia gama de colores y timbres le da la
capacidad de adaptarse a casi cualquier tipo de género musical. Por otro lado, esta misma
particularidad le da un gran potencial para desenvolverse como un instrumento de concierto,
crecimiento que se evidencia con el tiempo, desde que aparecieron las primeras piezas escritas
para guitarra sola hasta el dia de hoy.

En Latinoamérica, compositores como Astor Piazzolla, Leo Brouwer y Manuel M. Ponce,
aprovecharon estas caracteristicas de la guitarra solista, como forma de expresion y difusion de
cultura de sus respectivos paises. En Colombia, se ha podido presenciar la adaptacién del
instrumento al folclore colombiano y la importancia que puede llegar a tener el instrumento para
la preservacion de la cultura.

Sin embargo, la ejecucion de la guitarra solista conlleva un riguroso estudio de la técnica e
interpretacion, desarrollandose asi, distintos métodos para la ejecucion idénea del instrumento.
Entre ellos se han destacado intérpretes y compositores como Fernando Sor, Ferdinando Carulli y
Mauro Giulliani, o0 métodos mas actuales como el escrito por el guitarrista Uruguayo Abel

Carlevaro. Este ultimo, realiza una rigurosa profundizaciéon en la posicion y técnica del
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instrumentista a la hora de ejecutar la guitarra, haciendo énfasis de recursos elementales de la
posicion del cuerpo, las manos, el limado de las ufias y el ataque de los dedos (Carlevaro, s.f.).
2.3 Lapedagogia de la guitarray su llegada a Colombia.

Actualmente tenemos al alcance una gran variedad de recursos fisicos como digitales, con los
cuales es posible facilitar el acceso a una gran parte de la informacién donde reposan los conceptos
técnicos e interpretativos de la ejecucién de la guitarra. Desde el periodo clasico, con guitarristas
como Fernando Sor y Dionisio Aguado, se enriquece la aparicion de métodos para el desarrollo de
habilidades con el instrumento. Pero, asi como la musica misma, la evolucion del instrumento, el
repertorio y el interés de nuevos compositores, han permito el surgir de métodos cada vez mas

innovadores, como precisos en la claridad de conceptos.

La guitarra, se ha ido adaptando a los diferentes contextos culturales, haciendo creciente sus
posibilidades de ejecucidn y repertorios. Encontramos los casos de métodos y obras propuestas
por compositores latinoamericanos, como Heitor Villa_lobos, Agustin Barrios, Antonio Lauro,

entre otros, que con su labor han expandido las posibilidades de la comunidad guitarristica.

En Colombia, una gran cantidad de compositores han enriquecido el repertorio con aires tipicos
del folclor, tal es el caso de figuras como, Gentil Montafia, Andrés Villamil, Edwin Guevara,
Gustavo Nifio, entre otros. Un compositor a destacar es Silvio Martinez, el cual ha dedicado gran
parte de su vida al estudio de la pedagogia del instrumento, donde se destaca un elemento
fundamental, la iniciacion temprana de la guitarra clasica. En su catdlogo de composiciones,
encontramos una serie de piezas que fomentan conceptos basicos como la lectura, la posicion y la
técnica del instrumento, recursos fundamentales en la iniciacion de un proceso de formacion

instrumental.
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3 Metodologia
Para la realizacion del proyecto se estimaron cuatro etapas: Indagacion y analisis, montaje del
repertorio, disefio y desarrollo de talleres y clases magistrales, socializacion y puesta en escena,
para cumplir el logro de los objetivos propuestos. Etapas que se desarrollaron en un espacio
aproximado de ocho meses.
3.1 Etapa I: Indagacion y analisis.

Tiempo de desarrollo: Dos meses. En esta etapa se realizo la revision del repertorio trabajado

durante todo el programa, junto con el analisis de las dificultades técnicas que presenta el
repertorio, para lograr una primera seleccion de obras que abarcara las diferentes épocas de la
musica.

El repertorio seleccionado tuvo como finalidad, acercar a los oyentes a distintas sonoridades
con un selecto grupo de compositores, con los cuales, en el contexto de aplicacion de la propuesta
los participantes no habian logrado tener acercamiento alguno, ni a las obras, ni a sus compositores.
Teniendo en cuenta los aspectos mencionados, las piezas elegidas para el recital final fueron las

siguientes:

e Introduccion, tema y variaciones sobre un tema de Mozart — Fernando Sor.
e English suite — John W. Duarte.
e Suite colombiana n.° 1 — Gentil Montafa
1. Embrujo (pasillo).
2. Julian (bambuco).
3. Porro incaico.
e Ocaso campesino (bambuco) — Silvio Martinez.

e Cumbeando — Gustavo A. Nifio.
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Cada una de las piezas cuenta con aspectos técnicos, interpretativos y estilisticos distintos, ya
que pertenecen a diferente época, compositor y género, lo cual estimuld un estudio profundo a la
hora de preparar el recital.

En segunda instancia, se hizo un estudio de las instituciones que ya incluyen la guitarra popular
en su plan de estudios, de aquellas que podrian brindar programas y facilitar los espacios de
formacion en la ciudad de Cdcuta, y se realizé un formulario de inscripcion con los aspirantes
interesados en conocer y profundizar en el estudio de la guitarra de concierto.

De la amplia lista de posibles entidades interesadas: Batuta, Servicio Nacional de Aprendizaje
- Sena, Area cultural del Banco de la Republica, Biblioteca Publica Julio Pérez Ferrero,
Universidad de Pamplona, Universidad Santo Tomas, Universidad Libre, Universidad de
Santander, Universidad Francisco de Paula Santander y Universidad Simén Bolivar, se logro
convocar y trabajar con un grupo de estudiantes de la ciudad de Cucuta y Pamplona sedes de la
Universidad de Pamplona, de estudiantes del municipio de Los Patios, asi como con estudiantes
de la Academia musical El Intérprete.

3.2 Etapa Il: Montaje del repertorio.

Tiempo de desarrollo: Siete meses. Se realiz6 el montaje del repertorio seleccionado para el

programa de concierto, simultaneamente con el analisis de las obras segln su época, compositor y
estilo.

En la primera etapa de trabajo del repertorio, se delimitaron las dificultades técnicas y pasajes
dificiles, para definir las estrategias de estudio que facilitaron su resolucion. Es importante
clarificar que la seleccion del repertorio, fue obediente a un grupo de obras que tuvieron un proceso
de estudio a lo largo de la carrera, con lo cual, el proceso de montaje tuvo como objetivo y resultado

la profundizacion del repertorio seleccionado.
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3.2.1 Introduccidn, temay variaciones sobre un tema de Mozart, Op. 9 — Fernando Sor.

Fernando Sor fue una figura de suma importancia para el desarrollo de la pedagogia de la
guitarra clasica. Su lenguaje compositivo se consider0 bastante avanzado para su época, puesto
gue en su mausica ya se percibian varios aspectos romanticos. Cortés, expresa que el compositor
sabia dar al instrumento un sonido claro y dulce, con varias intensidades, y no el sonido de caldero
que cultivan mas del noventa por cientos de los que tocan la guitarra (Cortés, 2013).

La obra cuenta con una introduccion, la exposicion del tema, cinco variaciones y una seccion
final.

Introduccion. Se concibe con un tempo lento, el cual se presta para el uso de rubato. La primera
dificultad encontrada en la pieza fue lograr que la melodia destacara sobre las voces acompariantes,
este elemento se tiene en cuenta durante toda la obra. Un recurso utilizado para destacar la melodia

y ademas para lograr un color caracteristico fue el apoyado (Figura 1).
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Figura 1 Introduccién, tema y variaciones sobre un tema de Mozart, Op. 9 compases 9-11

Los acordes son un elemento importante en la introduccién de la pieza. Para generar contrastes
entre ellos, la forma de ataque con la mano derecha se intercalé entre plaqué, rasgado y arpegio,
ademas, entre ellos se realiza una variacién en la intensidad, sin olvidar que también existe una

melodia que debe resaltar (Figura 2).
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Figura 2. Introduccion de las variaciones, compases 1- 4

Tema. La exposicion del tema se encuentra en tonalidad de Mi mayor vy, al igual que las
variaciones, estd compuesta por dos secciones con repeticion. La melodia se encuentra siempre en
la voz superior junto con un acompafiamiento. Un elemento importante es el ligado que se
encuentra en la voz que acompafia, ya que, al ejecutarse con una cuerda al aire, existe el riesgo de
que resalte sobre la melodia principal. Para la resolucion de esta dificultad, se recomienda el

estudio lento por secciones de la pieza, ademas de realizar practicas de ligados en las sesiones de
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Figura 3 Introduccién, tema y variaciones sobre un tema de Mozart, Op. 9, compases 1- 3.

estudio (Figura 3).

Durante el tema, hay algunos puntos de tension en los cuales es posible realizar pequefios
tenutos o respiraciones, para darle movimiento a la melodia, teniendo en cuenta que al existir
tensiones, facilitara la cadencia y comprension del discurso musical en cada resolucién. Un
elemento utilizado para dar esta sensacion fue apoyar estos puntos de la melodia, acentuandolos

sobre lo demas (Figura 4).
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Figura 4 Introduccién, tema y variaciones sobre un tema de Mozart,Op, 9, compases 1 - 6

La obra se presta para realizar cambios de dindmica y/o color, en la repeticién de cada seccion,
siempre y cuando no se pierda la conducciéon de la melodia, para esto se realizaron dichas
variaciones en los inicios de frase o cambios de seccién.

Variacion I. En esta variacion se resalta el uso de ligados casi en su totalidad, acompafiado de
un tempo idéntico al tema principal. Para la ejecucion de esta variacion, es importante la relajacion,
precision y buena posicién de la mano izquierda, para lo cual es importante realizar un estudio a
tempo lento cuidando el movimiento de los dedos.

Una dificultad evidenciada en el estudio de esta variacion, fue el separar demasiado los dedos
de la mano izquierda del diapason, por lo tanto, el recorrido que realizaban los dedos sobre la
accion de las cuerdas era muy amplio, lo cual impedia mayor agilidad en un cambio de tempo
mayor.

Variacion Il. La segunda variacion se encuentra en Mi menor con un tempo lento, lo cual da
un caracter mas melancolico. Para la interpretacion, es importante tener claro los puntos de caida

de la melodia, los cuales tienen un pequefio retardo al final de cada frase (Figura 5).
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Figura 5. Introduccion, tema y variaciones sobre un tema de Mozart, Op. 9, compases 33 — 36.

También, durante esta variacion se realizan cambios de color y dindmica cuando aparece una

repeticion, con la finalidad de enriquecer los recursos interpretativos en cada seccion (Figura 6).
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Figura 6 Introduccion, tema y variaciones sobre un tema de Mozart, Op. 9, compases 41 — 44.

Variacion I11. Esta variacion cuenta con dos secciones en Mi mayor, con un tempo expresivo

en el cual se flexibilizan ciertas indicaciones de ritmo y tempo. A este recurso se le denomina

rubato (Rosenblum, 2001).

Un factor esencial al interpretar esta pieza es conocer los puntos en los que inicia y termina

cada una de las frases y usar el rubato para resaltarlos. En su mayoria las frases estdn compuestas

por dos o cuatro compases (Figura 7).
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Figura 7 Introduccién, tema y variaciones sobre un tema de Mozart, Op. 9, compases 49 — 51.
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Variacion V. En esta variacion se encuentran dos secciones en Mi mayor, en donde se
resalta el arpegio como elemento predominante a un tempo rapido. La dificultad en esta variacion
se encuentra en articular la mano derecha, de tal manera que se destaquen de manera correcta las
figuras ritmicas escritas por el compositor. Realizando un simil con la voz, se estaria buscando una
vocalizacion correcta de cada una de las notas. Mientras tanto, la mano izquierda se encuentra en
posiciones fijas realizando saltos entre estas, con lo cual, se requiere de una correcta precision a la
hora de realizar cada desplazamiento.

Para el montaje de esta pieza, se realiz un estudio con metrénomo partiendo desde un
tempo lento, en el cual se pudiera apreciar la articulacion correcta de cada nota ejecutada por la
mano derecha y la precision de la mano izquierda.

Variacion V. Se encuentra en tonalidad de Mi mayor y esta compuesta por dos secciones. Se
concibe a un tempo alegre, con uso ligados y tresillos. Al igual que en la exposicion del tema, es
de cuidado la ejecucion de los ligados con una cuerda al aire, buscando que no destaquen por
encima de la linea melddica, ademas, de cuidar la no modificacion de la estructura ritmica de los
tresillos. También, hay algunas notas donde el recurso del acento, facilita la tension y resolucion

del discurso musical que ayudan a darle continuidad a la melodia (Figura 8).
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Figura 8 Introduccién, tema y variaciones sobre un tema de Mozart, Op. 9, compases 81 — 82.

Final. La seccion final de la obra se interpreta al mismo tempo de la quinta variacion, tocandose
sin realizar ninguna pausa. Se encuentra en Mi mayor, haciendo uso de arpegios con figuras
ritmicas de tresillo, destacando la melodia siempre en la voz superior, sobre las lineas

acompariantes.
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Se ejecutan cambios de color y dindmica cuando aparecen frases que se reiteran mas de una

vez, dando un mayor movimiento a la linea melédica (Figura 9).
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Figura 9 Introduccién, tema y variaciones sobre un tema de Mozart, Op. 9, compases 105 — 108.
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3.2.2 English suite — John W. Duarte.

John William Duarte fue un guitarrista y compositor britanico, el cual no se formé como musico
académico, sino como autodidacta. Se destaco no solamente como compositor, sino también como
profesor y critico. Su carrera estallé rapidamente por la estrecha relacion que tuvo con masicos
reconocidos como Andrés Segovia y John Williams. Sus composiciones han sido muy
interpretadas por musicos destacados, como Antigoni Goni, quienes han confirmado la calidad de
su musica (Rings, 2001).

La Suite Inglesa comprende tres movimientos, Prelude, Folk song y Round dance, sobre estos

Goni (2001) explica:

“La suite inglesa fue escrita a instancias de Segovia, que amaba la musica inglesa. Cada
movimiento contiene una cancién folkldrica inglesa junto con material tematico original.
En los movimientos primero y tercero, la cancion folkl6rica va enmarcada por temas

compuestos: en el  primero, Low down in the broom y The ballad of Robin Hood,
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respectivamente; en el segundo movimiento, la cancion folkldrica The cuckoo ocupa las

secciones extremas” (p. 1)

La suite incorpora dos lenguajes distintivos. En primer lugar, un lenguaje moderno,
caracteristico de este compositor del siglo XX, con elementos que no hacen parte de la armonia
funcional, y, en segundo lugar, trazos de musica renacentista, con componentes de armonia modal
que recuerdan la sonoridad de los cantos gregorianos.

Prelude. En el primer movimiento, encontramos dos grandes secciones, cuya diferencia mas
notable es el tempo. Para la primera seccién se sugiere un tempo ligero, en el cual, la melodia se
encuentra todo el tiempo en la voz superior, mientras que las demas voces realizan un papel

acompafiante (Figura 10).
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Figura 10 English Suite, Op. 31: Prelude, compases 1 — 3.

Una estrategia para lograr claridad en la melodia es, durante la sesion de estudio, tocar de forma
separada la linea melédica de la acompafiante, con la finalidad de diferenciarlas auditivamente,
para al momento de ejecutarlas de manera simultanea, establecer cudl es la que predomina.

La pieza tiene una variedad de motivos que se repiten continuamente, el recurso usado para
facilitar la conduccion de la linea melddica, fue realizar cambios de dindmica o de color en las
reiteraciones de los motivos, generando contrastes entre cada una de las frases de la pieza (Figura

11).
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Figura 11 English Suite, Op. 31: Prelude, compases 1 — 6.
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Otra dificultad posible en la obra, son los desplazamientos a lo largo del diapasoén, para lo cual
se debe trabajar a un tempo lento y haciendo un uso cuidadoso de dedos guia que faciliten la
estabilidad de la mano en el desplazamiento. Por otra parte, como recurso de ayuda, es importante
fijar la mirada en la posicion o punto de llegada con antelacién al desplazamiento (Figura 12).
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Figura 12 English Suite, Op. 31: Prelude, compases 1 — 3. o

En la segunda seccion de la pieza, compés 18 al 37, el compositor sugiere un tempo calmado,
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en el cual la melodia se desarrolla entre el registro agudo y grave de la guitarra, ademas de afadir

algunos fragmentos contrapuntisticos para complementar la melodia principal (Figura 13).

Melodia principal

Figura 13 English Suite, Op. 31: Prelude, compases 20 — 23.
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A lo largo de la pieza, el compositor destaca diferentes puntos de cesura o respiracion, esto con
la finalidad de resaltar el final de una seccién o frase y el inicio de una nueva. Estas marcas o

simbolos se pueden evidenciar en los compases 18, 29 y 46 (Figura 14).
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Figura 14 English Suite, Op. 31: Prelude, compas 19.
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Folk song. El segundo movimiento, en contraste con el anterior tiene un tempo calmado y
expresivo, el cual, el compositor usa para llevar la linea melddica a distintos registros de la guitarra.
Esto sugiere un trabajo cuidadoso de andlisis para conocer en donde se evidencia el canto de la
voz principal y evitar que las voces acompafiantes le resten protagonismo. En los primeros

compases se muestra como el compositor desarrolla la melodia en los bajos y agudos del

instrumento (Figura 15).

Con calma ma espressivo ¢=86

Figura 15 English Suite, Op. 31: Folk song, compases 1 — 10.
Un ejercicio 6ptimo para disefiar la conduccién de la melodia en este movimiento, es utilizar el
canto como recurso. El cantar la linea melddica e intentar imitarla con el instrumento, ayuda a dar

naturalidad a las frases y a controlar el rango dinamico.
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Durante este movimiento, el compositor sugiere dos cambios de tempo, el primero en el compas
26, en el cual busca acelerar un poco el tempo y exponer un nuevo motivo que tiene su linea
melddica en un registro medio y se reiterara varias veces a lo largo de esta pieza en distintas

tonalidades (Figura 16).
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Figura 16 English Suite, Op. 31: Folk song, compases 26 — 30.

En esta seccidn un poco mas rapida, aparecen algunos desplazamientos con cejilla usados por
Duarte para realizar modulaciones, con los cuales se debe tener particular cuidado, ya que su
disposicidn es exigente para la mano izquierda y facilitando perder la conduccion de la melodia

y/o confundirla con el acompafiamiento (Figura 17).
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Figura 17 English Suite, Op. 31: Folk song, compases 44 — 47.

El segundo cambio de tempo sugerido por el compositor, compas 50, se sugiere para regresar
a la intencién de un tempo calmado, ya implicito en el inicio del movimiento, y utiliza de nuevo
la progresién vista en la Figura 16, para modular hasta regresar a la tonalidad de origen, La menor,

y re-exponer el motivo principal con algunas variaciones hasta el final.

Round dance. El ultimo movimiento de la suite es de forma ternaria, identificando dos
secciones contrastantes. La primera seccion se concibe con un tempo alegre, y se puede asemejar

a la intencion de una marcha por su motivo ritmico. Este motivo permanecerd durante toda la
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seccion hasta el cambio de tempo en el compas 19. Como recurso interpretativo el staccato en
algunas figuras de negra, permiten generar diferencias entre las repeticiones, ademas de reforzar

el caracter de marcha anteriormente mencionado (Figura 18).
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Figura 18 English Suite, Op. 31: Round dance, compas 1.

Durante la primera seccién, el compositor elabor6 lineas melédicas tanto en el registro agudo
como en el registro grave del instrumento, con lo cual se debe tener cuidado a la hora de dar

importancia a cada una de ellas sin descuidar la melodia principal (Figura 19)

Figura 19 English Suite, Op. 31: Round dance, compases 4 — 6.

En el compas 19 se busca un tempo mas lento con una intencién lirica. Una dificultad en esta
seccidn, es resaltar la melodia principal cuando se encuentra en el registro bajo del instrumento,
mientras que en el registro agudo, se desarrollan acordes acompafiantes. También, es importante
identificar, cudndo la melodia cambia de registro, e invertir el papel del acompafiamiento (Figura
20).
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Figura 20 English Suite, Op. 31: Round dance, compases 19 — 23.
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En el compas 31, se re-expone la seccion inicial con una variacion, en la cual el compositor
sugiere agregar un efecto de campanella y una coda para diferenciarla. La campanela es el
resultado sonoro de tocar notas en cuerdas distintas, dejando que se mezclen y se de la sensacion

de union (Estrada, 2018).
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Figura 21 English Suite, Op. 31: Round dance, compases 41 —43.

Al final de la pieza, el compositor afiade un efecto percutivo. A la hora de lograr este efecto, es
necesario buscar un balance entre la percusion y las notas que se encuentran escritas, de tal manera
que no se destaque un elemento por encima del otro. Para lograr este efecto, se realizé la percusion
con el dedo medio de la mano derecha, golpeando cerca del puente, realizando a la par un morendo

propuesto por el compositor.

3.2.3 Suite colombiana n.° 1 — Gentil Montana.

Gentil Montafia fue un guitarristay compositor tolimense, el cual se considera una de las figuras
maés importantes para la guitarra clasica en Colombia, por la integracion de la técnica clésica al
folclore del pais, que han permitido la divulgacién y el interés por el conocimiento y dominio de
los ritmos colombianos, gracias a todo su legado compositivo para la guitarra solista.

Embrujo (Pasillo). El primer movimiento de la suite se encuentra en tonalidad de Re menor, a
un tempo sugerido de negra 100, una intencidn expresiva y dos secciones. A lo largo de la pieza,
el compositor desarrolla la melodia en la voz superior, teniendo un motivo ritmico de una negra 'y

una blanca, reiterativo durante toda la pieza. En las secciones donde aparece este motivo, se sugiere
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resaltar levemente la figura de negra, para generar una sensacion de resolucion en la siguiente nota

(Figura 22).
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Figura 22 Embrujo (Pasillo), compases 1 — 4.

Para las voces acompafantes, Montafia utiliza dos recursos esenciales, el primero es el ritmo
basico de pasillo, compuesto por corchea, negra, corchea, negra, y el segundo, pequefios
contrapuntos en los bajos o bordoneos. Ambos recursos, estan implicitos en la mdsica andina
colombiana donde la guitarra desempefia un papel acompafiante, como en el formato de trio tipico
colombiano (Figura 23).
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Figura 23 Embrujo (Pasillo), compases 1 — 4 (2).

En la partitura se sugieren varios elementos guia, que ayudan a estructurar la interpretacion de
la pieza. A lo largo de la obra, se evidencian indicaciones que ayudan a entender la intencién que
buscaba el autor, como son los términos de expresivo, evocando, ritardando y cresc.

Julian (Bambuco). El bambuco de la suite n.° 1 tiene la particularidad de estar escrito en 3/4,
esta escritura, dificulta la lectura de algunos intérpretes, a pesar de adaptarse muy bien al fraseo
de la melodia. Este es un claro ejemplo del conocimiento que tenia Montafa gracias al trabajo de
interpretacion y adaptacion de un gran numero de piezas del folclor colombiano de otros

compositores (Barrios, 2020).
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En la pieza se encuentran tres grandes secciones, las cuales se repiten en varias ocasiones. Un
factor importante a la hora de interpretar es no tocar de la misma forma cuando una seccion se
repite. La guitarra es un instrumento que cuenta con una gran cantidad de colores y timbres

distintos, los cuales se pueden reflejar en cualquier pieza (Figura 24).
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Figura 24 Embrujo (Pasillo), compases 14 — 17.

Un factor caracteristico de esta pieza y del ritmo de bambuco en general, es el uso de la sincopa
es decir, las frases no terminan en el primer tiempo del compas, sino que aparecen con un retardo

de corchea.

Porro Incaico. El quinto movimiento de la suite, se encuentra en tonalidad de Re menor, a un
tempo alegre, como es particular del ritmo. Se pueden encontrar dos figuraciones principales, a
partir de las cuales se va a desarrollar toda la pieza. La primera es la linea melodica y la segunda,

la linea de los bajos (Figura 25).

=170

Figura 25 Porro incaico, compases 1 — 4.

A la hora de interpretar la pieza, con la finalidad de darle un sentido més folclérico, se afiade
un staccato del tercer tiempo de cada compas en la linea de los bajos, lo cual es usual o se clarifica
en los otros porros que hacen parte de las suites del mismo compositor, sugerencia interpretativa

que se mantiene en el desarrollo de toda la obra.
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3.2.4 Ocaso campesino — Silvio Martinez.

Silvio Martinez es un exponente muy importante para la guitarra clasica en Colombia, ya que
ha dedicado su vida a estudiar minuciosamente cada uno de los roles de la guitarra, desde la
iniciacion musical para nifios, hasta la interpretacion y composicion de piezas para guitarra sola 'y
orquesta (Rueda, 2015).

Ocaso Campesino fue compuesto originalmente para el formato guitarray violin en el afio 2008,
pero el mismo compositor la adapté para guitarra sola. La pieza estd compuesta por una

introduccidn, dos secciones y una coda.

La introduccion se encuentra en tonalidad de Mi menor y tiene un caracter un poco mas libre,
desligado del ritmo de bambuco. Al comienzo de la pieza aparecen dos acordes de Mi menor, los

cuales, en la ejecucion se diferencian timbricamente, el primero metalico y el segundo dulce

(Figura 26).
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Figura 26 Ocaso campesino, compases 1 — 8.

En los compases 9 y 11 se escriben dos acordes rasgados que anteceden a la nota Si, jugando
un papel de tension y resolucion, por lo tanto, en el aspecto dinamico, se busca que los acordes se

destaquen mas que la nota Si (Figura 27).
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Figura 27 Ocaso campesino, compases 9 — 14.
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El compositor usa dos cadencias, la primera en la introduccion y la segunda en el final de la
pieza, en las cuales le da libertad al intérprete para mantener un tempo estable, o sugerir un rubato
en el discurso musical.

Una caracteristica de la musica de este compositor, es la libertad que le da al intérprete, en
cuanto a elementos interpretativos, puesto que en las partituras no realiza ninguna anotacion al
respecto.

Un elemento de suma importancia en esta pieza, es la ejecucion de los apagadores en el bajo
que el compositor sefiald cuidadosamente en la partitura, puesto que estos facilitan la expresion

ritmica del ritmo de bambuco a lo largo de la pieza (Figura 28).

Figura 28 Ocaso campesino, compases 9 — 14, silencios.

La melodia de las piezas del maestro Silvio, usualmente tienen un caracter cantabile, con lo
cual, es importante buscar esta intencion a la hora de interpretar. El ejercicio ya anteriormente
mencionado, de cantar la melodia de la pieza, ayudara al montaje y comprension de la obra. Por
otra parte, en la melodia encontramos una constante sincopa que es caracteristica de este ritmo

andino colombiano, la cual retrasa en una corchea, las resoluciones de cada frase.

3.2.5 Cumbeando — Gustavo A. Nifo.

Gustavo Adolfo Nifio Castro es un guitarrista calefio que ha realizado un aporte importante para
la guitarra clasica en Colombia como intérprete, investigador, compositor y pedagogo.

Cumbeando es una adaptacién hecha en el afio 2013, que incorpora dos cumbias colombianas
muy populares Colombia tierra querida y Yo me llamo cumbia. En la pieza el compositor

demuestra su conocimiento sobre la armonia y el buen dominio técnico del instrumento.
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En la partitura, se clarifica la melodia de toda la pieza, con la escritura de las figuras musicales
en un tamafio mayor, ademas de las sugerencias dinamicas, de digitacion y de articulacion

propuestas por el compositor, como se observa en la Figura 29.

Figura 29 Cumbeando, compases 1 — 4.

El compositor utiliza el recurso sonoro de campanella en distintos momentos, tal como se
muestra en el primer compas de la obra, en donde ademaés sefiala un caracter, Ad libitum, jugando
asi con las sonoridades posibles del instrumento.

A lo largo de la obra se evidencia como el compositor, desarrolla la melodia en los diferentes
planos sonoros de la guitarra, con lo cual se debe tener cuidado de no restarle protagonismo con
las voces acompafiantes, cuando esta se desarrolla en los bajos y en lo posible usando un color
distinto (Figura 30).
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Figura 30 Cumbeando, compases 10 — 14.

3.3 Etapa Ill: Disefio y desarrollo de talleres y clases magistrales.

Tiempo de desarrollo: cinco meses. Dada la estrategia de motivacién que buscaba generar el

recital en los futuros interesados en el estudio de la guitarra clasica, se realiz6 una prueba

diagnostica para conocer los pre saberes de los aspirantes y se disefiaron cinco sesiones, entre
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talleres grupales, clases magistrales, con base en las siguientes tematicas: historia y evolucién de
la guitarra, lectura posicion y técnica, interpretacion, métodos de estudio y puesta en escena.

La metodologia de trabajo implementd sesiones de clase en presencialidad remota, con el
apoyo de un material audiovisual que facilitara la comprension tematica y el fomento de buenos
habitos de estudio.

El calendario de talleres y clases se proyectd y llevo a cabo de la siguiente manera: diciembre
4, historia y evolucién de la guitarra. Diciembre 11, lectura posicion y técnica. Diciembre 18,
técnica e interpretacion. Enero 15, técnica e interpretacion. Enero 22, métodos de estudio y puesta
en escena.

3.3.1 Sesion |

En el taller de historia y evolucion de la guitarra se realizé una exposicion en la cual se dieron
a conocer los aspectos esenciales de la evolucion de la mdsica y la guitarra desde el periodo
renacentista hasta la actualidad, afiadiendo también un apartado de musica colombiana, buscando
que los participantes tengan una primera nocion sobre las distintas épocas de la musica y la
aplicacion de la técnica clasica en el folclore colombiano.

En esta sesidn se usaron recursos audiovisuales como presentaciones y videos, para que los
participantes pudieran tener un mejor acercamiento a los temas tratados en la exposicion. Ademas,
tuvieron la oportunidad de participar realizando aportes y preguntas que surgieran a lo largo del

espacio (Figura 31).
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Figura 31 Captura de pantalla de la grabacion del taller n.° 1.

3.3.2 Sesion 1l

40

Para la realizacion del taller de lectura, posicion y técnica se tomo en cuenta el método de Abel

Carlevaro para la técnica en mano izquierda y derecha encontrado en los libros n.° 2 'y 3 de la serie

didactica para guitarra.

En el apartado de técnica, a través de la camara se realizé el ejercicio de exponer los aspectos

a tener en cuenta a la hora de buscar una buena postura, usando un apoya pie o algin elemento que

lo reemplace (Figura 32). Durante esta sesion se pidi6 a los participantes que activaran la camara

para poder llevar un buen seguimiento de las posturas de cada uno. Se ensefid a los participantes

un ejercicio de calentamiento, con el cual también se comenzaria a trabajar la técnica de ambas

manos.
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Figura 32 Captura de pantalla de la grabacion del taller n.° 2

Para la introduccion de los participantes al proceso de lectura en el pentagrama, fue de utilidad
el trabajo realizado por el maestro Silvio Martinez, con una serie de piezas sencillas escritas con
la finalidad de poder centrar la atencion del trabajo en la técnica de ambas manos. Se selecciond
una de las piezas para luego ensefiar el nombre y la posicion de cada una de las notas que se
hallaban en ella, sin tener en cuenta la ritmica. Luego, se pidid la participacion de algunos de los
presentes para tocar el fragmento de la pieza y realizar apreciaciones sobre posicion y técnica
tratados en el taller.

3.3.3 Sesiones Iy IV

Las sesiones de técnica e interpretacion constaron de dos partes. En primer lugar, se realiz6 un
trabajo grupal en el cual se explicaron conceptos esenciales de interpretacion, como lo son
dindmica, regulador, frase, melodia y armonia, de tal manera que los participantes pudieran tener
una mejor preparacion a la hora de montar un estudio u obra. Para esta explicacion se utilizé la

partitura Preambulo 1l del maestro Silvio Martinez, la cual ya era conocida por los participantes
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ya que se habia trabajado en sesiones pasadas (Figura 33). Al ya haber tocado la pieza, se procedio
a la inclusion de dindmicas al comienzo de algunas frases justificando que la finalidad del ejercicio

es generar contrastes a lo largo de la pieza.

PREAMBULO Il.pdf - Nitro Pro

[ | @ preamBuULO 1 x | [B)Escala de Do a dos octavas  [8) Barrios Danza Parag (

B

<
X

=

0:126
: m i m
i m 1\ J i m i i
g o 1 | | | |
[ [ [ T - 1 1 T—1
1 o & & W)
% I e o L T
S S § — S T n{
> @
i m
. i m i m i i "
1
1 0,
{ey 1 1 o T I
AN 41140 1 1140 o 1
Jpl® PI®
/
g i m i m i i i
H 2 | J 0 | 2 | il |
7= — T r e I I =] ]
= y @ : T T o P I¥~0 1
= {ey i i T T 1
p ANG) 113 & I (11 =40 6 = ]
rl® Pl®
1DE1 (<] O & S S 1250

Figura 33 Captura de pantalla de la grabacion del taller n.° 3.

En segundo lugar, se realizaron clases maestras, para las cuales algunos estudiantes voluntarios
de distintos niveles enviaron videos interpretando cualquier tipo de repertorio, sin tener en cuenta
el nivel de dificultad, con la finalidad de que en la sesion se realizaran apreciaciones, sugerencias

y/o correcciones sobre técnica e interpretacion (Figura 34).
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Figura 34 Captura de pantalla de la grabacion del taller n.° 3 - 2.

3.3.4 SesionV

En la ultima sesion se trataron dos temas, métodos de estudio y puesta en escena. En primer
lugar, se expusieron aspectos importantes a la hora de tener una rutina de estudio para el montaje
de una obra o estudio, tocando aspectos como el calentamiento, el estiramiento, el analisis de una
pieza, la identificacion de pasajes dificiles, el estudio en tempo lento, la lectura a primera vista, el
trabajo de la técnica y el repaso del repertorio.

Para esta sesion ademas de la descripcion verbal realizada, se usé una presentacién como
recurso visual para la explicacion de los temas tratados, ademas de videos explicativos que

sirvieran a los presentes como soporte para su comprension (Figura 34).
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CALENTAMIENTO

Figura 35 Captura de pantalla de la grabacion del taller n.° 5

Por otro lado, también se trataron aspectos importantes para realizar una puesta en escena,
teniendo en cuenta que, aunque la buena preparacion del repertorio es importante, no es el Unico
aspecto importante para realizar un buen concierto. Se expusieron temas como lo son la
preparacion de un discurso para un mejor acercamiento al publico, acompafiado de simulacros del
concierto o recital, el tiempo de descanso y la condicion fisica el dia del concierto.

Durante el taller, hubo participacion de los participantes a la hora de dar su nocién de términos
como calentamiento y puesta en escena, la cual sirvié como complemento para un mejor desarrollo
y entendimiento de las tematicas.

3.4 Etapa IV: Socializacion y puesta en escena.

Tiempo de desarrollo: un mes. En esta etapa, se realizd la divulgacion del repertorio

seleccionado en un recital al cual Gnicamente tuvieron acceso aquellas personas inscritas a los
talleres de guitarra que se realizaron. El recital se compartio a través de la plataforma Youtube, y

estuvo disponible desde el viernes 22 de enero hasta el domingo 31 de enero. El recital tuvo una
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duracion de 41:09 minutos y contd con una breve explicacion sobre los compositores y las piezas
interpretadas, con el objetivo de contextualizar a los oyentes y que se tuviera un mejor
acercamiento al repertorio.

3.5 Andlisis de talleres y recital

A cada uno de los talleres asistié un aproximado de 15 personas, con las cuales se realiz6 un
proceso de iniciacion y contextualizacion a la guitarra clasica y al repertorio que fue interpretado
en el recital. La mayoria de participantes fueron activos en los talleres, y demostraron interés por
el seguimiento del proceso realizado. A lo largo de las sesiones surgieron dudas y aportes que
fueron de ayuda para una mayor fluidez en el desarrollo de cada una de las tematicas.

Un elemento a recalcar fue la colaboracion de entidades publicas y privadas como la Alcaldia
de Cucuta, la Alcaldia de Los Patios, docentes de la Universidad de Pamplona, la academia el
Intérprete con la difusion de la publicidad de los talleres, las clases magistrales y la participacion
en ellas.

El recital, como se menciono en la etapa anterior, se mantuvo no listado para que Unicamente
tuviesen acceso las personas que se inscribieron desde un principio a los talleres, el cual tuvo un
total de 42 reproducciones, mostrando un primer factor de interés y difusion por parte de los

participantes inscritos por el repertorio interpretado.

3.6 Recursos
Se especifican los recursos que fueron necesarios para el desarrollo del proyecto, teniendo en

cuenta la virtualidad en la realizacién de las actividades.

Tabla 1l

Recursos para el desarrollo del proyecto.
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Concepto Descripcion Cantidad
El_em,e ntos del Juego de cuerdas 3
intérprete
Recursos Recital: grabacion y edicion 1
audiovisuales audiovisual
Disefio 1
Publicidad Flyer }
Publicidad en linea 6
Adobe Premiere / Photoshop
YouTube
Software Zoom
Google Drive
WhatsApp

4 Conclusiones

e Elrecital fue una estrategia 6ptima para estimular la iniciacion del estudio de la guitarra
clasica, ya que existio un proceso de contextualizacion para los oyentes que les permitio
realizar una apreciacion mas profunda del repertorio.

e EI repertorio no es una limitante a la hora de realizar un concierto, siempre que la
audiencia tenga conocimiento de conceptos basicos para Su acercamiento vy
entendimiento.

e Se obtuvo una participacion activa en los talleres, clases magistrales y recital por parte
de ciudadanos cucutefios, principalmente de la poblacién joven, dando a entender que
la informacién dada sobre las tematicas y repertorio fueron una ventaja para el proceso
de formacion.

e La elaboracion de un analisis técnico e interpretativo de facil comprension para un
contexto que no tenia bases musicales profundas, incito la busqueda de estrategias y

herramientas que permitieran un mejor entendimiento de distintos tipos de repertorio y
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de los estilos compositivos de sus autores. De esta manera se logré un acercamiento
Optimo con los participantes en los talleres, clases magistrales y recital.

e Hay entidades formales y no formales en la ciudad de Cucuta que apoyan la difusion y
participacion de talleres, clases magistrales y recitales, y quieren apostarle al desarrollo
cultural de la region.

e El uso de las TICs es un elemento til a la hora de realizar un proceso de formacion
musical, puesto que permiten un facil acceso a la informacion, y facilitan el acertamiento

y la interaccidn con estudiantes, profesores y la pluralidad de participantes.
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Apéndices

Apéndice A Introduccion, tema y variaciones sobre un tema de Mozart

59
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20

VARIATIONS ON A THEME BY MOZART

FERNANDO SOR
(1780-1839)

Moderato

m CIVCVCIV CV CIV
m ”

S

Copyright © 1975 by Shattingsr-international Music Corp.
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Apéndice B: Englsih suite, Op. 31 — John W. Duarte

2 To Andres Segovia and his wife on the occasion of their marriage

ENGLISH SUITE

for Guitar Solo

by
JOHN W. DUARTE
Opus 31
] 1 Prelude
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Molto meno mosso
e calmo

© Novello 8 Company Limited 1967
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2 Folk Song

Con calma ma espressivo J
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poco rit.
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Apéndice C. Suite colombiana n.° 1 — Gentil Montafa

Suite Colombiana N° 1
I - Embrujo (Pasillo)

Gentil Montaria
1942-2011
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Suite Colombiana N°® |
IV - Julian (Bambuco)

Gentil Montafia
1942-2011
o=130 CIX % CIX evi.
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Suite Colombiana N° |
V - Porro Incaico

Nuestro Agradecimiento al Maestro Edwin Guevara, por su Gentil Montafia
labor de revisar las digitaciones del porro de (a Suite N° 1 E
1942-2011
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Apéndice D. Ocaso campesino (Bambuco) — Silvio Martinez.

OCASO CAMPESINO

(Bambuco)
Version original para Guitarra y Violin
Bucaramanga 10 - 12 - 08 Silvio Martinez Rengifo

M) y gD
D A T

U 7? v ZE' = 7vf7$’ 5T E



EL RECITAL COMO ESTRATEGIA DE MOTIVACION

Ocaso Campesino (Bambuco)
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Apéndice E. Cumbeando — Gustavo A. Nifio.

Cumbeando
para guitarra
(Version escrita por encargo para Pedro Antonio Ariza)

Gustavo Nifio
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"Yo me llamo cumbia"
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Duracién aprox. 5 min.

Santiago de Cali, 24 de Dic. de 2013

V = Percusién con la mano derecha sobre el aro superior.
X = Percusion con la mano derecha sobre la tapa superior.

O = Percusion con la mano izquierda sobre el puente de amarre.
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