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RESUMEN

TITULO: RECITAL DE SAXOFON: CINCO OBRAS ERUDITAS REPRESENTATIVAS DE
DIFERENTE NIVEL TECNICO E INTERPRETATIVO*.

AUTORA: DIANA CAROLINA ORTIZ RUEDA™

PALABRAS CLAVES: Saxofon, recital, obras, interpretacion, niveles.

DESCRIPCION:

Este trabajo pretende mostrar mediante un recital las opciones técnicas e interpretativas que
ofrece el repertorio para saxofén alto en diferentes niveles, como herramienta para aquellos
instrumentistas que aln no reconocen su nivel musical.

Inicia con una introduccién de la importancia que se debe dar a la hora de escoger un repertorio
adecuado a las capacidades técnicas e interpretativas del instrumentista en el cual pueda mostrar
un buen desempefio desde obras sencillas a complejas, dejando en evidencia todo un proceso de
crecimiento instrumental.

Se expone durante el transcurso de este trabajo las diferencias de interpretar obras que se
adecuen a las capacidades sin dejar de un lado las exigencias para fortalecer el nivel instrumental
0 interpretar obras que no sean adecuadas para las capacidades del instrumentista y sus
consecuencias técnicas e interpretativas.

Se muestra a manera de profundizacién, el analisis de algunas obras presentadas para el recital y
la intencion de cada compositor en cuanto a su estructura formal, tonal, ritmica, entre otros.

Se expone el marco histérico para comprender la época e influencias del entorno cultural, social y
politico y parte de la biografia de cada compositor con el fin de tener claridad en cuanto al
caracter de las obras.

Se expone el marco conceptual para comprender la importancia del saxofén como instrumento
solista de concierto en cuanto su sonoridad y recursos técnicos dejando como evidencia la
exposicién de grandes intérpretes y obras representativas.

*Trabajo de grado
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de artes. Director: Lic. Carlos Humberto Lozano Arias
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ABSTRACT

TITLE: SAXOPHONE RECITAL: FIVE REPRESENTATIVE SCHOLARLY WORKS OF
DIFFERENT TECHNICAL AND INTERPRETIVE LEVEL.”

AUTHOR: DIANA CAROLINA ORTIZ RUEDA™

KEY WORDS: Saxophone, concert, work, performance, levels.

DESCRIPTION:

This work aims to show through a recital the options technical and interpretive offered by the
repertoire for alto saxophone at different levels, as a tool for those instrumentalists who do not yet
recognize their musical level.

Begins with an introduction of the importance that should be given to when choosing a suitable
repertoire to technical and interpretive abilities of instrumentalist in the who you can show a good
performance from works simple to complex, leaving all to evidence a process of instrumental
growth.

Is exposed during the course of this work the differences of interpret works that are suited to the
capabilities without leaving to aside the exigencies for strengthen the level instrumental or interpret
works that are not suitable for the instrumentist capabilities and their consequence technical and
interpretive.

It is shown by way of deepening the analysis of some works presented for the recital and the
intention of each composer in their formal structure, tonal, rhythmic, among others.

Is exposed the historical framework to understand the epoca and environmental influences
cultural, social and political and part of the biography of each composer in order to be clear about
the character of the works.

Is exposed the conceptual framework for understanding the importance of the saxophone as
soloist instrument of concert in reference your sound and technical resources leaving as evidence
a exposing great performers and representative works.

* Degree Work
** Faculty of Humanities Science. School of Art Music. Director: Mr. Carlos Humberto Lozano Arias
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INTRODUCCION

El repertorio erudito para saxofén resulta tan extenso que el instrumentista
presenta confusion a la hora de elegir una obra y en el caso de una mala eleccion
trae como consecuencia una interpretacion inadecuada por falta de
conocimientos, es por esto que la academia permite experimentar a través de la
practica hasta que nivel de complejidad se puede llegar sin dejar la exigencia
instrumental que se desea mostrar a la hora de presentar un recital y asi mismo
evitar frustracién hacia el instrumento por no encontrar una que se adapte a las

capacidadesfisicas.

Existen obras representativas del repertorio para saxofén donde los compositores
muestran la riqueza sonora del instrumento y exigen la habilidad técnica e
interpretativa en diferentes niveles. La importancia de llevar un adecuado proceso
en el instrumento es que teniendo el conocimiento claro de los recursos basicos
es mas facil adaptarse a mayores exigencias en el tema de sonoridad y pasajes

técnicamente complejos.

Todo musico profesional que desee mostrar las habilidades instrumentales
adquiridas a través de un recital debe culminar interpretando correctamente
obras en diferentes niveles para que futuros saxofonistas y oyentes perciban la
variedad del repertorio para este instrumento y a nivel personal se evidencie los
resultados de un proceso adecuado para interpretar obras de nivel avanzado

desde la buena interpretaciéon de lo elemental.

15



1. JUSTIFICACION

Frecuentemente los musicos, en este caso saxofonistas; se enfrentan con un
extenso repertorio de caracter erudito, pero muchos de ellos seleccionan obras
gue consideran atractivas por su complejidad sin medir sus propias capacidades
dejando como consecuencia una inadecuada interpretacion por la falta de
conocimientos béasicos que han dejado pasar en alto, esta problematica es
frecuente por la poca importancia que se da al repertorio técnicamente menos
complejo, sin tener en cuenta que este permite que el intérprete sea mas
consiente de la parte interpretativa. Es cierto que un recital es el resultado de las
virtudes que desarrolla el intérprete mediante un largo camino, pero es de suma
importancia no menospreciar dentro de ellos obras que ayudan a tal crecimiento

sumando la experiencia adquirida en el instrumento.

Este trabajo pretende como principal objetivo tomar obras de diferente nivel con
el fin de evidenciar las diferentes exigencias técnicas e interpretativas que ofrece
el repertorio erudito para saxofén desde un nivel basico hasta un nivel avanzado;
todo el repertorio en cualquier nivel aporta distintas habilidades en el
instrumentista que sirven para complementarse entre si, puesto que el aporte de
cada compositor podra ser similar pero nunca el mismo. El masico a lo largo de
su desarrollo evidencia sus capacidades fisicas, por tanto el repertorio que se ha
escogido es una posibilidad para que el saxofonista identifique su posicion en un

nivel que sea acorde.

16



2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

Evidenciar el desarrollo interpretativo del saxofonista tomando como base obras

de diferentes niveles.

2.1.1 Objetivos Especificos

e Tocar piezas sencillas como punto de partida al desarrollo musical del

saxofonista.

e Generar un ambiente de confianza en el saxofonista que le permita afrontar

nuevos y mas complejos retos interpretativos.

e Aportar nuevas herramientas a partir de las experiencias en el montaje de

cada una de las obras.

e Enriquecer el legado saxofonistico en nuestro entorno mediante el que hacer

musical con el saxofdn.

17



3. ASPECTOS METODOLOGICOS

Para el desarrollo del presente trabajo se tomaron en cuenta cinco etapas.

ETAPA 1: Recopilacion y seleccion de las obras teniendo en cuenta la habilidad
instrumental. Con el profesor de la catedra de saxofén se ha tenido en cuenta el
desarrollo técnico e interpretativo obtenido en el transcurso de la carrera para la

seleccién de obras.

ETAPA 2: Estudio personal y montaje de las obras para resolver dudas técnicas
y de nivel interpretativo. Se realizan estudios por sesiones con un analisis

detallado para obtener un montaje adecuado y total de las obras.

ETAPA 3: Planteamiento de los conceptos teoricos y andlisis formal de las obras.

ETAPA 4: Ensamble de las obras con el pianista acompafiante.

ETAPA 5: Presentacion y socializacion del recital.

3.1 RECURSOS

Se debe contar con una serie de recursos para la socializacién de un recital que

consta de:

e Fisicos.

Tanto para la preparacion y socializacién del recital se requieren lugares
adecuados como salones de ensayo y un auditorio que cuente con la presencia
de un piano y Optimas condiciones acusticas que permitan la proyeccion del

sonido.
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e Materiales.

Se requiere contar con libros y fuentes virtuales que contengan informacion
acerca del material a presentar, papeleria, acceso a tecnologia, sonido, equipo

de grabacion, atriles, piano y saxofon.

¢ Humanos.

Las personas forman parte indispensable tanto de la creacion y participacion en
un recital; es importante tener en cuenta el criterio de personas preparadas en el
tema, la participacion de un pianista que permita una conexion satisfactoria con el
instrumentista y un asistente del mismo ademas de personal capacitado en
asistencia durante el tiempo de socializacibn y la presencia de oyentes

interesados en participar de la misma.
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4. MARCO REFERENCIAL

4.1 ANTECEDENTES

La realizacion de recitales con caracter erudito, cominmente son preparados por
los instrumentistas especificamente del ambito académico para mostrar las
aptitudes adquiridas en el instrumento. Es comun que los estudiantes elijan obras
de nivel avanzado para este fin, siendo muy pocos aquellos que involucran obras
de otros niveles dejando asi mismo de un lado gran parte del repertorio como lo

es en el caso del saxofon.

Las obras del repertorio para este instrumento han sido compuestas en formato
de saxofén y pianista acompafiante u otros; al referirse en el caso de los
estudiantes de Licenciatura en Musica de la Universidad Industrial de Santander
ha sido el mas usado y se ha dejado en evidencia que a través de un recital de
este tipo se permite demostrar el crecimiento de los saxofonistas por la dificultad
técnica e interpretativa de las obras, casos recientes como el recital: la musica
erudita como una de las facetas mas representativas en la interpretacion del
saxofon alto de la Licenciada en musica Mayerly Monsalve Barragdn quien
interpreto el Concierto en mib de Aleksander Glazounov, la Sonata de Paul
Creston y la Ballade de Henri Tomasi o el caso del Licenciado en musica Cibel
Andrés Villate Quezada con su trabajo de grado El saxofon alto en la musica
erudita del siglo XX con obras como Divertimento de Roger Boutry, Scaramouche
de Darius Milhaud y Concerto de Pierre Max Dubois presentado en el afio 2012,
dejan en total evidencia que es un repertorio de caracter complejo, pero en el
caso del repertorio menos complejo no se ha dado reconocimiento de que estas
composiciones han sido parte de dicho crecimiento y se pueden interpretar con

un caracter igualmente profesional.
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Es importante que a través de socializaciones a manera de recital los
saxofonistas conozcan las diferentes opciones de obras que se adaptan al nivel
para un crecimiento adecuado en la interpretacion de obras complejas del cual no

se ha tenido suficiente conocimiento.

4.2 MARCO HISTORICO

e El modernismo musical.l

El libro de historia de la musica occidental nos presenta la siguiente definicion

sobre el modernismo musical:

“Todos los compositores modernos de la tradicion clasica se enfrentaron a un
desafio comun como conseguir un lugar en un repertorio cada vez mas saturado y
escribir obras que intérpretes, publico y criticos juzgasen dignas de ser
interpretadas junto a los clasicos del pasado. Para tener éxito, su musica tenia que
satisfacer los criterios establecidos por los clasicos; ser obras de elevada calidad
que participasen de la tradicién de la muasica seria de concierto; esto tenia un valor
permanente, y tanto intérpretes como oyentes lo premiaban mediante una escucha
repetida y el estudio detallado, y ello proclamaba a un musico como personalidad
musical original. Estos criterios eran lo bastante generales como para que
compositores tan diversos como Mahler. Debussy, Vaughan, Williams, Sibelius,
Rachmaninov y Scribin pudiesen cada uno conseguir una posicidén perdurable en

el repertorio, como vimos en el capitulo anterior.

En los afios inmediatamente anteriores y posteriores a la Primera Guerra Mundial,

un grupo mas joven de compositores llevé a cabo una ruptura mas radical con el

! BURKHOLDER, J. Peter; GROUT, Donald J. and PALISCA, Claude B. EI Modernismo y la
tradicién clasica. En: Historia de la muasica occidental. 7ed. Madrid: Alianza, 2008.
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lenguaje musical del pasado que sus predecesores 0 contemporaneos, aunque
mantuvo fuertes vinculos con la tradicion. Estos compositores, conocidos como
modernistas, reexaminaron las convenciones heredadas de manera tan profunda
como lo hicieron los modernistas en el arte plastico, pioneros del expresionismo, el
cubismo y el arte abstracto. Los modernistas del arte y de la muasica no tenian
como objetivo complacer a espectadores y oyentes a primera vista o en la primera
escucha, un atributo anteriormente considerado esencial. En lugar de ello,
buscaron desafiar nuestras percepciones y capacidades y proporcionaron una
experiencia que resultaria imposible con los medios tradicionales. Los modernistas
ejercieron una critica implicita de la cultura de masas y del arte facilmente
digerible, lo cual demuestran a menudo sus escritos. Estos compositores no vieron
ninguna contradiccion en el hecho de reivindicar a los maestros del pasado como
modelos. De hecho, vieron sus propias obras como una continuacion de la senda
abierta por los compositores clasicos y no como una subversion de la tradicion. La
paradoja de toda musica clasica moderna, que debe ser participe de la tradicion y
ofrecer no obstante algo nuevo, es especialmente profunda en la obra de los
compositores modernistas , que a menudo son extremadamente radicales en su

manera de interpretar y de reconstruir el pasado.”

4.3 MARCO CONCEPTUAL

e El saxofdon en la misica erudita.?

El saxofén Hacia 1940, tuvo decrecimiento en el empleo del saxofén en la musica

sinfOnica y operistica, tanto un declive de la popularidad del jazz; siendo este el

2 MIGUEL VILLAFRUELA. El saxofén. Una mirada a su historia y su presencia en la creacion
contemporanea en Chile. Disponible en: musicologia.uchile.cl/documentos/2001/sax/sax.html.
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motivo de que en Europa dos virtuosos de personalidades complementarias
como fueron Marcel Mule y Sigurd Rascher se encargaran de confirmar

definitivamente el saxofdn clasico.

Marcel Mule (Francia 1901), solista de la Banda de la Garde Republicaine, habia
alcanzado un altisimo nivel técnico y sus estudios sobre el vibrato le habian
hecho adquirir un gran prestigio y atraido la atencion de numerosos
compositores. Con él, el saxofén entré en los grandes conciertos: Concerto de
Pierre Vellones (1935), Concerto de Eugene Bozza (1937) y la Ballade de Henri

Tomasi (1938), entre los mas conocidos.

En 1936 fundo el Cuarteto de Saxofones de Paris, cuyo repertorio original lo
integraban transcripciones realizadas por el propio Mule. R&pidamente los
compositores se sintieron atraidos por esa formacién y escriben para ella
(Glazounov, Rivier, Absil, Bozza, Desenclos, Dubois y otros) En 1942, un
acontecimiento musical tuvo lugar, gracias a la notoriedad lograda por este
prestigioso artista: la reapertura de la catedra de saxofon en el Conservatorio
Nacional Superior de Musica de Paris, encargada, obviamente, a Mule. Desde
entonces su triple labor de solista, pedagogo y director del cuarteto (devenido en
1951 Cuarteto Marcel Mule) fueron un impulso y un estimulo al desarrollo del

saxofdn.

Por su parte, Sigurd Rascher (Alemania, 1907) comenzaba a ser conocido por los
aflos 30 y estrené el Concerto de Edmund Bork en 1932. Tiempo después
abandond su pais a causa del prejuicio nazi contra el saxofon. Alcanzoé
virtuosismo notable, en particular al emplear con maestria los sonidos
sobreagudos.

Durante sus numerosas presentaciones en Europa, América y Australia, ademas
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de su capacidad de persuasion y al atractivo de su interpretacion, logré
interesar en el saxofén a destacados compositores: Glazounov (Concerto en Eb,
1934), Jacques Ibert (Concertino da Camera, 1934), Paul Hindemith
(Konzertstuch, 1933), y muchos otros que a lo largo de su carrera le dedicaron

importantes obras que hoy en dia conforman el repertorio del instrumento.

Emigrado de Alemania en 1933, donde el saxofon fue considerado proscrito,
Rascher se instala primero en Dinamarca y luego, definitivamente, en Estados

Unidos, adoptando posteriormente la nacionalidad norteamericana.

Cecil Leeson (1902), esta considerado el pionero de los solistas norteamericanos.
Ofrecio el primer recital de saxofén en Nueva York (Town Hall), el 5 de febrero de
1937 y estren6 en 1938 el Concierto de A. Glazounov en los Estados Unidos, con
la Orquesta Sinfonica de Rochester. Ademés de varios conciertos, Cecil Leeson
encargl y estrend veinte sonatas y diecinueve obras de muasica de camara a
varios compositores norteamericanos como Leon Stein, Burnet Tuthill, Eduard

Moritz, Paul Creston, Janomir Weinberger, Robert Sherman y Morris Knight.

Es asi como se demuestra que solo a partir del virtuosismo interpretativo, el
saxofén logrd un rango solistico que ha permitido que de unas 900 obras escritas
antes de 1942, en 1985 existieran 4500 obras originales, 2000 obras sinfénicas

con uno 0 mas saxofones y méas de 3500 transcripciones.

En la actualidad existen mas de 3000 compositores vivos que han escrito sobre
5000 obras originales para saxofén. Entre ellos: Luciano Berio y Karlheinz

Stockhausen, por solo citar algunos.

A partir de la reapertura de la catedra de saxofén en el Conservatorio Nacional

Superior de Mdasica de Paris, ese centro ha sido el foco fundamental de
24



expansion del saxofon. Numerosos intérpretes de todas partes del mundo han
adquirido en las ensefianzas de Mule, o de sus discipulos la maestria que ha

permitido acercar a nuevos compositores a la sonoridad del saxofén.

La versatilidad del saxofén es amplia y a 160 afios de su invencion nos muestra
su protagonismo como instrumento de jazz, de mdusica popular, ligera, pero
también de musica docta y contemporanea, capaz de satisfacer aspiraciones
creadoras diversas, desde las mas convencionales hasta los vanguardismos mas

audaces.

e Sonatina.’®
En el diccionario de musica auditorum: cinco siglos de mdusica inmortal nos

presentan la siguiente definicién de sonatina:

‘pequeria sonata que presenta habitualmente tres movimientos pero no siempre.”

e Sonata.’
En el diccionario de musica auditorum: cinco siglos de mdusica inmortal nos
presentan la siguiente definicion de sonatina:
“Yoz que designa un tipo de obra instrumental en la que participan uno o mas
intérpretes, tratados estos como solistas, y cuyo ambito se circunscribe a la
musica de camara. No obstante, la sonata, en tanto género, como la sinfonia o la
Opera, adopta caracteristicas y fisonomias distintas segun cada época, periodo o

estilo.

3 DICCIONARIO DE MUSICA: AUDITORIUM: CINCO SIGLOS DE MUSICA INMORTAL. 3ed.
Barcelona: Planeta, 2004.
4 lbid. p. 525
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Existen obras preclasicas denominadas sonatas que demandan el concurso de
una voz, y sonatas concebidas como obras orquestales. Pero la sonata como
género instrumental se desarroll6 a partir del clasicismo, y desde esa época
existen sonatas en uno o0 varios movimientos compuestas en base a un esquema
claro. Las primeras sonatas estructuradas en un Uunico movimiento se basan en la
oposicion entre dos temas claramente diferenciados, lo que da lugar a la forma
sonata, rapidamente adoptada como convencion formal sobre la cual se articula
ese Unico movimiento, y mas tarde, el primero de las sonatas en diversos

movimientos.”

e Suite.®
En el diccionario de musica auditorum: cinco siglos de mdasica inmortal nos

presentan la siguiente definicién de suite:

“Término que procede del verbo francés suivre, sequir, y hace referencia a un
conjunto de fragmentos instrumentales independientes entre si, que se ejecutan

uno después de otro para generar el total de la composicion.”

e Interpretacion®
En la revista musical Chilena Luis Orlandini Robert nos presenta la siguiente

definicion sobre la interpretacion musical:

‘Al hablar de interpretacion musical, nos referimos a un proceso que se ha

afianzado en la cultura occidental en los ultimos siglos. Consiste en que un musico

> Ibid. p. 537
6 ROBERT, Luis Orlandini. La interpretacion musical. En: Revista Musical Chilena. Julio-
diciembre, 2012. Vol 66 N° 218. P- 77-81
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especializado decodifica un texto musical de una partitura y lo hace audible en uno

0 varios instrumentos musicales.

En sus origenes esta préctica bien podria remontarse a la Edad Media o al

Renacimiento.

No era una especialidad y era inherente al compositor. Pero también es cierto que
desde sus inicios existieron ejecutantes de obras que creaban otros: los
compositores. Esto es facil de entender desde la practica del canto que hoy

llamamos gregoriano, en la iglesia catolica.

A medida que paso el tiempo, la necesidad de contar con masicos especialistas en
‘interpretar” la musica, sin haberla compuesto, fue un requerimiento cada vez

mayor.

Asimismo es de amplio conocimiento que los intérpretes han abusado de la
escritura de los compositores, haciendo “aportes” de su propia iniciativa, muchas
veces mas alla de lo estrictamente recomendable. Se pueden citar casos
embleméticos como los de Couperin, Beethoven y Stravinsky, quienes se
quejaban de estas practicas abusivas, que alteraban su mdasica sin justificacién
aparente. La aparicion del solista decimondnico es también una muestra palpable
de, por un lado, la importancia que cobraba su aporte, como también de los
abusos que cometian.

En el siglo XX los intérpretes empezaron paulatinamente a respetar cada vez mas
el texto musical y realizar un aporte que no transgredia lo escrito por un
compositor. Lo cierto es que el intérprete musical se instal6 en la cultura occidental
para quedarse. Su oficio y su creacion en torno a la obra musical escrita son hasta
hoy indisolubles de la obra musical. La influencia de la musica electronica y

concreta en la postguerra amenazé con dejar al intérprete obsoleto. No obstante,
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como suele ocurrir, fue solo una amenaza, pues las diferentes musicas y sus

diferentes formatos conviven hasta hoy amigablemente.

Otro aspecto que hace del intérprete un muasico necesario, es el haberse instalado
ademas, hace ya muchos afios, la necesidad colectiva de escuchar obras del
pasado, en manos o0 en voces de intérpretes del presente. En otros tiempos, la
musica que se interpretaba y escuchaba era esencialmente la que se componia en
ese momento. Hoy se escucha la musica actual junto a la de la antigiiedad. Un
paralelo a este respecto podemos encontrarlo en el teatro, donde podemos asistir

a una representacion de dramaturgos del pasado y del presente.”
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5. OBRAS DEL RECITAL

5.1 CHANSON A BERCER PARA SAXOFON ALTO Y PIANO (1964)

Imagen 1. Eugéne Bozza

Fuente: Eugene Bozza Disponible en:

http://www.trumpetland.com/index.php?section=musicians&cmd=composers-details&id=212

5.1.1 Biografia (Eugéne Bozza).” Nace en Niza (Francia), el 4 de abril de 1905 y
muere en Valenciennes (Francia), el 28 de septiembre de 1991.

Fue compositor, director de orquesta y violinista francés vy

Emigré con su familia a Italia en 1915, estudiando en el Conservatorio Santa

Cecilia de Roma de 1916 a 1919. De vuelta en Francia, seria admitido en el

7 COLABORADORES DE WIKIPEDIA. Anexo. Composiciones de Eugene Bozza. Wikipedia, la

enciclopedia libre. Disponible en:
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Anexo:Composiciones_de_Eug%C3%A8ne_Bozza&oldid
=79541758.
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Conservatorio de Paris, donde se gradu6 en violin en 1924, direccion de orquesta
en 1930 y composicion en 1934. Trabajd como violinista en varios paises.
También como compositor gano el Gran Premio de Roma en 1934 vy

como director de varias  orquestas.

En 1951 se convirti6 en director de la Ecole Nationale de Musique de

Valenciennes, hasta 1975, que paso6 a dedicarse por entero a la compaosicion.

Obras para saxofon

¢ Aria para saxofon alto (o flauta o clarinete o violin o violonchelo) y piano (1936)
e Divertissement para saxofén alto (o corno inglés) y piano, Op.39 (1939)

e 12 Etudes-caprices para saxofon (1944)

e Pulcinella para saxofén alto (o clarinete) y piano, Op.53 No.1 (1944)

e Scaramouche para saxofon alto y piano (1944)

e Nuages, Scherzo para cuarteto de saxofones (1946)

e Improvisation et caprice para saxofén solo (1952)

e Impromptu et danse para saxofon alto (o saxofon baritono) y piano (1954)
e Piece breve para saxofon alto Solo (1955)

e Prélude et divertissement para saxofon alto (o clarinete) y piano (1960)

e Chanson a bercer para saxofén alto y piano (1964)

e Gavotte des demoiselles para saxofén alto y piano (1964)

e La campanile para saxofén alto y piano (1964)

e Menuet des pages para saxofdn alto y piano (1964)

e Parade des petits soldats para saxofén alto y piano (1964)

e Petite gavotte para saxofdn alto y piano (1964)

e Réves d'enfant para saxofon alto y piano (1964)
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¢ Nocturne-danse para saxofdn alto (o fagot) y piano (1967)
e Tarentelle para saxofon alto y piano (1968)
¢ Diptyque para saxofon alto y piano (1970)

e Piéce concertante para saxofon tenor y piano

5.1.2 Anélisis morfolégico Chanson a Bercer (Eugéne Bozza). Chanson a

Bercer es de estructura ternaria.

Cuadro 1. Macro estructura (chanson a bercer)

Temas A B A1
Compases | 1-25| 26-19 | 20-47

Figura 1. Motivo generador (Chanson a Bercer)
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r

e Caracteristicas relevantes:

La armonia es triadica funcional y presenta un centro tonal entorno Sol menor.

El tema A inicia en modo menor y el tema B varia a modo mayor.

Figura 2. El acompafamiento de B varia con el de A (Chanson a Bercer)




Figura 3. Final de tercera por picardia (Chanson a Bercer)

5.2 ARIA PARA SAXOFON ALTO Y PIANO (1936)

5.2.1 Analisis morfolégico Aria (Eugéne Bozza). Aria es de estructura Lied o

ternaria.

Cuadro 2. Macro estructura (aria)

Temas A B A1
Compases | 1-41 | 42-60 | 61-80

Cuadro 3. Micro estructura (aria)

Temas Introduccion a b c a1
Compases 1-4 5-211]22-41 | 42-60 61 -80

Figura 4. Motivo generador (Aria)
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e Caracteristicas relevantes:

La armonia es funcional, triadica con adheridos.

Figura 5. Relacion fuerte con do menor (Aria)
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Figura 6. El bajo del piano es una respuesta a la melodia del saxofén (Aria)

5.3 SONATINE SPORTIVE, OP. 63 PARA SAXOFON ALTO Y PIANO (1939)

Imagen 2. Alexandre Tcherepnine




Fuente: Alexandre Tcherpnine. Disponible en: www.toccataclassics.com/composer.php?ID=497

5.3.1 Biografia (Alexandre Tcherepnine).2 Nace en San Petersburgo (Rusia), el

21 de enero de 1899 y muere en Paris (Francia), el 29 de septiembre de 1977.

Toco el piano y compuso prolificamente desde una edad muy temprana. Fue en
esta actividad estimulada por la atmdsfera en el pais, que gracias a Benois de su
familia, era un lugar de encuentro para muchos masicos bien conocidos y artistas
de la época. En el momento en que comenzo la teoria formal y los estudios de
composicibn en su adolescencia, €l ya habia compuesto cientos de
piezas, incluyendo mas de una docena de sonatas para piano. Entre sus
maestros en Rusia fueron el compositor Victor Beliayev, que preparé a
Tcherepnin para el Conservatorio de San Petersburgo; Leocadia Kashpérova y
su profesor en el Conservatorio Nikolai Sokolov. En particular, el mentor de
tiempo Tcherepnin era el famoso musicélogo Aleksandr Ossovsky, que también
era un amigo de su padre. Sus obras fueron influidas por el compositor

Aleksandr Spendiarov.

Su padre, Nikoldi Cherepnin y su hijo, Ivan Tcherepnin también fueron
compositores, asi como dos de sus nietos, Sergio y Stefan. Su hijo Serge
participé en las raices de la musica electronica y los instrumentos. Su madre era

miembro de la familia artistica Benois, una sobrina de Alexandre Benois

5.3.2 Analisis morfolégico Sonatine Sportive (Alexandre Tcherepnine). La
sonatina hace referencia a una pieza muy ligera evidente en esta obra; consta de

tres movimientos:

e Lutte (Lucha)

8 COLABORADORES DE WIKIPEDIA. Alexandre Tcherepnine. Wikipedia, la enciclopedia libre.
Disponible en: https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Alexander_Tcherepnine&oldid=72744637
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Lutte es de estructura preludio libre por secciones.

Cuadro 1. Macro estructura (sonatine sportive)

Temas A B C D CODA

Compases 1-25| 26-47 48 — 79 80 — 107 108 -122

e Caracteristicas relevantes:

Presenta un caracter totalmente ritmico e improvisatorio. Uso de ostinato
excesivo.

Figura 1. Ostinato del piano (Sonatine Sportive)
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Figura 2. Cromatismo constante (Sonatine Sportive)
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e Ml Temps (Tiempo de MI)

MI Temps es de estructura Lied o cancion.

Cuadro 2. Macro estructura (sonatine sportive)

Temas A

CADENZA

TRANSICION

Compases 1-26

27 —-28

29 -40

41 - 47

e Caracteristicas relevantes:

El saxofon presenta un caracter cantabile.

El piano nuevamente hace uso de ostinato.

Figura 3. Acordes triadicos (Sonatine Sportive)
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e Course (Raza)
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Course es de estructura libre por secciones.

Cuadro 3. Macro estructura (sonatine sportive)
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Temas A B C

Compases 1-29 30 —47 48 — 67

e Caracteristicas relevantes:

Los acordes son triadicos con cromatismo constante.

Figura 4. Contrapunto constante con el piano (Sonatine Sportive)

5.4 SONATA EUSKALDUNAK (1967)

Imagen 1. Pierre Lantier
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Fuente: Pierre Lantier Disponible en: www.musimem.com/prix-rome-1930-1939.htm

5.4.1 Biografia (Pierre Lantier). Nace en Marsella, (Francia) el 30 de abril de
1910 y muere en Ollioules, (sureste de Francia), el Abril 4 de 1998.

Fue un compositor y pianista, marido de su colega compositora Paule Maurice.
Lantier estaba afiliado con el Conservatorio de Paris, y en 1937 gand el
prestigioso Premio de composicidon beca Roma (un premio que compartio con
Victor Serventi). Una de sus obras mas conocidas es una Sicilienne para saxofon
alto y piano. Sus muchas otras piezas de musica de camara incluyen Andante et
Scherzetto, para cuarteto de saxofones; una Introduccién, Romance, et
Allegro, para tromb6n bajo y piano;una sonata para trompeta y
piano; y Euskaldunak, una sonata para saxofén alto y piano.

Sus composiciones de mayor escala incluyen un Requiem (estrenada en 1981),
asi como tres obras para piano y orquesta. Su musica sigue siendo defendida por
el conductor actual Patrick Botti.

Obras para saxofon:

Sicilia (Eb Alto Saxofén y piano)
Andante y final (saxofén alto y piano)
Euskaldunak (Piano Solo / Saxofdn)

Allegro, Arioso y Final (Piano Solo / Saxofén)

5.4.2 Analisis morfolégico Euskaldunak (Pierre Lantier). Esta obra tiene dos

movimientos y es de estilo neo clasico.

e Tranquille

Es de estructura Sonata.
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Cuadro 4. Macro estructura (euskaldunak)

Temas EXPOSICION DESARROLLO RE EXPOSICION
A B A1 B1
Compases | 1-52 |53-91 92 — 140 141 - 177 | 178 — 202

Cuadro 5. Micro estructura (euskaldunak)

Frases a b Coda c d
Compases | 1-25 26 — 45 46 —-52 | 53-76 | 77 —-202

Figura 5. Motivo generador (Sonata Euskaldunak)

e Caracteristicas relevantes:

El tema A marca un centro tonal en la armadura que es re bemol a la cual se
acude bastante pero no es armonia funcional y nunca marca la tonalidad.

El piano inicia con acompafamiento constante y al final hay un contrapunto entre
ambos instrumentos.

El tema B armoénicamente sigue igual que el tema A y la melodia cambia el motivo
con algunas semejanzas del tema A.

El piano no solo hace acompafiamiento sino que presenta contrapunto precedido

de la melodia.
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El desarrollo es la libre expresién del compositor usando todos los motivos

anteriores.
En la Al el que re expone el tema principal ya no es el saxofdn si no el piano.

En la B1 contrario de la Al el saxofon re expone el tema principal.

Figura 6. La armonia presenta adheridos (Sonata Euskaldunak)
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Figura 7. El cromatismo es excesivo (Sonata Euskaldunak)
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e Andante

Su estructura es un ronddé con gran introduccion.

Cuadro 6. Macro estructura (euskaldunak)

Temas INTRODUCCION RONDO
A B A1 C A1l CODA
Compases 1-64 65— | 118—| 166-| 191- | 222-| 254-
117 | 165 | 190 221 253 | 271

Caracteristicas relevantes:

La melodia se desarrolla con el motivo generador del primer movimiento.

El tema A es de caracter ritmico.

La textura es de melodia en el saxofon con acompafiamiento de piano.

El tema B es de caracter melddico.

La armonia presenta arpegios de tresillos contra corcheas.

El tema C es mas Lento que el tema A pero también es de caracter ritmico.

La Al Y All re expone el tema A con algunas variaciones.

Figura 9. La armonia presenta acordes de triada (Sonata Euskaldunak)
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5.5 SUITE PARA SAXOFON ALTO Y PIANO (1944)

Imagen 2. Paul Bonneau

Fuente: Paul Bonneau. Disponible en:
es.wikipedia.org/wiki/Les_Djinns_(Las_Voces_del_Cielo)#/media/File:Paulbonneau.jpg

5.5.1 Biografia (Paul Bonneau).® Nace en Moret-sur-Loing, (Francia), el 14 de
septiembre 1918 y muere en Conflans-Sainte-Honorine, (Francia), el 08 de julio
1995.

Estudié musica en el Conservatorio Nacional Superior de Paris en la misma clase
que Henri Betti, Henri Dutilleux y Louiguy y recibio el premier prix
d'Harmonie (1937) en la clase de Jean galdn; el premier prix de fuga (1942) en la
clase de Noél galdn ; y la composicion de premier prix (1945) en la clase deHenri

Busser .

9 COLABORADORES DE WIKIPEDIA. Paul Bonneau. Wikipedia, la enciclopedia libre. Disponible
en: https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Paul_Bonneau&oldid=678972887.
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En 1939, se convirtid en asistente del gerente de musica del ejército francés, y en
1945, maestro de banda de la Guardia Republicana francesa. Finalmente renuncio
al Ejército para convertirse en un conductor de la musica sinfénica de luz con la

radio francesa (RDF, que se convirtié en RTF, entonces ORTF).

Su primera emision de radio fue del 27 noviembre de 1944, y paso6 a conducir 638
transmisiones de musica clasica luz en los proximos 30 afios. En 1959, él estaba
involucrado con la formacién del grupo vocal Les Djinns Singers que interpretaron

y grabaron 88 titulos con el Gran Orquesta de Paris.

Paul Bonneau se cas6 con la pianista Jacqueline Robin el 22 de enero 1940

en Evreux y se divorcié en 1959.

Bonneau fue un prolifico compositor y arreglista. Colabor6 en 51 peliculas
francesas y varios cortometrajes. Compuso obras serias, como la Ouverture pour
un Drame,Concierto para saxofén y orquesta y Un Francais a Nueva York (para
orquesta, dedicado a la memoria de George Gershwin ). El organiz6 muchas
piezas sinfénicas de luz para orquesta; musicalizo 10 fabulas de Jean de La

Fontaine y compuso muchas melodias ligeras y canciones.

En el campo de la zarzuela, adaptdé y compuso 11 ballets para el teatro de
Chételet:

o El cantor de México (1951)
e« La Toison d'Or (1954)

e AlaJamaique (1954)

o Méditerranée (1955)

e Rose de Noél (1959)
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e Le Secret de Marco-Polo (1959)
e Le Prince de Madrid (1967)

e Gipsy (1971)

e Les Trois Mousquetaires (1974)
e Volga (1976)

e la version de 1968 de The White Horse Inn

5.5.2 Andlisis morfolégico Suite (Paul Bonneau). Consta de cuatro
movimientos; su armonia en general utiliza acordes triadicos con adheridos sin

ninguna funcion tonal.

e Improvisation (Improvisacion)

Cuadro 7. Macro estructura (suite)

Temas A B A1 B1 CODA
Compases 1-4 5-13 14 - 16 17-20 21 -22

Figura 10. Motivo generador (Suite)
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e Caracteristicas relevantes:

El vif inicia un caracter ritmico en el saxofdn tanto en el piano.
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Figura 11. El piano re expone la melodia del saxofon (Suite)

e Danse des déemons (Danza de los demonios)

Su estructura es una fuga a cuatro voces.

Figura 12. Presentacion de la fuga (Suite)
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SUITE

POUR SAXOPHONE ALTO ET PIANO

II. DANSE DES DEMONS
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e Caracteristicas relevantes:
La armonia depende de la polifonia de las voces.

Figura 13. Acordes pedales (Suite)
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Figura 14. Re exposicién de la fuga con pedal en el piano (Suite)

Re exposicion de las voces.

Coda
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e Plainte (Queja)

Su estructura es ternaria.

Cuadro 8. Macro estructura (suite)

Temas A B A1 CODA
Compases | 1-15| 16-29 | 30-35 | 36-42
Figura 15. Motivo generador (Suite)
“Au mouvt ba 'pﬁ“ “E& bf_ﬁ 13_#""___"“*-1,#
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e Caracteristicas relevantes:

La armonia utiliza acordes triadicos con adheridos y cambian por grados

conjuntos.

En el numeral dos el saxofon pasa de hacer melodia principal a melodia

acompafante.

En Al el acompafiamiento varia al acompafiamiento de A haciendo tresillos.

Figura 16. Division binaria contra ternaria (Suite)
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Figura 17. Acompafiamiento A (Suite)

e Espliéglerie (Travesura)

Su estructura es ternaria.

Cuadro 9. Macro estructura (suite)

Temas INTRODUCCION A B A1 CODA

Compases 1-14 15-24 | 25-54 | 55-89 90-95

Figura 19. Motivo generador (Suite)
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e Caracteristicas relevantes:

El caracter de la obra es ritmico.

Figura 20. Re expone el piano y el saxofén acompafa con trino en nota larga
(Suite)
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6. CONCLUSIONES

Un recital con caracter erudito permite evidenciar las habilidades que desarrolla el
instrumentista a través de un amplio repertorio que muestra la parte técnica e

interpretativa desde diferentes niveles.

Todas las composiciones tienen un objetivo especifico para el crecimiento del
intérprete y es de suma importancia dar reconocimiento a cada una de ellas en la

presentacion de un recital.

La musica erudita es fundamental para educar a una sociedad que quiere ir mas

alla de lo que su entorno ofrece musicalmente.

La realizacién de analisis morfoldgicos, permiten tener una vision mas clara de la

obra y su estructura hecho que facilita la interpretacion.

El recital permite incentivar a futuros saxofonistas para realizar trabajos de grado

con cardcter erudito.

La carrera de Licenciatura en Musica de la Universidad Industrial de Santander,
en el area de instrumento principal, hace énfasis en la musica académica durante
los diez semestres con el fin de hacer una preparacion para la presentacion de

recitales.
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7. RECOMENDACIONES TECNICAS E INTERPRETATIVAS

Imagen 3. Llaves del saxofén

Mano Izquierda

Dedo pulgar situado en la base junto ala llave de octava
1= Dedo Indice

2 = Dedo Corazén

3 = Dedo Anular

P = Dedo Indice pulsar 1y P simultdneamente
X = Dedo Indice

€1 = Dedo Tndice (3.° falange)

€2 = Dedo Indice (3° falange)

C4 = Dedo Medio (3.° falange)

C # = Dedo Mefiique

C # = Dedo Mefiique

8 = Dedo Mefiique

Bb = Dedo Mefiique

5 Mano Derecha
== Dedo pulgar situado en el gancho.
Y (( L L 4 = Dedo Indice
e QP Y/ 5 = Dedo Medio
Do AR 6 = Dedo Andlar
';"‘(( i 7 = Dedo Mefiique
5P e
y & ‘a = Dedo Indice (3. falange)
TR\ Te = Dedo Indice (32 falange)

€3 = Dedo Indice (3° falange)
Tf = Dedo Anular
€5 = Dedo Anular
D# = Dedo Meiiique

6.1 CHANSON A BERCER PARA SAXOFON ALTO Y PIANO (1964) EUGENE
BOZZA

Siendo técnicamente poco compleja esta obra permite enfocar con mayor facilidad
la concentracién en la parte interpretativa, para ello se recomienda una adecuada

ejecucion de las dinamicas y cambios de tiempos que presenta la obra.

La intencidén de esta obra es la variacion del volumen constante, evidente desde la
colocacion de un pp hasta un f con intermedio de reguladores que ayudan con la
intensidad del sonido. En el compéas 17 se presenta un cambio de tiempo, Cédez

un peu que indica bajar un poco la velocidad para retomar el tiempo determinado
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en el compas 18. Una recomendacion que permite comodidad en el intérprete es
usar la llave Tc para la nota do que se presenta en los compases 7, 13, 22,40 y
51.

6.2 ARIA PARA SAXOFON ALTO Y PIANO (1936) EUGENE BOZZA

El tiempo establecido para esta obra es “andante ma non troppo” que traduce no
demasiado andante, se recomienda tocar la obra con un pulso de negra=70; tener
en cuenta cambios de tiempo como “en animant un peu” que traduce animar un
poco en los compases 24 y 40 y “cédez un peu” en el compas 48 y 58 donde se
debe bajar la velocidad. EI compositor asigna unas comillas de respiracion debido
a que no se presenta pausas durante la obra y son importantes tenerlas en cuenta

al igual que los reguladores y dinamicas.

6.3 SONATINE SPORTIVE, OP. 63 PARA SAXOFON ALTO Y PIANO (1939)
ALEXANDRE TCHEREPNINE

El primer movimiento presenta exceso de dinamicas; para que se puedan percibir
con claridad es importante respetar el tiempo de “allegro, negra= 116”
establecido. Los acentos y staccato son fundamentales en este movimiento debido
a que la melodia que presenta es bastante marcada. En el compas 10 aparece
una articulacion con RE donde la llave C1 da mayor comodidad; para el uso del SI

bemol se recomienda hacerlo con la llave 1 sumada la llave X.

Para el “Piu vivo” se recomienda ir aumentando sin exagerar la velocidad para no

tener problema en la articulacién del compas 120.

En el segundo movimiento el SI bemol sigue siendo mas comodo con la llave 1

sumada la llave X. Importante para la interpretacion de todo el movimiento el uso
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de vibrato para dar un caracter expresivo y en la parte de las cadencias o

‘cadenza” se recomienda empezar tranquilo para ir acelerando de a poco.

Para el tercer movimiento es fundamental el uso del staccato con el fin de marcar
la intension de persecucion que se tiene con el contrapunto del piano. Se

recomienda el estudio de ejercicios y escalas con staccato.

6.4 SONATA EUSKALDUNAK (1967) PIERRE LANTIER

Euskaldunak es una obra que presenta constantes alteraciones de notas que se
pueden ejecutar mejor con el estudio de escalas cromaticas sueltas y ligadas.

En el compés 22 para la apoyatura se recomienda el Sl bemol con la llave 1
sumada Xy el DO con Tc.

El primer movimiento hace constantes cambios de tiempo que siempre recaen al
tiempo 1, tener presente que este es de blanca con puntillo=69. En el numeral 6
se presentan notas de registro bajo que deben sonar piano, se recomienda estudio

de escalas de la misma forma.

El segundo movimiento desde el primer compas exige que sea interpretado de

forma expresiva, una caracteristica para lograrlo es el uso del vibrato.

Esta obra se extiende desde el registro mas bajo al mas agudo del saxofén, para
una adecuada proyeccion del sonido es importante tener un buen apoyo de aire
que se logra con notas largas en dichos registros para ser consciente de la

afinacién y seguidamente ejercicios de articulacion en corcheas.
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6.5 SUITE PARA SAXOFON ALTO Y PIANO (1944) PAUL BONNEAU

Se recomienda un tiempo de negra= 96 para esta obra.

El primer movimiento de la Suite como su nombre indica es un estilo de
improvisacion, por tanto presenta constantes cambios de tiempo que dan este
sentido y son importantes en la interpretacion. El estudio de escalas cromaticas

es fundamental en este movimiento.

El segundo movimiento presenta frases largas ligadas, es importante respirar en
cada corte de ligadura para mantener la respiracion hasta el final y poder ejecutar

las dinamicas adecuadamente.
El tercer movimiento trabaja en su totalidad el registro agudo del saxofén, es

importante una afinacion adecuada ya que por ser un movimiento lento y

expresivo con figuras de larga duracion es mas notorio cualquier desbalance.
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SUITE

POUR SAXOPHONE ALTO ET PIANO

a Monsieur Marcel Mule I?uvuqe protégé - PHOTOCOPIE INTERDITE méme partielle PAUL BONNEAU

v loi du 11-03-1957) constituerait contrefacon (code pénal art. 425)
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SUITE

POUR SAXOPHONE ALTO ET PIANO
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