EL VALOR DEL COLOR EN UNA PROPUESTA ESCENICA DE LA OBRA
TEATRAL LA CASA DE BERNARDA ALBA

OMAR ALVAREZ VERA

UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER
INSTITUTO DE PROYECCION REGIONAL Y EDUCACION A DISTANCIA
PROGRAMA DE BELLAS ARTES
BUCARAMANGA
2017



EL VALOR DEL COLOR EN UNA PROPUESTA ESCENICA DE LA OBRA
TEATRAL LA CASA DE BERNARDA ALBA

OMAR ALVAREZ VERA

Proyecto de grado para optar el titulo de Maestro en Bellas Artes

) Directora
LINA MARIA QUINTERO FORERO
Maestra en Bellas Artes

UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER
INSTITUTO DE PROYECCION REGIONAL Y EDUCACION A DISTANCIA
PROGRAMA DE BELLAS ARTES
BUCARAMANGA
2017



CONTENIDO

Péag.
INTRODUGCCION ..ottt ettt ettt e et et eese et e eaeeae e 11
1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA ........outtttiiitiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiieieeeeeennnennnnes 18
1.1 LAVOLUNTAD DE UN MUERTO ...coiiiiiiiiiieccieceeeeeie TTTO RO 19
1.2 EL VALOR DEL COLOR EN ESTA PROPUESTA DE DISENO ESCENICO DE
LA CASA DE BERNARDA ALBA......cooiiiiiiiiiiiieeeeeeeeteeeeteeeeeeeeeeeeeeeee e 19
2. JUSTIFICACION .....oiiiiiiiiitcte ettt sttt 20
O 1= | Y 1 T 23
3.1 OBJETIVO GENERAL ....cuuttiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinanneaniesssannsssssassssssnsssssnsssssnnennne 23
3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS......ciiiiiciiiiiieie ettt 23
4. PROCESO ...ttt 24
4.1 DESCRIPCION CONCEPTUAL...ccoi it 24
4.1.1 El color en la obra de Federico Garcia Lorca.............ccccceeeeeeeeieieeeeee, 24
4.1.2 Referentes PICIOMNCOS ...uuuuiiee e e e e e e e e e 25
4.1.3 Los signos visuales en el teatro ... 31
4.2 DESCRIPCION FORMAL ... 33
4.2.1 ESCENOQIAfial...cccci i 33
4.2.2 TUMINACION ....euiie et e e e e e e e et e e e e e e e e e e aaaaaas 38
A.2.3 VESTUAIIO ....uvuuiii e e ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeraaa s 39
4.2 4 MAQUIAJE ... 48
4.2.5 Integracion de elemMentoS........ccooviiiiiiiii e 55
5. CONCLUSIONES .....ouuutiutiiiiiiiiiiiuiiiiiieeeneneseee e aessssseaassssssssssnssnssesssnsensnnnes 58
BIBLIOGRAFIA ...ttt ettt 60
ANEXOS ... 62



LISTA DE FIGURAS

Pag.
Figura 1. Disefio escénico para El cornudo apaleado y contento, de Alejandro
(OF= LS T0] o 1= LT 12
Figura 2. Disefio para Judas, de Franco FOChI. ............cccovvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee 12
Figura 3. Disefio escénico para A las seis en la esquina del boulevard, de Enrique
Jardiel PONCEIA. ........ooooiiii 13
Figura 4. Render y ejecucion de disefio escénico para Un convento de puro
(o1 UL=T gL (o T o [ O F= 1= WLV R T U =T o (=] (o 13
Figura 5. Disefio escénico para Erase UNa Vez UN IeY..........ccocveveeeeiceeieseeeenennnn, 14
Figura 6. Disefio escénico para Algo se pudre en la despensa, de Elvert
SY0] (0] 1 T0] o 13RO 14
Figura 7. Render y disefio ejecutado para Viejos hospitales, de Alejandro Finzi...15
Figura 8. Disefio escénico para La boda de las Vargas, de Clara M. Guerrero.....15
Figura 9. Disefio escénico para Stranitzky y el héroe nacional, de Friedrich
DUITENIMALL. ... e e et e e et e et e e e e e e e e e e e ean e eenas 16
Figura 10. Fotografia del 6180 ROJO.........cccuuiiiiiiiiieee e 26
Figura 11. Fotograma de la pelicula La lista de Schindler ..............cccccvvvviiennnnnn. 27
Figura 12. Fotograma de la pelicula Sin City .........coooiiiiiiiiiiiiiieeiiieeeee e 28
Figura 13. Fotografia de Body Paint ..............eeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiceeeee e 29
Figura 14. Fotografia de una escena de Little Shop of Horrors ..........cccccceeeeenne. 30
Figura 15. Fotografia de sefializacion Metro La Latina............cccoooeeevvvviiiiiiinneeenn, 31
Figura 16. Vista frontal del disefio preliminar de la escenografia de Omar Alvarez,
2 0 33
Figura 17. Vista superior del disefio preliminar de la escenografia de Omar
AIVAIEZ. 2016 .......eceieieiieieieee ettt 33
Figura 18. Vista frontal inferior del disefio preliminar de la escenografia de Omar
AIVAIEZ. 2016 .......eceiiieiieieieie ettt 34
Figura 19. Vista frontal del disefio final de la escenografia de Omar Alvarez. 2016.
............................................................................................................................... 34
Figura 20. Vista superior del disefio final de la escenografia de Omar Alvarez.
2 0 35
Figura 21. Vista lateral del disefio final de la escenografia de Omar Alvarez. 2016.
............................................................................................................................... 35
Figura 22. Acercamiento frontal del disefio final de la escenografia de Omar
AIVAIEZ. 2016, ......eceiiieiieeeieee ettt e e 36
Figura 23. Vista superior 2 del disefio final de la escenografia de Omar Alvarez.
2 0 36
Figura 24. Detalles de puertas en el disefio final de la escenografia de Omar
AIVAIEZ. 2016 .......eceieieiieeeieie ettt 37



Figura 25. Acercamiento frontal a detalles de puertas en el disefio final de la

escenografia de Omar AIVarez. 2016 .........c.cceoveeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 37
Figura 26. Acercamiento lateral a detalles de puertas en el disefio final de la
escenografia de Omar AIVarez. 2016 .........c.ccecvevueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 38
Figura 27. Render de iluminacion sobre la escenografia. Vista frontal.................. 38
Figura 28. Render de iluminacion sobre la escenografia. Vista superior. Escena 1

(o =TI T (o T I 10 00 = o 1 SR 39
Figura 29. Render de iluminacion sobre la escenografia. Vista lateral. Escena 5 del
oo (o I | LI 1512 o 18 0 T SRR 39
Figura 30. Version en urdu, dirigida por Vinay Varma, Teatro Sutradhar .............. 40
Figura 31. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo.............. 41
Figura 32. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo.............. 41
Figura 33. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo.............. 42
Figura 34. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo.............. 42
Figura 35. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo.............. 43
Figura 36. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo.............. 44
Figura 37. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo.............. 45
Figura 38. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo.............. 46
Figura 39. Intervencion pictorica del VeStUario...........coccevvvvviiiiiiiie e 47
Figura 40. Intervencion pictorica del VeStUAIiO............ccuvvviiiiiiieeeiiiiiiieieeee e 47
Figura 41. Intervencion pictorica del VeStuario............ccoovvvvviviiiiiiie e 48
Figura 42. Collage - Aplicacién del maquillaje en manos y brazos (Body Paint) ...49
Figura 43. Resultado final de intervencion enlamano ...........cccoooeeeeiveiiiiiiiiin e, 50
Figura 44. Collage - Aplicacion del maquillaje en la cara y caracterizacion facial .51
Figura 45. Resultado facial en el personaje de Martirio, (Acto Ill escena 4) .......... 52
Figura 46. Resultado facial en el personaje de Adela, (Acto Il escena 4)............. 53
Figura 47. Detalles del maquillaje ... 54
Figura 48. Aplicacion del maquillaje €n 10S PIES......ccooveeiiiiiiiiiiiiiie e, 54
Figura 49. Maquillando 1as Orejas ...........couvviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee 55
Figura 50. Collage - Integracion de vestuario y maquillaje, resultado final. ........... 56
Figura 51. Integracion de vestuario y maquillaje, resultado final. .......................... 57
Figura 52. Integraciéon de vestuario y maquillaje, resultado final. .......................... 57



LISTA DE ANEXOS

ANEXO A. Obra La Casa de Bernarda Alba



RESUMEN

TITULO: EI valor del color en una propuesta de disefio escénico de la obra teatral La casa de
Bernarda Alba*

AUTOR: Omar Alvarez Vera™

PALABRAS CLAVE: Garcia Lorca, Blanco y Negro, Teatro, Grisalla, Video Mapping, Cine

DESCRIPCION

El mundo del teatro y las artes plasticas siempre han tenido una relacion simbidtica; sin embargo,
casi siempre, las artes plasticas son secundarias a la propuesta teatral; estan alli para
complementar o ilustrar las intenciones de autor y director. En este trabajo de grado, se pretende
hacer del aporte plastico un elemento clave del trabajo teatral, al depositar en él la principal carga
semidtica de la obra escénica. Para ello, se toma el drama de Federico Garcia Lorca, La casa de
Bernarda Alba, y se plantea un disefio escénico en blanco y negro sobre el cual se crean
elementos de color cuando los personajes o las situaciones en escena requieran destacarse. Se
escoge esta obra en particular debido a que incluye en ella la acotacién de ser la base para un
documental fotogréfico en el afio 1936. En tal sentido, se interviene pictéricamente la escenografia,
iluminacién, vestuario y magquillaje para convertirlos al blanco y negro y, asi, se transmita la
apariencia visual de la estética cinematografica de principios del siglo veinte. Se propone el uso de
video mapping para dar color a los elementos y/o personajes que representan cambios importantes
en el argumento. Se consigue, de este modo, hacer de la intervencién visual el medio a través del
cual se acenttian los cambios emocionales importantes de una escena.

* Proyecto de grado
™ Instituto de Proyeccion Regional y Educacién a Distancia (IPRED), Programa de Bellas Artes, Tutora: Lina
Maria Quintero Forero. Maestra en Bellas Artes



ABSTRACT

TITLE: The value of color in a scenic design proposal of the play The House of Bernarda Alba?l

AUTOR: Omar Alvarez Vera™

PALABRAS CLAVE: Garcia Lorca, White and Black, Theater, Grisalla, Video Mapping, Film

DESCRIPCION

Theater and visual arts have always had a symbiotic relationship; however, almost always, the arts
are secondary to the theatrical proposal; they complement or illustrate the intentions of author and
director. In this grade project, the plastic design is a key element of the theater work, responsible for
the main semiotic charge of the stage. For this, Federico Garcia Lorca’s drama, The House of
Bernarda Alba, is chosen to create a scenic design in black and white on which color elements are
projected when characters or situations arise that require a highlighted scene. This particular play is
ideal for this purpose because the author includes in it the intention to be the basis for a
photographic documentary in 1936. In this regard, the scenery, lighting, costumes and makeup are
pictorially intervened, to convert them to black and white and, thus, they transmit the visual
appearance of the film aesthetics of early twentieth century. The use of video mapping is proposed
to color elements and / or characters that represent significant changes in the argument. In this
way, the visual intervention becomes the medium through which the important emotional changes
of a scene are accentuated. A photographic memory of the process of this exercise is made that
allows to be a guide to approach a future total assembly of the work of Lorca.

! Graduation project
™ Institute of Regional Projection and Distance Education (IPRED), Fine Arts Program, Tutor: Lina Maria
Quintero Forero. Master in Fine Arts
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INTRODUCCION

En este trabajo de grado, se aborda la tragedia lorquiana La casa de Bernarda
Alba como el modelo base para disefiar una propuesta artistica en la cual los
elementos visuales de la obra representada adquieran el mismo nivel de
importancia semioética que los elementos dramaticos y teatrales. Aunque el teatro,
por sus caracteristicas propias, utiliza elementos visuales, generalmente este uso
esta limitado a ser un medio para transmitir las intenciones dramaturgicas y de
direccion. Se asume, entonces, el reto de hacer de la presencia visual en escena
un cédigo clave alrededor del cual se articule el resto de la produccion.

El disefio escénico es un asunto que el autor de este proyecto, como director
teatral desde 1974, ha abordado de manera practica y autodidacta. Inicia como
una necesidad impuesta por la escasez de recursos econémicos —y la falta de
especialistas en el medio— que caracteriza esas décadas agitadas de finales del
siglo veinte. Luego, se convierte en otro medio de expresion, afinado por el
ejercicio constante, de la intencion de direccion por medio de la cual se consigue
establecer las atmodsferas de las obras asi como transmitir las circunstancias
dadas de las mismas (ver figuras 1-9). En el transcurso de este lustro, el autor ha
experimentado con una amplia variedad de recursos, estilos y enfoques a la hora
de acometer el disefio pictérico de la escena (ver ilustraciones). Cuando las
condiciones lo permiten, se invita a artistas plasticos a colaborar con el disefio de
algunas obras, como es el caso de Un marido para el desayuno (1995). De esta
relacion y de estos aprendizajes empiricos, se adquiere la conciencia de la
importancia del aporte visual a la configuracion definitiva de una creacion teatral.
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Figura 1. Disefio escénico para El cornudo apaleado y contento, de Alejandro
Casona

Fuente: Teatro Arte de Bucaramanga. 1984

Figura 2. Disefio para Judas, de Franco Fochi.

Fuente: Teatro Arte de Bucaramanga. 1986
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Figura 3. Disefio escénico para A las seis en la esquina del boulevard, de
Enrique Jardiel Poncela.

Fuente: Teatro Arte de Bucaramanga, 1990

Figura 4. Render y ejecuciéon de disefio escénico para Un convento de puro
cuento, de Clara M. Guerrero.

Fuente: Teatro UIS, 2002
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Figura 5. Disefio escénico para Erase una vez un rey.

Fuente: Teatro UIS, 2005

Figura 6. Disefio escénico para Algo se pudre en la despensa, de Elvert
Sotomonte.

Fuente: Teatro UIS, 2006
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Figura 7. Render y disefio ejecutado para Viejos hospitales, de Alejandro
Finzi.

Fuente: Teatro UIS, 2009

Figura 8. Disefio escénico para La boda de las Vargas, de Clara M. Guerrero.

Fuente: Teatro UIS, 2011
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Figura 9. Disefio escénico para Stranitzky y el héroe nacional, de Friedrich
Durrenmatt.

Fuente: Teatro UIS, 2015

De ahi que, cuando el autor decide estudiar Bellas Artes, se toma este paso como
un modo para enriquecer la practica teatral. En los diversos montajes que
acomete, empieza a aplicar las nuevas perspectivas adquiridas y, para culminar la
carrera, busca una obra que permita llevar a la préactica el reto de hacer del
aspecto visual un actante nuclear. Es cuando llega La casa de Bernarda Alba y se
observa lo que Garcia Lorca manifiesta en el libreto de su obra; que esta tiene la
intencibn de ser un documental fotografico. Se propone, entonces, una
representacion escénica en blanco y negro, en vivo. Es decir, que los personajes,
elementos y escena se vean directamente en blanco y negro por el espectador,
manteniendo la estética visual de la cinematografia de los afios 30 del siglo veinte.
Cuando se requiere dramaticamente, se aplica color a personajes, elementos y
escena a través de video mapping.

En las artes plasticas, en el teatro y en el cine ha habido diversos intentos en este
sentido. Se analiza la obra pictorica de Alexa Meade, quien dibuja en el cuerpo, de
Paco Pomet, quien aplica detalles de color a 6leos en blanco y negro. También se
analizan las peliculas La lista de Schindler y Sin City en las cuales sus directores
optaron por el ambiente gris e intervenciones de color. Otras propuestas teatrales
estudiadas, como The Little House of Horrors, presentan un escenario en blanco y
negro con los personajes en color. De modo que es la primera vez que se plantea,
en el teatro vivo, el intento de convertir a blanco y negro a los actores en un
escenario en blanco y negro al que se le aplica simbologia de color. Estos

16



referentes se explican con mayor detenimiento en el capitulo 4, dentro de la
descripcion conceptual del proyecto.

En la descripcion formal, se estipula como se llevaria a cabo el proceso planteado
en las cuatro areas escénicas en las cuales tienen mayor relacién las artes
plasticas —escenografia, iluminacion, vestuario y maquillaje—. Se le da un énfasis
a estas dos ultimas areas, ya que son los aspectos que diferencian esta propuesta
de otros disefios nacionales e internacionales y son los que se llevan a su
realizacion practica. La aplicacién de dicho proceso a una de las escenas de la
obra se documenta al final del capitulo en mencion.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En las artes escénicas es normal ver a las artes plasticas como un arte
colaborativo y sumatorio, que permite transmitir informacion visual del espacio,
tiempo y lugar. En algunos momentos en la historia del teatro se ha visto cémo el
color, la grafica, la textura, la representacion pictorica han jugado un papel
determinante en la vida de una obra escénica, dandole ese togue magico que
traslada al espectador, sin vacilaciones, al lugar al cual el director del espectaculo
quiere que el espectador identifiqgue de inmediato.

Hoy en dia hay teatro de todo tipo y el reto siempre sera tener la certeza de que es
leido tal y como se ha disefiado y sin lugar a dudas, a pesar de que en algunas
ocasiones se adopte la postura facilista de decir que el publico “puede leer como
le plazca”. Por ejemplo, si la escena que intentamos representar se desarrolla en
una plaza, pero el disefio escénico hace que el lugar sea leido como el solar de la
casa en la cual vive el protagonista, generara confusion en el espectador cuando
en el dialogo se diga: “cuando esa muchedumbre llegue a la plaza se iniciara la
toma del palacio de gobierno”. El significado y sentido de la escena sera
incongruente pues el espectador puede leer que estan en la casa del protagonista
y van a asaltar la casa del vecino, alejandose por completo de la idea dramatica
(estar en la plaza). Ese aporte a la lectura, invaluable e innegable, es el que
permiten las artes plasticas en el mundo teatral; la lista de ejemplos seria
interminable en estos miles de afios de historia del teatro.

Entre los muchos elementos visuales que se utilizan en un montaje teatral, el color
es uno de los mas significativos. Ahora bien, ¢ cuando un color se convierte en un
detonante para el desarrollo de la trama draméatica? Es posible que muchas veces,
pero no siempre es resultado de la intencién consciente de la direccién teatral; hay
casos en que el vestido de color de una escena atrae la atencién del espectador,
pero solo por unos segundos, ya que debe volver al conjunto de la escena para no
perderse del resto de la accion. La escena teatral no es el cine que nos dice y nos
mantiene en el plano que debemos ver; el Teatro es una vision general de lo
particular, es la vida o la imaginacién vista con un lente gran angular e, incluso,
algunas veces con ojo de pescado.

A partir de este preambulo, se plantea un problema a resolver:

¢,Como usar el color para interpretar la intencion plastica del autor en una
propuesta de disefio escénico de la obra La casa de Bernarda Alba del poeta y
dramaturgo espafiol Federico Garcia Lorca?

18



1.1 LAVOLUNTAD DE UN MUERTO

En el libreto de la obra La casa de Bernarda Alba, el autor muy claramente
escribe, a modo de segundo subtitulo, una linea que reza: “El poeta advierte que
estos tres actos tienen la intenciéon de un documental fotografico”. Esa voluntad
testamentaria remite al analisis de la época en que vivio Lorca, delimitada por el
planteamiento de documental fotografico. Al estudiar la estética fotogréfica de
principios del siglo veinte, la principal caracteristica que se evidencia es que todas
las imagenes son en blanco y negro; ello plantea un reto de facto y que nunca ha
sido resuelto a lo largo de los 80 afios que han pasado después de la desaparicion
de Lorca. La mayoria de los montajes son acertados teatralmente y excelentes en
la interpretacion dramatica, pero en la plastica escénica hay una constante y es el
trabajo con la ropa en lutos cerrados y claro/oscuros en la iluminacion. A diferencia
de abordajes anteriores, en este trabajo de grado se busca resolver el problema
del blanco y negro literalmente. Se plantea un concepto de disefio escénico
totalmente en blanco y negro, junto con una paleta de tonos de gris; es decir,
todos los elementos visuales de la representacion (escenografia, iluminacion,
vestuario y magquillaje) son en blanco y negro. El espectador tendra la impresion
de estar viendo en blanco y negro pero en experiencia directa, sin la mediacion del
proyector cinematografico; como si, de repente, entrara a un mundo donde el color
esta ausente por completo.

1.2 EL VALOR DEL COLOR EN ESTA PROPUESTA DE DISENO ESCENICO
DE LA CASA DE BERNARDA ALBA

Se propone un disefio escénico donde lo cromatico esta ausente, no solo para
seguir la acotacién primera del dramaturgo, sino ademas para representar
plasticamente una sociedad cargada de absolutismos y encierro, que es lo que
intenta mostrar el autor a través de la pieza dramatica. Sin embargo, el color libera
su valor cromético y da lecturas precisas cuando hace presencia en la escena en
los momentos en que algunos de sus personajes se rebelan contra el statu quo o
cuando la emocion o sensacion los liberan temporalmente del denso encierro al
gue estan sometidos. Para lograr esto, cuando sea pertinente, se utilizan técnicas
de maquillaje y video mapping para colorear al personaje que esta viviendo el
momento de liberacion o el elemento que simboliza la trasgresién de las normas
de la sociedad representada. De esta manera, solo un personaje u objeto se ve en
color mientras el resto del escenario, personas incluidas, sigue siendo visto en
blanco y negro.
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2. JUSTIFICACION

A pesar de que en el teatro moderno, en el ambito internacional, el disefio
escénico se ha convertido en un aspecto fundamental del teatro y su
representacion, en Colombia, pero mas especificamente en Bucaramanga, este
aporte, por lo general, se ve reducido —por razones de diversa indole— o esta
ausente y no se aprovecha en toda su magnitud la capacidad comunicativa de lo
visual para crear caracterizaciones fisicas que establecen con eficacia el ambiente
y significados de una obra.

El teatro moderno le ha asignado un gran significado al espectaculo —a la habilidad
de la iluminacion para enfocar la atencién y crear atmosferas, a la habilidad del
vestuario y la escenografia para dar informacion sobre el tiempo y lugar y asi
sucesivamente—. En [...] un texto teatral, dominan el argumento, personaje, ideas y
lenguaje. Pero en [...] una representaciéon, estas cuatro partes (que residen
principalmente en el texto) estan inmersas y se expresan a través de la musica y el
espectaculo, de ser dichas por los actores y de su aparicion fisica en la escena.?

De aqui, surge, entonces la primera razén para emprender este proyecto. Darle a
las artes plasticas, aplicadas al disefio teatral, un lugar de preponderancia en el
planteamiento de una propuesta de montaje regional —en este caso de un clasico
contemporaneo del siglo pasado—.

En dicha propuesta, por medio de la presencia y ausencia de los valores
cromaticos se asignan nuevos valores para la interpretacion y lectura de la obra
dramatica en cuestién. Se busca que esta aplicacibn —seria y concienzuda— de
las plasticas al mundo de las artes escénicas complemente la lectura de la escena
teatral y, en Ultimas, de la narrativa escénica. Se demostraria asi que, para el
futuro de la creacidn teatral local, es bueno contar siempre con la mano acertada
de un profesional de las artes plasticas, para que la lectura de la escena dramética
sea integral y mas cercana a la intencién de autor.

Este ejercicio no solo tiene como objetivo optar por un titulo académico, sino la
intencidn de hacer un aporte a los procesos creativos de artes asociativas como el
teatro, en donde la mayoria de las veces la participacion de los artistas plasticos
es mas la de un decorador, un figurinista o simplemente un pintor de decorados.
Se espera dejar alguna huella metodologica para trabajos futuros de este tipo y la
sintesis del valor agregado a la carrera artistica del autor de este proyecto, de 40

Z Cameron, K., & Gillespie, P. The Enjoyment of Theatre. Boston (MA): Allyn and Bacon. P4g. 53. 2004
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afos en el mundo del Teatro y ahora complementada con una vision muy diferente
del papel de la plastica en la escena.

¢, Qué tan novedoso puede ser este trabajo? Tal vez no es una novedad mundial,
pero si lo es regionalmente. Este aporte a las artes en el entorno inmediato
permitira dar luces sobre el papel de las plasticas en otras artes que las usan de
manera menos determinante y a veces ornamental, olvidando su papel conceptual
y el poder de lectura que le imprimen a la escena.

Este proyecto busca sentar las bases técnicas y conceptuales para llevar esta idea
a la préactica, para convertirse —en el futuro— en una obra puesta en escena de la
mano de un elenco de actrices y técnicos, y de una merecida exhibicién para que
un grueso de espectadores la disfrute y llene sus cabezas de inquietantes
reflexiones. Es la intencion del autor, como director teatral profesional y una vez
concluido este proyecto, llevar la obra completa al término final de un estreno
publico y una temporada para el mas importante de los calificadores: el publico. Es
un plan oneroso pero no es dificil conseguir los recursos para algo que suena
interesante y retador, ya sea que este se realice como un proyecto del teatro
institucional de la UIS o como produccion personal.

¢Por qué el tema elegido? No es dificil decirlo. Es teatro, es el primer idioma
estético del autor de este proyecto. ¢Por qué La casa de Bernarda Alba de Lorca?
Es algo que lleva muchos afios esperando el momento para salir; desde el primer
semestre de Bellas Artes en 2008, ya estd ahi. Se espera a obtener mas
informacion, a visualizar mas posibilidades técnicas. De ese momento a la fecha,
se ha juzgado al autor como dibujante, pintor, escultor, fotégrafo y hasta
performer; pero su paso por Bellas Artes ha dado algo mas que eso; ha podido
trasladar lo aprendido en el disefio y montaje de varias obras de teatro que han
visto la luz de la escena: en 2009 Gorditas, de Gustavo Ott; en 2011, La boda de
las Vargas, de Clara M. Guerrero; en 2013, El heredero de Yeisson Rodriguez y
Opera panica de Alejandro Jodorowsky: en 2014, Historia de angeles y demonios,
de Miquel Rayé i Ferrer y, en 2015, El héroe nacional, de Friedrich Durrenmatt.
Todas estas obras contienen mucho de lo que una Escuela de Bellas Artes puede
dar a un profesional de arte dramatico, pero siempre se ha tenido la intencion de
que el proyecto de grado sea una creacion teatral en donde las artes plasticas
jueguen un papel determinante y que la experiencia en el mundo audiovisual y
teatral se vean lustradas con esas nuevas amigas: las artes plasticas.

¢, Qué se valida en El valor del color en una propuesta de disefio escénico de la
obra teatral La casa de Bernarda Alba? jEso! El color, en una escena
acromatoxica; el mas leve y discreto golpe de color cobra un significado y
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significante extraordinario. Por eso este proyecto es similar a cuando estamos
prisioneros: El salir a pasear por un patio es algo que recuerda el valor de la
libertad. Igual con el color, la ausencia del mismo lleva a amar su presencia y a
analizar su significado.

En este caso se parte de la acotacion de autor en cualquier ejemplar impreso de la
obra: “El poeta advierte que estos tres actos tienen la intencién de un documental
fotografico”. Por ello, esta version esta realizada en blanco y negro, asi como su
actuacion se fundamenta en construir imadgenes estaticas en los momentos mas
importantes de la trama. Lo que se quiere alcanzar en esta exploracion artistica es
combinar la estética y lenguaje visual de la fotografia, junto con el manejo plastico
en dos dimensiones del blanco y negro, sobre una escena teatral viva. Siendo el
teatro un arte representativo, una de sus propiedades definitorias es su caracter
efimero. La representacion se desarrolla como un evento de la vida, en un lugar
determinado con un tiempo especifico, y su disfrute consiste en que el actor y el
espectador estan compartiendo ese instante espacio-temporal. Por ello, la
experiencia teatral solo puede ser vivida y apreciada en el momento en que es
teatro, cuando actor y espectador estan de cuerpo presente en el mismo tiempo y
en el mismo lugar. A diferencia de una obra plastica que puede admitir un punto
final de acabado, una obra de teatro se recrea cada vez que se ejecuta; la obra
teatral no solo consiste de los elementos fisicos y técnicos que la producen sino
también de las circunstancias de su presentacion y de las reacciones de pubico y
elenco durante la funcién. El registro principal tiene lugar en la percepcion interna
gue surge de la comunicacion entre actor y espectador. De ahi que lo Unico que se
puede entregar como documento testigo del evento es una captura exterior de esa
comunién interior.
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3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Usar el color para interpretar la intencion plastica del poeta y dramaturgo espafiol
Federico Garcia Lorca en una propuesta de disefio escénico de su obra La casa
de Bernarda Alba.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Interpretar en una escena teatral la intenciébn de documental fotografico que
expresa el dramaturgo.

Buscar referentes conceptuales y artisticos que aporten y contribuyan al
desarrollo de la propuesta.

Disefiar bocetos de la escenografia y puesta en escena.

Disefar bocetos de la iluminacion de la escena.

Disefiar y confeccionar un modelo de vestuario pintado en blanco y negro.
Disefiar y aplicar un estilo de maquillaje actoral en blanco y negro.

Disefiar y ejecutar un proceso de video mapping que aplique selectivamente el
color a una escena representada en vivo.

Usar el color como un elemento visual que acentia los momentos de liberacion
del encierro fisico y moral al que son sometidas las hijas de Bernarda Alba.
Realizar una presentacion en vivo de una escena de la obra en la cual se
integren el vestuario, el maquillaje y el video mapping.

Registrar, fotografica y audiovisualmente, el ejercicio experimental de montaje
de una de las escenas de la obra con dos actrices.
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4. PROCESO

4.1 DESCRIPCION CONCEPTUAL

Este proyecto pretende dejar en claro que las artes escénicas, asi como trabajan
de la mano de muchas otras artes para desarrollar sus obras, son mucho mas
eficientes si usan las artes plasticas en la etapa de estudio creativo de la
produccion y de trabajo de mesa, ya que permiten una lectura mucho mas
contundente del espectador sobre la obra dramatica.

El referente conceptual de esta obra, uno de los clasicos contemporadneos mas
representados, nace en una paleta de grises manchada con algo de color. Nace
de considerar que la palabra y la accién no son suficientes para mostrar un estado
animico y revolucion social; nace de sentir el poder del color en ambientes
saturados de patrones cromaticos que representan a una sociedad en particular.
Cuando se dice, ¢de qué color es La casa de Bernarda Alba?, I6gicamente el
referente histérico nos dice de color luto. Entonces, ¢por qué no se ha hecho en
blanco y negro? ¢ Por qué no reflejar a través del color, o la ausencia del mismo, el
enfrentamiento entre la moral autoritaria, rigida y convencional y el deseo de
libertad?

4.1.1 El color en la obra de Federico Garcia Lorca. Si se analiza a los
tratadistas sobre Lorca, todos y cada uno de ellos, al referirse a La casa de
Bernarda Alba, describen su ambiente blanco y negro, asi como el valor conflictivo
del color verde en la obra general del poeta. Este representa desde la naturaleza
hasta la misma muerte.

Daniel Vasquez, en su tratado El simbolismo en La Casa de Bernarda Alba3, anota
gue el contraste entre el blanco y el negro solo se interrumpe por el verde en el
vestido de Adela y, también, por el abanico de colores que aparece al inicio de la
obra. Relaciona el color blanco como simbolo de pureza y virginidad, manifiesto
especialmente en las paredes de la casa. La preponderancia del blanco en la
estructura del lugar refuerza la intencién del autor de mostrar la importancia por la
fachada limpia aunque el interior lo llenen personajes vestidos de negro,
personificando el luto, la muerte y la tristeza.

3 Vazquez, D. El simbolismo en La casa de Bernarda Alba. Los simbolos como el medio de la expresion de la
lucha entre la autoridad y la opresion. Recuperado el 15 de Agosto de 2016, de Masayrk University. 2009.
Disponible en: is.muni.cz/th/201754/ff_b/bc.doc
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Por otra parte, segun Vasquez, el verde, en la simbologia lorquiana, se relaciona
con la vida y, en La casa de Bernarda Alba, encarna adicionalmente la rebeldia y
el deseo de libertad en la figura de, Adela, la hija menor de la protagonista. Ella
consigue cumplir este anhelo, aunque al precio de su muerte, confirmando asi el
doble significado del verde lorquiano. Este oximoron esta presente en toda la
produccion lorquiana, especialmente en su poesia, tal como se aprecia en el
poema Noviembre, en el que Lorca une el color verde con otros dos simbolos de
la muerte, el viento y los cipreses:

Los verdes cipreses
guardaban su alma

arrugada por el viento,

y las palabras como guadaias
segaban almas de flores.*

4.1.2 Referentes pictéricos. Un referente clave en el uso de la pictorica gris con
intervencidn de color para determinar valores emocionales y capturar la visual del
espectador es Paco Pomet, un artista plastico espafiol, quien mancha de color
determinados detalles para resaltar momentos especificos:

4 Lorca, F. G. Noviembre. Recuperado el 25 de Agosto de 2016, de Cultura Andalucia. 2016. Disponible en:
http://www.culturandalucia.com/FEDERICO_GARCIA_LORCA/Federico_Garcia_Lorca_Obra_po%C3%A9
tica_Libro_de_poemas.htm
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Figura 10. Fotografia del 6leo Rojo

Fuente: Vea, E. Paco Pomet, el pintor granaino que expone con Banksy. Recuperado el 10 de
Mayo de 2016, de Yorokobu. 07 de Septiembre de 2015. Disponible en:
http://www.yorokobu.es/paco-pomet/

Pomet dice sobre el gris: «Este mundo es a veces tan gris, tan utilitarista y
materialista que son necesarias ciertas dosis de surrealismo para no ceder
demasiado terreno a lo cabal»®

°Vea, E. Paco Pomet, el pintor granaino que expone con Banksy. Recuperado el 10 de Mayo de 2016, de
Yorokobu. 07 de Septiembre de 2015. Disponible en: http://www.yorokobu.es/paco-pomet/.
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Figura 11. Fotograma de la pelicula La lista de Schindler

Fuente: Spielberg, S. La lista de Schindler. Recuperado el 08 de Mayo de 2016, de Powvideo.
1993. Disponible en: http://powvideo.net/ie09ajt33ilq

Un referente poderoso en el mundo audiovisual es La Lista de Schindler de Steven
Spielberg, porque alli el soporte en blanco y negro lo constituyen las escenas
filmadas con los actores que narran la historia, pero el acabado final lo da un
proceso digital. A diferencia, en este proyecto se quiere hacer lo mismo pero en
Vivo, in situ. Por eso, a la escena no se le puede virar el color electrénicamente
sino que se debe hacer por medio del maquillaje, la pintura o los efectos visuales
en tiempo real.

Sin embargo, la poderosa fotografia de La lista de Schindler aporta una visual
previa y real de como puede lucir el producto final con actores y en la escena. Otro
elemento que ratifica el propésito del blanco y negro es el motivo por el cual
Spielberg la realiza de este modo: porque toda la informacién que tiene como
fuente esta en blanco y negro, a modo de documental. Ello enlaza también con la
génesis de esta propuesta, a saber, la frase de Lorca en el guidén: “El poeta
advierte que estos tres actos tienen la intencion de un documental fotografico”.
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Figura 12. Fotograma de la pelicula Sin City

Fuente: Miller, F., Rodriguez, R., & Tarantino, Q. Sin City. Recuperado el 10 de Mayo de 2016, de
Pelis24. 2005. Disponible en: http://pelis24.com/pelicula-latino/13101-sin-city-ciudad-del-pecado-
2005.html

Otro referente importante de origen audiovisual es la pelicula Sin City (Ciudad del
pecado) de Frank Miller y Robert Rodriguez en la cual los elementos a color se
usan mucho mas y logran hablar al espectador de muchas cosas: las
caracteristicas de los personajes, las emociones, etc. Esos fuertes contrastes del
blanco y negro con los colores primarios ayudan a que el espectador lea la
intenciodn del guionista.
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Figura 13. Fotografia de Body Paint

Fuente: Meade, A. Your body is my canvas. Recuperado el 06 de Mayo de 2016, de Alexa Meade
Art. 2009. Disponible en: http://www.alexameade.com/index ©

Un referente plastico muy cercano a la intencion escénica se obtiene de la obra de
la norteamericana Alexa Meade. Pone un norte a la hora de definir como expresar
pictéricamente lo tridimensional de la escena teatral, usandola como bastidor y asi
llegar sin ningun reparo a la intervencién en grisalla de la escena:

En algun punto, todos los creativos, sin importar su ambito, caen en la trampa del
pesimismo y se unen al mantra triste del “ya esta todo inventado”. Es innegable el
poder de seduccién de esta idea, es mas facil negar una salida que luchar para
encontrarla. Las reglas, las que rigen nuestra realidad estan “todas inventadas”,
pero el universo que se desarrolla dentro de sus limites, no. Tenemos siete notas
musicales desde siempre pero cada afio algin inspirado logra una nueva
combinacion que logra movilizarnos. Lo mismo pasa con los colores y la pintura, las
emociones y el teatro, las formas y la escultura. Este es el caso de Alexa Meade,
una artista plastica estadounidense que con su serie Living Paintings ha
avergonzado una vez mas a los que, por falta de voluntad o de talento, se estancan
en el simplismo del pesimismo.

El trabajo de Alexa Meade pendula entre la pintura y la instalacién pero tomando
elementos de otras disciplinas como el body painting —técnicamente es lo que
hace— la ilusién Optica, la técnica tilt shift, la fotografia y la edicion de video. A
través de la conjuncion de estas disciplinas y sus herramientas, Alexa Meade ha
conseguido dar con una veta poco o nada explotada: llevar el mundo tridimensional
a la bidimensionalidad.

® Meade, A. Your body is my canvas. Recuperado el 06 de Mayo de 2016, de Alexa Meade Art. 2009.
Disponible en: http://www.alexameade.com/index
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Tras siglos de exploracién de la perspectiva y la obsesion por el realismo, artistas
como Alexa Meade desafian la corriente y proponen en su obra una reinterpretacion
de los elementos, una nueva forma de combinarlos y, en definitiva, de entenderlos’.

Figura 14. Fotografia de una escena de Little Shop of Horrors

Fuente: Fanning, S. Little Shop of Horrors. Recuperado el 12 de Abril de 2016, de Pinterest. 2011.
Disponible en: https://es.pinterest.com/pin/70931762856694875/

En el mundo del Teatro el referente mas cercano tiene que ver con el proyecto
escenografico del disefiador norteamericano Sean Fanning para la obra Little
Shop of Horrors en donde el espacio esta totalmente expresado en blanco y
negro, dejando el color solo para los personajes de la obra. Asi, se deja claro que
el centro de atencién lo deben tener los actantes y no el espacio en donde se
desarrolla la accion, evitando una competencia visual, ya que lo extrafio en esa
pieza son los personajes que se mueven dentro de la trama.

" Reynaga, A. Alexa Meade y su serie Living Paintings, mucho mas que body painting. Recuperado el 15 de
Septiembre de 2016, de Verboten Magazine. 09 de Septiembre de 2016. Disponible en:
http://www.verbotenmagazine.es/arte/alexa-meade-serie-living-paintings-mucho-mas-body-painting/
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Figura 15. Fotografia de sefalizacion Metro La Latina

Fuente: Nella, T. Metro La Latina. Recuperado el 10 de Mayo de 2016, de Flickr. 2015. Disponible
en: https://lwww.flickr.com/photos/137781457@N02/23637515749/in/album-72157662339747582/

Para cerrar esta pequefia lista de referentes se presenta la fotografia en blanco y
negro con reservas de color, que es la génesis de la intencion de este proyecto.
Son muchisimos los artistas que han incursionado en este estilo para hacer
énfasis en el valor cromético de un detalle que tiene el peso visual del concepto o
simplemente de la descripcién.

4.1.3 Los signos visuales en el teatro. Todo lo que aparece en una escena
teatral se convierte en un signo. Aqui, se hard una delimitacion al significado de
cinco grandes sistemas de signos visuales: escenografia, iluminacion, proyeccion
audiovisual, vestuario y maquillaje.

La escenografia o decorado consiste de las estructuras fisicas dentro de las
cuales transcurren las escenas de una obra de teatro. Su funcién semiolégica es
la de fijar la accidn en el tiempo y el espacio. “Nos limitaremos a afirmar que el
campo semiologico del decorado teatral es casi tan vasto como el de todas las
artes plasticas: pintura, escultura, arquitectura, arte decorativo™®.

8 Kowzan, T. El signo en el teatro - Introduccion a la semiologia del arte del espectaculo. En T. Adorno, El
teatro y su crisis actual (pags. 25-60). Caracas: Monte Avila. 1969
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La iluminacién hace referencia al conjunto de elementos técnicos que dan luz a un
escenario. Su uso principal es el de permitir ver la accidon en escena. Con el
desarrollo tecnolégico también ha adquirido dos funciones semiologicas
adicionales: delimitar el campo de atencion o foco y contribuir a la creacion de la
atmosfera o ambiente emocional de una escena.

Se convierte entonces en signo de la importancia, momentanea o absoluta, del
personaje o el objeto iluminado. Una funcién importante de la iluminacion consiste
en la posibilidad de ampliar o modificar el valor del gesto, el movimiento, el
decorado, y hasta de agregar un valor semiolégico nuevo; el rostro, el cuerpo del
actor o del fragmento de decorado a veces son modelados por la luz. °

Las proyeccion audiovisual “ha llegado a ser medio técnico para comunicar signos
pertenecientes a los diferentes sistemas, y hasta situados fuera de ellos”°. Caen
en esta categoria todas las imagenes fijas y mdviles que se originan desde uno o
varios proyectores de video. Cuando son estaticas, generalmente, complementan
la escenografia; cuando estdn en movimiento, afladen al tono o ambiente
emocional de una situacion o remiten a circunstancias del argumento que
transcurren en diversos tiempos/espacios.

El vestuario “constituye el medio mas externo, mas convencional de definir al
individuo humano”!. Sefiala quién es el personaje, su constitucion fisica, su salud,
Su posicidén socioecondmica, su psicologia y moralidad. El vestuario también
ayuda a reforzar el tiempo y lugar y, muchas veces —ante la ausencia de
escenografia— la sustituye en esta funcion.

El maquillaje, principalmente, tiene el encargo de resaltar los rasgos faciales del
actor bajo las condiciones especificas de iluminacién, tamafio del auditorio y
distancia a la que se encuentra el espectador de la escena. Refuerza, ademas, la
caracterizacion del personaje, siendo un complemento del vestuario.

9 Ibid. Pag. 47
10 |hid. Pag. 48
1 |bid. Pag. 43
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4.2 DESCRIPCION FORMAL

4.2.1 Escenografia. El primer aspecto a abordar en el proyecto es el espacio de la
representacion. Toda la accion dramatica sucede en un dnico espacio.
Recurriendo a la experiencia teatral del autor, se genera el siguiente disefio:

Figura 16. Vista frontal del disefio preliminar de la escenografia de Omar
Alvarez, 2016

Figura 17. Vista superior del disefio preliminar de la escenografia de Omar
Alvarez. 2016
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Figura 18. Vista frontal inferior del disefio preliminar de la escenografia de
Omar Alvarez. 2016

Es una propuesta funcional y econdmica, pero alli no esté el artista plastico en
operacion y genera una lectura pobre, ya que no da informacion sobre el peso, el
encierro, lo claustrofébico, lo conventual, lo monolitico de la relacion familiar.

Pasando luego a un ejercicio de escultura instalativa y habitable, se genera una
propuesta mas onerosa pero mas representativa de un artista plastico al servicio
de la escena:

Figura 19. Vista frontal del disefio final de la escenografia de Omar Alvarez.
2016.
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Figura 20. Vista superior del disefio final de la escenografia de Omar Alvarez.
2016.

Figura 21. Vista lateral del disefio final de la escenografia de Omar Alvarez.
2016.
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Figura 22. Acercamiento frontal del disefio final de la escenografia de Omar
Alvarez. 2016.
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Figura 23. Vista superior 2 del disefio final de la escenografia de Omar
Alvarez. 2016.
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Este es un espacio mas aceptable, un espacio para ser habitado por personajes
condenados a un encierro fisico y moral, y sin un futuro en sus vidas que no sea
repetir la tradicion hasta el fin de sus dias dentro de esas gruesas tapias. Su Unico
contacto con el exterior es una puerta principal y unos ventanucos enrejados o la
mencion de ventanas en las habitaciones interiores igualmente enrejadas. Huir tal
vez sea una forma de sobrevivir o simplemente de buscar la felicidad, pero cuando
una familia/sociedad traza su destino, los desenlaces que se atisban no son para
nada buenos.
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Como se nota, el color de las paredes es inmaculadamente blanco, es la idea de
pureza que Bernarda quiere mostrar a todos los del pueblo. Contrasta con los
habitantes de dicha casa, en donde todos por orden de Bernarda deben llevar luto
obligatorio.

Hasta ahora esta escenografia no tiene puertas y es lo Ultimo que se agrega, ya
gue deben ser pesadas y reforzadas para que nada entre (ni salga).

Figura 24. Detalles de puertas en el disefio final de la escenografia de Omar
Alvarez. 2016

Figura 25. Acercamiento frontal a detalles de puertas en el disefio final de la
escenografia de Omar Alvarez. 2016
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Figura 26. Acercamiento lateral a detalles de puertas en el disefio final de la
escenografia de Omar Alvarez. 2016

4.2.2 lluminacion. En el transcurrir escénico pasan tres momentos (actos) y ellos
corresponden a tres horas diferentes del dia, en tres fechas distintas. A raiz de lo
monocromatico de la propuesta, el uso del color para determinar la hora del dia
(como por ejemplo manchar con filtros de color azul la noche), est4 fuera de la
posibilidad: cualquier color desde la iluminacion inundaria la escena generando
conceptos de lectura equivoca sobre esa estructura monolitica y no evolutiva del
espacio que los contiene. Por lo tanto, se decide que la escena sera iluminada
solo con luz blanca, generando esos momentos del dia con intensidades vy
distribucion.

Figura 27. Render de iluminacion sobre la escenografia. Vista frontal

38



Figura 28. Render de iluminacién sobre la escenografia. Vista superior.
Escena 1 del acto | (10:00 a.m.)

Figura 29. Render de iluminacién sobre la escenografia. Vista lateral. Escena
5 del acto Il (9:00 p.m.)

4.2.3 Vestuario. En el mundo del teatro, este elemento da muchisima informacion
a través del disefio, el color, la textura, su estado y condiciéon. En este caso,
nuevamente el color esta ausente y es una grisalla la que toma el protagonismo
para dar mas valor al disefio cerrado de las prendas que nos confirman su
condicion de perversa moralidad extrema. Sin embargo, en la obra, el valor
detonante en la trama se da a raiz de la aparicion en ese mundo monocromatico
de un vestido de color rojo, el cual desencadenara una condicion liberadora de
uno de los personajes y su subsecuente ola de conflictos y choques entre los
personajes.
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¢Por qué rojo y no verde como en la version literaria? Partiendo de la psicologia
del color y del efecto visual del rojo sobre el ambiente gris, se concluye que el rojo
significa: amor y odio, calor y pasion; felicidad, cercania y extraversion; guerra,
peligro, prohibido. Todo lo anterior es sintesis de la obra dramética en cuestion y
Su presencia en la escena permite facilmente leer estados emocionales de los
personajes.

Para el disefio formal del traje, se hace una busqueda de las diversas propuestas
de vestuario que se han planteado desde el teatro:

Figura 30. Version en urdu, dirigida por Vinay Varma, Teatro Sutradhar

Fuente: Channel6. Birjees Qadar Ka Kunbaa. Recuperado el 12 de Abril de 2016, de Channel6.
2012. Disponible en: http://www.channel6.in/birjees-gadar-ka-kunbaa/2012/08/08/
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Figura 31. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo
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Fuente: Dare, D. Costume Design for The House of Bernarda Alba. Recuperado el 12 de Abril de
2016, de

OhioLink. 1973. Disponible en: Digital Resource Commons:
https://drc.ohiolink.edu/handle/2374.0X/57921

Figura 32. Disefos de vestuario de producciones teatrales en el mundo
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Fuente: Dare, D. Costume Design for The House of Bernarda Alba. Recuperado el 12 de Abril de
20186, de

OhioLink. 1973. Disponible en: Digital Resource Commons:
https://drc.ohiolink.edu/handle/2374.0X/57921
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Figura 33. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo

Fuente: Dare, D. Costume Design for The House of Bernarda Alba. Recuperado el 12 de Abril de
2016, de OhioLink: Digital Resource Commons. 1973. Disponible en:
https://drc.ohiolink.edu/handle/2374.0X/57921

Figura 34. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo

Fuente: Dare, D. Costume Design for The House of Bernarda Alba. Recuperado el 12 de Abril de
2016, de OhioLink. 1973. Disponible en: Digital Resource Commons:
https://drc.ohiolink.edu/handle/2374.0X/57921
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Figura 35. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo

Fuente: Dare, D. Costume Design for The House of Bernarda Alba. Recuperado el 12 de Abril de
20186, de OhioLink: Digital Resource Commons. 1973. Disponible en:
https://drc.ohiolink.edu/handle/2374.0X/57921
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Figura 36. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo

Fuente: Dare, D. Costume Design for The House of Bernarda Alba. Recuperado el 12 de Abril de
2016, de OhioLink: Digital Resource Commons. 1973. Disponible en:
https://drc.ohiolink.edu/handle/2374.0X/57921
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Figura 37. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo

Fuente: Dare, D. Costume Design for The House of Bernarda Alba. Recuperado el 12 de Abril de
2016, de OhioLink: Digital Resource Commons. 1973. Disponible en:
https://drc.ohiolink.edu/handle/2374.0X/57921
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Figura 38. Disefios de vestuario de producciones teatrales en el mundo

14 r’j /./' ' \

.o

Fuente: Dare, D. Costume Design for The House of Bernarda Alba. Recuperado el 12 de Abril de
2016, de OhioLink: Digital Resource Commons. 1973. Disponible en:
https://drc.ohiolink.edu/handle/2374.0X/57921

Después de analizar estos disefios, es visible que son una constancia en la
historia de esta produccién teatral, o sea que han sido repetidos hasta la saciedad
ya que tienen que ver con la época que la obra intenta representar. Este proyecto
no pretende alterar esta tendencia, ya que no es una propuesta de figurinismo
teatral, sino una forma de ver algunos de estos disefios en un contexto plastico.

Las telas no se usan tal cual se encuentran en el comercio y son intervenidas para
unificar el estilo del proyecto. En la escena representada en vivo, numero 5 del
Acto llIl, los personajes estan vestidos con atuendos de entre casa: unas batas
para dormir. Es asi como el luto de las escenas anteriores es remplazado por un
gris plano que se logra con acrilicos o pinturas para telas para darle ese toque
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pictérico que pretende este proyecto de intervencion plastica a la obra de Lorca.
Se obtienen asi las sombras y luces de la grisalla aplicada al vestuario.

Figura 39. Intervencion pictorica del vestuario

Figura 40. Intervencion pictérica del vestuario
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Figura 41. Intervencidn pictérica del vestuario

4.2.4 Maquillaje. El tercer soporte pictérico de la obra, y tal vez el mas importante
de este proyecto, es el maquillaje de las actrices. Cualquier ligereza al aplicarlo y
toda la magia de la grisalla se ira por tierra. (Materiales: Maquillaje corporal marca
“AIMOLA”).

Buscar un magquillaje corporal en una gama de grises en Colombia es imposible,
de modo que esa paleta de grises se construye a partir del humilde negro y
blanco. Lo positivo de la busqueda es que se encuentra una empresa colombiana
que vende magquillaje corporal mucho mas barato que las marcas tradicionales
(Caretas, Mherom, Ben Nye). Eso permite la experimentacién y hasta el derroche
en algunos casos. Este maquillaje esta disefiado para ser aplicado con esponja,
brocha o aerégrafo, y tiene la gran ventaja de ser bastante cubriente lo cual
permite mayor rendimiento del material. Incluso permite ocultar tatuajes que las
actrices tengan en su piel.
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Figura 42. Collage - Aplicacion del maquillaje en manos y brazos (Body
Paint)
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Figura 43. Resultado final de intervencién en la mano
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Figura 44. Collage - Aplicacion del maquillaje en la cara y caracterizacion
facial
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Figura 45. Resultado facial en el personaje de Martirio, (Acto Il escena 4)
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Figura 46. Resultado facial en el personaje de Adela, (Acto Ill escena 4)
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Figura 47. Detalles del maquillaje

Figura 48. Aplicacion del maquillaje en los pies
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Figura 49. Maquillando las orejas

4.2.5 Integraciéon de elementos. El proceso de integracion de vestuario y
maquillaje arroja este resultado:
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Figura 50. Collage - Integracion de vestuario y maquillaje, resultado final.

56



Figura 51. Integracién de vestuario y maquillaje, resultado final.

Para terminar, no se expondra el trabajo de preparacion de actrices ya que esto
lleva a instancias estrictamente teatrales, pero si es interesante decir que los
actores y actrices de teatro son ideales para estos proyectos investigativos ya que
estan dispuestos a vivir la dinamica del ensayo y error para aprender en el
proceso.
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5. CONCLUSIONES

Se interpreta la acotacion de Federico Garcia Lorca expresada en ese
paragrafo del guion dramaturgico en donde reza: “El poeta advierte que estos
tres actos tienen la intencion de un documental fotografico” mostrando un efecto
fotografico en una escena teatral viva que es la estética que se deduce del
analisis de dicha “advertencia” ya que un documental fotografico en 1936 seria
en blanco y negro.

En la busqueda de referentes en el ambito escénico permite confirmar la
originalidad de esta propuesta que no se ha llevado a la escena hasta el
momento. En las artes plasticas, se encuentran decenas de propuestas que
mezclan el blanco y negro con el color, escogiendo aquellos que permiten
confirmar el norte de la intervencion del color en los espacios en escalas de gris
0 monotonicos.

El disefio de escenografia no difiere de algunas propuestas realizadas en el
mundo del teatro. Se decide por un decorado pesado y alto que obligue al
espectador a pensar lo dificil que puede ser huir de alli: paredes sélidas,
puertas reforzadas y ventanucos enrejados transmiten la idea «jNadie entra ni
sale!» Se refleja asi los valores de una sociedad de preceptos monoliticos que
aplastan a la mujer.

La iluminacion se plantea con un manejo sin filtrado —o sea limpia, sin color—
gue ambiente los tres momentos de la obra. Siendo la misma casa, la misma
época, la variacion esta en la hora del dia y las areas calientes de la accion.
Esta luz blanca a diferentes intensidades generan el ambiente propicio para los
momentos en que el video mapping manche de color algunas personas o
elementos de la obra.

Se disefia y se realiza un vestuario de prueba ajustando la metodologia de
intervencion plastica para llevarlos al nivel de la grisalla necesario que logre una
unidad con la escena.

Siendo lo mas importante la accion dramatica y estando soportado por la
actuacion de las actrices, el maquillaje es el punto de mas trabajo e
investigacién con referencia a los recursos técnicos ya que en nuestro pais las
lineas de maquillaje corporal son muy reducidas y costosas. Revisando los
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Body Paint de los carnavales se encuentra una empresa colombiana que
provee magquillaje corporal razonablemente econdmico y con la posibilidad de
ser usado con pincel, esponja o aerégrafo. De este modo, se construye una
paleta de grises para el maquillaje cuyo acabado se aprecia en el registro
fotografico y audiovisual.

El manchado de color con video mapping en ciertos momentos de la pieza da
un soporte efectivo al espectador para leer las emociones de los personajes y
asi inequivocamente hacer una inmersion en la obra dramética llevado de la
mano por la propuesta plastica.

El proceso aplicado demuestra ser una estética plastica factible que le aporta
una nueva mirada a la obra dramatica para una lectura mas contundente por
parte del espectador.

Las exhibiciones de la escena comprueban el potencial de la propuesta al usar
el color como un elemento visual que acentla los momentos de liberacion del
encierro fisico y moral al que son sometidas las hijas de Bernarda Alba en la
pieza dramatica. La base acromatica de grises da el soporte perfecto para que
la luz de las proyecciones sea vista plenamente y juegue el papel de narrar al
espectador emociones encerradas dentro de los personajes y la trama de la
obra. El color no solo aparece por proyeccion luminica sino también en detalles
en el maquillaje y algunos objetos que ingresan a la escena ya colorizados.
Esta técnica muestra tener el mismo efecto que el video mapping.

Se realiza una memoria fotogréafica del proceso de este ejercicio que permite
ser una guia para abordar un futuro montaje total de la obra de Lorca.
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ANEXOS

ANEXO A. Obra La Casa de Bernarda Alba

Se adjunta el libreto de la obra.
LA CASA DE BERNARDA ALBA
PERSONAJES
Bernarda, 60 afos.
La Poncia, 60 afos.
Angustias, (hija.), 39 afios.
Magdalena, (hija.), 30 afios.
Criada, 50 afios.
Amelia, (hija.), 27 afios.
Mendiga, con nifia.
Martirio, (hija.), 24 afos.
Adela, (hija.), 20 afios.
Maria Josefa, madre de Bernarda, 80 afios.
Mujer 1
Mujer 2
Mujer 3
Mujer 4
Muchacha
Mujeres de luto.

El poeta advierte que estos tres actos tienen la intencidbn de un documental
fotogréfico.

Acto primero

Habitacion blanquisima del interior de la casa de Bernarda. Muros gruesos.
Puertas en arco con cortinas de yute rematadas con madrofios y volantes. Sillas
de anea. Cuadros con paisajes inverosimiles de ninfas o reyes de leyenda. Es
verano. Un gran silencio umbroso se extiende por la escena. Al levantarse el telon
esta la escena sola. Se oyen doblar las campanas.

Escenal

Sale la Criada.

CRIADA: Ya tengo el doble de esas campanas metido entre las sienes.

LA PONCIA: (Sale comiendo chorizo y pan.) Llevan ya mas de dos horas de gori-
gori. Han venido curas de todos los pueblos. La iglesia esta hermosa. En el primer
responso se desmayo la Magdalena.

CRIADA: Es la que se queda mas sola.

LA PONCIA: Era la Unica que gueria al padre. jAy! jGracias a Dios que estamos
solas un poquito! Yo he venido a comer.
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CRIADA: iSi te viera Bernarda...!

LA PONCIA: jQuisiera que ahora, que no come ella, que todas nos muriéramos de
hambre! jMandona! jDominanta! jPero se fastidia! Le he abierto la orza de
chorizos.

CRIADA: (Con tristeza, ansiosa.) ¢,Por qué no me das para mi nifia, Poncia?
LA PONCIA: Entra y llévate también un pufiado de garbanzos. jHoy no se dara
cuenta!

VOZ: (Dentro.) iBernarda!

LA PONCIA: La vieja. ¢ Esta bien cerrada?

CRIADA: Con dos vueltas de llave.

LA PONCIA: Pero debes poner también la tranca. Tiene unos dedos como cinco
ganzuas.

VOZ: iBernarda!

LA PONCIA: (A voces.) jYa viene! (A la Criada.) Limpia bien todo. Si Bernarda no
ve relucientes las cosas me arrancara los pocos pelos que me quedan.

CRIADA: iQué mujer!

LA PONCIA: Tirana de todos los que la rodean. Es capaz de sentarse encima de
tu corazon y ver como te mueres durante un afio sin que se le cierre esa sonrisa
fria que lleva en su maldita cara. jLimpia, limpia ese vidriado!

CRIADA: Sangre en las manos tengo de fregarlo todo.

LA PONCIA: Ella, la mas aseada; ella, la mas decente; ella, la mas alta. Buen
descanso gané su pobre marido.

Cesan las campanas.

CRIADA: ¢, Han venido todos sus parientes?

LA PONCIA: Los de ella. La gente de él la odia. Vinieron a verlo muerto, y le
hicieron la cruz.

CRIADA: ¢, Hay bastantes sillas?

LA PONCIA: Sobran. Que se sienten en el suelo. Desde que murié el padre de
Bernarda no han vuelto a entrar las gentes bajo estos techos. Ella no quiere que la
vean en su dominio. jMaldita sea!

CRIADA: Contigo se port6 bien.

LA PONCIA: Treinta afios lavando sus sabanas; treinta afios comiendo sus
sobras; noches en vela cuando tose; dias enteros mirando por la rendija para
espiar a los vecinos y llevarle el cuento; vida sin secretos una con otra, y sin
embargo, jmaldita sea! jMal dolor de clavo le pinche en los ojos!

CRIADA: iMujer!

LA PONCIA: Pero yo soy buena perra; ladro cuando me lo dice y muerdo los
talones de los que piden limosna cuando ella me azuza; mis hijos trabajan en sus
tierras y ya estan los dos casados, pero un dia me hartaré.

CRIADA: Y ese dia...

LA PONCIA: Ese dia me encerraré con ella en un cuarto y le estaré escupiendo un
ano entero. “Bernarda, por esto, por aquello, por lo otro”, hasta ponerla como un
lagarto machacado por los nifios, que es lo que es ella y toda su parentela. Claro
es que no le envidio la vida. La quedan cinco mujeres, cinco hijas feas, que
quitando a Angustias, la mayor, que es la hija del primer marido y tiene dineros,
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las demas mucha puntilla bordada, muchas camisas de hilo, pero pan y uvas por
toda herencia.

CRIADA: iYa quisiera tener yo lo que ellas!

LA PONCIA: Nosotras tenemos nuestras manos y un hoyo en la tierra de la
verdad.

CRIADA: Esa es la Gnica tierra que nos dejan a las que no tenemos nada.

LA PONCIA: (En la alacena.) Este cristal tiene unas motas.

CRIADA: Ni con el jabdn ni con bayeta se le quitan.

Suenan las campanas.

LA PONCIA: El ultimo responso. Me voy a oirlo. A mi me gusta mucho cémo canta
el parroco. En el “Pater noster” subid, subid, subié la voz que parecia un cantaro
llenandose de agua poco a poco. iClaro es que al final dio un gallo, pero da gloria
oirlo! Ahora que nadie como el antiguo sacristan, Tronchapinos. En la misa de mi
madre, que esté en gloria, cantd. Retumbaban las paredes, y cuando decia amén
era como si un lobo hubiese entrado en la iglesia. (Imitandolo.) jAmeeeén! (Se
echa a toser.)

CRIADA: Te vas a hacer el gaznate polvo.

LA PONCIA: jOtra cosa hacia polvo yo! (Sale riendo.)

Escena 2

La Criada limpia. Suenan las campanas.

CRIADA: (Llevando el canto.) Tin, tin, tan. Tin, tin, tan. jDios lo haya
perdonado!

MENDIGA: (Con una nifia.) jAlabado sea Dios!

CRIADA: Tin, tin, tan. jQue nos espere muchos afos! Tin, tin, tan.

MENDIGA: (Fuerte con cierta irritacion.) jAlabado sea Dios!

CRIADA: (Irritada.) jPor siempre!

MENDIGA: Vengo por las sobras.

Cesan las campanas.

CRIADA: Por la puerta se va a la calle. Las sobras de hoy son para mi.
MENDIGA: Mujer, tu tienes quien te gane. jMi nifia y yo estamos solas!

CRIADA: También estan solos los perros y viven.

MENDIGA: Siempre me las dan.

CRIADA: Fuera de aqui. ¢Quién os dijo que entrarais? Ya me habéis dejado
los pies sefialados. (Se van. Limpia.) Suelos barnizados con aceite, alacenas,
pedestales, camas de acero, para que traguemos quina las que vivimos en las
chozas de tierra con un plato y una cuchara. jOjala que un dia no quedaramos ni
uno para contarlo! (Vuelven a sonar las campanas.) Si, si, jvengan clamores!
iVenga caja con filos dorados y toallas de seda para llevarlal; jque lo mismo
estaras tu que estaré yo! Fastidiate, Antonio Maria Benavides, tieso con tu traje de
pafo y tus botas enterizas. jFastidiate! jYa no volveras a levantarme las enaguas
detras de la puerta de tu corral!

Por el fondo, de dos en dos, empiezan a entrar mujeres de luto con pafiuelos
grandes, faldas y abanicos negros. Entran lentamente hasta llenar la escena.
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CRIADA: (Rompiendo a gritar.) jAy Antonio Maria Benavides, que ya no veras
estas paredes, ni comeras el pan de esta casa! Yo fui la que mas te quiso de las
que te sirvieron. (Tirandose del cabello.) ¢Y he de vivir yo después de verte
marchar? ¢ Y he de vivir?

Escena 3

Terminan de entrar las doscientas mujeres y aparece Bernarda y sus cinco hijas.
BERNARDA: (A la Criada.) jSilencio!

CRIADA: (Llorando.) iBernarda!

BERNARDA: Menos gritos y mas obras. Debias haber procurado que todo
esto estuviera mas limpio para recibir al duelo. Vete. No es éste tu lugar. (La
Criada se va sollozando.) Los pobres son como los animales. Parece como si
estuvieran hechos de otras sustancias.

MUJER 1: Los pobres sienten también sus penas.

BERNARDA: Pero las olvidan delante de un plato de garbanzos.
MUCHACHA 1: (Con timidez.) Comer es necesario para Vivir.

BERNARDA: A tu edad no se habla delante de las personas mayores.
MUJER 1: Nifa, callate.

BERNARDA: No he dejado que nadie me dé lecciones. Sentarse. (Se

sientan. Pausa.) (Fuerte.) Magdalena, no llores. Si quieres llorar te metes debajo
de la cama. ¢ Me has oido?

MUJER 2: (A Bernarda.) ¢ Habéis empezado los trabajos en la era?
BERNARDA: Ayer.

MUJER 3: Cae el sol como plomo.

MUJER 1: Hace afios no he conocido calor igual.

Pausa. Se abanican todas.

BERNARDA: ¢ Esta hecha la limonada?

LA PONCIA: (Sale con una gran bandeja llena de jarritas blancas, que distribuye.)
Si, Bernarda.

BERNARDA: Dale a los hombres.

LA PONCIA: Ya estan tomando en el patio.

BERNARDA: Que salgan por donde han entrado. No quiero que pasen por
aqui.

MUCHACHA: (A Angustias.) Pepe el Romano estaba con los hombres del
duelo.

ANGUSTIAS: Alli estaba.

BERNARDA: Estaba su madre. Ella ha visto a su madre. A Pepe no lo ha
visto ni ella ni yo.

MUCHACHA: Me parecio...

BERNARDA: Quien si estaba era el viudo de Darajali. Muy cerca de tu tia. A

ése lo vimos todas.
MUJER 2: (Aparte y en baja voz.) jMala, mas que malal
MUJER 3: (Aparte y en baja voz.) jLengua de cuchillo!
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BERNARDA: Las mujeres en la iglesia no deben mirar mas hombre que al
oficiante, y a ése porque tiene faldas. Volver la cabeza es buscar el calor de la
pana.

MUJER 1. (En voz baja.) jVieja lagarta recocida!

LA PONCIA: (Entre dientes.) jSarmentosa por calentura de varoén!

BERNARDA: (Dando un golpe de bastén en el suelo.) jAlabado sea Dios!
TODAS: (Santigudndose.) Sea por siempre bendito y alabado.
BERNARDA:jDescansa en paz con la santa compaifia de cabecera!

TODAS: iDescansa en paz!

BERNARDA: Con el &ngel San Miguel y su espada justiciera.

TODAS: iDescansa en paz!

BERNARDA: Con la llave que todo lo abre y la mano que todo lo cierra.
TODAS: iDescansa en paz!

BERNARDA: Con los bienaventurados y las lucecitas del campo.

TODAS: iDescansa en paz!

BERNARDA: Con nuestra santa caridad y las almas de tierra 'y mar.

TODAS: iDescansa en paz!

BERNARDA: Concede el reposo a tu siervo Antonio Maria Benavides y dale

la corona de tu santa gloria.
TODAS: Amén.

BERNARDA: (Se pone de pie y canta.) “Réquiem aeternam dona eis,
Domine”.
TODAS: (De pie y cantando al modo gregoriano.) “Et lux perpetua luceat eis”.

Se santiguan.

MUJER 1: Salud para rogar por su alma.

Van desfilando.

MUJER 3: No te faltara la hogaza de pan caliente.

MUJER 2: Ni el techo para tus hijas.

Van desfilando todas por delante de Bernarda y saliendo.

Sale Angustias por otra puerta, la que da al patio.

MUJER 4:  El mismo trigo de tu casamiento lo sigas disfrutando.

LA PONCIA: (Entrando con una bolsa.) De parte de los hombres esta bolsa de
dineros para responsos.

BERNARDA: Dales las gracias y échales una copa de aguardiente.
MUCHACHA: (A Magdalena.) Magdalena...

BERNARDA: (A Magdalena, que inicia el llanto.) Chist. (Golpea con el
bastén.) (Salen todas.)

Escena 4

BERNARDA: (A las que se han ido.) jAndar a vuestras cuevas a criticar todo

lo que habéis visto! Ojala tardéis muchos afios en pasar el arco de mi puerta.

LA PONCIA: No tendras queja ninguna. Ha venido todo el pueblo.

BERNARDA: Si, para llenar mi casa con el sudor de sus refajos y el veneno
de sus lenguas.

AMELIA: iMadre, no hable usted asi!
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BERNARDA: Es asi como se tiene que hablar en este maldito pueblo sin rio,
pueblo de pozos, donde siempre se bebe el agua con el miedo de que esté
envenenada.

LA PONCIA: jComo han puesto la soleria!

BERNARDA: Igual que si hubiera pasado por ella una manada de cabras.
(La Poncia limpia el suelo.) Nifia, dame un abanico.

AMELIA: Tome usted. (Le da un abanico redondo con flores rojas y verdes.)
BERNARDA: (Arrojando el abanico al suelo.) ¢ Es éste el abanico que se da
a una viuda? Dame uno negro y aprende a respetar el luto de tu padre.

MARTIRIO: Tome usted el mio.

BERNARDA: ARV
MARTIRIO: Yo no tengo calor.
BERNARDA: Pues busca otro, que te hara falta. En ocho afios que dure el

luto no ha de entrar en esta casa el viento de la calle. Haceros cuenta que hemos
tapiado con ladrillos puertas y ventanas. Asi pas6 en casa de mi padre y en casa
de mi abuelo. Mientras, podéis empezar a bordaros el ajuar. En el arca tengo
veinte piezas de hilo con el que podréis cortar sabanas y embozos. Magdalena
puede bordarlas.

MAGDALENA: Lo mismo me da.

ADELA: (Agria.) Si no queréis bordarlas iran sin bordados. Asi las tuyas
luciran mas.
MAGDALENA: Ni las mias ni las vuestras. Sé que yo no me voy a casatr.

Prefiero llevar sacos al molino. Todo menos estar sentada dias y dias dentro de
esta sala oscura.

BERNARDA: Eso tiene ser mujer
MAGDALENA: Malditas sean las mujeres.
BERNARDA: Aqui se hace lo que yo mando. Ya no puedes ir con el cuento

a tu padre. Hilo y aguja para las hembras. Latigo y mula para el varon. Eso tiene la
gente que nace con posibles.

Sale Adela.
VOZ: iBernardal, jdéjame salir!
BERNARDA: (En voz alta.) jDejadla ya! (Sale la Criada.)

CRIADA: Me ha costado mucho trabajo sujetarla. A pesar de sus ochenta afios
tu madre es fuerte como un roble.

BERNARDA: Tiene a quien parecérsele. Mi abuelo fue igual.

CRIADA: Tuve durante el duelo que taparle varias veces la boca con un costal
vacio porque queria llamarte para que le dieras agua de fregar siquiera, para
beber, y carne de perro, que es lo que ella dice que tu le das.

MARTIRIO: jTiene mala intencion!

BERNARDA: (A la Criada.) Déjala que se desahogue en el patio.

CRIADA: Ha sacado del cofre sus anillos y los pendientes de amatistas, se los
ha puesto y me ha dicho que se quiere casar.

Las hijas rien.

BERNARDA: Ve con ella y ten cuidado que no se acerque al pozo.

CRIADA: No tengas miedo que se tire.
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BERNARDA: No es por eso... Pero desde aquel sitio las vecinas pueden
verla desde su ventana.

Sale la Criada.

MARTIRIO: Nos vamos a cambiar la ropa.

BERNARDA: Si, pero no el pafiuelo de la cabeza. (Entra Adela.) ¢Y
Angustias?

ADELA: (Con retintin.) La he visto asomada a la rendija del portdn. Los
hombres se acababan de ir.

BERNARDA: &Y th a qué fuiste también al portén?

ADELA: Me llegué a ver si habian puesto las gallinas.

BERNARDA: iPero el duelo de los hombres habria salido ya!

ADELA: (Con intencion.) Todavia estaba un grupo parado por fuera.
BERNARDA: (Furiosa.) jAngustias! jAngustias!

ANGUSTIAS: (Entrando.) ¢ Qué manda usted?

BERNARDA: ¢, Qué mirabas y a quién?

ANGUSTIAS: A nadie.

BERNARDA: ¢ Es decente que una mujer de tu clase vaya con el anzuelo

detras de un hombre el dia de la misa de su padre? jContesta! ¢ A quién mirabas?
Pausa.

ANGUSTIAS: Yo...

BERNARDA: iTal

ANGUSTIAS: iA nadie!

BERNARDA: (Avanzando con el bastén.) jSuave! jDulzarrona! (Le da.)
LA PONCIA: (Corriendo.) jBernarda, calmate! (La sujeta.) (Angustias llora.)
BERNARDA: iFuera de aqui todas! (Salen.)

Escena5

LA PONCIA: Ella lo ha hecho sin dar alcance a lo que hacia, que esta francamente
mal. jYa me chocé a mi verla escabullirse hacia el patio! Luego estuvo detras de
una ventana oyendo la conversacion que traian los hombres, que, como siempre,
no se puede oir.

BERNARDA: iA eso vienen a los duelos! (Con curiosidad.) ¢De qué
hablaban?

LA PONCIA: Hablaban de Paca la Roseta. Anoche ataron a su marido a un
pesebre y a ella se la llevaron a la grupa del caballo hasta lo alto del olivar.
BERNARDA: Y ella?

LA PONCIA: Ella, tan conforme. Dicen que iba con los pechos fuera y Maximiliano
la llevaba cogida como si tocara la guitarra. jUn horror!

BERNARDA: ¢ Y qué paso?

LA PONCIA: Lo que tenia que pasar. Volvieron casi de dia. Paca la Roseta traia el
pelo suelto y una corona de flores en la cabeza.

BERNARDA: Es la Unica mujer mala que tenemos en el pueblo.

LA PONCIA: Porque no es de aqui. Es de muy lejos. Y los que fueron con ella son
también hijos de forasteros. Los hombres de aqui no son capaces de eso.
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BERNARDA: No, pero les gusta verlo y comentarlo, y se chupan los dedos
de que esto ocurra.
LA PONCIA: Contaban muchas cosas mas.

BERNARDA: (Mirando a un lado y a otro con cierto temor.) ¢ Cuéales?

LA PONCIA: Me da verguenza referirlas.

BERNARDA: Y mi hija las oyo.

LA PONCIA: jClaro!

BERNARDA: Esa sale a sus tias; blancas y untosas que ponian ojos de

carnero al piropo de cualquier barberillo. jCuanto hay que sufrir y luchar para
hacer que las personas sean decentes y no tiren al monte demasiado!

LA PONCIA: jEs que tus hijas estan ya en edad de merecer! Demasiada poca
guerra te dan. Angustias ya debe tener mucho mas de los treinta.

BERNARDA: Treinta y nueve justos.
LA PONCIA: Figurate. Y no ha tenido nunca novio...
BERNARDA: (Furiosa.) jNo, no ha tenido novio ninguna, ni les hace falta!

Pueden pasarse muy bien.

LA PONCIA: No he querido ofenderte.

BERNARDA: No hay en cien leguas a la redonda quien se pueda acercar a
ellas. Los hombres de aqui no son de su clase. ¢ Es que quieres que las entregue
a cualquier gafan?

LA PONCIA: Debias haberte ido a otro pueblo.

BERNARDA: Eso, ja venderlas!

LA PONCIA: No, Bernarda, a cambiar... jClaro que en otros sitios ellas resultan las
pobres!

BERNARDA: jCalla esa lengua atormentadora!

LA PONCIA: Contigo no se puede hablar. ¢ Tenemos o no tenemos confianza?
BERNARDA: No tenemos. Me sirves y te pago. jNada mas!

CRIADA: (Entrando.) Ahi est4 don Arturo, que viene a arreglar las particiones.
BERNARDA: Vamos. (A la Criada.) Tu empieza a blanquear el patio. (A la

Poncia.) Y tu ve guardando en el arca grande toda la ropa del muerto.

LA PONCIA: Algunas cosas las podriamos dar...

BERNARDA: Nada. jNi un boton! jNi el pafiuelo con que le hemos tapado la
cara! (Sale lentamente apoyada en el baston y al salir vuelve la cabeza y mira a
sus criadas. Las criadas salen después.)

Escena 6
Entran Amelia y Martirio.
AMELIA: ¢ Has tomado la medicina?

MARTIRIO: jPara lo que me va a servir!
AMELIA: Pero la has tomado.
MARTIRIO: Yo hago las cosas sin fe, pero como un reloj.

AMELIA: Desde que vino el médico nuevo estas mas animada.
MARTIRIO: Yo me siento lo mismo.
AMELIA: ¢ Te fijaste? Adelaida no estuvo en el duelo.
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MARTIRIO: Ya lo sabia. Su novio no la deja salir ni al tranco de la calle. Antes
era alegre; ahora ni polvos echa en la cara.

AMELIA: Ya no sabe una si es mejor tener novio o0 no.
MARTIRIO: Es lo mismo.
AMELIA: De todo tiene la culpa esta critica que no nos deja vivir. Adelaida

habra pasado mal rato.

MARTIRIO: Le tienen miedo a nuestra madre. Es la Unica que conoce la historia
de su padre y el origen de sus tierras. Siempre que viene le tira puialadas el
asunto. Su padre mat6 en Cuba al marido de primera mujer para casarse con ella.
Luego aqui la abandondé y se fue con otra que tenia una hija y luego tuvo
relaciones con esta muchacha, la madre de Adelaida, y se casé con ella después
de haber muerto loca la segunda muijer.

AMELIA: Y ese infame, ¢ por qué no esta en la carcel?

MARTIRIO: Porque los hombres se tapan unos a otros las cosas de esta indole y
nadie es capaz de delatar.

AMELIA: Pero Adelaida no tiene culpa de esto.

MARTIRIO: No, pero las cosas se repiten. Y veo que todo es una terrible
repeticion. Y ella tiene el mismo sino de su madre y de su abuela, mujeres las dos
del que la engendro.

AMELIA: iQué cosa més grande!

MARTIRIO: Es preferible no ver a un hombre nunca. Desde nifia les tuve miedo.
Los veia en el corral uncir los bueyes y levantar los costales de trigo entre voces y
zapatazos, y siempre tuve miedo de crecer por temor de encontrarme de pronto
abrazada por ellos. Dios me ha hecho débil y fea y los ha apartado definitivamente
de mi.

AMELIA: iEso no digas! Enrigue Humanes estuvo detrés de ti y le gustabas.
MARTIRIO: jlnvenciones de la gente! Una vez estuve en camisa detrds de la
ventana hasta que fue de dia, porque me avis6 con la hija de su gafan que iba a
venir, y no vino. Fue todo cosa de lenguas. Luego se casé con otra que tenia mas
que yo.

AMELIA: iY fea como un demonio!

MARTIRIO: jQué les importa a ellos la fealdad! A ellos les importa la tierra, las
yuntas y una perra sumisa que les dé de comer.

AMELIA: jAy!

Entra Magdalena.

MAGDALENA: ¢, Qué hacéis?

MARTIRIO: Aqui.

AMELIA: oY tu?

MAGDALENA: Vengo de correr las camaras. Por andar un poco. De ver los
cuadros bordados en caflamazo de nuestra abuela, el perrito de lanas y el negro
luchando con el ledn, que tanto nos gustaba de nifias. Aquélla era una época mas
alegre. Una boda duraba diez dias y no se usaban las malas lenguas. Hoy hay
mas finura. Las novias se ponen velo blanco como en las poblaciones, y se bebe
vino de botella, pero nos pudrimos por el qué diran.

MARTIRIO: jSabe Dios lo que entonces pasaria!
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AMELIA: (A Magdalena.) Llevas desabrochados los cordones de un zapato.
MAGDALENA: iQué mas da!

AMELIA: iTe los vas a pisar y te vas a caer!

MAGDALENA: iUna menos!

MARTIRIO: ¢Y Adela?

MAGDALENA: jAh! Se ha puesto el traje verde que se hizo para estrenar el

dia de su cumpleafios, se ha ido al corral y ha comenzado a voces: “jGallinas,
gallinas, miradme!” jMe he tenido que reir!

AMELIA: iSi la hubiera visto madre!

MAGDALENA: iPobrecilla! Es la méas joven de nosotras y tiene ilusién. jDaria
algo por verla feliz!

Pausa. Angustias cruza la escena con unas toallas en la mano.

ANGUSTIAS: ¢,Qué hora es?
MAGDALENA: Ya deben ser las doce.
ANGUSTIAS: ¢ Tanto?

AMELIA: iEstaran al caer!
Sale Angustias.
MAGDALENA: (Con intencién.) ¢Sabéis ya la cosa...? (Sefialando a

Angustias.)

AMELIA: No.

MAGDALENA: iVamos!

MARTIRIO: jNo sé a qué cosa te refieres...!

MAGDALENA: Mejor que yo lo sabéis las dos. Siempre cabeza con cabeza

como dos ovejitas, pero sin desahogaros con nadie. jLo de Pepe el Romano!
MARTIRIO: jAh!

MAGDALENA: (Remedéandola.) jAh! Ya se comenta por el pueblo. Pepe el
Romano viene a casarse con Angustias. Anoche estuvo rondando la casa y creo
gue pronto va a mandar un emisario.

MARTIRIO: jYo me alegro! Es buen hombre.

AMELIA: Yo también. Angustias tiene buenas condiciones.

MAGDALENA: Ninguna de las dos os alegrais.

MARTIRIO: jMagdalena! jMujer!

MAGDALENA: Si viniera por el tipo de Angustias, por Angustias como mujer,
yo me alegraria, pero viene por el dinero. Aunque Angustias es nuestra hermana
aqui estamos en familia y reconocemos que esta vieja, enfermiza, y que siempre
ha sido la que ha tenido menos méritos de todas nosotras, porque si con veinte
afios parecia un palo vestido, jqué sera ahora que tiene cuarenta!

MARTIRIO: No hables asi. La suerte viene a quien menos la aguarda.

AMELIA: iDespués de todo dice la verdad! Angustias tiene el dinero de su
padre, es la Unica rica de la casa y por eso ahora, que nuestro padre ha muerto y
ya se haran particiones, vienen por ella.

MAGDALENA: Pepe el Romano tiene veinticinco afios y es el mejor tipo de
todos estos contornos. Lo natural seria que te pretendiera a ti, Amelia, o a nuestra
Adela, que tiene veinte afios, pero no que venga a buscar lo mas oscuro de esta
casa, a una mujer que, como su padre habla con la nariz.
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MARTIRIO: jPuede que a él le guste!

MAGDALENA: iNunca he podido resistir tu hipocresia!
MARTIRIO: iDios nos valga!
Entra Adela.

MAGDALENA: ¢, Te han visto ya las gallinas?

ADELA: ¢ Y qué querias que hiciera?

AMELIA: iSi te ve nuestra madre te arrastra del pelo!

ADELA: Tenia mucha ilusion con el vestido. Pensaba ponérmelo el dia que
vamos a comer sandias a la noria. No hubiera habido otro igual.

MARTIRIO: jEs un vestido precioso!

ADELA: Y me esta muy bien. Es lo que mejor ha cortado Magdalena.
MAGDALENA: ¢ Y las gallinas qué te han dicho?

ADELA: Regalarme unas cuantas pulgas que me han acribillado las piernas.
(Rien.)

MARTIRIO: Lo que puedes hacer es tefiirlo de negro.

MAGDALENA: Lo mejor que puedes hacer es regalarselo a Angustias para la
boda con Pepe el Romano.

ADELA: (Con emocidn contenida.) jPero Pepe el Romano...!

AMELIA: ¢ No lo has oido decir?

ADELA: No.

MAGDALENA: iPues ya lo sabes!

ADELA: iPero si no puede ser!

MAGDALENA: iEl dinero lo puede todo!

ADELA: ¢Por eso ha salido detras del duelo y estuvo mirando por el porton?
(Pausa.) Y ese hombre es capaz de...

MAGDALENA: Es capaz de todo.

Pausa.

MARTIRIO: ¢Qué piensas, Adela?

ADELA: Pienso que este luto me ha cogido en la peor época de mi vida para
pasarlo.

MAGDALENA: Ya te acostumbraras.

ADELA: (Rompiendo a llorar con ira.) iNo, no me acostumbraré! Yo no quiero

estar encerrada. No quiero que se me pongan las carnes como a vosotras. jNo
quiero perder mi blancura en estas habitaciones! jMafiana me pondré mi vestido
verde y me echaré a pasear por la calle! jYo quiero salir!

Entra la Criada.

MAGDALENA: (Autoritaria.) jAdela!

CRIADA: iLa pobre! jCuanto ha sentido a su padre! (Sale.)

MARTIRIO: jCalla!

AMELIA: Lo que sea de una sera de todas.

Adela se calma.

MAGDALENA: Ha estado a punto de oirte la criada.

CRIADA: (Apareciendo.) Pepe el Romano viene por lo alto de la calle.

Amelia, Martirio y Magdalena corren presurosas.

MAGDALENA: iVamos a verlo!
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Salen rapidas.

CRIADA: (A Adela.) ¢Tu no vas?

ADELA: No me importa.

CRIADA: Como dara la vuelta a la esquina, desde la ventana de tu cuarto se
vera mejor. (Sale la Criada.)

Adela queda en escena dudando. Después de un instante se va también rapida
hacia su habitacion.

Escena 7

Salen Bernarda y la Poncia.

BERNARDA: iMalditas particiones!

LA PONCIA: jCuéanto dinero le queda a Angustias!

BERNARDA: Si.

LA PONCIA: Y a las otras, bastante menos.

BERNARDA: Ya me lo has dicho tres veces y no te he querido replicar.

Bastante menos, mucho menos. No me lo recuerdes mas.
Sale Angustias muy compuesta de cara.

BERNARDA: jAngustias!

ANGUSTIAS: Madre.

BERNARDA: ¢Pero has tenido valor de echarte polvos en la cara? ¢Has
tenido valor de lavarte la cara el dia de la misa de tu padre?

ANGUSTIAS: No era mi padre. El mio murié hace tiempo. ¢Es que ya no lo
recuerda usted?

BERNARDA: iMas debes a este hombre, padre de tus hermanas, que al
tuyo! Gracias a este hombre tienes colmada tu fortuna.

ANGUSTIAS: iEso lo teniamos que ver!

BERNARDA: jAunque fuera por decencia! jPor respeto!

ANGUSTIAS: Madre, déjeme usted salir.

BERNARDA: ¢ Salir? Después que te hayas quitado esos polvos de la cara.

iSuavona! jYeyo! jEspejo de tus tias! (Le quita violentamente con su pafiuelo los
polvos.) jAhora vete!

LA PONCIA: jBernarda, no seas tan inquisitiva!

BERNARDA: Aungque mi madre esté loca yo estoy con mis cinco sentidos y
sé perfectamente lo que hago.

Entran todas.

MAGDALENA: ¢, Qué pasa?

BERNARDA: No pasa nada.

MAGDALENA: (A Angustias.) Si es que discutis por las particiones, tu, que
eres la mas rica, te puedes quedar con todo.

ANGUSTIAS: iGuardate la lengua en la madrigueral!

BERNARDA: (Golpeando con el bastén en el suelo.) {No os hagdis ilusiones
de que vais a poder conmigo. jHasta que salga de esta casa con los pies adelante
mandaré en lo mio y en lo vuestro!

Se oyen unas voces Yy entra en escena Maria Josefa, la madre de Bernarda,
viejisima, ataviada con flores en la cabeza y en el pecho.
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MARIA JOSEFA: Bernarda, ¢donde estd mi mantilla? Nada de lo que tengo
quiero que sea para vosotras, ni mis anillos, ni mi traje negro de moaré, porque
ninguna de vosotras se va a casar. jNinguna! jBernarda, dame mi gargantilla de
perlas!

BERNARDA: (A la Criada.) ¢ Por qué la habéis dejado entrar?

CRIADA: (Temblando.) i{Se me escap0!

MARIA JOSEFA: Me escapé porque me quiero casar, porque quiero casarme
con un varén hermoso de la orilla del mar, ya que aqui los hombres huyen de las
mujeres.

BERNARDA: jCalle usted, madre!

MARIA JOSEFA: No, no callo. No quiero ver a estas mujeres solteras, rabiando
por la boda, haciéndose polvo el corazén, y yo me quiero ir a mi pueblo.
iBernarda, yo quiero un varon para casarme y tener alegria!

BERNARDA: iEncerradla!

MARIA JOSEFA: jDéjame salir, Bernardal!

La Criada coge a Maria Josefa.

BERNARDA: jAyudarla vosotras!

Todas arrastran a la vieja.

MARIA JOSEFA: jQuiero irme de aqui! jBernarda! jA casarme a la orilla del
mar, a la orilla del mar!

Telon rapido.

Acto segundo
Habitacion blanca del interior de la casa de Bernarda. Las puertas de la izquierda
dan a los dormitorios.

Escenal

Las hijas de Bernarda estan sentadas en sillas bajas, cosiendo. Magdalena borda.
Con ellas esta la Poncia.

ANGUSTIAS: Ya he cortado la tercer sdbana.

MARTIRIO: Le corresponde a Amelia.

MAGDALENA: Angustias, ¢pongo también las iniciales de Pepe?
ANGUSTIAS: (Seca.) No.

MAGDALENA: (A voces.) Adela, ¢no vienes?

AMELIA: Estara echada en la cama.

LA PONCIA: Esa tiene algo. La encuentro sin sosiego, temblona, asustada, como
si tuviera una lagartija entre los pechos.

MARTIRIO: No tiene ni mas ni menos que lo que tenemos todas.

MAGDALENA: Todas, menos Angustias.

ANGUSTIAS: Yo me encuentro bien, y al que le duela que reviente.
MAGDALENA: Desde luego hay que reconocer que lo mejor que has tenido
siempre ha sido el talle y la delicadeza.

ANGUSTIAS: Afortunadamente pronto voy a salir de este infierno.
MAGDALENA: iA lo mejor no sales!

MARTIRIO: iDejar esa conversacion!
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ANGUSTIAS: Y, ademas, jmas vale onza en el arca que 0jos negros en la
cara!

MAGDALENA: Por un oido me entra y por otro me sale.
AMELIA: (A la Poncia.) Abre la puerta del patio a ver si nos entra un poco el
fresco.

La Poncia lo hace.

MARTIRIO: Esta noche pasada no me podia quedar dormida del calor.

AMELIA: iYo tampoco!

MAGDALENA: Yo me levanté a refrescarme. Habia un nublo negro de
tormenta y hasta cayeron algunas gotas.

LA PONCIA: Era la una de la madrugada y salia fuego de la tierra. También me
levanté yo. Todavia estaba Angustias con Pepe en la ventana.

MAGDALENA: (Conironia.) ¢ Tan tarde? ¢ A qué hora se fue?

ANGUSTIAS: Magdalena, ¢a qué preguntas, si lo viste?

AMELIA: Se iria a eso de la una y media.

ANGUSTIAS: Si. ¢ TU por qué lo sabes?

AMELIA: Lo senti toser y oi los pasos de su jaca.

LA PONCIA: jPero si yo lo senti marchar a eso de las cuatro!

ANGUSTIAS: iNo seria él!

LA PONCIA: jEstoy segural

AMELIA: A mi también me parecio...

MAGDALENA: iQué cosa mas rara!

Pausa.

LA PONCIA: Oye, Angustias, ¢qué fue lo que te dijo la primera vez que se acerco
a tu ventana?

ANGUSTIAS: Nada. ¢ Qué me iba a decir? Cosas de conversacion.
MARTIRIO: Verdaderamente es raro que dos personas que no se conocen se
vean de pronto en una rejay ya novios.

ANGUSTIAS: Pues a mi no me chocé.
AMELIA: A mi me daria no sé qué.
ANGUSTIAS: No, porque cuando un hombre se acerca a una reja ya sabe

por los que van y vienen, llevan y traen, que se le va a decir que si.

MARTIRIO: Bueno, pero él te lo tendria que decir.

ANGUSTIAS: iClaro!

AMELIA: (Curiosa.) ¢ Y como te lo dijo?

ANGUSTIAS: Pues, nada: “Ya sabes que ando detras de ti, necesito una
mujer buena, modosa, y ésa eres td, si me das la conformidad.”

AMELIA: iA mi me da vergienza de estas cosas!

ANGUSTIAS: Y a mi, jpero hay que pasarlas!

LA PONCIA: ¢Y hablé mas?

ANGUSTIAS: Si, siempre hablo él.

MARTIRIO: ¢Y tu?

ANGUSTIAS: Yo no hubiera podido. Casi se me salia el corazén por la boca.
Era la primera vez que estaba sola de noche con un hombre.

MAGDALENA: Y un hombre tan guapo.
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ANGUSTIAS: No tiene mal tipo.

LA PONCIA: Esas cosas pasan entre personas ya un poco instruidas, que hablan
y dicen y mueven la mano... La primera vez que mi marido Evaristo el Colorin vino
a mi ventana... jJa, ja, ja!

AMELIA: ¢, Qué paso?

LA PONCIA: Era muy oscuro. Lo vi acercarse y, al llegar, me dijo: “Buenas
noches.” “Buenas noches”, le dije yo, y nos quedamos callados mas de media
hora. Me corria el sudor por todo el cuerpo. Entonces Evaristo se acerco, se
acerco que se queria meter por los hierros, y dijo con voz muy baja: “jVen que te
tiente!”

Rien todas. Amelia se levanta corriendo y espia por una puerta.

AMELIA: jAy! Crei que llegaba nuestra madre.

MAGDALENA: iBuenas nos hubiera puesto! (Siguen riendo.)

AMELIA: Chisst... jQue nos va a oir!

LA PONCIA: Luego se port6 bien. En vez de darle por otra cosa, le dio por criar
colorines hasta que murié. A vosotras, que sois solteras, os conviene saber de
todos modos que el hombre a los quince dias de boda deja la cama por la mesa, y
luego la mesa por la tabernilla. Y la que no se conforma se pudre llorando en un
rincon.

AMELIA: Tu te conformaste.

LA PONCIA: jYo pude con él!

MARTIRIO: ¢Es verdad que le pegaste algunas veces?

LA PONCIA: Si, y por poco lo dejo tuerto.

MAGDALENA: iAsi debian ser todas las mujeres!

LA PONCIA: Yo tengo la escuela de tu madre. Un dia me dijo no sé€ qué cosa y le
maté todos los colorines con la mano del almirez. (Rien.)

MAGDALENA: Adela, nifia, no te pierdas esto.

AMELIA: Adela. (Pausa.)

MAGDALENA: iVoy a ver! (Entra.)

LA PONCIA: jEsa nifia esta mala!

MARTIRIO: Claro, jno duerme apenas!

LA PONCIA: Pues, ¢,qué hace?

MARTIRIO: jYo qué sé lo que hace!

LA PONCIA: Mejor lo sabras tu que yo, que duermes pared por medio.

ANGUSTIAS: La envidia la come.
AMELIA: No exageres.
ANGUSTIAS: Se lo noto en los o0jos. Se le esta poniendo mirar de loca.

MARTIRIO: No habléis de locos. Aqui es el Unico sitio donde no se puede
pronunciar esta palabra.

Sale Magdalena con Adela.

MAGDALENA: Pues, ¢ no estabas dormida?

ADELA: Tengo mal cuerpo.

MARTIRIO: (Con intencion.) ¢Es que no has dormido bien esta noche?

ADELA: Si.

MARTIRIO: ¢Entonces?
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ADELA: (Fuerte.) jDéjame ya! jDurmiendo o velando, no tienes por qué
meterte en lo mio! Yo hago con mi cuerpo lo que me parece!

MARTIRIO: Sélo es interés por ti!

ADELA: Interés o inquisicion. ¢No estabais cosiendo? Pues seguir. jQuisiera
ser invisible, pasar por las habitaciones sin que me preguntarais donde voy!
CRIADA: (Entra.) Bernarda os llama. Esta el hombre de los encajes. (Salen.)
Al salir, Martirio mira fijamente a Adela.

ADELA: iNo me mires mas! Si quieres te daré mis ojos, que son frescos, y
mis espaldas, para que te compongas la joroba que tienes, pero vuelve la cabeza
cuando yo pase.

Se va Matrtirio.

Escena 2
LA PONCIA: jAdela, que es tu hermana, y ademas la que mas te quiere!
ADELA: Me sigue a todos lados. A veces se asoma a mi cuarto para ver Si

duermo. No me deja respirar. Y siempre: “jQué lastima de cara! jQué lastima de
cuerpo, que no va a ser para nadie!” jY eso no! jMi cuerpo sera de quien yo
quieral

LA PONCIA: (Con intencion y en voz baja.) De Pepe el Romano, ¢,no es eso?
ADELA: (Sobrecogida.) ¢ Qué dices?

LA PONCIA: jLo que digo, Adela!

ADELA: jCalla!
LA PONCIA: (Alto.) ¢ Crees que no me he fijado?
ADELA: iBaja la voz!

LA PONCIA: jMata esos pensamientos!

ADELA: ¢, Qué sabes tu?

LA PONCIA: Las viejas vemos a través de las paredes. ¢Ddénde vas de noche
cuando te levantas?

ADELA: iCiega debias estar!

LA PONCIA: Con la cabeza y las manos llenas de ojos cuando se trata de lo que
se trata. Por mucho que pienso no sé lo que te propones. ¢ Por qué te pusiste casi
desnuda con la luz encendida y la ventana abierta al pasar Pepe el segundo dia
que vino a hablar con tu hermana?

ADELA: iEso no es verdad!

LA PONCIA: jNo seas como los nifios chicos! Deja en paz a tu hermana y si Pepe
el Romano te gusta te aguantas. (Adela llora.) Ademas, ¢quién dice que no te
puedas casar con él? Tu hermana Angustias es una enferma. Esa no resiste el
primer parto. Es estrecha de cintura, vieja, y con mi conocimiento te digo que se
morira. Entonces Pepe hara lo que hacen todos los viudos de esta tierra: se
casara con la mas joven, la mas hermosa, y ésa eres tu. Alimenta esa esperanza,
olvidalo. Lo que quieras, pero no vayas contra la ley de Dios.

ADELA: iCalla!
LA PONCIA: jNo callo!
ADELA: Métete en tus cosas, joledora! jPérfida!

LA PONCIA: jSombra tuya he de ser!
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ADELA: En vez de limpiar la casa y acostarte para rezar a tus muertos,
buscas como una vieja marrana asuntos de hombres y mujeres para babosear en
ellos.

LA PONCIA: jVelo! Para que las gentes no escupan al pasar por esta puerta.
ADELA: jQué carifio tan grande te ha entrado de pronto por mi hermanal!

LA PONCIA: No os tengo ley a ninguna, pero quiero vivir en casa decente. jNo
quiero mancharme de vieja!

ADELA: Es indtil tu consejo. Ya es tarde. No por encima de ti, que eres una
criada, por encima de mi madre saltaria para apagarme este fuego que tengo
levantado por piernas y boca. ¢Qué puedes decir de mi? ¢Que me encierro en mi
cuarto y no abro la puerta? ¢Que no duermo? jSoy mas lista que ta! Mira a ver si
puedes agarrar la liebre con tus manos.

LA PONCIA: No me desafies. jAdela, no me desafies! Porque yo puedo dar voces,
encender luces y hacer que toquen las campanas.

ADELA: Trae cuatro mil bengalas amarillas y ponlas en las bardas del corral.
Nadie podra evitar que suceda lo que tiene que suceder.

LA PONCIA: jTanto te gusta ese hombre!

ADELA: jTanto! Mirando sus 0jos me parece que bebo su sangre lentamente.
LA PONCIA: Yo no te puedo oir.

ADELA: iPues me oiras! Te he tenido miedo. jPero ya soy mas fuerte que tu!

Escena 3

Entra Angustias.

ANGUSTIAS: iSiempre discutiendo!

LA PONCIA: Claro, se empefia en que, con el calor que hace, vaya a traerle no sé
qué cosa de la tienda.

ANGUSTIAS: ¢Me compraste el bote de esencia?

LA PONCIA: El mas caro. Y los polvos. En la mesa de tu cuarto los he puesto.
Sale Angustias.

ADELA: iY chitén!

LA PONCIA: jLo veremos!

Entran Martirio, Amelia y Magdalena.

MAGDALENA: (A Adela.) ¢Has visto los encajes?

AMELIA: Los de Angustias para sus sdbanas de novia son preciosos.
ADELA: (A Martirio, que trae unos encajes.) ¢ Y éstos?

MARTIRIO: Son para mi. Para una camisa.

ADELA: (Con sarcasmo.) {Se necesita buen humor!

MARTIRIO: (Con intencion.) Para verlos yo. No necesito lucirme ante nadie.

LA PONCIA: Nadie la ve a una en camisa.

MARTIRIO: (Con intencion y mirando a Adela.) jA veces! Pero me encanta la
ropa interior. Si fuera rica la tendria de holanda. Es uno de los pocos gustos que
me quedan.

LA PONCIA: Estos encajes son preciosos para las gorras de nifio, para
mantehuelos de cristianar. Yo nunca pude usarlos en los mios. A ver si ahora
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Angustias los usa en los suyos. Como le dé por tener crias vais a estar cosiendo
mafana y tarde.

MAGDALENA: Y0 no pienso dar una puntada.

AMELIA: Y mucho menos cuidar nifios ajenos. Mira ti como estan las vecinas
del callején, sacrificadas por cuatro monigotes.

LA PONCIA: Esas estan mejor que vosotras. jSiquiera alli se rie y se oyen
porrazos!

MARTIRIO: Pues vete a servir con ellas.

LA PONCIA: No. jYa me ha tocado en suerte este convento!

Se oyen unos campanillos lejanos, como a través de varios muros.

MAGDALENA: Son los hombres que vuelven al trabajo.

LA PONCIA: Hace un minuto dieron las tres.

MARTIRIO: jCon este sol!

ADELA: (Sentandose.) jAy, quién pudiera salir también a los campos!
MAGDALENA: (Sentandose.) jCada clase tiene que hacer lo suyo!
MARTIRIO: (Sentandose.) jAsi es!

AMELIA: (Sentandose.) jAy!

LA PONCIA: No hay alegria como la de los campos en esta época. Ayer de
mafiana llegaron los segadores. Cuarenta o cincuenta buenos mozos.
MAGDALENA: ¢,De dénde son este afio?

LA PONCIA: De muy lejos. Vinieron de los montes. jAlegres! jComo arboles
quemados! jDando voces y arrojando piedras! Anoche llegd al pueblo una mujer
vestida de lentejuelas y que bailaba con un acordedn, y quince de ellos la
contrataron para llevarsela al olivar. Yo los vi de lejos. El que la contrataba era un
muchacho de ojos verdes, apretado como una gavilla de trigo.

AMELIA: ¢ Es eso cierto?

ADELA: iPero es posible!

LA PONCIA: Hace afios vino otra de éstas y yo misma di dinero a mi hijo mayor
para que fuera. Los hombres necesitan estas cosas.

ADELA: Se les perdona todo.

AMELIA: Nacer mujer es el mayor castigo.

MAGDALENA: Y ni nuestros 0jos siquiera nos pertenecen.

Se oye un canto lejano que se va acercando.

LA PONCIA: Son ellos. Traen unos cantos preciosos.

AMELIA: Ahora salen a segar.

CORO: Ya salen los segadores

en busca de las espigas;

se llevan los corazones

de las muchachas que miran.

Se oyen panderos y carrafiacas. Pausa. Todas oyen en un silencio traspasado por
el sol.

AMELIA: iY no les importa el calor!
MARTIRIO: Siegan entre llamaradas.
ADELA: Me gustaria segar para ir y venir. Asi se olvida lo que nos muerde.

MARTIRIO: ¢Qué tienes tu que olvidar?
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ADELA: Cada una sabe sus cosas.

MARTIRIO: (Profunda.) jCada una!

LA PONCIA: jCallar! jCallar!

CORO: (Muy lejano.) Abrir puertas y ventanas

las que vivis en el pueblo;

el segador pide rosas

para adornar su sombrero.

LA PONCIA: jQué canto!

MARTIRIO: (Con nostalgia.) Abrir puertas y ventanas

las que vivis en el pueblo...

ADELA: (Con pasion.) ... el segador pide rosas

para adornar su sombrero.

Se va alejando el cantar.

LA PONCIA: Ahora dan la vuelta a la esquina.

ADELA: Vamos a verlos por la ventana de mi cuarto.

LA PONCIA: Tened cuidado con no entreabrirla mucho, porque son capaces de
dar un empujén para ver quién mira.

Se van las tres. Matrtirio queda sentada en la silla baja con la cabeza entre las
manos.

AMELIA: (Acercandose.) ¢, Qué te pasa?

MARTIRIO: Me sienta mal el calor.

AMELIA: ¢No es mas que eso?

MARTIRIO: Estoy deseando que llegue noviembre, los dias de lluvia, la escarcha;
todo lo que no sea este verano interminable.

AMELIA: Ya pasara y volvera otra vez.

MARTIRIO: jClaro! (Pausa.) ¢A gqué hora te dormiste anoche?
AMELIA: No sé. Yo duermo como un tronco. ¢ Por qué?
MARTIRIO: Por nada, pero me parecio oir gente en el corral.
AMELIA:  ¢Si?

MARTIRIO: Muy tarde.

AMELIA: ¢ Y no tuviste miedo?

MARTIRIO: No. Yalo he oido otras noches.

AMELIA: Debiamos tener cuidado. ¢ No serian los gafianes?
MARTIRIO: Los gafianes llegan a las seis.

AMELIA: Quiza una mulilla sin desbravar.

MARTIRIO: (Entre dientes y llena de segunda intencion.) jEso, eso!, una mulilla
sin desbravar.

AMELIA: jHay que prevenir!

MARTIRIO: jNo, no! No digas nada. Puede ser un barrunto mio.
AMELIA: Quiza.

Pausa. Amelia inicia el mutis.

MARTIRIO: Amelia.

AMELIA: (En la puerta.) ¢ Qué?

Pausa.

MARTIRIO: Nada.
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Pausa.

AMELIA: ¢ Por qué me llamaste?

Pausa.

MARTIRIO: Se me escapd. Fue sin darme cuenta.
Pausa.

AMELIA: Acuéstate un poco.

Escena 4

ANGUSTIAS: (Entrando furiosa en escena, de modo que haya un gran
contraste con los silencios anteriores.) ¢Donde esta el retrato de Pepe que tenia
yo debajo de mi almohada? ¢ Quién de vosotras lo tiene?

MARTIRIO: Ninguna.

AMELIA: Ni que Pepe fuera un San Bartolomé de plata.

ANGUSTIAS: ¢, Donde esta el retrato?

Entran La Poncia, Magdalena y Adela.

ADELA: ¢, Qué retrato?

ANGUSTIAS: Una de vosotras me lo ha escondido.
MAGDALENA: ¢ Tienes la desverguienza de decir esto?
ANGUSTIAS: Estaba en mi cuarto y no esta.

MARTIRIO: ¢Y no se habra escapado a medianoche al corral? A Pepe le gusta
andar con la luna.

ANGUSTIAS: iNo me gastes bromas! Cuando venga se lo contaré.
LA PONCIA: iEso, no! jPorque aparecera! (Mirando a Adela.)
ANGUSTIAS: iMe gustaria saber cual de vosotras lo tiene!

ADELA: (Mirando a Matrtirio.) jAlguna! jTodas, menos yo!
MARTIRIO: (Con intencion.) jDesde luego!

BERNARDA: (Entrando con su baston.) ¢ Qué escandalo es éste en mi casa
y con el silencio del peso del calor? Estaran las vecinas con el oido pegado a los
tabiques.

ANGUSTIAS: Me han quitado el retrato de mi novio.

BERNARDA: (Fiera.) ¢ Quién? ¢Quién?

ANGUSTIAS: iEstas!

BERNARDA: ¢,Cudl de vosotras? (Silencio.) jContestarme! (Silencio. A

Poncia.) Registra los cuartos, mira por las camas. Esto tiene no ataros mas cortas.
iPero me vais a sofiar! (A Angustias.) ¢ Estas segura?

ANGUSTIAS: Si.

BERNARDA.: ¢, Lo has buscado bien?

ANGUSTIAS: Si, madre.

Todas estan en medio de un embarazoso silencio.

BERNARDA: Me hacéis al final de mi vida beber el veneno mas amargo que

una madre puede resistir. (A Poncia.) ¢No lo encuentras?
LA PONCIA: (Saliendo.) Aqui esta.

BERNARDA.: ¢,Dbénde lo has encontrado?
LA PONCIA: Estaba...
BERNARDA: Dilo sin temor.
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LA PONCIA: (Extrafiada.) Entre las sabanas de la cama de Martirio.

BERNARDA: (A Matrtirio.) ¢ Es verdad?
MARTIRIO: jEs verdad!
BERNARDA: (Avanzando y golpeandola con el baston.) jMala pufalada te

den, mosca muerta! Sembradura de vidrios!
MARTIRIO: (Fiera.) iNo me pegue usted, madre!
BERNARDA: iTodo lo que quiera!

MARTIRIO: iSiyo la dejo! ¢Lo oye? jRetirese usted!
LA PONCIA: No faltes a tu madre.

ANGUSTIAS: (Cogiendo a Bernarda.) Déjela. jPor favor!
BERNARDA: Ni lagrimas te quedan en esos 0jos.
MARTIRIO: No voy a llorar para darle gusto.

BERNARDA: ¢ Por qué has cogido el retrato?

MARTIRIO: ¢Es que yo no puedo gastar una broma a mi hermana? ¢Para qué
otra cosa lo iba a querer?

ADELA: (Saltando llena de celos.) No ha sido broma, que tu no has gustado
nunca de juegos. Ha sido otra cosa que te reventaba el pecho por querer salir. Dilo
ya claramente.

MARTIRIO: jCalla'y no me hagas hablar, que si hablo se van a juntar las paredes
unas con otras de verguenzal!

ADELA: iLa mala lengua no tiene fin para inventar!

BERNARDA: jAdela!

MAGDALENA: Estais locas.

AMELIA: Y nos apedredis con malos pensamientos.

MARTIRIO: Otras hacen cosas mas malas.

ADELA: Hasta que se pongan en cueros de una vez y se las lleve el rio.
BERNARDA: jPerversal

ANGUSTIAS: Yo no tengo la culpa de que Pepe el Romano se haya fijado
en mi.

ADELA: iPor tus dineros!

ANGUSTIAS: iMadre!

BERNARDA: iSilencio!

MARTIRIO: Por tus marjales y tus arboledas.

MAGDALENA: iEso es lo justo!

BERNARDA: iSilencio digo! Yo veia la tormenta venir, pero no creia que

estallara tan pronto. jAy, qué pedrisco de odio habéis echado sobre mi corazon!
Pero todavia no soy anciana y tengo cinco cadenas para vosotras y esta casa
levantada por mi padre para que ni las hierbas se enteren de mi desolacion.
jFuera de aqui!

Escena 5

(Salen. Bernarda se sienta desolada. La Poncia esta de pie arrimada a los muros.
Bernarda reacciona, da un golpe en el suelo y dice:)

BERNARDA: iTendré que sentarles la mano! Bernarda, jacuérdate que ésta
es tu obligacion!

82



LA PONCIA: ¢ Puedo hablar?

BERNARDA: Habla. Siento que hayas oido. Nunca esté bien una extrafia en
el centro de la familia.

LA PONCIA: Lo visto, visto esta.

BERNARDA: Angustias tiene que casarse en seguida.

LA PONCIA: Hay que retirarla de aqui.

BERNARDA: No a ella. jA él!

LA PONCIA: iClaro, a él hay que alejarlo de aqui! Piensas bien.

BERNARDA: No pienso. Hay cosas que no se pueden ni se deben pensar.
Yo ordeno.

LA PONCIA: ¢Y ta crees que él querra marcharse?

BERNARDA: (Levantandose.) ¢ Qué imagina tu cabeza?

LA PONCIA: El, claro, jse casara con Angustias!

BERNARDA: Habla. Te conozco demasiado para saber que ya me tienes

preparada la cuchilla.
LA PONCIA: Nunca pensé que se llamara asesinato al aviso.

BERNARDA: ¢, Me tienes que prevenir algo?
LA PONCIA: Yo no acuso, Bernarda. Yo sélo te digo: abre los ojos y veras.
BERNARDA: &Y veras qué?

LA PONCIA: Siempre has sido lista. Has visto lo malo de las gentes a cien leguas.
Muchas veces crei que adivinabas los pensamientos. Pero los hijos son los hijos.
Ahora estas ciega.

BERNARDA: ¢ Te refieres a Martirio?

LA PONCIA: Bueno, a Martirio... (Con curiosidad.) ¢Por qué habra escondido el
retrato?

BERNARDA: (Queriendo ocultar a su hija.) Después de todo ella dice que
ha sido una broma. ¢ Qué otra cosa puede ser?

LA PONCIA: (Con sorna.) ¢Tu lo crees asi?

BERNARDA: (Enérgica.) No lo creo. jEs asi!

LA PONCIA: Basta. Se trata de lo tuyo. Pero si fuera la vecina de enfrente, ¢qué
seria?

BERNARDA: Ya empiezas a sacar la punta del cuchillo.

LA PONCIA: (Siempre con crueldad.) No, Bernarda, aqui pasa una cosa muy
grande. Yo no te quiero echar la culpa, pero tu no has dejado a tus hijas libres.
Martirio es enamoradiza, digas lo que tu quieras. ¢ Por qué no la dejaste casar con
Enrigue Humanes? ¢Por qué el mismo dia que iba a venir a la ventana le
mandaste recado que no viniera?

BERNARDA: (Fuerte.) iY lo haria mil veces! jMi sangre no se junta con la de
los Humanes mientras yo vival Su padre fue gafan.

LA PONCIA: jY asi te va a ti con esos humos!

BERNARDA: Los tengo porgue puedo tenerlos. Y tU no los tienes porque
sabes muy bien cual es tu origen.

LA PONCIA: (Con odio.) iNo me lo recuerdes! Estoy ya vieja, siempre agradeci tu
proteccion.

BERNARDA: (Crecida.) iNo lo parece!
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LA PONCIA: (Con odio envuelto en suavidad.) A Martirio se le olvidara esto.
BERNARDA: Y si no lo olvida peor para ella. No creo que ésta sea la «cosa
muy grande» que aqui pasa. Aqui no pasa nada. jEso quisieras tu! Y si pasara
algun dia estate segura que no traspasaria las paredes.

LA PONCIA: jEso no lo sé yo! En el pueblo hay gentes que leen también de lejos
los pensamientos escondidos.

BERNARDA: iComo gozarias de vernos a mi y a mis hijas camino del
lupanar!

LA PONCIA: jNadie puede conocer su fin!

BERNARDA: iYo si sé mi fin! jY el de mis hijas! El lupanar se queda para

alguna mujer ya difunta...
LA PONCIA: (Fiera.) jBernarda! jRespeta la memoria de mi madre!

BERNARDA: iNo me persigas tu con tus malos pensamientos!

Pausa.

LA PONCIA: Mejor sera que no me meta en nada.

BERNARDA: Eso es lo que debias hacer. Obrar y callar a todo. Es la

obligacion de los que viven a sueldo.
LA PONCIA: Pero no se puede. ¢A ti no te parece que Pepe estaria mejor casado
con Matrtirio o... jsi!, con Adela?

BERNARDA: No me parece.
LA PONCIA: (Con intencion.) Adela. jEsa es la verdadera novia del Romano!
BERNARDA: Las cosas no son nunca a gusto nuestro.

LA PONCIA: Pero les cuesta mucho trabajo desviarse de la verdadera inclinacion.
A mi me parece mal que Pepe esté con Angustias, y a las gentes, y hasta al aire.
jQuién sabe si se saldran con la suya!

BERNARDA: iYa estamos otra vez!... Te deslizas para llenarme de malos
suefos. Y no quiero entenderte, porque si llegara al alcance de todo lo que dices
te tendria que arafar.

LA PONCIA: iNo llegara la sangre al rio!

BERNARDA: jAfortunadamente mis hijas me respetan y jamas torcieron mi
voluntad!

LA PONCIA: jEso si! Pero en cuanto las dejes sueltas se te subiran al tejado.
BERNARDA: iYa las bajaré tirandoles cantos!

LA PONCIA: jDesde luego eres la més valiente!

BERNARDA: iSiempre gasté sabrosa pimienta!

LA PONCIA: jPero lo que son las cosas! A su edad. jHay que ver el entusiasmo
de Angustias con su novio! jY él también parece muy picado! Ayer me contdé mi
hijo mayor que a las cuatro y media de la madrugada, que pasé por la calle con la
yunta, estaban hablando todavia.

BERNARDA: iA las cuatro y media!
Escena 6

ANGUSTIAS: (Saliendo.) jMentira!
LA PONCIA: Eso me contaron.
BERNARDA: (A Angustias.) jHabla!
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ANGUSTIAS: Pepe lleva mas de una semana marchandose a la una. Que
Dios me mate si miento.
MARTIRIO: (Saliendo.) Yo también lo senti marcharse a las cuatro.

BERNARDA: Pero, ¢ lo viste con tus 0jos?
MARTIRIO: No quise asomarme. ¢No hablais ahora por la ventana del callej6n?
ANGUSTIAS: Yo hablo por la ventana de mi dormitorio.

Aparece Adela en la puerta.

MARTIRIO: Entonces...

BERNARDA: ¢, Qué es lo que pasa aqui?

LA PONCIA: jCuida de enterarte! Pero, desde luego, Pepe estaba a las cuatro de
la madrugada en una reja de tu casa.

BERNARDA: ¢, Lo sabes seguro?

LA PONCIA: Seguro no se sabe nada en esta vida.

ADELA: Madre, no oiga usted a quien nos quiere perder a todas.

BERNARDA: iYo sabré enterarme! Si las gentes del pueblo quieren levantar
falsos testimonios se encontraran con mi pedernal. No se hable de este asunto.
Hay a veces una ola de fango que levantan los demas para perdernos.

MARTIRIO: A mi no me gusta mentir.

LA PONCIA: Y algo habra.

BERNARDA: No habrd nada. Naci para tener los ojos abiertos. Ahora
vigilaré sin cerrarlos ya hasta que me muera.

ANGUSTIAS: Yo tengo derecho de enterarme.

BERNARDA: TU no tienes derecho mas que a obedecer. Nadie me traiga ni

me lleve. (A la Poncia.) Y tU te metes en los asuntos de tu casa. jAqui no se
vuelve a dar un paso que yo no sienta!

CRIADA: (Entrando.) iEn lo alto de la calle hay un gran gentio y todos los
vecinos estan en sus puertas!

BERNARDA: (A Poncia.) jCorre a enterarte de lo que pasa! (Las mujeres
corren para salir.) ¢Donde vais? Siempre 0S supe mujeres ventaneras y
rompedoras de su luto. jVosotras al patio!

Escena 7

Salen y sale Bernarda. Se oyen rumores lejanos. Entran Martirio y Adela, que se
quedan escuchando y sin atreverse a dar un paso mas de la puerta de salida.
MARTIRIO: Agradece a la casualidad que no desaté mi lengua.

ADELA: También hubiera hablado yo.

MARTIRIO: ¢Y qué ibas a decir? jQuerer no es hacer!

ADELA: Hace la que puede y la que se adelanta. Tu querias, pero no has
podido.

MARTIRIO: No seguirds mucho tiempo.

ADELA: iLo tendré todo!

MARTIRIO: Yo romperé tus abrazos.
ADELA: (Suplicante.) jMartirio, déjame!
MARTIRIO: jDe ninguna!

ADELA: iEl me quiere para su casal!
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MARTIRIO: jHe visto como te abrazabal!

ADELA: Yo no queria. He ido como arrastrada por una maroma.

MARTIRIO: jPrimero muerta!

Se asoman Magdalena y Angustias. Se siente crecer el tumulto.

LA PONCIA: (Entrando con Bernarda.) iBernarda!

BERNARDA: ¢, Qué ocurre?

LA PONCIA: La hija de la Librada, la soltera, tuvo un hijo no se sabe con quién.
ADELA: ¢ un hijo?

LA PONCIA: Y para ocultar su vergienza lo matdé y lo meti6 debajo de unas
piedras; pero unos perros, con mas corazén que muchas criaturas, lo sacaron y
como llevados por la mano de Dios lo han puesto en el tranco de su puerta. Ahora
la quieren matar. La traen arrastrando por la calle abajo, y por las trochas y los
terrenos del olivar vienen los hombres corriendo, dando unas voces que
estremecen los campos.

BERNARDA: Si, que vengan todos con varas de olivo y mangos de
azadones, que vengan todos para matarla.

ADELA: iNo, no, para matarla no!

MARTIRIO: Si, y vamos a salir también nosotras.

BERNARDA: Y que pague la que pisotea su decencia.

Fuera su oye un grito de mujer y un gran rumor.

ADELA: iQue la dejen escapar! iNo salgais vosotras!

MARTIRIO: (Mirando a Adela.) iQue pague lo que debe!

BERNARDA: (Bajo el arco.) jAcabar con ella antes que lleguen los guardias!

jCarbon ardiendo en el sitio de su pecado!
ADELA: (Cogiéndose el vientre.) jNo! jNo!
BERNARDA: iMatadla! jMatadla!

Telbn rapido.

Acto tercero

Cuatro paredes blancas ligeramente azuladas del patio interior de la casa de
Bernarda. Es de noche. El decorado ha de ser de una perfecta simplicidad. Las
puertas, iluminadas por la luz de los interiores, dan un tenue fulgor a la escena. En
el centro, una mesa con un quinqué, donde estan comiendo Bernarda y sus hijas.
La Poncia las sirve. Prudencia esta sentada aparte.

Escenal
Al levantarse el telon hay un gran silencio, interrumpido por el ruido de platos y
cubiertos.

PRUDENCIA: Ya me voy. Os he hecho una visita larga. (Se levanta.)
BERNARDA: Espérate, mujer. No nos vemos nunca.
PRUDENCIA: ¢, Han dado el dltimo toque para el rosario?

LA PONCIA: Todavia no.

Prudencia se sienta.

BERNARDA: &Y tu marido como sigue?
PRUDENCIA: Igual.
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BERNARDA: Tampoco lo vemos.

PRUDENCIA: Ya sabes sus costumbres. Desde que se peled con sus
hermanos por la herencia no ha salido por la puerta de la calle. Pone una escalera
y salta las tapias del corral.

BERNARDA: Es un verdadero hombre. ¢ Y con tu hija...?

PRUDENCIA: No la ha perdonado.

BERNARDA: Hace bien.

PRUDENCIA: No sé qué te diga. Yo sufro por esto.

BERNARDA: Una hija que desobedece deja de ser hija para convertirse en
una enemiga.

PRUDENCIA: Yo dejo que el agua corra. No me queda mas consuelo que

refugiarme en la iglesia, pero como me estoy quedando sin vista tendré que dejar
de venir para que no jueguen con una los chiquillos. (Se oye un gran golpe, como
dado en los muros.) ¢ Qué es eso?

BERNARDA: El caballo garaiidon, que esta encerrado y da coces contra el
muro. (A voces.) jTrabadlo y que salga al corral! (En voz baja.) Debe tener calor.
PRUDENCIA: ¢ Vais a echarle las potras nuevas?

BERNARDA: Al amanecer.

PRUDENCIA: Has sabido acrecentar tu ganado.

BERNARDA: A fuerza de dinero y sinsabores.

LA PONCIA: (Interviniendo.) jPero tiene la mejor manada de estos contornos! Es
una lastima que esté bajo de precio.

BERNARDA: ¢, Quieres un poco de queso y miel?

PRUDENCIA: Estoy desganada.

Se oye otra vez el golpe.

LA PONCIA: jPor Dios!

PRUDENCIA: iMe ha retemblado dentro del pecho!

BERNARDA: (Levantandose furiosa.) ¢Hay que decir las cosas dos veces?
iEchadlo que se revuelque en los montones de paja! (Pausa, y como hablando
con los gafanes.) Pues encerrad las potras en la cuadra, pero dejadlo libre, no
sea gue nos eche abajo las paredes. (Se dirige a la mesa y se sienta otra vez.)

iAy, qué vida!

PRUDENCIA: Bregando como un hombre.

BERNARDA: Asi es. (Adela se levanta de la mesa.) ¢ Dénde vas?
ADELA: A beber agua.

BERNARDA: (En alta voz.) Trae un jarro de agua fresca. (A Adela.) Puedes
sentarte. (Adela se sienta.)

PRUDENCIA: Y Angustias, ¢ cuando se casa?

BERNARDA: Vienen a pedirla dentro de tres dias.

PRUDENCIA: jEstaras contenta!

ANGUSTIAS: iClaro!

AMELIA: (A Magdalena.) jYa has derramado la sal!

MAGDALENA: Peor suerte que tienes no vas a tener.

AMELIA: Siempre trae mala sombra.

BERNARDA: iVamos!
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PRUDENCIA: (A Angustias.) ¢ Te ha regalado ya el anillo?

ANGUSTIAS: Mirelo usted. (Se lo alarga.)

PRUDENCIA: Es precioso. Tres perlas. En mi tiempo las perlas significaban
lagrimas...

ANGUSTIAS: Pero ya las cosas han cambiado.

ADELA: Yo creo que no. Las cosas significan siempre lo mismo. Los anillos
de pedida deben ser de diamantes.

PRUDENCIA: Es més propio.

BERNARDA: Con perlas o sin ellas las cosas son como una se las propone.
MARTIRIO: O como Dios dispone.

PRUDENCIA: Los muebles me han dicho que son preciosos.

BERNARDA: Dieciséis mil reales he gastado.

LA PONCIA: (Interviniendo.) Lo mejor es el armario de luna.

PRUDENCIA: Nunca vi un mueble de éstos.

BERNARDA: Nosotras tuvimos arca.

PRUDENCIA: Lo preciso es que todo sea para bien.

ADELA: Que nunca se sabe.

BERNARDA: No hay motivo para que no lo sea.

Se oyen lejanisimas unas campanas.

PRUDENCIA: El dltimo toque. (A Angustias.) Ya vendré a que me ensefies la
ropa.

ANGUSTIAS: Cuando usted quiera.

PRUDENCIA: Buenas noches nos dé Dios.

BERNARDA: Adids, Prudencia.

LAS CINCO ALAVEZ: Vaya usted con Dios.

Pausa. Sale Prudencia.

BERNARDA: Ya hemos comido. (Se levantan.)

ADELA: Voy a llegarme hasta el porton para estirar las piernas y tomar un
poco el fresco.

Magdalena se sienta en una silla baja retrepada contra la pared.

AMELIA: Yo voy contigo.

MARTIRIO: Y yo.

ADELA: (Con odio contenido.) No me voy a perder.

AMELIA: La noche quiere compafa.

Escena 2

Salen. Bernarda se sienta y Angustias esta arreglando la mesa.

BERNARDA: Ya te he dicho que quiero que hables con tu hermana Matrtirio.
Lo que paso del retrato fue una broma y lo debes olvidar.

ANGUSTIAS: Usted sabe que ella no me quiere.

BERNARDA: Cada uno sabe lo que piensa por dentro. Yo no me meto en

los corazones, pero quiero buena fachada y armonia familiar. ¢ Lo entiendes?
ANGUSTIAS: Si.
BERNARDA: Pues ya esta.
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MAGDALENA: (Casi dormida.) Ademas, jsi te vas a ir antes de nada! (Se

duerme.)

ANGUSTIAS: Tarde me parece.

BERNARDA: ¢A gqué hora terminaste anoche de hablar?

ANGUSTIAS: A las doce y media.

BERNARDA: ¢, Qué cuenta Pepe?

ANGUSTIAS: Yo lo encuentro distraido. Me habla siempre como pensando

en otra cosa. Si le pregunto qué le pasa, me contesta: «Los hombres tenemos
nuestras preocupaciones.»

BERNARDA: No le debes preguntar. Y cuando te cases, menos. Habla si él
habla y miralo cuando te mire. Asi no tendras disgustos.

ANGUSTIAS: Yo creo, madre, que €l me oculta muchas cosas.

BERNARDA: No procures descubrirlas, no le preguntes y, desde luego, que
no te vea llorar jamas.

ANGUSTIAS: Debia estar contenta y no lo estoy.

BERNARDA: Eso es lo mismo.

ANGUSTIAS: Muchas veces miro a Pepe con mucha fijeza y se me borra a

través de los hierros, como si lo tapara una nube de polvo de las que levantan los
rebafios.

BERNARDA: Eso son cosas de debilidad.

ANGUSTIAS: iOjala!

BERNARDA: ¢Viene esta noche?

ANGUSTIAS: No. Fue con su madre a la capital.

BERNARDA: Asi nos acostaremos antes. jMagdalena!

ANGUSTIAS: Esta dormida.

Entran Adela, Martirio y Amelia.

AMELIA: iQué noche mas oscural!

ADELA: No se ve a dos pasos de distancia.

MARTIRIO: Una buena noche para ladrones, para el que necesite escondrijo.
ADELA: El caballo garafién estaba en el centro del corral. jBlanco! Doble de
grande, llenando todo lo oscuro.

AMELIA: Es verdad. Daba miedo. jParecia una aparicion!

ADELA: Tiene el cielo unas estrellas como pufios.

MARTIRIO: Esta se puso a mirarlas de modo que se iba a tronchar el cuello.
ADELA: ¢ ES que no te gustan a ti?

MARTIRIO: A mi las cosas de tejas arriba no me importan nada. Con lo que pasa
dentro de las habitaciones tengo bastante.

ADELA: Asi te va a ti.

BERNARDA: A ella le va en lo suyo como a ti en lo tuyo.

ANGUSTIAS: Buenas noches.

ADELA: ¢ Yate acuestas?

ANGUSTIAS: Si, esta noche no viene Pepe. (Sale.)

ADELA: Madre, ¢por qué cuando se corre una estrella o luce un relampago
se dice: Santa Barbara bendita, que en el cielo estas escrita con papel y agua
bendita?
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BERNARDA: Los antiguos sabian muchas cosas que hemos olvidado.
AMELIA: Yo cierro los ojos para no verlas.

ADELA: Yo no. A mi me gusta ver correr lleno de lumbre lo que esta quieto y
quieto afos enteros.

MARTIRIO: Pero estas cosas hada tienen que ver con nosotros.

BERNARDA: Y es mejor no pensar en ellas.

ADELA: iQué noche mas hermosa! Me gustaria quedarme hasta muy tarde
para disfrutar el fresco del campo.

BERNARDA: Pero hay que acostarse. jMagdalena!

AMELIA: Esta en el primer suefio.

BERNARDA: iMagdalena!

MAGDALENA: (Disgustada.) jDejarme en paz!

BERNARDA: iA la cama!

MAGDALENA: (Levantandose malhumorada.) jNo la dejais a una tranquila!

(Se va refunfuiiando.)

AMELIA: Buenas noches. (Se va.)

BERNARDA: Andar vosotras también.

MARTIRIO: ¢Cdmo es que esta noche no viene el novio de Angustias?
BERNARDA: Fue de viaje.

MARTIRIO: (Mirando a Adela.) jAh!

ADELA: Hasta mafana. (Sale.)

Martirio bebe agua y sale lentamente mirando hacia la puerta del corral. Sale La
Poncia.

Escena 3
LA PONCIA: ¢ Estas todavia aqui?
BERNARDA: Disfrutando este silencio y sin lograr ver por parte alguna « la

cosa tan grande» que aqui pasa, segun ta.

LA PONCIA: Bernarda, dejemos esa conversacion.

BERNARDA: En esta casa no hay un si ni un no. Mi vigilancia lo puede todo.
LA PONCIA: No pasa nada por fuera. Eso es verdad. Tus hijas estan y viven como
metidas en alacenas. Pero ni tu ni nadie puede vigilar por el interior de los pechos.
BERNARDA: Mis hijas tienen la respiracion tranquila.

LA PONCIA: Eso te importa a ti, que eres su madre. A mi, con servir tu casa tengo
bastante.

BERNARDA: Ahora te has vuelto callada.
LA PONCIA: Me estoy en mi sitio, y en paz.
BERNARDA: Lo que pasa es que no tienes nada que decir. Si en esta casa

hubiera hierbas, ya te encargarias de traer a pastar las ovejas del vecindario.

LA PONCIA: Yo tapo mas de lo que te figuras.

BERNARDA: ¢ Sigue tu hijo viendo a Pepe a las cuatro de la mafana?
¢, Siguen diciendo todavia la mala letania de esta casa?

LA PONCIA: No dicen nada.

BERNARDA: Porgue no pueden. Porque no hay carne donde morder. jA la
vigilia de mis ojos se debe esto!
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LA PONCIA: Bernarda, yo no quiero hablar porque temo tus intenciones. Pero no
estés segura.

BERNARDA: iSegurisima!

LA PONCIA: jA lo mejor, de pronto, cae un rayo! jA lo mejor, de pronto, un golpe
de sangre te para el corazén!

BERNARDA: Agui no pasara nada. Ya estoy alerta contra tus suposiciones.
LA PONCIA: Pues mejor para ti.
BERNARDA: iNo faltaba mas!

CRIADA: (Entrando.) Ya terminé de fregar los platos. ¢Manda usted algo,
Bernarda?

BERNARDA: (Levantandose.) Nada. Yo voy a descansar.
LA PONCIA: ¢ A qué hora quiere que la llame?
BERNARDA: A ninguna. Esta noche voy a dormir bien. (Se va.)

LA PONCIA: Cuando una no puede con el mar lo mas féacil es volver las espaldas
para no verlo.

CRIADA: Es tan orgullosa que ella misma se pone una venda en los 0jos.

LA PONCIA: Yo no puedo hacer nada. Quise atajar las cosas, pero ya me asustan
demasiado. ¢ TU ves este silencio? Pues hay una tormenta en cada cuarto. El dia
gue estallen nos barreran a todas. Yo he dicho lo que tenia que decir.

CRIADA: Bernarda cree que nadie puede con ella 'y no sabe la fuerza que tiene
un hombre entre mujeres solas.

LA PONCIA: No es toda la culpa de Pepe el Romano. Es verdad que el afo
pasado anduvo detras de Adela, y ésta estaba loca por él, pero ella debi6 estarse
en su sitio y no provocarlo. Un hombre es un hombre.

CRIADA: Hay quien cree que hablé muchas noches con Adela.

LA PONCIA: Es verdad. (En voz baja.) Y otras cosas.

CRIADA: No sé lo que va a pasar aqui.

LA PONCIA: A mi me gustaria cruzar el mar y dejar esta casa de guerra...
CRIADA: Bernarda esta aligerando la boda y es posible que nada pase.

LA PONCIA: Las cosas se han puesto ya demasiado maduras. Adela esta
decidida a lo que sea, y las demas vigilan sin descanso.

CRIADA: ¢ Y Martirio también?

LA PONCIA: Esa es la peor. Es un pozo de veneno. Ve que el Romano no es para
ella y hundiria el mundo si estuviera en su mano.

CRIADA: iEs que son malas!

LA PONCIA: Son mujeres sin hombre, nada mas. En estas cuestiones se olvida
hasta la sangre. jChisssssss! (Escucha.)

CRIADA: ¢, Qué pasa?

LA PONCIA: (Se levanta.) Estan ladrando los perros.

CRIADA: Debe haber pasado alguien por el portén.

Sale Adela en enaguas blancas y corpifio.

LA PONCIA: ¢No te habias acostado?

ADELA: Voy a beber agua. (Bebe en un vaso de la mesa.)
LA PONCIA: Yo te suponia dormida.
ADELA: Me desperto la sed. Y vosotras, ¢no descansais?
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CRIADA: Ahora.

Sale Adela.

LA PONCIA: Vamonos.

CRIADA: Ganado tenemos el suefio. Bernarda no me deja descansar en todo
el dia.

LA PONCIA: Llévate la luz.

CRIADA: Los perros estan como locos.

LA PONCIA: No nos van a dejar dormir.

Salen. La escena queda casi a oscuras. Sale Maria Josefa con una oveja en los
brazos.

Escena 4

MARIA JOSEFA: Ovejita, nifio mio,

vamonos a la orilla del mar.

La hormiguita estara en su puerta,

yo te daré la teta y el pan.

Bernarda,

cara de leoparda.

Magdalena,

cara de hiena.

jOvejital

Meee, meee.

Vamos a los ramos del portal de Belén. (Rie.)

Ni tu ni yo queremos dormir.

La puerta sola se abrira

y en la playa nos meteremos

en una choza de coral.

Bernarda,

cara de leoparda.

Magdalena,

cara de hiena.

iOvejital

Meee, meee.
Vamos a los ramos del portal de Belén!

Se va cantando. Entra Adela. Mira a un lado y otro con sigilo, y desaparece por la
puerta del corral. Sale Martirio por otra puerta y queda en angustioso acecho en el
centro de la escena. También va en enaguas. Se cubre con un pequefio manton
negro de talle. Sale por enfrente de ella Maria Josefa.

MARTIRIO: Abuela, ¢donde va usted?

MARIA JOSEFA: ¢Vas a abrirme la puerta? ¢ Quién eres t(?

MARTIRIO: ¢Como esta aqui?

MARIA JOSEFA: Me escapé. ¢ Tu quién eres?

MARTIRIO: Vaya a acostarse.

MARIA JOSEFA: Tu eres Martirio, ya te veo. Martirio, cara de martirio. ¢Y
cuando vas a tener un nifio? Yo he tenido éste.
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MARTIRIO: ¢Ddnde cogio esa oveja?

MARIA JOSEFA: Ya sé que es una oveja. Pero, ¢por qué una oveja no va a ser
un nifo? Mejor es tener una oveja que no tener nada. Bernarda, cara de leoparda.
Magdalena, cara de hiena.

MARTIRIO: No dé voces.

MARIA JOSEFA: Es verdad. Esta todo muy oscuro. Como tengo el pelo blanco
crees que no puedo tener crias, y si, crias y crias y crias. Este nifio tendra el pelo
blanco y tendra otro nifio, y éste otro, y todos con el pelo de nieve, seremos como
las olas, una y otra y otra. Luego nos sentaremos todos, y todos tendremos el
cabello blanco y seremos espuma. ¢Por qué aqui no hay espuma? Aqui no hay
mas que mantos de luto.

MARTIRIO: Calle, calle.

MARIA JOSEFA: Cuando mi vecina tenia un nifio yo le llevaba chocolate y luego
ella me lo traia a mi, y asi siempre, siempre, siempre. Tu tendras el pelo blanco,
pero no vendran las vecinas. Yo tengo que marcharme, pero tengo miedo de que
los perros me muerdan. ¢ Me acompafaras tu a salir del campo? Yo quiero campo.
Yo quiero casas, pero casas abiertas, y las vecinas acostadas en sus camas con
sus nifios chiquitos, y los hombres fuera, sentados en sus sillas. Pepe el Romano
es un gigante. Todas lo queréis. Pero él os va a devorar, porgue vosotras sois
granos de trigo. No granos de trigo, no. jRanas sin lengua!

MARTIRIO: (Enérgica.) Vamos, vayase a la cama. (La empuja.)

MARIA JOSEFA: Si, pero luego ti me abriras, ¢verdad?

MARTIRIO: De seguro.

MARIA JOSEFA: (Llorando.) Ovejita, nifio mio,

vamonos a la orilla del mar.

La hormiguita estara en su puerta,

yo te daré la teta y el pan.

Sale. Matrtirio cierra la puerta por donde ha salido Maria Josefa y se dirige a la
puerta del corral. Alli vacila, pero avanza dos pasos mas.

Escena5

MARTIRIO: (En voz baja.) Adela. (Pausa. Avanza hasta la misma puerta. En voz
alta.) jAdela!

Aparece Adela. Viene un poco despeinada.

ADELA: ¢ Por qué me buscas?

MARTIRIO: Deja a ese hombre!

ADELA: ¢, Quién eres tu para decirmelo?

MARTIRIO: No es ése el sitio de una mujer honrada.

ADELA: iCon qué ganas te has quedado de ocuparlo!

MARTIRIO: (En voz alta.) Ha llegado el momento de que yo hable. Esto no puede
seguir asi.

ADELA: Esto no es mas que el comienzo. He tenido fuerza para adelantarme.

El brio y el mérito que tu no tienes. He visto la muerte debajo de estos techos y he
salido a buscar lo que era mio, lo que me pertenecia.
MARTIRIO: Ese hombre sin alma vino por otra. Tu te has atravesado.

93



ADELA: Vino por el dinero, pero sus 0jos los puso siempre en mi.
MARTIRIO: Yo no permitiré que lo arrebates. El se casara con Angustias.

ADELA: Sabes mejor que yo que no la quiere.

MARTIRIO: Lo sé.

ADELA: Sabes, porque lo has visto, que me quiere a mi.

MARTIRIO: (Desesperada.) Si.

ADELA: (Acercandose.) Me quiere a mi, me quiere a mi.

MARTIRIO: Clavame un cuchillo si es tu gusto, pero no me lo digas mas.

ADELA: Por eso procuras que no vaya con €l. No te importa que abrace a la

que no quiere. A mi, tampoco. Ya puede estar cien afios con Angustias. Pero que
me abrace a mi se te hace terrible, porque tu lo quieres también, jlo quieres!
MARTIRIO: (Dramatica.) jSi! Déjame decirlo con la cabeza fuera de los embozos.
iSi! Déjame que el pecho se me rompa como una granada de amargura. jLe
quiero!

ADELA: (En un arranque, y abrazandola.) Martirio, Martirio, yo no tengo la
culpa.

MARTIRIO: jNo me abraces! No quieras ablandar mis ojos. Mi sangre ya no es la
tuya, y aunque quisiera verte como hermana no te miro ya mas que como muijer.
(La rechaza.)

ADELA: Aqui no hay ningun remedio. La que tenga que ahogarse que se
ahogue. Pepe el Romano es mio. El me lleva a los juncos de la orilla.

MARTIRIO: jNo serd!

ADELA: Ya no aguanto el horror de estos techos después de haber probado
el sabor de su boca. Seré lo que él quiera que sea. Todo el pueblo contra mi,
guemandome con sus dedos de lumbre, perseguida por los que dicen que son
decentes, y me pondré delante de todos la corona de espinas que tienen las que
son queridas de algun hombre casado.

MARTIRIO: jCalla!

ADELA: Si, si. (En voz baja.) Vamos a dormir, vamos a dejar que se case con
Angustias. Ya no me importa. Pero yo me iré a una casita sola donde él me vera
cuando quiera, cuando le venga en gana.

MARTIRIO: Eso no pasara mientras yo tenga una gota de sangre en el cuerpo.
ADELA: No a ti, que eres débil: a un caballo encabritado soy capaz de poner
de rodillas con la fuerza de mi dedo mefiique.

MARTIRIO: No levantes esa voz que me irrita. Tengo el corazén lleno de una
fuerza tan mala, que sin quererlo yo, a mi misma me ahoga.

ADELA: Nos ensefan a querer a las hermanas. Dios me ha debido dejar sola,
en medio de la oscuridad, porque te veo como si no te hubiera visto nunca.

Se oye un silbido y Adela corre a la puerta, pero Martirio se le pone delante.
MARTIRIO: ¢Do6nde vas?

ADELA: iQuitate de la puerta!
MARTIRIO: jPasa si puedes!

ADELA: jAparta! (Lucha.)
MARTIRIO: (A voces.) jMadre, madre!
ADELA: iDéjamel!
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Escena 6

Aparece Bernarda. Sale en enaguas con un manton negro.

BERNARDA: Quietas, quietas. jQué pobreza la mia, no poder tener un rayo
entre los dedos!

MARTIRIO: (Sefialando a Adela.) jEstaba con él! Mira esas enaguas llenas de

paja de trigo!

BERNARDA: iEsa es la cama de las mal nacidas! (Se dirige furiosa hacia
Adela.)

ADELA: (Haciéndole frente.) jAqui se acabaron las voces de presidio! (Adela

arrebata un baston a su madre y lo parte en dos.) Esto hago yo con la vara de la
dominadora. No dé usted un paso mas. jEn mi no manda nadie mas que Pepe!
Sale Magdalena.

MAGDALENA: iAdela!

Salen la Poncia y Angustias.

ADELA: Yo soy su mujer. (A Angustias.) Entérate tu y ve al corral a decirselo.
El dominaréa toda esta casa. Ahi fuera esta, respirando como si fuera un leén.
ANGUSTIAS: iDios mio!

BERNARDA: iLa escopeta! ¢ Donde esté la escopeta? (Sale corriendo.)
Aparece Amelia por el fondo, que mira aterrada, con la cabeza sobre la pared.
Sale detras Matrtirio.

ADELA: iNadie podra conmigo! (Va a salir.)

ANGUSTIAS: (Sujetandola.) De aqui no sales con tu cuerpo en triunfo,
iladrona! jDeshonra de nuestra casa!

MAGDALENA: iDéjala que se vaya donde no la veamos nunca mas!

Suena un disparo.

BERNARDA: (Entrando.) Atrévete a buscarlo ahora.

MARTIRIO: (Entrando.) Se acabé Pepe el Romano.

ADELA: iPepe! iDios mio! jPepe! (Sale corriendo.)

LA PONCIA: ¢ Pero lo habéis matado?

MARTIRIO: jNo! jSali6é corriendo en la jaca!

BERNARDA: No fue culpa mia. Una mujer no sabe apuntar.

MAGDALENA: ¢Por qué lo has dicho entonces?

MARTIRIO: jPor ella! Hubiera volcado un rio de sangre sobre su cabeza.

LA PONCIA: Maldita.

MAGDALENA: iEndemoniada!

BERNARDA: Aunque es mejor asi. (Se oye como un golpe.) jAdela! jAdela!
LA PONCIA: (En la puerta.) jAbre!

BERNARDA: Abre. No creas que los muros defienden de la vergiienza.
CRIADA: (Entrando.) jSe han levantado los vecinos!

BERNARDA: (En voz baja, como un rugido.) jAbre, porque echaré abajo la

puerta! (Pausa. Todo queda en silencio.) jAdela! (Se retira de la puerta.) jTrae un
matrtillo! (La Poncia da un empujon y entra. Al entrar da un grito y sale.) ¢Qué?

LA PONCIA: (Se lleva las manos al cuello.) iNunca tengamos ese fin!

Las hermanas se echan hacia atras. La Criada se santigua. Bernarda da un grito y
avanza.
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LA PONCIA: iNo entres!

BERNARDA: No. jYo no! Pepe: irds corriendo vivo por lo oscuro de las
alamedas, pero otro dia caeras. jDescolgarla! ijMi hija ha muerto virgen! Llevadla a
su cuarto y vestirla como si fuera doncella. jNadie dird nada! jElla ha muerto
virgen! Avisad que al amanecer den dos clamores las campanas.

MARTIRIO: Dichosa ella mil veces que lo pudo tener.

BERNARDA: Y no quiero llantos. La muerte hay que mirarla cara a cara.
iSilencio! (A otra hija.) jA callar he dicho! (A otra hija.) Las lagrimas cuando estés
sola. iNos hundiremos todas en un mar de luto! Ella, la hija menor de Bernarda
Alba, ha muerto virgen. ¢ Me habéis oido? jSilencio, silencio he dicho! jSilencio!
Viernes 19 de junio, 1936.

Teldn rapido.
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