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RESUMEN

TITULO: “ATADO A LA ORILLA”: MUSICALIZACION DE SEIS POEMAS DE DOS
AUTORAS SANTANDEREANAS PARA UN FORMATO DE CAMARA!

AUTORA: DELGADO ARIAS, Maria Alejandra**

PALABRAS CLAVES: Musicalizacion, composicion, formato de cdmara, musica
del siglo XX y XXI, escritura moderna, técnicas extendidas.

DESCRIPCION

A través de la historia la musica ha sido la respuesta a los diferentes contextos
sociales en los cuales ha surgido como expresion artistica de un sentir individual o
colectivo; sin embargo, cada uno de estos ha estado supeditado a reglas especificas
gue con el transcurso del tiempo han venido cambiando a la par del desarrollo y
necesidades instrumentales, armonicas y melddicas.

Durante los siglos XX y XXI la muasica ha sido objeto de transformaciones causadas
por la busqueda de un enriquecimiento y mejor aprovechamiento del recurso so-
noro. Este proyecto pretende conocer y utilizar elementos propios de las escrituras
modernas, y asi mismo aplicarlos en la musicalizacion de los 6 poemas selecciona-
dos de las autoras Andrea Cote y Andrea Castillo.

Para el desarrollo se realiz6 un analisis de conceptos propios de las nuevas técni-
cas, instrumentacion y conformaciéon de grupos de camara modernos; a la par se
consulté material bibliografico con lo referente a técnicas extendidas de los instru-
mentos aqui abarcados. Por otra parte, este trabajo busca ser una herramienta Uutil
para la comunidad estudiantil interesada en la composicion y escrituras modernas.

Finalmente, Se realizan algunas sugerencias de caracter interpretativo de la pieza,
gue han de tener en cuenta los ejecutantes de ésta tesis, y quienes posteriormente
estén interesados.

! Proyecto de Grado
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes-Musica. Director: Tracy Russell



ABSTRACT

TITLE: “ATADO A LA ORILLA”: MUSICALIZATION OF SIX POEMS OF TWO SAN-
TANDEREAN AUTHORS FOR A CHAMBER ENSEMBLE!

AUTHOR: DELGADO ARIAS, Maria Alejandra**

KEYWORDS: Musicalization, composition, chamber ensemble, XX and XXI cen-

tury Music, modern notation, extended techniques.

DESCRIPTION

Throughout history music has been the answer to the different social contexts in
which has arosen as an artistic expression of an individual or colective feelling;
however, each and everyone of these feeling has been conditioned to specific rules
that on the course of time have been changing along with the development of instru-
mental, harmonical and melodical necessities.

During the XX and XXI century, music has been the object of transformation spurred
by the search for enrichment and better use of sound resources. The aim of this
project is to understand and use some of the elements of modern compositional
techniques and apply them in the composition of six selected poems by the authors
Andrea Cote and Andrea Castillo.

This thesis includes an analysis of typical concepts of new techniques in musical
composition, instrumentation and conformation of modern chamber groups. Addi-
tionally, bibliographical material was consulted with reference to extended tech-
nigues of the instruments utilized in the composition. This work seeks to be a useful
tool for the student community interested in modern composition and writing.

Finally, some performance practice suggestions are made for the piece, taking into
account the performers of this thesis, as well those who are subsequently interested.

! Degree Project.
** Faculty of Human Sciences. Bachelor of Music School. Director: Tracy Russell.



INTRODUCCION

“No existen consonancias y disonancias, Sino consonancias cercanas y consonan-

cias lejanas”— Arnold Shoenberg

Partiendo del &mbito musical el quehacer artistico se ve directamente influenciado
por las diferentes expresiones del acto creativo que le permiten al ser humano trans-
mitir una idea, un sentir o un imaginario (personal y/o colectivo). La composicién
como medio de exploracién sonora posee una vasta reciprocidad con las demas
artes e incluso areas del conocimiento, ya que en muchos casos la construccion del
discurso musical se genera a partir de una imagen, de un texto, incluso de procedi-

mientos matematicos organizados.

Al ser la muasica una practica cotidiana del ser humano, esta ha venido sufriendo
diferentes transformaciones a través de la historia donde se ha visto influenciada
por el contexto socio-cultural y las necesidades de innovacion de los artistas. En la
actualidad la actividad compositiva es considerada objeto de estudio para las nue-
vas generaciones que buscan replantear patrones establecidos en la escritura y el
uso de los instrumentos, queriendo integrar nuevas herramientas que permitan el
enriquecimiento sonoro, siendo dicha practica una importante contribucion al pro-

ceso de formacion integral de todo musico.

Finalmente este trabajo pretende ser un ejercicio en el quehacer musical del autor;
a su vez busca ser una herramienta de trabajo a la cual los estudiantes de la carrera
de Licenciatura en musica de la Universidad Industrial de Santander, puedan recu-
rrir de manera practica en la busqueda de su propio discurso, promoviendo un acer-
camiento y un interés por la llamada Muasica Contemporanea. Asi mismo, pretender
ser un aporte para el repertorio académico de camara del formato propuesto en ésta

tesis, incentivando la ejecucion de estos en la ciudad de Bucaramanga.
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1. OBJETIVOS

1.1.OBJETIVO GENERAL

Musicalizar seis poemas mediante una composicion para un formato de camara a
partir del trabajo literario de las escritoras Santandereanas Andrea Cote y Luz An-
drea Castillo, que sirvan como adicion al banco de nuevos repertorios de la musica

Académica de camara contemporanea.

1.2.OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Sustentar publicamente el contenido del presente proyecto mediante la interpre-

tacion de la obra “Atado a la orilla”.

e Acompafar y dirigir el proceso de montaje en la busqueda de una éptima inter-

pretacion.

e Consolidar el quehacer del egresado en licenciatura en masica a partir del ejer-

cicio compositivo.

11



2. JUSTIFICACION

El sonido y la palabra son elementos inherentes a la naturaleza del ser humano y
por tanto poseen un estrecho vinculo entre si. Estos se pueden encontrar en el
mundo exterior desde el momento del nacimiento, donde comienza el proceso de
aprehension del lenguaje, y el reconocimiento de los sonidos que estan a su alre-
dedor. Dicha relacion palabra-musica se evidencia desde el momento en que el nifio
hace una involuntaria relacion de la voz de su madre y la categoriza como un agente

tranquilizador.

Cuando se habla de poesia, se piensa en un texto que por su misma condicion
sugiere 0 viene impregnado con un caracter musical, es decir, la misma palabra
evoca un cadencioso juego de alturas que le permiten al oyente proveer un distintivo
a lo que se lee. Asi mismo, dicho caracter puede presenciarse en la musica de ma-
nera inversa cuando la musica despierta ciertos sentimientos que pueden dar lugar

a palabras sueltas o textos complejos como tal.

Partiendo de la relacion propuesta anteriormente, se presenta la tesis en desarrollo
como una herramienta de exploracion de este vinculo natural entre palabra-musica,
donde se busca llevar 6 poemas de las autoras Santandereanas Andrea Cote y
Andrea Castillo al escenario a través del formato de cadmara previamente seleccio-

nado por el autor.

Asi mismo, el presente proyecto tiene como objetivo promover el ejercicio composi-
tivo de su autor, impulsando las nuevas creaciones musicales que nacen del queha-
cer del estudiante de la carrera de Licenciatura en Musica. Dichas creaciones sirven
como adicion al banco de repertorios para el formato de camara, donde paralela-
mente el autor va realizando un estudio y un acompafiamiento de las técnicas y

elementos compositivos utilizados.

12



3. ASPECTOS METODOLOGICOS

El presente proyecto se desarrolla en cuatro etapas fundamentales que compren-
den: una revision y una seleccién de los textos a trabajarse, un estudio del lenguaje
compositivo a utilizarse, el montaje y la socializacion. En la primera etapa se realizo
una seleccidon de las dos poetas Santandereanas con las cuales se desarroll6 la
tesis; a partir de dicha seleccién se hizo una revisién del material literario encontrado
y se selecciond 3 textos de cada una de ellas. La segunda etapa corresponde a la
composicion de la obra “Atado a la orilla” para formato de camara, en la cual se
evidencia el proceso de lectura e investigacion de las herramientas de escritura uti-
lizadas por el autor en la obra. La etapa tres corresponde al montaje de la obra
donde se hacen recomendaciones y sugerencias para la interpretacion de la misma,
asi como aclaraciones de aspecto técnico y de escritura con los musicos. Final-
mente la etapa cuatro corresponde al momento de socializacion de la obra mediante
un espacio de concierto en las instalaciones de la Universidad Industrial de Santan-
der, donde se realiza comentarios acerca del proceso compositivo, andlisis estruc-

tural de la obra.

3.1. RECURSOS

3.1.1 Recursos fisicos: Para la realizacion del presente proyecto son necesarios
dos espacios: el primero de ellos en el cual se desarrollan los ensayos para el mon-
taje de la obra y un segundo espacio donde se llevara a cabo el concierto final;
ademas de la utilizacién de materiales y equipos tales como: computador, Finale

(Softward digital), video beam, atriles, afinador, metrénomo, partituras.

13



3.1.2 Recursos Humanos: La interpretacion de la obra esta a cargo de cuatro mu-
sicos: Maria Isabel Jimenez (Voz), Rolando Hurtado (Flauta), Valeria Garnica (Cla-
rinete Bb), Hernan Hernandez (Violin), Sandra Sanchez (Violonchelo), Juan Manuel
Hernandez-Morales (Direccion y montaje). Asi mismo se cuenta con las personas

que asisten al concierto de socializacion de la obra.

3.1.3 Recursos financiero: Se establecié un presupuesto para el pago de los mu-
sicos que interpretaron la obra (Ensayos — presentacion final). Asi mismo se incluyé
dentro del presupuesto un item de auxilio de transporte para los musicos durante el

periodo de ensayos.

14



4. MARCO REFERENCIAL

4.1 ANTECEDENTES

Interpretaciones de musica del siglo XX y XXI han tenido una gran cabida en la
ciudad de Bucaramanga, siendo promotores de estos espacios eventos como el
“Festival Internacional de Piano UIS” y gran variedad de conciertos ofrecidos por el
Banco de la Republica y la Alianza Francesa, quienes han realizado la labor cultural
de traer aristas de talle internacional. Asi mismo, la gobernacion de Santander ha
venido ofreciendo anualmente un programa de becas para la creacion artistica con
el propésito de promover el ejercicio compositivo local, de la cual se han derivado
diversas propuestas de musica contemporanea por parte de docentes y estudiantes
de la Universidad Industrial de Santander y la Universidad Autbnoma de Bucara-
manga, que han generado diversos espacios de concierto en la ciudad para la di-
vulgacién de estas musicas en los diferentes formatos. También cabe resaltar el
programa de becas ofrecido a nivel nacional el Ministerio de Cultura de la Republica

de Colombia.

Por otra, para el desarrollo de la presente tesis se realizé una basqueda bibliografica
gue sirviera como referente y punto de partida del trabajo que se ha venido reali-

zando entre musica-palabra.

El autor Jeffrey Gillespie, presenta en 1992 su trabajo titulado “Motivic transforma-
tions and networks in Schoenberg’s Nacht from Pierrot Lunaire”, en el cual realiza
un analisis del movimiento seleccionado y expone como a través de un motivo sim-

ple el compositor desarrolla toda su idea.

En el afio 2009 para obtener el titulo de Maestro en musica con énfasis en interpre-
tacion del Clarinete en la Universidad Pontificia Javeriana (Bogota), Marco Antonio
Fajardo presento su tesis titulada “E/ analisis como herramienta fundamental para

la interpretacion de las cuatro piezas para Clarinete y Piano Op. 5 de Alban Berg”,

15



la cual realiza un analisis formal y detallado de dichas piezas, explicando cada una
de las técnicas y recursos utilizados por el compositor, siendo estos una herramienta

indispensable para la interpretacion de las mismas.

Como referentes académicos en la ciudad de Bucaramanga, vale la pena mencionar
diversos proyectos que en los ultimos afios han contribuido en la formacion de una
nueva generacion de compositores a través de sus tesis de grado para obtener el
titulo de Licenciado en musica de la Universidad Industrial de Santander.

En el afio 2013 se publico un trabajo de investigacion titulado “Modelo para la im-
plementacién de instrumentos autéctonos no temperados a la musica moderna por
medio de técnicas espectrales” de Camilo Antonio Benitez Torres y Luis Miguel Del-
gado Grande, el cual se enfoca en la creacién musical bajo la utilizacion de técnicas

y lenguajes contemporaneos.

Asi mismo, el trabajo de grado de Nicolas Esteban Hernandez Bustos que lleva por
titulo “El atonalismo libre evidenciado en la composicion e interpretacion de una
obra para cuarteto de cuerdas”, la cual se enfoca en la composicion de tres movi-
mientos para cuarteto de cuerdas haciendo uso de elementos propios del atona-

lismo libre.

Por otra parte, en el afio 2015 Camilo Rojas Camargo, presenta su trabajo “Compo-
sicion para ensambles de flauta traversa empleando recursos y efectos sonoros del
instrumento”, en la cual busca ampliar el repertorio escrito para ensambles del ins-
trumento haciendo uso de las técnicas extendidas como herramienta de explora-

cion.

Por lo anterior, se puede ver que los procesos de creacion de la nueva generacion
de compositores en la ciudad esta muy perfilado al ambito instrumental, dejando a
un lado el uso de la palabra como herramienta dentro del ejercicio compositivo aca-

démico.
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Finalmente, es de resaltar el trabajo realizado en la facultad de musica de la Uni-
versidad Autonoma de Bucaramanga, la cual dentro de su programa de estudios
posee una rama o enfoque dirigido hacia el estudio formal de la composicion bajo

la supervision del docente Adolfo Hernandez.

4.2 MARCO CONCEPTUAL

Para el desarrollo de este proyecto es conveniente tratar conceptos como Instru-
mentacion, técnicas extendidas, notacién musical, formato de cAmara y musicaliza-

cion.

4.2.1. Instrumentacion musical: Consiste en el pleno conocimiento de las posibi-
lidades técnicas e interpretativas de un instrumento en cuestion. Se revisa que los
instrumentos que van a ejecutar cierta pieza musical tenga las capacidades técnicas

para hacerlo, estableciendo sus posibilidades y sus limitantes.

4.2.2. Notacién musical: La notacion musical es “Un sistema grafico de represen-
tar tanto los sonidos en todos sus grados musicales y en las varias modificaciones
de tiempo, intensidad, articulacion y matices que lo afectan, como las pausas ritmi-

cas y silencios que limitan su intervencién”.!

4.2.3. Técnicas extendidas: Grupo de técnicas novedosas que se vienen imple-
mentandose en la ejecucion de los instrumentos desde mediados del siglo XX hasta
la actualidad, cuyo objetivo principal es lograr un enriguecimiento sonoro de cada

instrumento?.

!Diccionario Enciclopédico Espasa Calpe. Tomo 38, Nec-Null, Barcelona, Hijos de J. Espasa 1923.
2 ANTEQUERA, Maria del Carmen. Catalogacidn sistematica y analisis de las técnicas extendidas en el violin
en los ultimos treinta afios del &mbito musical espafiol. Espafia. Universidad de la Rioja, 2015. p. 67

17



4.2.4. Formato de camara: Grupo reducido de intérpretes que ejecutan una pieza

musicall.

4.2.5. Musicalizacion: Segun el diccionario de la RAE, es el ejercicio de ponerle

musica a un texto, una obra o una idea.

4.3. MARCO TEORICO

4.3.1. Partituras: El presente proyecto tuvo como guia principal el uso de partituras
como referente de escritura de los diferentes recursos sonoros utilizados a lo largo
de la composicion. Principalmente se toma referencia del recurso vocal los cuatro
libros de los Madrigales? del compositor norteamericano George Crumb. Asi mismo
se toman como referencia las obras Trois Poémes de Stéphane Mallarmé”y “Three
Japanese Lyrics” musicalizados por Maurice Ravel e Igor Stravinsky respectiva-
mente. Por otra parte se rescatan varias escrituras de la compositora finlandesa

Kaija Saariaho en su obra Cendres para Flauta-Cello- Piano.

4.3.2. Biografia de las autoras

4.3.2.1. Andrea Cote Botero: Naci6 el 27 de Julio de 1981 en la ciudad de
Barrancabermeja. Licenciada en espafiol y literatura de la Universidad de los Andes
(Bogot4, Colombia). Seguidamente realiz6 sus estudios de Doctorado en literatura
Latinoamericana en la Universidad de Pennsylvania. Ha sido ganadora de diversos
premios a nivel nacional e internacional tales como: Premio nacional de poesia jo-
ven de la Universidad Externado de Colombia en el afio 2002; asimismo, gané el
Premio mundial de poesia Puentes de Struga otorgado por la UNESCO?y el Festival
de poesia de Macedonia en el afio 2005. Hacia el afio 2010 le fue otorgado el premio
a Mejor libro de Poesia editado por Puerto calcinado, sin embargo, esta produccion
literaria ha sido parcialmente traducida a otros idiomas (inglés, francés, macedonio,

arabe y Catalan). Segun la poeta colombiana Piedad Bonnett:

18



“Andrea Cote es hoy por hoy una de las voces jovenes mas in-
teresantes de nuestra poesia. La suya recrea, en un lenguaje
ambiguo, pleno de significados, un mundo muy propio, de ten-
dencia intimista, poblado de sus elementos recurrentes que se-
falan la urgencia de sus fantasmas, la necesidad de transformar

la experiencia en palabra™

Actualmente ejerce como docente universitaria en los Estados Unidos y hace parte
del comité editor de la Revista de poesia Latinoamericana Prometeo.

4.3.2.2. Luz Andrea Castillo Moreno: Nacida en el municipio de San Andrés
(Santander, Colombia). Licenciada de espafiol y literatura de la Universidad Indus-
trial de Santander. En el afio 2004 fue ganadora del Premio nacional de poesia
convocado por la Universidad Externado de Colombia con su obra Rumor de voces.
Asimismo la Sociedad Caucana de escritores junto con la Gobernacion del Cauca,
le otorgaron en el afilo 2006 el Premio nacional de poesia, con su obra Espejo cu-
bierto. Su ultima produccion literaria De agua y silencia, fue publicada en el marco

de la celebracién de Generacion del Bicentenario”.

! Universidad de Murcia. La musica de cdmara. Espafia. Universidad de Murcia. p. 1

2 Madrigals Book I- II-1I-IV

3 United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization

4 CORPORACION DE ARTE Y POESIA PROMETEO. Prometeo; Revista Latinoamericana de poesia. Edicién #74-
75. Medellin, Colombia. Corporacion de arte y poesia Prometeo, 2006.
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5. LAOBRA

Para la creacion de la presente obra se realizé la seleccién de 6 poemas indepen-
dientes entre si de las autoras Andrea Cote y Luz Andrea Castillo, con los cuales se
esboz06 una macro-estructura de la pieza, donde cada poema seleccionado corres-
ponde a un movimiento de la obra en general que generd 15 minutos de musica
aproximadamente. Se hace uso del constante cambio de metro a lo largo de la obra,
con el fin de favorecer la prosodia del texto, respetando al maximo los acentos de

cada palabra.

Se determind que el formato base de la obra seria Voz, Flauta, Clarinete Bb, Violin,
Violonchelo, sin embargo, cada movimiento seria autbnomo en el uso de estos en

su totalidad.

5.1 POEMA |

Texto: Andrea Cote Botero
Instrumentacioén: Voz, Clarinete Bb, Violin.

El Poema | correspondiente al primer movimiento se caracteriza principalmente por
el constante cambio de compas. Es de caracter cantabile, desde las lineas melodi-
cas propuestas para la voz; los demas instrumentos por su parte juegan un papel
de acompafiamiento principalmente. Su forma es libre y no posee un centro tonal
definido. El poema fue escrito para el formato de trio (Clarinete Bb — Violin — Voz),
y es el movimiento que va abriendo paso al discurso musical que se manejara a lo

largo de la obra.
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Figura 1. Motivo Clarinete Bb

Al inicio de la obra el clarinete expone un motivo melddico que
se podra encontrar nuevamente en el movimiento lll; este recurso de repeticion mo-

tivica busca generar unidad desde el ambito auditivo de la pieza.

Figura 2. Contracantos ClI - VI - voz.
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El movimiento se caracteriza principa I los contracantos que se presentan

entre Cl-Voz y Violin-Voz como se observa en la Figura 2.

Fragmento seleccionado: El siguiente fragmento fue tomado del poema Atado a

la orilla.

Si supieras,

gue el rio no es de agua

y no trae barcos ni maderos,

sélo pequefas algas crecidas

en el pecho de hombre dormidos.

Si supieras,

gue ese rio corre

y que es como Nosotros

0 como todo lo que tarde o temprano
tiene que hundirse en la tierra.

5.2 POEMA I

Texto: Andrea Cote Botero
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Instrumentacioén: Voz, Violin, Violonchelo

El poema Il es un movimiento Lento, caracterizado principalmente por la expresivi-
dad de las lineas melddicas. Su forma es libre y esta escrito en compas /8 lo que le
da un sensaciéon danzable, sin embargo, el constante cambio de metro genera una
ruptura en la simetria y la periodicidad ritmica. El movimiento inicia con un Solo de

Cello con un caracter cantabile y expresivo.

Figura 3. Cambios de metro
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Durante toda la seccion se puede evidenciar un dialogo de pregunta-respuesta entre
la voz y los dos instrumentos de cuerda. El violin y la voz, van compartiendo los

mismos motivos ritmicos y melddicos transpuestos.

Figura 4. Diadlogo Voz e instrumentos de cuerda.
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Asi mismo, aparecen los primeros usos de las técnicas extendidas en el recurso

vocal, las cuales seran usadas a lo largo de la obra en general.
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Figura 5. Técnica extendida (voz).
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Fragmento seleccionado: El siguiente fragmento fue seleccionado del poema Un

rincon para quedarse.

Acuérdate Maria,

gue tu eres la casa

y las paredes que viniste a derrum-
bar

y que la infancia es territorio

en que el espanto anhela

no sé qué

oscuro rincén para quedarse.

5.3 POEMA I

Texto: Luz Andrea Castillo
Instrumentacién: Voz, Clarinete Bb

Poema lll correspondiente al tercer movimiento de la obra, es de caracter Vivo,
enérgico y muy ritmico. En este movimiento se muestra por primera vez en toda la
obra la ausencia de un metro definido con la liberacién de la barra de compas en

ciertas secciones. Forma libre.

Se caracteriza por el uso constante de apoyaturas en la voz y aparece el uso de
onomatopeyas y trémolos. Asi mismo, se hace uso de la repeticion de motivos rit-
micos y melddicos que se encuentran a lo largo del movimiento. EI motivo ritmico

#1 se encuentra en el compas 1-2-3 y nuevamente aparecera en el compas 25-26.
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Figura 6. Apoyaturas y motivo #1 de la voz.
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En el compéas 33 se establecen dos alturas para la parte recitativa de la voz, la cual
se divide en cuatro sonoridades tin - ti - ko - tick, donde las encerradas en color rojo
en la Figura 7 corresponden a la altura aguda, y la encerrada en color azul corres-

ponde a la sonoridad media.

Figura 7. Onomatopeyas en la voz
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En la seccién intermedia de la pieza donde se encuentra la indicacién Without
measure, se hace uso del recurso vocal hablado, donde se utilizan principalmente
dos indicaciones, susurro y Speak. La primera de ella como su nombre lo indica,
debe ser ejecutada con un nivel de voz bajo, casi imperceptible. La segunda es una
indicacion de fuerza que debe ser ejecutada a forma de “grito” con mesura. A con-

tinuacion en la Figura 8 se especifica la grafia utilizada.
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Figura 8. Recurso hablado
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Por su parte clarinete juega un papel de complemento a la linea melédica de la voz
a traves de adornos. Se repiten motivos melddicos como contra respuesta a la voz

gue va recitando el texto.

Figura 9. Motivo #1 Clarinete
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El primer motivo del clarinete se re-expone a lo largo de la obra, va a
travesando cambios en el ritmo, sin embargo, se mantiene el tresillo de fusas (Véase

en Figura 9).

Figura 10. Motivo #2 Clarinete
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El motivo # 2 se re-expone dos veces mas en la seccion Without measure; Esta
figuraciéon es ejecutada siempre Ad libitum. Finalmente, el movimiento culmina con
un canto libre del Clarinete, que deja una sensacion de tension para dar paso al

movimiento #4.
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Fragmento seleccionado: El poema numero 3 fue tomado del liboro Rumor de vo-

ces.

5.4 POEMA IV

Te he dicho

afuera habitan bestias encendidas
y su furia esta habitada de lo raro

deja que tu luz baste
lava el golpe

el agujero.

No mires

pues el ojo traga como el hambre

y el alma jovencita
también se indigesta.

Texto: Andrea Cote Botero

Instrumentacioén: Voz, Flauta, Violonchelo.

El Poema IV corresponde al movimiento cuatro de la obra; es de caracter enérgico.

Se caracteriza por el uso de clusters entre los instrumentos ejecutantes. Su forma

es libre, y varia siempre entre el metro /16 y la ejecucion sin barra de compas.

Figura 11. Clusters
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Se utiliza la indicacién fz para su ejecucién en todos los instrumentos. Flauta y Vio-
lonchelo generan la nota a través de armoénicos. Se establecen calderones con
tiempo aproximado en segundos (encerrado en rojo).

En la linea vocal se incorpora el uso del recurso de los cuartos de tono, en este

caso, por debajo de la nota real escrita (Voz).

Figura 12. Cuarto de tono - Recurso Vocal

1 R
co - moel si - len - cio.

Por otra se hace uso de la técnica extendida Sing and Play (encerrada en azul) en
la Flauta. Asi mismo, se hace uso de la técnica Flutter toungue (encerrada en rojo),

la cual esta presente a lo largo de movimiento.

Figura 13. Técnica extendida 1y 2

- K
- -l
I A of Ly | *~ | e e m——|
e e =4 - s :
Fl TP T e [7 F T I i) ]
ANIVAN L4 ) ¥ I I Le]
cio. queel si - len

Fragmento seleccionado: El poema nimero cuatro fue tomado del poema Para

después.

Temo que el Infierno sea tan
largo como el silencio de Dios
gue su tiempo esté habitado
por el frio de los templos.
Temo que el silencio sea silen-
cio afuera de la muerte

gue luego del tiempo aun con-
servemos la memoria.
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5.5 POEMA YV

Texto: Luz Andrea Castillo
Instrumentacion: Voz, Flauta, Clarinete Bb

El Poema V corresponde al quinto movimiento de la obra. De caracter tranquilo y
cantabile desde la linea melddica vocal; sin embargo, la flauta y el clarinete Bb man-
tienen una interaccion dinamica entre ellos. Le proporciona a la obra una sonoridad
conclusiva, aun cuando falta un movimiento mas. Presenta un cambio de metro

constante.

La exposicion del primer motivo melddico es realizada por la flauta, y seguidamente

por el clarinete a manera de canon.

Figura 14. Motivo #1. Exposicion
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Esta forma de exposicién de motivo entre los vientos madera se presenta a lo largo

del movimiento, como en los compases 13-15-25. (Véase figura 15)
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Figura 15. Motivo 2 y 3 de las maderas
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Fragmento seleccionado: El siguiente fragmento fue tomado del libro Rumor de

voces.

A qué vendrias tu aqui
Si no sabes hablar, ni sabes llorar
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Mujer si solo cantas hacia adentro
Y el misterio es tu voz

Mientras tu boca se abre

y nadie escucha.

5.6 POEMA VI

Texto: Luz Andrea Castillo
Instrumentacion: Voz, Flauta, Violin, Violonchelo.

Movimiento #6 es de caracter Posee una forma libre y una ausencia de centro tonal.
Es un movimiento de caracter lento y melancélico que le provee un caracter conclu-
sivo; instrumentalmente se caracteriza por tener un acompafiamiento por parte de
las cuerdas y la flauta. Da inicio con un Cluster sin barra de compéas donde la voz
inicia libremente con el canto del texto. Aparece el recurso vocal “Monteverdi Trill”

(Véase Anexo B: Tabla de indicaciones).

Figura 16. Motivo inicial.
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A lo largo del movimiento se van encontrando motivos melodicos y ritmicos expues-

tos en los anteriores movimientos con el propdsito de generar una unidad a nivel
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auditivo en la obra; asi mismo, se hace uso de los recursos sonoros y timbricos
expuestos en cada instrumento anteriormente. Es un movimiento denso que a pesar

de ser conclusivo no proporciona clama al oyente.

Figura 17. Repeticiones de los motivos.
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Fragmento seleccionado: El tltimo poema de la presente composicién fue tomado
del libro Rumor de voces.

No

ya somos muchas

todas agarradas a una misma barca
ya es tarde

muy tarde
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aun para el miedo y para el ruego
las abandonadas lucen cada una su
herida como vestido de fiesta.
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6. CONCLUSIONES

La realizacion de la obra Atado a la Orilla, permitié evidenciar el ejercicio de
exploracién compositiva realizado por la autora, dejandolo ver como una he-
rramienta Util en el quehacer del Licenciado en Musica, donde su labor diaria

le exige procesos de creacion, y montaje de instrumentaciones diversas.

El presente proyecto representé una motivacion en la busqueda, ampliacion
y actualizacién de conceptos musicales tratados durante el desarrollo de la

carrera de Licenciatura en musica en la Universidad Industrial de Santander.

La presente tesis busca ser una iniciativa que promueva la consolidacion de
la catedra de Composicion en la Escuela de Mdusica de la Universidad indus-
trial de Santander, la cual les permita a los estudiantes estar en un contacto

directo con la busqueda de nuevo material sonoro.

La obra Atado a la Orilla en su caracter de ejercicio compositivo, busca ser
una herramienta de estudio para los estudiantes interesados en la composi-
cion y asi mismo, hacer parte del banco de repertorio académico-contempo-

rAneo de los ensambles de camara.
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