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RESUMEN 

 
 
TÍTULO: EL GRUPO DE CÁMARA DE CLARINETES COMO ESTRATEGIA DE 
ACOMPAÑAMIENTO AL CLARINETE SOLISTA* 
 
 
AUTOR: ACEVEDO DÍAZ, María Paula** 
 
 
PALABRAS CLAVES: Clarinete, adaptación, ensamble, alternativa metodológica, grupo de 
cámara, Stamitz, Devienne, Saint-Saens, Weber. 
 
 
DESCRIPCIÓN 
 
Éste proyecto pretende ofrecer una alternativa metodológica tanto para docentes como estudiantes 
del ámbito musical clarinetístico, como mecanismo para dinamizar los procesos de desarrollo 
interpretativo a nivel de prácticas de conjunto. Por lo anterior, las obras seleccionadas y adaptadas 
en el presente trabajo, permiten alcanzar los objetivos propuestos y optimizar el ejercicio musical 
de los instrumentistas, siendo una condición fundamental que los miembros del grupo 
acompañante, así como el solista, cuenten con los elementos de carácter tanto musical como 
técnico que garanticen un buen resultado. De igual manera, se busca complementar este proceso 
mediante el análisis morfológico de las obras, hecho que permite integrar los elementos musicales 
y teóricos de las mismas para contar con una serie de herramientas útiles para la adaptación y 
montaje del repertorio. La realización de las adaptaciones y su respectivo montaje son, desde lo 
práctico, una de las mejores fuentes de enriquecimiento musical e interpretativo, pues brinda un 
sinnúmero de recursos tanto teóricos como prácticos que en otro tipo de procesos no son 
explícitos. Por tal razón, y después de un estudio minucioso, se proponen una serie de 
recomendaciones para cada una de las etapas dentro del proceso, buscando así, no sólo la 
consecución del objetivo descrito en el presente proyecto, sino además con el fin de mejorar el 
quehacer musical en general. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
_______________________________________________________________________________
*Proyecto de Grado 
**Facultad de Ciencias Humanas, Escuela de Licenciatura en Música, Directora: Patricia Casas 
Fernández  
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ABSTRACT 

 
 
TITLE: THE CHAMBER GROUP OF CLARINETS ASACCOMPANIMENT STRATEGY 

TOSOLOIST CLARINET* 

 
AUTHOR: ACEVEDO DÍAZ, María Paula** 
 
 
KEYWORDS: Clarinet, adaptation, ensemble, methodological alternative, chamber group, Stamitz, 
Devienne, Saint-Saens, Weber. 
 
 
DESCRIPTION 
 
This project expects to offer a methodological alternative so much so teachers and students of 
clarinet, as a mechanism to dynamize the interpretative developmental process related to group 
practices. Thus, the works selected and adapted for this project allow the achievement of the 
suggested goals and optimize the musical exercise of the players. It is a fundamental condition that 
the members of the accompaniment group, as well as the soloist, have the musical and technical 
elements to guarantee a good result. Likewise, this project aims to complementing this process with 
the morphological analysis from the works, which allow joining other kinds of musical and 
theoretical elements of the works to have a number of useful tools to the adaptation end set-up from 
works. The execution of the adaptations and their set-up from practical grounds are one of the best 
sources to musical and interpretative enrichment, because afford countless resources so much so 
musical and theoretical that in other kind of process there are not explicit. For this reason and after 
a detailed study, this work doesn´t just propose a number of recommendations to each period of the 
process to get the achievement from the project, but also to improve the musical job in general. 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
_______________________________________________________________________________
*Degree Project 
**Faculty of Humans Sciences, Bachelor of Music School, Director: Patricia Casas Fernández 
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INTRODUCCIÓN 

 

La música es tal vez una de las artes que permite establecer un tipo de 

comunicación del ser humano a través del tiempo. Por muchos años han existido 

múltiples manifestaciones musicales en los diferentes ámbitos de la vida del 

hombre, hecho que ha implicado una relación estrecha entre quienes hacen 

música como opción de vida o con otros fines. Por lo anterior, es  conveniente 

mencionar que el ser humano siempre ha tenido la necesidad de socializar y ha 

encontrado en el arte y especialmente en la música un espacio propicio para llevar 

a cabo este fin.  

Por otra parte, el contexto académico es un espacio en el que tiene mayor 

relevancia lo anteriormente expuesto, pues es allí donde se generan diferentes 

situaciones de enseñanza-aprendizaje que permiten relacionar de una u otra 

forma el quehacer musical de quienes integran tales contextos. Por consiguiente, 

la propuesta del presente trabajo busca fomentar la práctica instrumental del 

clarinetista tomando como base el grupo de cámara, mediante la implementación 

de una estrategia que sirva como alternativa para el desarrollo de procesos tanto 

individuales como colectivos. Como consecuencia, se propone adaptar los 

acompañamientos del piano, y en algunos casos de la orquesta, de obras del 

repertorio universal para clarinete.  

El presente trabajo no es más que una alternativa de práctica instrumental que 

busca dinamizar los procesos musicales para quienes encuentren en ésta un 

pretexto que permite fortalecer ambientes de convivencia a través de la música. 
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1. FUNDAMENTACIÓN 

 

1.1. DELIMITACIÓN DEL PROBLEMA 

 

En muchos casos del ámbito académico, la socialización a través de la música 

está supeditada al trabajo individual del instrumentista. Sin desconocer la 

importancia que éste aspecto representa,  vale la pena mencionar que éste no es 

suficiente y que es necesario generar espacios que enriquezcan colectivamente 

los procesos musicales. 

 

1.1.1.  Pregunta Problema 

 

¿Qué estrategia permite asociar los procesos individuales a los colectivos como 

herramienta de optimización de la práctica instrumental con el clarinete? 

 

1.2. OBJETIVOS 

 

1.2.1. Objetivo General 

 

Adaptar obras del repertorio universal para clarinete que permitan implementar el 

grupo de cámara como estrategia de acompañamiento al clarinete solista. 

 

1.2.2. Objetivos Específicos 

 

• Optimizar el proceso de aprendizaje musical con el clarinete mediante la 

conformación de grupos de cámara. 

• Generar un espacio de retroalimentación en torno a la práctica instrumental 

con el clarinete. 
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• Ofrecer una alternativa para los docentes y estudiantes de clarinete como 

mecanismo dinamizador del ejercicio musical. 

• Brindar una herramienta práctica que contenga diversos niveles de 

desarrollo técnico instrumental. 

 

1.3. JUSTIFICACIÓN 

 

Por años y aún en la actualidad, se ha reconocido al piano como un instrumento 

acompañante por excelencia gracias a sus posibilidades técnicas en todos los 

aspectos. De hecho, muchas obras compuestas para instrumento solista y 

orquesta se reducen al piano como recurso de acompañamiento. En el presente 

proyecto se busca ofrecer una alternativa que permita llevar a cabo dicho 

acompañamiento desde el grupo de cámara de clarinetes como reemplazo del 

piano. La principal razón del desarrollo de este trabajo es la de realizar una serie 

de adaptaciones de obras del repertorio universal para clarinete llevadas al grupo 

de cámara. Colateralmente, se pretende abordar otros aspectos tales como la 

interpretación, el trabajo en equipo, el mejoramiento de los procesos individuales y 

colectivos, así como facilitar un material para los docentes y estudiantes de 

clarinete que opten por las prácticas de conjunto como fuente de crecimiento 

integral.  

 

Adicionalmente, el proyecto pretende fortalecer valores tan importantes tales como 

el respeto, la solidaridad y la tolerancia entre otros, los cuales juegan un papel 

importante en el buen resultado del proceso. 

 

1.4. ASPECTOS METODOLÓGICOS 

 

El desarrollo del presente proyecto abarca tres grandes etapas que van desde la 

recopilación y selección del repertorio, pasando por el análisis y adaptación de las  

obras seleccionadas y el respectivo montaje de las adaptaciones. Para referirnos 



17 

en términos generales a cada una de estas etapas, cabe decir que la primera 

etapa se fundamenta en el acceso a diversas obras con el fin de contar con el 

material que más adelante es tratado. Con referencia a la segunda etapa se 

realizan los análisis morfológicos de las obras los cuales complementan el trabajo 

de las adaptaciones. Por último, se inicia con el montaje, momento en el cual se 

nutre desde el punto de vista pedagógico el proceso como tal, pues es allí, donde 

a partir de la práctica surgen situaciones que crean la posibilidad de confrontar 

diferentes puntos de vista consolidando el resultado final. Es importante decir que 

el montaje de las obras, requiere de la participación activa de todos y cada uno de 

los miembros involucrados en el proceso, entendiendo esto, como la preparación 

individual de cada una de las partes del grupo de cámara, hecho que garantiza 

mayor efectividad en el ensamble grupal; toda vez que el grupo como tal en su 

función de acompañante cumpla con unas pautas básicas tales como: el balance 

sonoro, el ajuste rítmico y la afinación. Como estrategia metodológica se 

recomienda trabajar en dos líneas que son, el trabajo del grupo acompañante y el 

trabajo del solista, para así garantizar óptimos resultados. 

 

Durante el transcurso del trabajo se encuentran de manera más explícita los 

elementos técnicos e interpretativos en los que se basa el presente proyecto. 

 

1.5. RECURSOS 

 

A continuación, se describen algunos de los principales recursos empleados en el 

desarrollo de este proyecto. 

 

1.5.1. 1.5.1. Recursos Físicos 

Uno de los recursos físicos más importantes, es contar con un espacio adecuado, 

preferiblemente con buena ventilación, iluminación e insonorizado, de manera que 

permita optimizar el montaje de las adaptaciones. Así mismo, materiales y equipos 

como los siguientes: 
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• Piano 

• Computador 

• Software Musical 

• Partituras 

• Atriles 

• Audiciones de las obras 

• Reproductor de audio 

• Metrónomo 

• Afinador 

 

1.5.2. 1.5.2. Recursos Humanos 

Por ser éste un proyecto que requiere de la participación de un grupo 

acompañante, se hace necesario contar con un recurso humano de mínimo cinco 

instrumentistas que cumplan con las condiciones necesarias para llevar a cabo 

este trabajo. 

 

1.6. ANTECEDENTES 

 

Dentro de la historia de la música, el piano ha sido un instrumento de gran 

versatilidad, y su rol de acompañante no solo se ha visto en obras escritas para 

formatos con solista, sino que además, por causa de que las orquestas no son 

suficientes entre los círculos académicos, se realizan reducciones de modo que el 

piano pueda reemplazar dichos grupos.  

 

Ahora bien, en este proyecto, las necesidades parten de la escasez de pianistas 

en la ciudad y la región, por tal motivo se concibe una idea que me permita dar 

herramientas que den solución a dicho problema. Tanto en nuestro país y para no 

ir más lejos, en América del Sur, variedad de músicos han visto la misma falencia, 

no sólo cuando del clarinete se trata, sino además en diversos instrumentos. Por 
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tal motivo, vale la pena nombrar algunos maestros que han aportado una 

herramienta similar a la que se expone en el presente proyecto, dichos 

colaboradores son: el clarinetista peruano Marco Antonio Mazzini y los maestros 

colombianos Hernán Darío Gutiérrez y Gustavo Adolfo Mantilla, entre otros. 

 

La herramienta que este proyecto ofrece, consta de grupos de cámara más 

reducidos, complementando así, los procesos que otros maestros han iniciado. 
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2. RECOPILACIÓN Y SELECCIÓN DEL REPERTORIO 

 

En esta primera etapa se compila una serie de obras para su posterior adaptación, 

bajo la premisa de que cumplen con las posibilidades técnicas que el ensamble de 

cámara de clarinetes requiere. Además, se tiene en cuenta que las adaptaciones 

son un recurso de apoyo para el ejercicio musical de docentes y estudiantes, así 

entonces, la selección de las obras se hace bajo los mismos parámetros de los 

procesos en los que se desarrolla el montaje de un repertorio para el instrumento, 

en el cual, las obras se trabajan, en la mayoría de los casos, en orden cronológico 

de creación, de modo que el desarrollo de habilidades teórico-prácticas en el 

instrumentista, lleve un proceso coherente. Por tal motivo, se toman en cuenta 

obras que pertenecen a los períodos del clasicismo y el romanticismo musical en 

los cuales el clarinete empieza su desarrollo como solista. 

 

Seguramente, después de lograr un buen resultado en la implementación de éste 

repertorio, se podrá impulsar el trabajo con un repertorio de épocas posteriores. 

 

A continuación, se describen las obras seleccionadas y los motivos que justifican 

su implementación en éste proyecto. 

 

2.1. CONCIERTO N° 3 EN SI BEMOL MAYOR PARA CLARINETE Y 

ORQUESTA DE CARL STAMITZ, TERCER MOVIMIENTO, RONDÓ 

 

Éste concierto hace parte del repertorio clásico para clarinete en el cual el 

compositor busca dar inicio a la exploración de la riqueza de posibilidades que el 

instrumento puede ofrecer como solista; originalmente fue escrito para una 

pequeña orquesta conformada por dos oboes, dos cornos en B, Violín I y II, Viola y  

Violoncello/Contrabajo. 

 



21 

En esta obra se toma el Tercer Movimiento como el más conveniente en cuanto al  

tratamiento de elementos técnicos e interpretativos, tales como el manejo de 

intervalos en pasajes rítmicos de semi corcheas, el estudio de dinámicas 

contrastantes entre frases, entre otros.  Algunos pasajes muestran cierta dificultad, 

mas no hacen imposible la adaptación al grupo de cámara. 

 

Los dos primeros movimientos no se tienen en cuenta pues implican unas 

dificultades técnicas amplias en el grupo acompañante que requieren de procesos 

complementarios para su consecución.  

 

2.2. PRIMERA SONATA PARA CLARINETE Y PIANO F. DEVIENNE, PRIMER 

MOVIMIENTO, ALLEGRO CON SPIRITOSO 

 

En esta sonata el ejercicio de ubicar al clarinete en el papel de solista sigue su 

rumbo. Si bien, esta obra también pertenece al clasicismo tal como el concierto de 

Stamitz, aporta nuevos recursos y posibilidades técnicas al instrumento, como por 

ejemplo, pasajes en los cuales la voz principal del grupo acompañante lidera con 

la melodía y se destaca con pasajes nutridos rítmicamente, dichos pasajes 

también están presentes entre todas las voces del grupo de cámara. Con el 

acompañamiento del piano, la obra da paso a elementos más concretos, en los 

cuales la sonoridad de los integrantes del grupo de cámara puede desarrollarse 

con mejor calidad y nutrirse de componentes interpretativos, como el registro, la 

variedad de indicaciones de dinámicas y las características tímbricas requeridas 

para la obra, dichos aspectos, se generan por los diferentes tipos de carácter que 

aparecen implícitos en la misma. 

 

El primer movimiento de la sonata permite profundizar el ejercicio de la adaptación 

al ensamble de clarinetes; ya que el acompañamiento de la obra está construido 

dentro de una armonización sin mayores complejidades, permitiendo que el grupo 

de cámara de clarinetes logre otorgar una nueva sonoridad. 
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2.3. CONCIERTO NO°1 PARA CLARINETE Y ORQUESTA DE CARL MARÍA 

VON WEBER, PRIMER MOVIMIENTO, ALLEGRO MODERATO, 

SEGUNDO MOVIMIENTO, ADAGIO MA NON TROPPO Y TERCER 

MOVIMIENTO, RONDÓ ALLEGRETTO 

 

Éste concierto es tal vez una de las mejores muestras del  resultado que se logró 

obtener en el proceso de búsqueda y profundización en los recursos del clarinete 

como solista, para así,  dar una base sólida a otros compositores que siguieron en 

la ardua tarea de abarcar toda la riqueza del instrumento. Por tal motivo, siendo un 

trabajo de tal trascendencia en la historia del repertorio para este instrumento, se 

toma a consideración la totalidad de la obra pues logra abarcar aspectos tanto 

técnicos como interpretativos en niveles intermedios y avanzados, consiguiendo 

así, que quien estudia la obra se enriquezca de ella y logre nuevos alcances. 

 

2.4. SONATA PARA CLARINETE Y PIANO DE CAMILLE SAINT- SAËNS, 

PRIMER MOVIMIENTO, ALLEGRETTO Y SEGUNDO MOVIMIENTO, 

ALLEGRO ANIMATO 

 

A través de los años, esta obra se ha establecido como uno de los íconos más 

importantes del repertorio clarinetístico universal, convirtiéndose así, en una pieza 

obligada a nivel mundial dentro del proceso de estudio del instrumento. Esta obra, 

como cada una de las creaciones de quienes se han interesado por el clarinete, 

ofrece el desarrollo de nuevas aptitudes para el instrumentista; el compositor 

busca manifestar los diversos tipos de carácter que el instrumento puede concebir 

dentro de la obra, permitiendo que luego del estudio de ésta se cuente con más y 

mejores habilidades interpretativas. 

 

Para incluir la sonata de Saint-Saëns en éste proceso, en un principio se analiza la 

obra de manera general, logrando encontrar las potencialidades y dificultades que 

ésta envuelve a la hora de llevarla al formato de grupo de cámara de clarinetes.  
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Se toma en cuenta el primer y segundo movimiento por cuanto permiten la 

posibilidad de explorar los recursos técnicos e interpretativos; sin querer decir, que 

los dos movimientos siguientes no lo permiten. La razón por la cual no se realiza la 

adaptación del tercer y cuarto movimiento obedece principalmente, a que éstos 

contienen elementos técnicos de difícil ejecución en el clarinete, tales como la 

imposibilidad de generar efectos sonoros por la ausencia de una tesitura más 

amplia o la interpretación de intervalos muy abiertos en figuras rápidas, entre 

otros. 
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3. ANÁLISIS Y ADAPTACIONES DEL REPERTORIO SELECCIONADO 

 

En esta etapa se tiene en cuenta de manera más detallada la estructura de cada 

una de las obras, esto quiere decir, manejo armónico, conducción melódica, 

registro sonoro, posibilidades tímbricas, entre otros, facilitando así, los recursos la 

adaptación de las mismas. 

 

Esta es una etapa importante del proceso puesto que es el momento en el cual se 

empiezan a configurar las ideas y las adaptaciones toman forma. 

 

3.1. CONCIERTO N°3 EN SI BEMOL MAYOR PARA CLARINETE Y 

ORQUESTA DE CARL STAMITZ, TERCER MOVIMIENTO, RONDÓ 

 

El Concierto N°3 en Sib mayor para Clarinete y Orquesta del compositor alemán 

Carl Stamitz (1745-1801) está compuesto por tres movimientos, Allegro moderato, 

Romanze y Rondó. En este caso se presta particular atención al tercer 

movimiento, el cual se seleccionó para desarrollar este proyecto. 

 

3.1.1. Análisis 

 

El tercer movimiento está escrito en la tonalidad de Sib mayor y en el compás de 

6/8. Está estructurado en la forma Rondó A B A C A D A (Véase anexo A), donde 

A es el tema principal y es la base para la formación de los demás temas. 

 

El movimiento inicia con la presentación del tema A, el cual consta de 16 

compases que en sí mismos, están divididos en dos secciones de 8 compases 

cada una, llamadas por tanto, a y a’, de esta manera, a, inicia con el clarinete 

como solista y a’ continúa cuando el acompañamiento toma el liderazgo sin la voz 

del clarinete.  
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El motivo con el cual inicia el movimiento (Fig. 1) es el más destacado en el 

transcurso del mismo y como ya se ha mencionado, sobre éste se basan los 

temas que aparecen seguidamente. 

 

Figura 1. Motivo principal 

Carl Stamitz, Concierto N°3 para Clarinete y Orquesta, Rondó. 

Tomado de Editions C.F. Peters EP 4859, Johannes Wojciechowski 

 

Tal como se ilustra en la gráfica, los compases agrupados en los recuadros, son 

las dos bases rítmicas que configuran el motivo inicial. 

 

Seguidamente, aparece el tema B el cual comprende 22 compases distribuidos en 

dos secciones, la primera, b, con 10 compases, propone un cambio motívico 

significativo (Fig. 2) que además, es contrastante a la segunda sección c, formada 

por 12 compases. 

 

Figura 2. Cambio motívico 

 
Stamitz, Concierto N°3 para Clarinete y Orquesta, Rondó. Transformación  

Tomado de Editions C.F. Peters EP 4859, Johannes Wojciechowski 

 

Aun así, en la terminación de la sección b, los motivos principales del movimiento 

reaparecen transformados melódicamente y con una variación por adición de 

notas (Fig. 3). El final del tema B cuenta con una breve cadenza del clarinete para 

dar pie a la siguiente sección. 
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Figura 3. Variación por adición de notas 

 
Carl Stamitz, Concierto N°3 para Clarinete y Orquesta, Rondó 

Tomado de Editions C.F. Peters EP 4859, Johannes Wojciechowski 

 

De nuevo el tema A  toma lugar y se muestra sin ningún cambio desde su primera 

aparición, pero ahora da camino al tema C. Éste se conforma de 20 compases que 

se fraccionan en las secciones d y e, con 8 compases cada una; los 4 compases 

restantes no son más que un alargamiento de e. Los motivos demostrados en el 

tema C son la transformación del tema A, por variaciones melódicas y de adición 

de notas (Fig. 4 y 5). 

 

Figura 4. Variaciones melódicas 

 

Carl Stamitz, Concierto N°3 para Clarinete y Orquesta, Rondó 
Tomado de Editions C.F. Peters EP 4859, Johannes Wojciechowski 

 

Figura 5. Variación por adición de notas 

 
Carl Stamitz, Concierto N°3 para Clarinete y Orquesta, Rondó 

Tomado de Editions C.F. Peters EP 4859, Johannes Wojciechowski 

 

Posteriormente, el tema A se manifiesta sin transformaciones, dando camino al 

tema D, construido por 31 compases, distribuidos en dos partes, f con 19 

compases, y f’ con 8 compases, más una coda conclusiva de 4 compases. Es en 

éste tema donde el compositor, por medio de la variación del motivo principal por 
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adición de notas (Fig. 6), da espacio al clarinete para dar una muestra de 

virtuosismo; también, permite exponer transformaciones motívicas basadas en el 

tema B (Fig. 7) 

 

Figura 6. Variación por adición de notas 

 
Carl Stamitz, Concierto N°3 para Clarinete y Orquesta, Rondó 

Tomado de Editions C.F. Peters EP 4859, Johannes Wojciechowski 

 

Figura 7. Transformación motívica 

 

Carl Stamitz, Concierto N°3 para Clarinete y Orquesta, Rondó 

Tomado de Editions C.F. Peters EP 4859, Johannes Wojciechowski 

 

En la conexión de las secciones f y f’, el acompañamiento da muestra del motivo 

principal de la obra con sencillas variaciones (Fig. 8) 

 

Figura 8. Variación del motivo principal 

 

Carl Stamitz, Concierto N°3 para Clarinete y Orquesta, Rondó 

Tomado de Editions C.F. Peters EP 4859, Johannes Wojciechowski 
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La obra finaliza mostrando nuevamente el tema A sumado a una coda final de 8 

compases basada en el motivo principal de todo el movimiento. 

 

3.1.2. Adaptación  

 

El acompañamiento de este movimiento se tomó de la Edición C.F. PetersEP 4859 

del concierto, editado por Johannes Wojciechowski para piano y clarinete. La 

adaptación del acompañamiento se llevó al formato de tres clarinetes sopranos en 

Bb y un clarinete bajo en Bb, donde los tres clarinetes sopranos reemplazan las 

voces superiores y el clarinete bajo suple la voz inferior.  

 

Las secciones que presentan mayor complejidad a la hora de adaptar son aquellas 

en las que el acompañamiento desarrolla un acorde dentro de figuras de 

semicorcheas (Fig. 9), motivo que se repite continuamente en el transcurso de la 

obra, para tal fin, la distribución de las voces ubicada en dos instrumentos, busca 

ajustarse a la armonía sugerida aunque en algunos casos se modifique la 

disposición de las voces. 

 

Figura 9. Acompañamiento en figuras de semi corcheas 

 

Carl Stamitz, Concierto N°3 para Clarinete y Orquesta, Rondó 

Tomado de Editions C.F. Peters EP 4859, Johannes Wojciechowski 

 

Con el fin de alcanzar una buena sonoridad del ensamble, en los momentos en 

que la voz inferior de la parte del acompañamiento se desarrolla con figuras de 
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negra o negra con puntillo se emplea el clarinete bajo como el instrumento para 

suplantar dicha voz. 

En términos generales la obra accede a la posibilidad de adaptar cada una de las 

voces del acompañamiento entre los instrumentos seleccionados para el grupo de 

clarinetes.  

 

(Véase anexo B)  

 

3.2. PRIMERA SONATA PARA CLARINETE Y PIANO DE F. DEVIENNE, 

PRIMER MOVIMIENTO, ALLEGRO CON SPIRITOSO 

 

La Primera Sonata en Do mayor para clarinete y piano de François Devienne 

(1759 - 1803) está conformada por tres movimientos Allegro con spiritoso, Adagio 

y Rondo Allegretto. Para este proyecto se analiza y adapta el primer movimiento 

de la sonata. 

 

3.2.1. Análisis 

 

El primer movimiento Allegro con spiritoso en Do mayor está escrito en forma 

Sonata A – B – A (Véase anexo C) y en el compás de 2/2. 

 

El movimiento inicia con el tema A y la exposición del mismo en el piano, 

cumpliendo además la función de introducción a la sonata con los 8 primeros 

compases, para luego dar paso al clarinete apropiándose del motivo principal de 

carácter lírico y también juguetón causado por las articulaciones de stacatto que 

sugiere. Esta primera sección introductoria de puede subdividir en a, el comienzo 

de la obra con el piano solo y a’, en el momento que inicia el clarinete. Las dos 

pequeñas secciones exponen los dos motivos principales del movimiento (Fig. 10). 
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Figura 10. Motivo principal 

 

F. Devienne, Primera Sonata para Clarinete y Piano, Allegro con spiritoso 

Tomado de Editions Musicales TRANSATLANTIQUES 

 

Luego aparece un compás como unión para ir a la sección b. Esta sección cumple 

la función de complementar las secciones a y a’. El motivo rítmico que propone 

esta sección en el compás 18 (Fig. 11) es de vital importancia e influencia en el 

futuro desarrollo del movimiento 

 

Figura 11. Motivo rítmico 

 

F. Devienne, Primera Sonata para Clarinete y Piano, Allegro con spiritoso 

Tomado de Editions Musicales TRANSATLANTIQUES 

 

Después, en la sección de compases del 23 al 30, se propone un  puente que 

lleva al V grado, la tonalidad de la dominante, sol mayor, dando paso a la sección 

c que además funciona como introducción al segundo tema principal c’; aunque 

éste da apertura con el motivo inicial del movimiento, propone una nueva célula 

planteada en los compases 41 y 42 (Fig. 12).  
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Figura 12. Nueva célula 

 

F. Devienne, Primera Sonata para Clarinete y Piano, Allegro con spiritoso 
Tomado de Editions Musicales TRANSATLANTIQUE 

 

Posteriormente, aparece d, que funciona como complemento de c y c’ y tiene 

figuras similares a las que se plantearon en b. En el compás 59 inicia la conclusión 

de la exposición dando paso al tema B, dicho tema, se convierte en el desarrollo 

del movimiento. Éste inicia con una transformación de los motivos del tema A (Fig. 

13).  

 

Figura 13. Transformación del motivo 

 

F. Devienne, Primera Sonata para Clarinete y Piano, Allegro con spiritoso 

Tomado de Editions Musicales TRANSATLANTIQUE 

 

El desarrollo  lleva a tonalidades cercanas como fa mayor y sol menor;  termina 

con un fragmento similar a los pasajes complementarios de la exposición 

permitiendo retornar a la tonalidad inicial do mayor, y además, al tema A’ 

presentado como la re–exposición. Ésta inicia con una transformación del motivo 

del tema A; vale la pena resaltar que en la re-exposición solo los temas principales 

(Fig. 14 y 15) son presentados y los complementos de las secciones son omitidos.  
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Figura 14. Temas principales 

 

F. Devienne, Primera Sonata para Clarinete y Piano, Allegro con spiritoso 

Tomado de Editions Musicales TRANSATLANTIQUE 

 

Figura 15. Temas principales 

F. Devienne, Primera Sonata para Clarinete y Piano, Allegro con spiritoso 

Tomado de Editions Musicales TRANSATLANTIQUE 

 

El movimiento finaliza con una coda conclusiva desde el compás 139 que está 

construida con elementos de los complementos de la exposición y termina con una 

cadencia perfecta en la tonalidad de do mayor.  

 

3.2.2. Adaptación 

 

El grupo de cámara de clarinetes seleccionado para el acompañamiento de la 

Sonata es el de tres clarinetes soprano en Sib y un clarinete bajo en Sib. 
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La adaptación de este movimiento al grupo seleccionado le da a la obra  

sonoridades nuevas mediante los recursos tímbricos y de color del sonido que el 

Clarinete Soprano y el Clarinete Bajo dan en sus distintos registros. 

 

El movimiento empleado para la adaptación brinda la posibilidad de que los 

miembros del grupo también sean parte protagonista en la obra de manera muy 

explícita pues la armonización se presenta en figuras de blancas y negras 

otorgando así la posibilidad de apreciar con claridad las voces principales; 

además, nutre de elementos interpretativos a quienes desempeñan roles 

principales. 

 

(Véase anexo D) 

 

3.3. CONCIERTO NO°1 PARA CLARINETE Y ORQUESTA DE CARL MARÍA 

VON WEBER, PRIMER MOVIMIENTO, ALLEGRO MODERATO, 

SEGUNDO MOVIMIENTO, ADAGIO MA NON TROPPO Y TERCER 

MOVIMIENTO, RONDÓ ALLEGRO 

 

3.3.1. Análisis  

 

Primer movimiento, Allegro Moderato 

 

Este movimiento está escrito en la tonalidad de Fa menor, en el compás de ¾ y 

con la estructura de forma Sonata. 

 

La orquesta inicia sola y presenta el primer tema el cual consta de dos motivos 

principales (Fig. 16 y 17). La orquesta se extiende por alrededor de 47 compases 

presentando los motivos ya nombrados. 
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Figura 16. Motivos principales 

 

Carl Maria von Weber, Concierto N°1 para Clarinete y Orquesta, Allegro Moderato 

Tomado de Weber, Carl Maria von, Concertopour clarinete no 1 en fa mineur. PDF: Clarinette et Orchestreop. 

73. http://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=30530 

Figura 17. Motivos principales 

 

Carl Maria von Weber, Concierto N°1 para Clarinete y Orquesta, Allegro Moderato 

Tomado de Weber, Carl Maria von, Concertopour clarinete no 1 en fa mineur. PDF: Clarinette et Orchestreop. 

73. http://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=30530 

  

El clarinete hace su entrada con una nota larga en piano que desarrolla una 

melodía melancólica dando así inicio al el segundo tema (Fig. 18); el compositor 

sugiere además, la indicación con duolo, para complementar el carácter.  

 

Figura 18. Segundo tema 

Carl Maria von Weber, Concierto N°1 para Clarinete y Orquesta, Allegro Moderato 

Tomado de Weber, Carl Maria von, Concertopour clarinete no 1 en fa mineur. PDF: Clarinette et Orchestreop. 

73. http://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=30530 

 

Seguidamente, esta melodía es tratada por reducción y añade un complemento 

para terminar la presentación del motivo. Luego, aparece una gran pausa para  así  

dar camino a una sección que más adelante conduce a la tonalidad de Lab mayor; 

esta sección ya anticipa algunos motivos que se muestran en la nueva tonalidad. 
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En el compás 110 el clarinete expone el tercer Tema y con éste acaba la 

exposición del movimiento. Una escala ascendente conduce a la aparición del 

desarrollo; en él, la figura de tresillo conforma la sección que da espacio de 

virtuosismo al solista. 

 

Posteriormente, la re-exposición inicia con un tutti de la orquesta que muestra 

motivos del primer tema mas no lo presenta como tal y vuelve a la tonalidad 

original. El clarinete aparece con una nueva melodía melancólica que funciona 

como puente para re-exponer el tercer tema. Después de éste, hay un puente en 

el que el intérprete nuevamente da muestra de su virtuosismo; mientras la flauta y 

el oboe recuerdan el primer tema. Como continuación a este pasaje, el clarinete 

presenta de nuevo el segundo tema y seguido a éste, la orquesta nuevamente 

presenta el tema inicial; cabe resaltar que la re-exposición está construida de 

manera contraria a la exposición y que es un recurso compositivo desarrollado por 

los contemporáneos a Weber.  

 

Para terminar el primer movimiento, aparece la coda que, aunque al principio 

muestra un carácter fuerte y virtuoso del clarinete, termina con los motivos 

melancólicos antes presentados con la indicación morendo. 

 

Segundo Movimiento, Adagio ma non troppo 

 

Este movimiento está escrito en la tonalidad de Do mayor, en el compás de 4/4 y 

en la forma binaria A B. 

 

La primera parte A, está subdividida en a y b; la sección a, está formado por una 

melodía dulce y tranquila presentada por el clarinete (Fig. 19); luego, la melodía se 

repite con algunas modificaciones y un fragmento conclusivo. 
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Figura 19. Melodía tema A 

 

Carl Maria von Weber, Concierto N°1 para Clarinete y Orquesta, Adagio ma non troppo 

Tomado de Weber, Carl Maria von, Concertopour clarinete no 1 en fa mineur. PDF: Clarinette et Orchestreop. 

73. http://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=30530 

 

Después, aparece el tema b, que sugiere un cambio de carácter contrastante al 

inicial, complementado con la nueva indicación de tempo, Poco piu animato, y las 

figuras rítmicas de semi corcheas; finaliza con una pausa que permite dar paso al 

tema B. 

 

El tema B inicia con la entrada de tres cornos con una melodía sumamente dulce y 

volviendo al tempo inicial. Está constituido por dos partes c, con una nueva 

melodía que acompañada por los tres cornos recuerda la forma minueto y trio; y a’ 

como re-exposición del primer tema. El movimiento finaliza con una breve coda. 

 

Tercer Movimiento, Rondo Allegretto 

 

Éste último movimiento del Concierto está escrito en Fa mayor y en el compás de 

2/4. Su estructura está basada en la Forma Rondó A B A C A D A. 

 

El movimiento inicia con la presentación del tema A directamente en el clarinete; el 

motivo presentado demuestra un carácter juguetón y alegre (Fig. 20). 
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Figura 20. Motivo inicial 

 

Carl Maria von Weber, Concierto N°1 para Clarinete y Orquesta, Rondo Allegretto 

Tomado de Weber, Carl Maria von, Concertopour clarinete no 1 en fa mineur. PDF: Clarinette et Orchestreop. 

73. http://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=30530 

 

Luego, por medio de un puente por parte de las cuerdas y del clarinete se da paso 

al tema B, dividido también dos secciones, la primera que presenta motivos 

nuevos y la segunda con la transformación del tema A. Seguidamente, aparece el 

tema A con una extensión de la misma que cumple la función de conexión con el 

tema C. 

 

Como contraste a los temas anteriormente expuestos, el tema C sugiere una 

melodía dulce y tranquila; al finalizar ésta, los vientos inician el puente para 

regresar al tema A. Con la nueva aparición de A, se sugiere una pequeña 

extensión para ir al tema D, con un carácter juguetón en donde además, brinda 

espacio al solista para demostrar sus habilidades. Después, se expone una 

melodía que confronta a la anterior pues propone un carácter más sereno pero sin 

dar más espacio prepara la última aparición del tema A, donde se desarrolla con 

una extensión en la cual las cuerdas toman el motivo principal por última vez y 

concluyen la sección para dar paso a la coda final, en la que el clarinete hace su 

última aparición demostrando su virtuosismo. La obra termina con la orquesta en 

un acorde perfecto mayor de la tonalidad del movimiento. 

 

(Véase anexo E) 

  



38 

3.3.2. Adaptación 

 

El Concierto N°1 para Clarinete y Orquesta de Carl Maria von Weber (1786 - 1826) 

se ubica en el formato de un clarinete requinto en Eb, tres clarinetes sopranos en 

Bb y un clarinete bajo en Bb. 

 

La orquestación original de la obra exige al grupo lograr una amplia sonoridad que 

permite abarcar diferentes rangos de volumen. Para ello, se ubican las voces en 

disposiciones abiertas en aquellos momentos en los que no se cuenta con la 

compañía del Solista. 

 

En éste concierto la distribución de la sección de las cuerdas de la orquesta se 

reorganiza entre la misma cantidad de voces en el grupo de clarinetes. En el caso 

de la aparición de los vientos, el Clarinete Requinto y el Clarinete 1° entran a suplir 

dichas voces, y los Clarinetes restantes reubican las voces de los otros 

instrumentos. Con  éste patrón de disposición de las voces se implementa la 

mayoría de la adaptación, a fin de cuenta, el concepto básico es el de remplazar 

un instrumento por otro. 

 

(Véase anexo F) 

 

3.4. SONATA PARA CLARINETE Y PIANO DE CAMILLE SAINT- SAËNS, 

PRIMER MOVIMIENTO, ALLEGRETTO Y SEGUNDO MOVIMIENTO, 

ALLEGRO ANIMATO  

 

La Sonata para Clarinete y Piano de Camille Saint- Saëns (1835 - 1921) está 

conformada por cuatro movimientos, Allegretto, Allegro animato, Largo y Molto 

allegro. En el desarrollo de este proyecto el primer movimiento y el segundo 

movimiento son analizados y adaptados. 
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3.4.1. Análisis 

 

Primer Movimiento, Allegretto 

 

Éste movimiento escrito en la tonalidad de Eb mayor y en el compás compuesto 

de 12/8 tiene la Forma Sonata A B a’. Inicia con la aparición del piano como 

precedente a la entrada del clarinete, el cual expone el motivo principal que se 

desarrolla dentro del transcurso del movimiento. El empleo de motivos rítmicos 

repetitivos tanto en el piano como en el clarinete, da a éste movimiento un carácter 

singular, dotado de emocionalidad, de melodías románticas y a veces 

melancólicas, pero siempre llenas de sensibilidad. 

 

El movimiento inicia con el tema A en el cual están contenidos los motivos 

principales de la obra (Fig. 21 y 22), éstos están presentados en las dos secciones 

que conforman la totalidad de A, la primera, que inicia en el primer compás y 

termina en el compás 14 y la segunda que comienza en el compás 15 y finaliza en 

el 22; dichos motivos son aquellos que se trasfiguran para generar nuevos temas 

en el transcurso de la obra. 

 

Figura 21. Motivos principales 

 

Camille Saint- Saëns, Sonata para Clarinete y Piano, Allegretto 

Tomado de Masters MusicPublications, Inc. 
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Figura 22. Motivos principales 

 

Camille Saint- Saëns, Sonata para Clarinete y Piano, Allegretto 

Tomado de Masters MusicPublications, Inc. 

 

Durante la exposición del tema A, el motivo principal es modificado con la ayuda  

de transformaciones rítmicas y melódicas durante 22 compases, para luego hacer 

una breve conexión por medio del piano y dar camino al tema B. En éste Tema se 

da el desarrollo de la obra a partir de las mutaciones del segundo motivo principal 

(Fig. 23). 

 

Figura 23. Segundo motivo principal 

 

Camille Saint- Saëns, Sonata para Clarinete y Piano, Allegretto 

Tomado de Masters MusicPublications, Inc. 

 

Además, por medio de la variación por adición de notas a los motivos, se permite 

llenar de adornos el papel del solista (Fig. 24). Con el ritardando propuesto en el 

compás 54 se conecta el tema B a la re-exposición, a’.   
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Figura 24. Variación por adición de notas 

 

Camille Saint- Saëns, Sonata para Clarinete y Piano, Allegretto 

Tomado de Masters MusicPublications, Inc. 

En la re-exposición la armonía se desarrolla dentro del relativo menor; durante los 

10 primeros compases de a’ se da la transición para llegar a Do menor. 

Seguidamente reaparece el segundo tema principal sin cambios. El movimiento 

finaliza con el piano en la tonalidad de Mib en un acorde perfecto mayor en 

pianissimo.  

 

Segundo Movimiento, Allegro Animato 

 

Éste movimiento está escrito en la tonalidad de Ab mayor, en el compás de 2/2 y 

la Forma Ternaria A B A. Inicia con el clarinete en anacrusa con el motivo principal 

del movimiento (Fig. 25) y continúa con sus transformaciones mientras el piano lo 

acompaña con acordes en figuras de negra y blanca, mostrando así, el Tema A.  

 

Figura 25. Motivo principal 

 

Camille Saint- Saëns, Sonata para Clarinete y Piano, Allegro Animato 

Tomado de Masters MusicPublications, Inc. 

 

Este tema se distribuye en dos secciones, a, construida por los primeros 12 

compases, y b, con la sección de compases del 13 al 24; a esto se suman 8 

compases como una extensión del tema como tal, y da camino al tema B. En este 



42 

nuevo tema que igualmente inicia con anacrusa, el clarinete hace un nuevo motivo 

que se desarrolla melódicamente con el intervalo de octava justa (Fig. 26). 

 

Figura 26. Nuevo motivo 

 

Camille Saint- Saëns, Sonata para Clarinete y Piano, Allegro Animato 

Tomado de Masters MusicPublications, Inc. 

 

El tema B está construido por dos secciones, la primera de 16 compases, b, que 

empieza en el compás 33 y termina en el 48, y la segunda igualmente de 16 

compases, b’, que inicia en el compás 49 y termina en el 64; es en este último 

compás, en el que se presenta un breve puente por parte del piano para retomar 

el tema A. La nueva aparición de A solo tiene unas sencillas variaciones en la 

última sección donde se modifica los motivos primario por adicionan de notas; 

sumado a éste tema, aparece una coda conclusiva del movimiento basado en 

elementos del tema B. 

 

(Véase anexo G) 

 

3.4.2. Adaptación  

 

Para llevar a cabo las adaptaciones de los dos movimientos seleccionados, el 

grupo de cámara acompañante se conforma por tres clarinetes sopranos en Bb y 

un clarinete bajo en Bb. (Véase anexo H) 

 

Primer Movimiento, Allegretto 

En la adaptación del primer movimiento las figuras de corcheas del piano 

acompañante son tratadas con restricción para no modificar la armonía que se 
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plantea, según el caso, se intercambian las voces entre uno y otro instrumento de 

modo que los intervalos se respeten al máximo. 

Los arpegios que se exponen en los compases 16, 17 y 18 son desarrollados en 

dos voces entre el clarinete 3° y el clarinete bajo; en algunos acordes, no se logra 

el efecto del intervalo de octava justa como lo plantea el piano, pues aunque 

dentro de la tesitura del instrumento el pasaje puede ser escrito, el efecto sonoro 

no sería el que la obra sugiere. Por tal motivo, se omiten dichos intervalos. 

 

Los últimos compases del movimiento, donde el compositor busca complementar 

la coda con acordes en figuras de redonda con puntillo que van cambiando de 

disposición, la distribución como tal de las voces en el último de esos acordes, no 

se plantea igual a la parte del piano, pues escrito en un registro tan agudo, dificulta 

la ejecución de la indicación de pianissimo que la obra sugiere, por tal motivo, se 

opta por ubicarlo en una octava inferior. 

 

Segundo Movimiento, Allegro Animato 

 

La adaptación de este movimiento al formato propuesto no presenta mayores 

dificultades; las figuras empleadas por el acompañamiento no son difíciles de 

ejecutar, aún con el tempo ágil que se espera, solo en el final de a’ existe un 

pasaje con cierta dificultad técnica que no perturba el desarrollo de la adaptación. 
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4. MONTAJE DE LAS ADAPTACIONES 

 

Esta etapa es tal vez una de las más enriquecedoras, pues es aquí donde se pone 

a prueba la funcionalidad de las adaptaciones y dado el caso, se toman los 

posibles correctivos. Es este momento uno de los más significativos de todo el 

proceso, pues la idea del grupo de cámara de clarinetes como estrategia de 

acompañamiento, se hace tangible; el grupo no debe ser más que la concepción 

de unir cuatro o cinco instrumentistas, transformados en una singular integración 

de conceptos, percepciones e ideas musicales para enriquecer un proceso que en 

ocasiones se ve estancado por aplicar consideraciones ya implementadas, como 

el estudio individual del papel solista abarcando conceptos teórico-musicales de 

las obras, entre otros, sin querer decir que éstas no tengan validez y 

trascendencia. Como ya se ha mencionado antes, la idea que se plantea para este 

proceso es una alternativa y surge del concepto primitivo del trabajo cooperativo 

como promotor del conocimiento. 

 

En cada una de las obras seleccionadas, en primera instancia, el previo estudio 

individual de las partes asignadas es de vital importancia, pues es la base que 

permite consolidar el futuro acople de todas las partes; tal estudio debe incluir la 

inmediata aplicación de la interpretación que esté indicada, llámese articulaciones, 

dinámicas y/o tempos; lograr este estudio consciente permite facilitar y optimizar 

los futuros ensayos grupales. 

 

Simultáneo al trabajo de cada uno de los integrantes del grupo de cámara, el 

solista tiene también uno de los trabajos más arduos, en el cual por medio del 

estudio propio, logra el montaje de las obras dejando superados toda clase de 

problemas técnicos y/o interpretativos de modo que no sean obstáculo a la hora 

de llevar a cabo el ensamble de todas las partes. 
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Posterior a los procesos individuales inicia el trabajo colectivo, primeramente a 

cargo del grupo de cámara, en el cual se busca conciliar entre todos los posibles 

puntos de vista que tengan los integrantes respecto a temas como la 

interpretación y así mismo, elementos técnicos del instrumento, sólo así se podrá 

alcanzar un resultado satisfactorio. Es válido aclarar la relevancia que tiene el 

calentamiento previo en el instrumento de cada uno de los integrantes del grupo, 

pues con el buen resultado de éste, la afinación es más fácil de sobrellevar. Para 

afinar, es de gran utilidad que inicialmente cada intérprete emita sonidos en 

diversos registros para luego compararlos con los demás integrantes, y dado el 

caso, asumir correctivos; para el caso del grupo que incluye el Clarinete Requinto 

en Mib, los sonidos de registro sobreagudo deben ser afinados con precisión y 

buscar alternativas por medio de suplidos en el instrumento si así se requiere. 

 

El balance del sonido entre cada una de las voces del grupo es un tópico de 

estudio y cuidado especial en este proceso, pues es allí, donde se concibe la 

percepción del acompañamiento llevado al grupo de cámara de clarinetes. Por 

tanto, el tema del color del sonido de los intérpretes es base fundamental para 

lograr un ensamble de características homogéneas en su sonoridad. El alcance de 

este objetivo se ve afectado por causas que surgen de las características de los 

integrantes del grupo, pues los recursos técnicos e interpretativos de los mismos, 

pueden estar sujetos a diferentes niveles de profundización, llevando a procesos 

disímiles en el resultado como instrumentistas; la calidad del sonido, las técnicas 

de estudio y la afinación varían dependiendo del caso. Por tanto, la habilidad 

auditiva es la que permite otorgar una herramienta que logre equilibrar las 

cualidades del sonido en el ensamble; si en el ejercicio de ensayo colectivo los 

integrantes del grupo logran escucharse entre sí, no solo se alcanza un buen 

acople en cuanto a lo rítmico, sino que el sonido obtiene un buen balance y cada 

una de las voces de la obra se pueden identificar, hecho que permite que los 

cuatro o cinco instrumentistas suenen como si fueran uno solo. 
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Cuando se alcanza esa característica unificada de las partes, la interpretación es 

más fácil de sobrellevar, sin embargo, es importante insistir en la escucha para 

que temas como el fraseo se den con facilidad.  Además, vale la pena tener en 

cuenta, que al escuchar de manera independiente cada una de las dos grandes 

partes del montaje, se ahonda en factores mucho más específicos y, tanto el 

grupo como el solista, seguramente logran despejar dudas que en el ensayo por 

partes serían más complejas de aclarar. Luego de lograr tal acople en el grupo de 

cámara, se debe buscar el equilibrio sonoro entre el grupo y el solista para no 

tener inconvenientes que van desde lo técnico de las adaptaciones hasta lo 

interpretativos de las obras como tal. Después de seguir el proceso expuesto, es 

necesario tener claro el concepto del grupo de cámara como acompañante a un 

solista, y no como un ensamble en el cual uno de los miembros aparenta cierto 

liderazgo. Es importante identificar los roles de los intérpretes, el solista como 

protagonista de la obra y el grupo de cámara como la base que permite que éste 

pueda presentarse; si es posible, uno de los miembros dentro del grupo puede 

cumplir una función de director, una guía al momento de tocar las obras en 

elementos como, dar indicaciones para la entrada de alguna voz, indicar el tempo  

o buscar mejores efectos en las dinámicas, todo esto por medio de su gesto 

corporal, así, el solista puede desempeñarse con libertad y lograr la interpretación 

deseada. 

 

En el caso de las obras que son escritas originalmente para clarinete y orquesta, 

escuchar las versiones en éste formato permite asociar las sonoridades que se 

están suplantando con las nuevas adaptaciones y así lograr dar una mejor 

interpretación de las obras. 

 

Para los ensayos individuales o grupales se hace necesario el estudio primario de 

la obra en tempos menores a los que las mismas indiquen, buscando así, que el 

ritmo se logre consolidar y no genere futuras dificultades. 
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4.1. CONCIERTO N°3 PARA CLARINETE Y ORQUESTA DE CARL STAMITZ, 

TERCER MOVIMIENTO, RONDÓ 

 

Para el montaje de esta obra y teniendo en cuenta su carácter alegre y festivo, los 

intérpretes deben buscar que el tempo sea muy estable, imaginar que es una 

danza y que no se debe variar la velocidad sin previo aviso para que el bailarín no 

trastabille. Vale la pena resaltar que las figuras repetitivas que se presentan en el 

inicio de la obra ocasionan algunas veces, que el tempo se acelere, por tal motivo, 

se requiere el manejo muy preciso del tempo. Cuando se refiere al tema del ritmo, 

también se implica la duración de las figuras y no solo el inicio de ellas, por tanto, 

según la articulación dispuesta la duración de las notas debe ser completa, 

permitiendo así que el fraseo, el final de cada una de las notas sea homogéneo.  

 

Además, se debe tener especial cuidado a la hora de tocar las figuras de 

semicorcheas que reemplazan el acorde del acompañamiento y que en la 

adaptación está escrito para dos voces, quienes interpretan esta sección, los 

clarinetes 2° y 3° deben buscar la homogeneidad rítmica y sonora de modo que se 

escuche como si un solo instrumento produjera los dos sonidos simultáneamente. 

 

En las secciones que el solista finaliza con breves cadenzas debe ser él, quien por 

medio de un gesto corporal de la indicación de retomar la obra, mientras el grupo 

presta total atención al momento en el que éste termine con su intervención. 

Cuando aparece la indicación de “calderón” sobre el transcurso de un compás 

para el Solista, éste debe preparar ese momento con breve disminución en el 

tempo al momento previo de la aparición del signo, al igual que el grupo debe 

atender a los cambios que ello implique.  

 

El grupo debe tomar liderazgo en todas las secciones en que se encuentre sin la 

compañía del solista, necesita asociar la idea de un gran conjunto y dar propiedad 

a la interpretación. Es éste el caso del final del movimiento el cual queda en 
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manos del grupo de cámara, en ese momento, todos los integrantes deben buscar 

el sonido pleno de su instrumento para generar una buena sonoridad; por otro 

lado, se encuentra el caso específico del compás 64 y 66 donde los arpegios de la 

voz del Clarinete 3° no deben verse opacados por las demás voces. 

 

4.2. PRIMERA SONATA PARA CLARINETE Y PIANO DE F. DEVIENNE, 

PRIMER MOVIMIENTO, ALLEGRO CON SPIRITOSO 

 

En la totalidad de la obra los pasajes protagonistas que conciernen al grupo están 

dotados, más que de complejidades técnicas, de diversos elementos 

interpretativos; en consecuencia, al asimilarlos, la obra  halla el sentido que el 

compositor quiere exponer y las voces se desencadenan una a una cumpliendo 

sus funciones en el momento indicado. 

 

Los pasajes rítmicos no presentan mayores obstáculos a la hora de tocarlos pero 

vale la pena insistir, en que deben ser tocados con todas las indicaciones que 

estén precisadas en la obra. 

 

4.3. CONCIERTO NO°1 PARA CLARINETE Y ORQUESTA DE CARL MARÍA 

VON WEBER, PRIMER MOVIMIENTO, ALLEGRO MODERATO, 

SEGUNDO MOVIMIENTO, ADAGIO MA NON TROPPO Y TERCER 

MOVIMIENTO, RONDÓ ALLEGRO 

 

Para la totalidad del concierto es importante cumplir con los roles que cada parte 

indique, ya que originalmente está compuesto de una orquestación desarrollada, 

en la adaptación, todas las voces representan funciones importantes y con la 

ausencia de alguna de ellas se desequilibra la misma.  

 

Los recursos interpretativos a los que acude la obra son factores que la  

potencializan y sin la práctica de ellos los resultados son deficientes. 
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En la implementación del formato con el Clarinete Requinto, éste debe lograr un 

sonido óptimo en todo su registro, en especial en el agudo, pues es allí donde 

reemplaza voces de la orquesta con melodías que sobresalen sobre las demás 

como, por ejemplo, el papel de la flauta traversa. 

 

4.4. SONATA PARA CLARINETE Y PIANO DE CAMILLE SAINT- SAËNS, 

PRIMER MOVIMIENTO, ALLEGRETTO Y SEGUNDO MOVIMIENTO, 

ALLEGRO ANIMATO 

 

Primer Movimiento, Allegretto 

 

En el primer movimiento es muy importante el control del tempo en las voces que 

ejecutan las figuras de corcheas durante el inicio de la obra, al tener tantas 

repeticiones el tempo empieza a variar ya sea acelerándose o disminuyéndose, 

por tanto, se deber ser preciso en la entrada de cada grupo corcheas, al estar 

antecedido por un silencio de corchea se corre el riesgo de no lograr la duración 

completa del silencio; escuchar el Clarinete bajo que hace el primer sonido de 

cada compás, ayuda a no alterar el tempo, siempre el sonido del Bajo precederá 

las corcheas. 

 

En el compás 16 donde el Clarinete 3° y el Clarinete Bajo remplazan los arpegios 

ascendentes del piano es trascendente lograr un sonido homogéneo y balanceado 

sumado a la precisión rítmica de las figuras.  

 

En los momentos que el Clarinete 1° u otras voces desarrollan diálogos con el 

Solista, deben estar en igual lugar de preponderancia las partes que intervengan y 

deben relacionarse entre sí para lograr concebir a cabalidad la idea que la obra 

sugiere. 
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Es de vital importancia, tomar especial cuidado a los aspectos interpretativos en 

donde el tempo debe ser alterado aliándose de la comunicación visual para el 

buen desarrollo de éstos; el caso del compás 54 donde está especificada la 

indicación de ritardando para ir a la sección a’, el Solista debe ser orientador del 

tempo con su gesto corporal y el grupo debe estar atento a él.  

 

En el final del movimiento la precisión rítmica de los sonidos cobra un valor 

agregado, pues el grupo emite los sonidos sin el Solista y además debe hacerlos 

con la indicación sempre pianissimo que la obra indica. Para tal caso, vuelve a ser 

la comunicación visual la mejor herramienta y sumado a ello, la preparación del 

sonido conteniendo el aire en la boca y expulsándolo en el momento indicado con 

suma cuidado para lograr el sentido interpretativo que conviene al pasaje. 

 

Segundo movimiento, Allegro animato 

 

Aunque a simple vista el montaje de este movimiento no implica mayor dificultad, 

existe un elemento implícito que puede generar inconvenientes, con tantas pausas 

en el transcurso de las frases de la obra, el ritmo puede verse desarticulado, pues 

mientras alguno de los integrantes pierda su concentración, las entradas de las 

voces se desestabilizan. Por ello, el ser cuidadoso a la hora de contar los silencios 

permite que las entradas sean más precisas. 

 

En el compás 66 con anacrusa, el grupo toma el papel principal, mientras hace la 

conexión con el siguiente tema, por tal motivo, aunque esté indicado el signo de 

pianissimo la intervención del grupo no debe ser tímida, sino concisa y decidida, 

sin dejar de cumplir con la interpretación sugerida. 

 

Al final del movimiento además del acople rítmico, sumar un gran cuidado con la 

interpretación expuesta, da un buen resultado respecto a la intención que el 

compositor pretende demostrar.  
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RECOMENDACIONES 

 

Probablemente, muchas de las recomendaciones a exponer ya están descritas en 

el transcurso del proyecto, aun así, se quiere enfatizar en unas últimas 

recomendaciones generales. 

 

• El repertorio seleccionado debe corresponder a las posibilidades técnicas e 

interpretativas de los intérpretes. 

 

• En la realización de las adaptaciones, contar con audiciones de calidad de 

las obras seleccionadas, permite conocer la sonoridad de las mismas y da 

un marco de referencia al momento de adaptarlas. 

 

• Para el montaje de las obras, los instrumentistas deben contar con los 

fundamentos técnicos e interpretativos del clarinete. 

 

• El calentamiento previo de cada uno de los integrantes es requisito para 

abordar el estudio individual o colectivo. 

 

• El estudio de las obras debe partir del proceso individual que cada una de 

las partes desarrolla, para luego ser complementado en el ensayo grupal.  

 
• Ser coherente con las posibilidades de los instrumentistas a la hora de 

asignar las funciones en el grupo de cámara. 

 
• Concientizar a los integrantes del grupo acerca del trabajo cuidadoso de los 

montajes y de la importancia que tiene la escucha como medio para 

mejorar el balance sonoro.   
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CONCLUSIONES 

 

El grupo de cámara de clarinetes es una herramienta de estudio que apoya los 

procesos de formación de sus integrantes, pues ofrece recursos técnicos e 

interpretativos que permiten fortalecer el desarrollo integral de sus miembros; 

además es una alternativa como grupo acompañante de un solista. 

 

Las adaptaciones de obras son un medio que proporciona una opción alterna a la 

consecución de objetivos que abordan el montaje de un repertorio determinado y 

permite optimizar la obtención de conceptos teórico-musicales. 

 

El montaje de repertorio en grupos de cámara, en el cual cada uno de los 

miembros cumple un papel único e indispensable, permite desarrollar la habilidad 

auditiva de los integrantes, la afinación tanto individual como grupal. 

 

La pluralidad del trabajo cooperativo enriquece el proceso de aprendizaje, además 

de ofrecer un espacio para compartir conocimientos técnicos y allí, dar solución a 

problemas específicos. Los espacios que éste genera, permiten la socialización de 

los puntos de vista de cada una de las partes, y así, promueve el acceso a nuevas 

significaciones. Asimismo, las partes involucradas se nutren de valores humanos 

como la tolerancia y el respeto, pues se desarrolla una sana competencia entre los 

colegas y se fortalecen las relaciones interpersonales. 
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Anexo A. CONCIERTO N°3 PARA CLARINETE Y ORQUESTA DE CARL 

STAMITZ, TERCER MOVIMIENTO, RONDÓ. 
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Anexo B. ADAPTACIÓN CONCIERTO N°3 PARA CLARINETE Y ORQUESTA 

DE CARL STAMITZ, TERCER MOVIMIENTO, RONDÓ
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Anexo C. PRIMERA SONATA PARA CLARINETE Y PIANO F. DEVIENNE, 

PRIMER MOVIMIENTO, ALLEGRO CON SPIRITOSO
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Anexo D. ADAPTACIÓN PRIMERA SONATA PARA CLARINETE Y PIANO F. 

DEVIENNE, PRIMER MOVIMIENTO, ALLEGRO CON SPIRITOSO 
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Anexo E. CONCIERTO N°1 EN PARA CLARINETE Y ORQUESTA DE CARL 

MARÍA VON WEBER, PRIMER MOVIMIENTO, ALLEGRO MODERATO, 

SEGUNDO MOVIMIENTO, ADAGIO MA NON TROPPO Y TERCER 

MOVIMIENTO, RONDÓ ALLEGRO 
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Anexo F. ADAPTACIÓN CONCIERTO N°1 EN PARA CLARINETE Y 

ORQUESTA DE CARL MARÍA VON WEBER, PRIMER MOVIMIENTO, 

ALLEGRO MODERATO, SEGUNDO MOVIMIENTO, ADAGIO MA NON TROPPO 

Y TERCER MOVIMIENTO, RONDÓ ALLEGRO 
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Anexo G. SONATA PARA CLARINETE Y PIANO DE CAMILE SAINT- SAËNS, 

PRIMER MOVIMIENTO, ALLEGRO ANIMATO 
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Anexo H. ADAPTACIÓN SONATA PARA CLARINETE Y PIANO DE CAMILE 

SAINT- SAËNS, PRIMER MOVIMIENTO, ALLEGRO ANIMATO 
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