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RESUMEN

TITULO: COMPILACION Y PROYECCION DE LA MUSICA COLOMBIANA DE
COMPOSITORES EGRESADOS DE LA UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE
SANTANDER

AUTORES: JUAN DIEGO ARENAS ORTIZ, GUSTAVO ALBERTO ESTEBAN
VELASQUEZ

PALABRAS CLAVES: UIS, COMPOSITOR, MUSICA COLOMBIANA, FREDY
LEONARDO SUAREZ, JOSE ARIZA, RUBEN DARIO GOMEZ, JOHN JAIRO
CLARO, ADOLFO HERNANDEZ TORRES, LICENCIATURA EN MUSICA.

DESCRIPCION

Este proyecto se centrd en recopilar, exaltar y exponer la vida y obra de los compositores mas
destacados que se formaron como licenciados en musica en la Universidad Industrial de
Santander. El trabajo expone aspectos tales como su formacion desde nifios en el &mbito musical,
el paso por la universidad, proyectos actuales y futuros, explicacion de cémo trabajan a la hora de
componer, en que se enfocan, que estructuras y formas utilizan para este ejercicio; finalmente
cada uno da un punto de vista de como ve el entorno social para los musicos y para la musica
folclorica.

También abordamos temas como la historia de la muasica colombiana y una visién general sobre el
trabajo de la composicién, que centran al lector en el contexto histérico y social en el cual se
formaron los personajes que exponemos en esta investigacion.

Este documento quedara para que futuras generaciones puedan tener una fuente bibliografia y de
consulta sobre los artistas santandereanos formados en la Universidad Industrial de Santander
que ya han labrado un camino musical en el campo de la composicién, y que se conviertan en un
ejemplo de vida para los jovenes que desean dedicar su vida al arte y a la musica mas
exactamente.

COMPILACION Y PROYECCION DE LA MUSICA COLOMBIANA DE COMPOSITORES EGRESADOS DE LA UNIVERSIDAD INDUSTRIAL DE SANTANDER
PROYECTO DE GRADO
FACULTAD:_CIENCIAS HUMANAS. ESCUELA: LICENCIATURA EN MUSICA. DIRECTOR: PATRICIA CASAS FERNANDEZ
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SUMMARY

TITLE: COLOMBIAN MUSIC COMPILATION AND PROJECTION OF
COMPOSERS GRADUATED FROM THE INDUSTRIAL UNIVERSITY OF
SANTANDER.

AUTHORS: JUAN DIEGO ARENAS ORTIZ, GUSTAVO ALBERTO ESTEBAN
VELASQUEZ.

KEYWORDS: UIS, COMPOSER, COLOMBIAN MUSIC, FREDY LEONARDO
SUAREZ, JOSE ARIZA, RUBEN DARIO GOMEZ, JOHN JAIRO CLARO, ADOLFO
HERNANDEZ TORRES, BACHELOR IN MUSIC.

DESCRIPTION

This Project is intended to compile, present and expose the life and work of the most outstanding
composers who were trained to be musician teachers at the Universidad Industrial de Santander.
This project contains information such as their education since childhood, their university lifetime,
their future and current projects as well as a deep explanation of how do they work when
composing, what are their approaches and what are the structures or forms used to compose.
Finally a viewpoint is stated regarding the social scene for musicians and the folk music.

Also topics such as history of Colombian music, a general view of the work and composition based
on the reader and the historical and social context in which characters were trained are mentioned
in this research.

This document will be a great device of bibliographic and consulting source about artists from
Santander trained at Universidad Industrial de Santander who have been accomplished a musical
career in the field of composition and who will become a role model for future generations
especially youngsters who dream of dedicating their life to arts and music.

COLOMBIAN MUSIC COMPILATION AND PROJECTION OF COMPOSERS GRADUATED FROM THE INDUSTRIAL UNIVERSITY OF SANTANDER.
DEGREE PROJECT
FACULTY: HUMAN SCIENCES. SCHOOL: BACHELOR OF MUSIC. DIRECTOR: PATRICIA CASA FERNANDEZ
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INTRODUCCION

Colombia es un pais con una gran diversidad de riquezas materiales e
inmateriales; una de ellas es su folclor, y mas especificamente su musica. Esta
contiene melodias hermosas y letras que expresan el orgullo nacional. Algunas
hablan de amor y otras son dedicadas a la paz, pero siempre con algo en comun,
logran despertar, en los colombianos, los sentimientos patrios mas profundos.
Fueron estas sensaciones las que motivaron a artistas, de toda la nacion, a
componer canciones, utilizando los géneros que fueron concebidos al interior de

nuestro territorio.

El proyecto Compilacion y Proyeccion De La Musica Colombiana De Compositores
Egresados De La Universidad Industrial de Santander busca exaltar la labor de los

egresados mas destacados en el area de la composicion.

En este documento se mostraran aspectos de sus vidas, el paso por la academia,
la forma en que empezaron a relacionarse con el mundo de la composicion, los
logros y reconocimientos recibidos a lo largo de su carrera y la manera en que
perciben el presente y futuro para los nuevos talentos que quieren encaminarse

en esta ruta compositiva .

Dejamos este documento como un primer paso para que mMAas personas se
involucren y se interesen por conocer e investigar sobre el trabajo desarrollado por
los compositores Santandereanos, quien han dejado un legado importante para el

folclor colombiano.

13



JUSTIFICACION

Con la realizacion de este proyecto se busca resaltar el trabajo realizado por
algunos de los mas destacados compositores musicales, egresados de la
Universidad Industrial de Santander, que con su labor han aportado a la

construccion de identidad cultural y fortalecimiento de la musica Colombiana.

Este estudio tiene como objetivo fundamental contribuir a la socializacion de la
vida y obra musical de estos compositores. Asimismo, difundir su trabajo e
incentivar a los estudiantes, de licenciatura en mdasica, y a la comunidad en
general a realizar trabajos de investigacion, encaminados hacia la recuperacion y
apreciacion de las obras musicales de artistas de nuestra regién, quienes con su
trabajo y experiencia han dejado un legado cultural y musical digno de
reconocimiento, puesto que ha contribuido a la preservacion de los valores

tradicionales de la musica Colombiana.

Este trabajo contiene informacién sobre la vida personal de los compositores,
trayectoria musical y proyecciones mas recientes. Describe, de manera general,
los elementos esenciales que caracterizan cada trabajo y ofrece una mirada global

al contexto actual del folclor colombiano, desde la éptica de estos artistas.

Esta investigacién cuenta con un valor significativo, ya que, contribuye al proceso
de formacion del profesional de la musica, al reconocimiento de la labor musical
de los compositores, de musica colombiana egresados de la Universidad Industrial

de Santander, y al enriquecimiento de la historia de la musica Colombiana.

Finalmente, el proyecto pretende constituirse como una fuente de consulta que
sirva como instrumento tedrico al estudiante o al interesado, al momento de
abordar y profundizar en el estudio de la vida y obra de los compositores

regionales con mayor incidencia en la musica Colombiana, especialmente de

14



aquellos que iniciaron su formacién académica y musical en la Universidad

Industrial de Santander.
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OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

- Crear una fuente de consulta acerca de la obra y vida de los musicos y
compositores mas destacados egresados de la carrera de licenciatura en musica

de la Universidad Industrial de Santander.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
- Reconocer el trabajo y obras de los egresados de licenciatura en musica de la
Universidad Industrial de Santander mas destacados en el campo de la
composicion.
- Incentivar a las nuevas generaciones en su proceso de formacién, acercandolos
al legado ya dejado por otros, que al igual que ellos caminaron por el mismo

proceso de formacién académica.

- Promover el valor de las nuevas propuestas musicales que tienen como cimiento

principal géneros propios del folclor colombiano.

- Crear un punto de partida para que se promueva espacios donde los estudiantes

de la escuela de artes-musica UIS puedan realizar muestras de su musica.

16



1. MUSICA COLOMBIANA
1.1 RESENA DE LA MUSICA COLOMBIANA

1.1.1 Periodo pre-colonial

Para abordar el tema que compete a esta investigacion, se hara un breve recorrido
por la historia de la musica colombiana, desde su nacimiento hasta sus principales

aires y sus representantes mas destacados.

Como bien se sabe, Santander fue casa de la tribu indigena “Los Guanes”. Ellos,
al igual que muchos pueblos aborigenes, utilizaban la muasica para sus labores
domésticas y ritos espirituales. “La musica estaba presente en muchas de sus
actividades, celebraban la creacion del hombre, el matrimonio, el nacimiento de
sus hijos, el paso de sus nifias a la pubertad, la siembra, la cosecha, entre otros.
Una de sus principales fiestas era la coronacion de sus caciques o la consagracion

de sus sacerdotes.”

Se sabe que interpretaban instrumentos que eran construidos
por ellos mismos, utilizaban flautas, pitos, maracas, tambores y trompetas de

caracoles.

1.1.2 Periodo de la colonia

Los primeros instrumentos que comenzaria a interpretar serian la guitarra, el violin
y el clarinete, que a su vez eran construidos artesanalmente. “Debido al proceso
de evangelizacion los indigenas fueron obligados a practicar las celebraciones
religiosas catolicas; esto hizo que la primera musica que aprendieran los indigenas
fuera la musica religiosa.”

Andrés Pardo Tovar, en su obra de la Historia de la Musica en Colombia, afirma
que la cultura musical en Colombia, durante el periodo Colonial, nace en primera
instancia como una traslacion de la cultura espafiola y luego como una

transculturacion, la cual estuvo demarcada en forma predominante por lo religioso

1L VALDIVIESO TORRES Julio, Vision histérica de la musica en los dos Santanderes, 2005.
? La MUsica Latinoamericana En La Epoca De La Colonia. BuenasTareas.com
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y lo liturgico. “El tipo de musica utilizado era el estilo polifonico europeo. Himnos,
salmos, magnificats, misas y otras partes del culto catdlico. Material que se
encuentra recogido en libros que se estan bajo el amparo de la Catedral de

Santafé de Bogota.”

1.2 RITMOS COLOMBIANOS

“La mausica tradicional colombiana tiene origenes muy diversos. En efecto nacio de
la mezcla de varias culturas, esencialmente de tres: primero encontramos la
cultura de los indigenas americanos; a la cual se afadié (después del
descubrimiento de América) la cultura de los Africanos, que llegaron al continente
americano a causa del trafico de esclavos (trabajaban en las plantaciones de café
y en minas); y en tercer lugar tenemos la cultura de los blancos europeos
(espafioles en particular). (...) La musica colombiana es el resultado de un

verdadero mestizaje cultural.”

Surgieron de la mezcla de estas culturas, los aires que hoy dan identidad cultural y
musical a Colombia. Debido a la mezcla racial y cultural de sus habitantes, los
ritmos son muy diversos en todo el territorio nacional. En la region caribe y pacifica
encontramos mas influencia africana; ritmos como la cumbia, el bullerengue, el
mapale, el chande, el vallenato, el currulao y la jota, son propios de estas
regiones. Al contrario de las regiones costeras, donde se toca masica mas ritmica,
la regién andina prefiere para su interpretacion, instrumentacion de cuerda. Ritmos
como el bambuco, el pasillo, la danza, la guabina, el bunde y el sanjuanero, son
caracteristicos de esta region. Seran estos ultimos los que tendran mas relevancia

en esta investigacion.

3 La musica colombiana de la época de la Colonia,
http://www.elmundo.com/portal/resultados/detalles/?idx=147541

4 Origenes de la musica colombiana, http://colleges.ac-
rouen.fr/moquet/Site%20Espagnol%20Guy%20Moquet/Colombia/musica_tradicional/musica_trad.h
tm
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1.2.1 El bambuco

Es el género musical mas representativo del pais. “Su ritmo es terciario de 3/4 6
6/8; se ejecuta tipicamente con base en instrumentos cordéfonos: tiple, bandola,
guitarra y requinto.” > El bambuco acompafié la gesta libertadora. Su ritmo dio
alientos a los combatientes para continuar luchando por sus ideales. Cada victoria

fue inmortalizada con canciones referentes al triunfo.

1.2.2 El pasillo

“Es una de las variantes del vals europeo, por consiguiente su ritmo es de %. (...)
En los afios de transicién del siglo XIX al XX se convirtié en el ritmo de moda de
los compositores colombianos; era el mas solicitado por los jovenes y el mas
escuchado en las tertulias santaferefas a estilo de "Rondinella”, "La gata golosa"

o0 "Patasdilo".®

1.2.3 Ladanza

“Se relaciona como una transformacion de la contradanza europea y la habanera
cubana. Ejemplo: Negrita (Luis Duefias Perilla).” su ritmo en binario, con compas
de 2/4. "

1.2.4 La guabina

“Es un ritmo andino colombiano, cuyos origenes se remontan al siglo XVIII. Era
muy popular entre el pueblo, especialmente entre los alfareros y canteros de la
zona cundiboyacense. En sus origenes fue muy criticado por la Iglesia Catdlica,

debido a que su baile implicaba el acercamiento de la pareja. Para su

® Bambuco, historia y tradicion,
http://www.colombia.com/turismo/ferias_fiestas/2003/junio/festival_bambuco/bambuco_historia.asp
° El pasillo, http://www.colombia.com/colombiainfo/folclorytradiciones/bailes/pasillo.asp

" Musica de Colombia, http://es.wikipedia.org/wiki/MUsica_de_Colombia
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interpretacion se utilizan principalmente el tiple, la bandola, el requinto y el

n8

chusque.”™ Se escribe en compas de %a.

1.2.5 La carranga

Género de musica folclorica que surgié en la region andina colombiana, mas
exactamente en el departamento de Boyacéa en los afios 70, de mano del médico
veterinario Jorge Velosa y los carrangueros de Raquira. Es un género muy alegre
y fiestero, que pregona la tradicion campesina, el amor por el campo, la ecologia,

el buen humor, y la critica social.’

1.3 MUSICOS DESTACADOS EN EL FOLCLOR COLOMBIANO

Como pais, Colombia posee una gran rigueza cultural. Sus artistas han dejado, en
la memoria colectiva de la nacion, canciones que exaltan lo mas bello de esta
tierra. Colombia tierra querida del maestro Lucho Bermudez; o Soy Colombiano,
bambuco del compositor Rafael Godoy, dan muestra del nacionalismo expresado

por los compositores nacidos en estas tierras.

En la musica andina se destacan duetos como Silva y Villalba, Garzén y Collazos,
o a los hermanos Martinez; son ellos quienes han sido los encargados de
mantener vivo el legado de la musica tradicional. Uno de los instrumentistas mas
destacado en este campo es el maestro Jaime Llano Gonzales, quien con su

organo trabaja por mantener vigente esta tradicion.

Santander ha sido cuna de grandes compositores; el primero de ellos, Luis
Antonio Calvo, quien, con sus bellas melodias, trascendié fronteras y llevé la
musica tradicional a un ambito académico. Destacamos de él, el Intermezzo N°2
conocido también como Lejano Azul, la danza malva loca o el bambuco el

republicano, temas que hoy en dia hacen parte del repertorio latinoamericano mas

®La guabina, http://www.guiatodo.com.co/Danza/Bogota/la_guabina#sthash.Q6TDhI9T.dpuf

® Carranga, http://es.wikipedia.org/wiki/Carranga
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conocido e interpretado. José Alejandro Morales es otro compositor
santandereano que con canciones como Pescador lucero y rio, Cenizas al viento,
yo también tuve veinte afios y pueblito viejo, (infaltable en el repertorio tradicional
de cualquier trio 0 musico colombiano) supo dejar huella en el corazén de todos

los colombianos, que sienten como propias estas canciones.

1.4 BUCARAMANGA Y SU MUSICA

1.4.1 Historia

Para la época de la colonia son pocos los testimonios que se tienen de la movida
cultural y musical de la ciudad. Se conoce que habia bandas musicales como:
estudiantinas, grupos de cuerdas y murgas, la cuales eran las encargadas de

amenizar y entretener al publico en eventos sociales.

Debido al avance y desarrollo econdmico, Bucaramanga logré un reconocimiento
importante hacia el siglo XIX, factor determinante para el desarrollo cultural de la
region. Muchos extranjeros, que se dedicaban al comercio y a los negocios,
llegaron para instalarse en la ciudad. “Geo Von Lengerke es uno de los
inmigrantes que mas se recuerda. Este aleman construyo la casa El Tivoli. La cual
era un sitio de reunion que poseia un gran salén, con dos juegos de bolo, sala de
billar, cantina, jardines y un patio con dos trapecios”.*® El Tivoli fue el primer club y

escenario artistico que tuvieron los bumangueses.

1.4.2 Primeros escenarios

Antes de que se construyera el primer teatro, los eventos culturales se realizaban
en la casa cural, la cual era dirigida por el padre José Ignacio Martinez Nieto,
quien era fanatico de las artes. Alli llegaban las compafiias de teatro y musica que

visitaban la ciudad. Hacia el afilo de 1860 se construiria el teatro Torres, escenario

' GONZALES DE CALA, Marina. El club del comercio y Bucaramanga 125 afios de historia
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que albergaria eventos de caracter netamente artisticos para el disfrute de los

bumangueses.

1.4.3 Primeros precursores de la musica.

Fueron varios los nombres de artistas y agrupaciones que alcanzaron
reconocimiento hacia finales del siglo XIX. Pedro Joya tiene el titulo de ser
recordado como el primer musico de Bucaramanga. La Lira, orquesta dirigida por
Temistocles Carrefio Rodriguez, fue la mas aclamada para estar en bailes y
veladas. Alejandro Villalobos, Siméon Domingo Bolivar, Celestino Villamizar vy
Daniel Céaceres formaron semilleros musicales y comenzaron la labor de la

ensefanza musical.
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2. PROGRAMA DE LICENCIATURA EN MUSICA DE LA UNIVERSIDAD
INDUSTRIAL DEL SANTANDER, MOTOR DE DESARROLLO CULTURAL EN
LA REGION.

2.1 GENESIS

En busca de que la ciudad tuviera un programa académico formal, enfocado hacia
la musica, los sefiores: Edgar Alberto Paez Mozo, José Ivan Hurtado Hidalgo,
Jairo Calderon Herrera, Hernando Moncaleano Rodriguez y Francisco Romero
Otero, hacia el afio de 1983, presentaron un proyecto a la Universidad Industrial
de Santander para que incluyera, dentro de sus programas de formacion,
“licenciatura en musica”. Esta carrera tendria como fines la formacién académica

en el campo de la musica y la pedagogia.

Hasta ese entonces, solo las personas que contaban con ciertas facilidades
econ6micas podian salir de la ciudad a formarse en una carrera artistica,
prefiriendo como destino la ciudad de Bogota. En Bucaramanga, las personas
encargadas de ensefiar el arte musical eran muasicos, generalmente empiricos, sin
educacion formal. Por aquella época, solo existia, en la ciudad, el DICAS
“Direccion de Cultura Artistica de Santander”, entidad encargada de impartir

cursos artisticos.

2.2 FINALIDAD DEL PLAN DE ESTUDIOS

La formacion de docentes seria el principal horizonte de la carrera. Los egresados
fueron los encargados de dictar la catedra de musica a nifios y adolescentes en
las instituciones educativas, como colegios. El otro pilar fundamental, en el cual se
fundamenta el documento de la creacion de la licenciatura, es el de promover la
musica folclérica, orientando su estudio e investigacion para dar nacimiento a

nuevas propuestas.
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2.3 TRAYECTORIA

Veintinueve afos después de comenzada la carrera se da un balance positivo
para el programa educativo. Son casi 400 egresados, de los cuales muchos han
logrado un reconocimiento importante en su campo laboral, desempefiandose
como compositores, interpretes, concertistas, docentes, etc. Todos han aportado
al desarrollo cultural de la region, logrando ganar mas espacios para la musica y

dignificar esta profesion.
De esta manera, es enriquecedor, para los estudiantes, tener contacto con las

historias de vida de los egresados mas destacados, ya que darian valiosas bases

a proyectos de vida, direccionamiento y motivacion a la nuevas generaciones.
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3. RESENAS BIOGRAFICAS DE LOS EGRESADOS DESTACADOS EN EL
CAMPO DE LA COMPOSICION DE MUSICA COLOMBIANA.

llustracion 1

tomado de

https://www.facebook.com/johnclaro?ref=ts&fref=ts

acompafandose de guitarras y tiples.

3.1.2 Vida universitaria

3.1 JOHN JAIRO CLARO
AREVALO

3.1.1 Primeros anos
Oriundo de la ciudad de

Ocafa, nacido el 14 de
noviembre de 1960. Desde
nifo siempre se vio atraido
por la mausica colombiana.
Los bambucos y pasillos eran
su diario vivir, puesto que en

reuniones familiares, sus tios

y primos interpretaban el

repertorio mas tradicional,

Ingresé al programa académico en el afio de 1986. En su época de estudiante

realizo varios viajes hacia el sur del continente, lo cual hizo que se tardara mas de

lo esperado en recibir el titulo de licenciado. Estos viajes los hizo junto a un amigo,

estudiante de medicina, que practicaba la pantomima; fueron conocidos como el

grupo, do re mimo. En cada viaje realizaban conciertos, que se llevaban a cabo en

los centros culturales de las ciudades a donde llegaban. En el afios 1996 regresa

al pais para finalizar sus estudios, recibiendo el titulo de licenciado en musica en el

afos de 1998.
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3.1.3 Trayectoria profesional

Es un reconocido canta-autor Norte Santandereano que ha llevado su musica por
toda Latinoamérica, recorriendo paises como Ecuador, Peru, Bolivia, Argentina,

Paraguay y Chile.

“En la UIS ejerce como educador en el area de instrumento pedagogico, cargo que
ha desempefiado desde el 15 de febrero de 1999 hasta la fecha. Igualmente fue
director del grupo artistico Tuna UIS, el cual guio desde el afio 2003 hasta el afio
2011”1

Ha sido Productor musical, compositor y arreglista de agrupaciones de diversos
géneros; estas van desde musica tradicional colombiana hasta musica tropical.
Entre las agrupaciones encontramos al Grupo bamboleo, los fantasticos del
vallenato, caribe “sound”, dueto las zurronas, dueto Carmen y Milba, las comadres
de José, entre otras. Su talento fue encargado de realizar el himno de

Bucaramanga.

Uno de los proyectos que mas le ha dado reconocimiento ha sido “musica para el
pie izquierdo”. DUo que conforma con Andrés Paez, quien también es Licenciado
en Musica de la Universidad Industrial de Santander. El grupo nacié con la idea de
hacer musica que estuviera fuera de los esquemas, tal como lo manifiesta él
mismo: “Es una puesta en escena musical que se fundamenta en los ritmos
colombianos —en algunos casos extranjeros- y toca teméticas inspiradas en el
lenguaje popular, no en lo bacan ni burdo, pero quiza si con una optica diferente.

Son canciones impredecibles”.*?

1 John Jairo Claro Arévalo
http://www.concejodebucaramanga.gov.co/secciones.php?seccion=Mw==&subseccion=MTc=
12 Celis Tatiana, agosto 19, 2011, Musica... y humor para el pie izquierdo, revista gente cabecera
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Es importante destacar que varios de sus videos, los cuales se pueden encontrar
en YouTube, ya superan las 100.000 visitas, hecho notable para este par de

artistas, quienes con risas y sarcasmos han logrado ganarse el carifio del publico.

Actualmente, ha mezclado su carrera artistica con la politica. En las elecciones
pasadas se lanz6 como candidato al concejo municipal, comicios en los que
obtuvo una curul. Se ha esmerado por trabajar en pro de la cultura y el arte en la

ciudad.

3.1.4 Aspectos compositivos

Sus primeros pasos en la composicion comenzaron a darse musicalizando textos.
De periodicos como la vanguardia, tomaba poesia de los mas grandes exponentes
latinoamericanos (que por esa época era publicada los dias domingo) y les ponia
musica. De este trabajo grabd 22 canciones. A sus 18 afios compuso su primer

tema con musica y letra, fue este un vallenato.

Su estilo musical siempre ha estado muy ligado con la musica colombiana, sobre
todo con los ritmos tradicionales andinos. Para la ejecucion de sus obras prefiere
formatos tradicionales, teniendo como protagonistas a la guitarra y al tiple. De su
estilo para escribir letras se conocen dos facetas, la romantica y la graciosa, este

altimo le ha permitido obtener mas reconocimiento.

3.1.5 Reconocimientos

De su carrera artistica hay mucho que contar: premios, reconocimientos y giras.
Muchos de sus temas han sido galardonados en los principales festivales
nacionales e interpretados en escenarios internacionales. A continuacion lo mas

representativo de su trayectoria profesional:

- El tema de su autoria, melén y melame, fue presentado en la apertura del
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festival de Vifia Del Mar en Chile (1998).

- Ganador del premio gran Mono Nufiez, en la categoria vocal (1996). Distincion

recibida por el trabajo realizado con el dueto, musica para el pi€ izquierdo.

- Fue codirector, compositor, guitarrista, arreglista y productor musical del dueto,

Carmen y Milva; ganadores del premio gran Mono Nufiez vocal (1999).
- Finalista en tres oportunidades en el concurso nacional de composicion del
bambuco Jorge Villamil Cordové, evento que se realiza anualmente en la ciudad

de Neiva (Huila).

- Finalista en el XIllI festival de Hatoviejo Cotrafa, en la modalidad de cancién

inédita vocal, con el bambuco conjugando.

- Segundo lugar con el pasillo muriendo de amor, en la modalidad de cancién
inédita vocal, en el festival nacional del pasillo colombiano (1999).

- Ganador con el bambuco fiestero, el bojotico, en la modalidad de cancion inédita

vocal, en el XXV festival Mono Nuiiez.

- Mencion especial con el bambuco, las deudas me acosan, en la modalidad de

cancion inédita instrumental en el XXV festival Mono Nufez.

- Ganador del premio metropolitano de cultura, modalidad de musica.

Bucaramanga (1999).

- Premio gran Mono Nufiez vocal, con el dueto Carmen y Milva (1999).

- Ganador en la modalidad vocal, con el dueto Carmen y Milva en festival
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Hatoviejo Cotrafa (2001).

- Primer puesto con el dueto Carmen y Milva en el festival nacional de duetos

hermanos Moncada, llevado a cabo en la ciudad de Armenia (2001).

- Ganador de la mejor obra inédita vocal, con el bambuco confabulacién, festival

nacional de duetos hermanos Moncada (2001).

- Primer puesto en la modalidad de cancion inédita con el bambuco, qué sera de

mi pais, Festival de Hatoviejo Cotrafa (2002).

- Ganador con el bambuco, el indio y la cholita, en la modalidad de cancion inédita

vocal en el festival Mono Nufiez (2003).

- Ganador en la modalidad vocal, con el dueto las zurronas, Festival de Hatoviejo
Cotrafa (2003).

- Segundo lugar con el bambuco, esas ganas, en el X concurso nacional de la

cancion inédita José A. Morales (2004).

- Finalista en el XXV festival internacional folclérico de la Patagonia, Punta Arenas,
Chile (2004).

- Primer puesto en el festival de Hatoviejo Cotrafa con la carranga, se busca un

corazon, en la modalidad de cancion inédita (2004).

- Ganador en el festival de Hatoviejo Cotrafa, en la modalidad de cancion inédita

con el bambuco, déjame amarte (2005).

- Ganador del gran cuyabrito de oro, en la modalidad de cancion inédita, en el V
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festival nacional infantil de la cancidon andina colombiana con el bambuco, un

mundo de suefios (2005).

- Segundo lugar en el festival nacional de duetos, hermanos Moncada, con el

dueto, las zurronas (2005).

- Nominado al premio gran Mono Nufiez vocal, con el dueto las zurronas (2006).

- Primer puesto en el festival nacional de duetos hermanos Martinez, en la ciudad
de Floridablanca, Santander, con el dueto las zurronas, modalidad de dueto libre
(2006).

- Segundo lugar con el bambuco, a medio morir, en el concurso nacional de la

cancion inédita José A. Morales (2007).

- Tercer lugar con el dueto las zurronas, en el concurso nacional de intérpretes

Anselmo Duran Plazas (2008).

- Primer lugar en el festival nacional de musica andina colombiana cacique
Tundama, categoria obra inédita instrumental con el bambuco, quedd picadito
(2008).

- Primer lugar con la rumba, quiero ser tu luz, en el VI concurso nacional de duetos
ciudad de Cajica (2008).

- Segundo puesto con el dueto las zurronas, en el festival nacional de musica

andina colombiana cacique Tundama (2008).

- Ganador de la beca bicentenario (2010), de creacion y produccién artistica, en el

area de musica, modalidad de musicas tradicionales.
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- Reconocimiento de la Universidad de Guayaquil, Ecuador, por su participacion
en el lll encuentro y festival internacional de teatro ciudad de Guayaquil (1990).

- Distincion civica, orden ciudadano meritorio, categoria Plata, segun el decreto
204 de la gobernacion de Santander, en ceremonia realizada el dia 11 de julio de
1997 en el auditorio Luis A. Calvo de la UIS.

- Homenaje y reconocimiento de la Universidad Industrial de Santander a través

del consejo académico con el acuerdo No. 128 de julio 27 de 1999.

- Homenaje y reconocimiento de la Universidad Industrial de Santander a través
del consejo académico con el acuerdo No. 126 de julio 27 de 1999, al dueto,

musica para el pie izquierdo, por su destacada trayectoria artistica.

- Distincién civica orden ciudad de Bucaramanga al mérito educativo y cultural,
segun resolucion N° 125 de agosto 15 de 2009 del honorable concejo de

Bucaramanga.®®

3.1.6 Perspectiva socio cultural

“Los festivales han sido un gran motor de impulso para los que hacemos musica
colombiana, es motivador el poder conocer gente que al igual que uno trabaja por

no dejar perder el legado cultural que nos fue entregado” comenta.

13 John Jairo Claro Arévalo, http://www.concejodebucaramanga.gov.co
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3.2 JOSE ARIZA CASTILLO

llustracion 1

tomado de https://www.facebook.com/jose.a.castillo.98031?fref=ts

3.2.1 Primeros afnos

Nacido el 9 de febrero de 1967 en la ciudad de Bucaramanga. Crecié en un
ambiente familiar que siempre estuvo permeado por la musica. Su primer juguete
fue una guitarra acustica, la cual paso por cada uno de sus hermanos. “nunca
faltaban nuestras intervenciones en las reuniones familiares para cantar villancicos
0 canciones, para amenizar algun cumpleafios. Dentro del repertorio que
interpretabamos habian temas de José A. Morales, Garzon y Collazos, Lucho
Bermudez, entre otros.”

Fue su hermano Henry, bajista de orquestas tropicales, quien le dio a conocer el
instrumento que hoy dia hace parte fundamental de su vida, el bajo. La agrupacion
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en la que debuto como bajista fue el grupo éxodo; en el cual habia ya habia
pertenecido como corista.

Desde un principio, sus padres pretendieron cultivar el oficio musical. Por esta
razén, ingresd a estudiar en el colegio INEM, institucion que contaba con los
docentes y la infraestructura especializada para llevar a cabo un proceso musical

con los alumnos.

3.2.2 Vida universitaria

Dos motivos principales lo llevaron a tomar la decision de estudiar en la UIS. El
primero de ellos seria su circulo de interaccion musical; para esa época habian
conformado una de las primeras bandas de rock de la ciudad, que fue conocida
bajo el nombre de rasgufio. Con sus integrantes crearon una célula de estudio que
aporté y dejé una huella importante en su vida. El segundo motivo, que lo llevo a
optar por la UIS, fue el personal docente que por aquella época impartia clases en
la universidad. Recuerda con carifio las clases de los profesores Libardo Barrero,

Jairo Calderon y Janusz Kopytko.

A la par de sus estudios, pertenecié a diversas agrupaciones, interpretd masica

sinfénica y al mismo tiempo hizo parte de bandas de rock y reggae.

En un festival Luis A. Calvo, realizado en la UIS, conocié a dos musicos de la
provincia de Vélez, Hermes Pitia y a Eugenio Ariza. Este encuentro lo hizo
cambiar la forma de ver y percibir la musica colombiana, pues le impacté el gran

virtuosismo con el que ejecutaban sus instrumentos.

De su paso por la universidad, resalta el grupo de estudio que dirigia en su
momentos el profesor Janusz Kopytko. Este era una estudiantina, a la cual

también pertenecian alumnos como Adolfo Hernandez, y Mauricio Espinosa

33



(musicos por los cuales siente gran carifio y admiracion). En contra posicion nos
conto, “Cuando entre a estudiar, la carrera era nueva, no llevaba mas de dos
cortes. Por esta razOn aun estaban experimentado y probando una seria de
aspectos académicos y administrativos. Desafortunadamente hacian falta
docentes especializados en varias areas; y no habia un estudio reflexivo sobre la

demanda comercial, de lo que exigia el medio”.

3.2.3 Trayectoria profesional

Como musico ha tenido un gran recorrido. Es un instrumentista reconocido a nivel
internacional. Ha sido el encargado de llevar a “Berklee College of Music”, la
ensefianza de los aires colombianos. Asimismo ha sido productor, arreglista,
compositor, interprete e ingeniero de grabacién, tanto en trabajos propios, como

en proyectos de otros artistas.

Al finalizar sus estudios en el afio 1997, se radic6 en Bogotd4, para comenzar
estudios en el programa de gestién cultural en la Universidad del Rosario. Esto
tenia como fin, aprender y desarrollar las bases que le permitieran poner el
escenario de la politica, a favor de los muasicos y artistas en general.

Dentro de sus proyectos, a mediano y largo plazo, tiene como centro la educacion.
Su principal objetivo es impulsar la formacion musical de la region. Al igual, va tras
la creacion de un teatro al aire libre que tenga una agenda de conciertos que
permita al publico deleitarse con distintas propuestas, permitiendo esto fortalecer

la identidad de los musicos de la region.

En su carrera ha producido 3 discos a titulo propio. El primero fue personajes.
Este disco tuvo como tema principal la violencia colombiana. Cada obra narraba el
diario vivir de un personaje de la sociedad colombiana, historias de

narcotraficantes, politicos, sicarios, jibaros, secuestrado y trabajadoras sexuales,
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eran los protagonistas en este disco. En 1997 lanza santandereano, album que
consta de obras de jazz compuestas entre 1995 y el afio 2002. En el afio 2010
lanz6 su mas reciente produccion “arizando el aire”, disco que, en su mayoria,
tiene obras del repertorio tradicional colombiano adaptadas al bajo como

instrumento solista.

3.2.4 Aspectos compositivos

Sus aptitudes para la composiciébn comienzan a hacerse evidentes para la época
de su adolescencia. Fue alli donde dio sus primeras pinceladas escribiendo
baladas, las cuales creaba siempre buscando darles un estilo definido. Comenta
gue al componer una cancion ya estaba imaginando a que artista reconocido se le

acomodaba mas.

Este talento se fue nutriendo a medida que comenz6 a conocer compositores de
gran talla. Blas Emilio Atehortua fue uno de sus principales maestros en este
campo. Finalmente, comenta “El poder vivir en Bogota me dio la oportunidad de
relacionarme con maestros de trayectoria de la Universidad Nacional; fue alli

donde aprendi de orquestacién y formacion instrumental”

“El proceso de componer no es solo inspiracion de hecho es mas trabajo que
cualquier otra cosa”, nos comenta. El prefiere tener claro los pardmetros de lo que
se va a trabajar, “que voy a hace y como lo voy a hacer. (...) Al igual que se
construye un obra arquitecténica o una pintura; la musica se va construyendo
ladrillo a ladrillo”. Sus raices se hacen evidentes en sus composiciones,
encontramos que prefiere las formas y ritmos tradicionales, en los cuales siempre
busca imprimir un nuevo elemento que haga enriquecer la musica. “Es necesario
conocer las musicas del mundo, pero nunca se puede dejar atras los propio, alli es
donde esta nuestro sello”. Podriamos definir su estilo diciendo que es un

compositor que se centra en fusionar ritmos tipicos, con fraseos y melodias mas
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elaboradas, combinando técnicas modernas a la hora de tocar. Dentro de sus
obras encontramos como instrumento principal al bajo, el cual, generalmente,

acomparfia con un tiple u otro bajo.

3.2.5 Reconocimientos

- Ganador del premio departamental de composicion (1998), distincion que otorga

el ministerio de cultura.

- En el afo 2003 se proclam6 como ganador de jazz al parque, evento que se
realiza en la capital del pais.

Comenta: “El principal premio que me ha dado la musica, ha sido el poder
compartir y tener de amigos a los grandes maestros de la musica. El haber tocado
con Antonio Arneo, pacho Davila, Ernesto campo y otro grandes musicos ha sido

algo maravilloso”.

3.2.6 Perspectiva socio cultural

Estos fueron algunos de sus comentarios con respecto al desarrollo artistico que

se esta viviendo en la region.

“Indudablemente el movimiento cultural en Bucaramanga ha crecido. La musica
folclorica tiene un gran publico, falta es llegar a ellos. La universidad deberia
preocuparse mas por extender el llamado a la ciudadania para que se acergue a
conciertos y festivales que se llevan a cabo en sus instalaciones. (...) la ciudad ha
crecido en materia economica, trayendo esto mas centros comerciales, los cuales
se han preocupado por hacer eventos culturales que aportan y nutren la escena

artistica de la ciudad.”
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“La ciudad necesita apoyar mas al talento joven; es necesario extenderles la mano
para que se puedan formar de manera profesional en las universidades. Es

necesario el conocimiento académico para poder madurar el concepto musical.”
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3.3 ADOLFO HERNANDEZ TORRES

3.3.1 Primeros afos

llustracion 3

Nacio el 23 de marzo de 1967 en Malaga,
Santander. Haber crecido en un pueblo de tanta
tradicion fue lo que lo llevé a interesarse por la
musica folclorica. Vivio rodeado de fiestas
campesinas, las cuales tenian como invitados a
los grupos y duetos de musica colombiana mas
importantes del momento. Desde nifio se vio
permeado por la musica, en su familia primos y

tios tocaban instrumentos como el tiple y la

gwtarra.
tomado de
http://wlserver.unab.edu.co/portal/page/po
rtal/lUNAB/presentacion-
3.3.2 Vida universitaria institucional/facultades-
departamentos/equipo?codDependencia=
EMUS

Pertenecié a la primera promocién de egresados.

Cuando ingreso a la universidad, iba en busca de fortalecer sus destrezas en la
interpretacion del clarinete; pero seria el estudio de la composicion lo que
finalmente marcaria su paso por la carrera; quien lo guio en este camino fue el

maestro Libardo Barrera.

3.3.3 Trayectoria profesional

Como musico se ha desempefiado en diversos campos, desde docente, hasta
interprete de varios estilos. Fue director de batuta; Su paso por esta institucion le
permiti6 componer, arreglar y dirigir obras para formato de banda.

Complementario a su formacién universitaria, estudié arreglos con Gustavo parra,
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y composicion con el maestro Blas Emilio Atehortua. Posterior a estos estudios,
vigj0 a Chile para realizar una maestria en composicion de musica

contemporanea.

3.3.4 Aspectos compositivos

Sobre la composicion comenta que ha tenido tres etapas de desarrollo; la primera
consistid6 en el descubrimiento intuitivo del sonido, lo que se conoce como
empirismo. Luego, llegoé a la universidad donde conocié mecanismos compositivos
como las formas y las estructuras, estos elementos dieron un orden a sus ideas.
Finalmente, con la maestria, dice: “ahora trabajo de acuerdo con lo que quiero
decir, encontré mecanismos compositivos a partir de los elementos con los que ya
trabajaba, es como descubrir soluciones a partir del mismo problema que uno

plantea”. Se autodenomina como un compositor ecléctico, estético.

Su primera obra fue una pieza para piano que interpret6é el maestro Jairo calderén,
que tiene por titulo “pasillo en re”. En sus composiciones nunca le ha preocupado
el hecho de ser original. Considera que todos son individuos diferentes, que viven
circunstancias diferentes y aprenden diferente. Esto hace que cada compositor o

artista tenga un estilo Unico.

A la hora de componer prefiere no atarse a una estructura definida. Afirma: “en mi
caso la forma es un resultado del material sobre el cual estoy trabajando. (...)
Utilizo la técnica que sirva para comunicarme, en una misma composicion puedo
utilizar distintos tipos de lenguaje. Esto depende de lo que sienta que necesito
utilizar. Puedo buscar contrastes en aspectos de registro, timbre, ritmo, tonalidad o

atonalidad”.
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En cuanto a los formatos de interpretacion se ha enfrentado a diversos escenarios.
Ha compuesto para instrumento solista, al igual que para orquestas. “Para la
maestria compuse una obra para clarinete y cafia de millo. Fue muy interesante;
Porque a pesar de ser solo dos instrumentos, me generaban muchisimo trabajo.
Se convirtid en un reto complejo, se trataba de unir dos mundos aparentemente

diferentes”.

Sus obras principalmente han sido instrumentales, pocas tienen texto. “La musica
que yo hago es algo grafica y descriptiva, creo que la palabra me crearia un
obstaculo; la palabra seria muy explicita”. Actualmente, se encuentra elaborando
musica que involucra otros aspectos, como lo son imagenes, actuacion y diversos
medios multimedia. “Curos Malaga” es una obra que tiene estas caracteristicas, es
una composicion diseflada para que la orquesta interactiie con el publico. Esto se
logré por medio de mensajes que indicaban de qué manera debian participar, lo

hacian por medio de ruidos o palabras.

3.3.5 Reconocimientos

- Mencién de honor en el concurso nacional de composicion del afio 2010 por una

composicién que hizo para masica de camara.

- Sus obras han sido publicadas por el ministerio de cultura.

Resalta que el principal premio que se puede recibir es el poder compartir con
gente del ambito musical. El escuchar “grito de independencia” (obra que
compuso para el bicentenario de Colombia), interpretada por una de las
principales orquestas del pais, ha sido motivo de orgullo para su carrera

profesional.
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3.3.6 perspectiva socio cultural

Con respecto a como ve el nuevo panorama, cuenta: “Hay mucha actividad por
parte de los jovenes en la musica folclorica. Me siento contento de que hayamos
vuelto a ganar el mono Nufez”. (...) Las nuevas propuestas de la ciudad estan
relacionados con alguna de las dos universidades, esto demuestra que si ha

servido la formacion profesional y cultural en los jévenes”.
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3.4 FREDDY LEONARDO SUAREZ PACHECO

llustracion 2

2
4 (//4/ o/

tomado de foto de archivo

3.4.1 Primeros afnos

Nacié en Méalaga Santander, en una regién llamada San Miguel . Al cabo de un
afio su familia se mudo a la capital de Santander, por esta razén, se considera de
Bucaramanga. En su familia algunos integrantes sabian de musica e interpretaban
temas tradicionales colombianos de la época. Freddy comenzé a tener contacto
con la musica desde los ocho afios, cuando tuvo su primera guitarra. Durante su
adolescencia, el rock entra a formar parte en su gusto musical, por consiguiente,
se aparta un poco de la musica colombiana.
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3.4.2 Vida universitaria

Durante su paso por la academia encontré varios elementos positivos que
ayudaron a su formacién profesional, entre ellos, aprendié sobre estructuras
tedricas, armonia, contrapunto y solfeo, materias que le ampliaron la concepcion
sobre la musica. Como desfavorable, encontré que, al ingresar a la carrera,
muchos estudiantes no tenian claridad en conceptos basicos musicales, por esta
razén, se retrasaba un poco el aprendizaje general del grupo. Conocié docentes
gue enseflaban bambucos y pasillos, debido a esto, algunos de sus comparieros
de carrera tenian grupos musicales, lo cual, lo acerco de nuevo a la musica

colombiana.

Se le pregunto al maestro Freddy: ¢ que diferencias encuentra entre el presente en
la escuela de musica, con la época en la que él estudiaba musica? El respondio:
‘yo creo que en la época de nosotros se estudiaba mas a conciencia, se
estudiaba mas por las ganas de aprender, de hecho no habia tanta informacion,
por no decir que habia muy poca, estoy hablando de: textos, audios y videos que
son medios que ayudan increiblemente. Ahora estos elementos estan en la mano,
es decir los puedes tener en el celular, en mi época de pronto uno gque otro tenia
un VHS pero era muy dificil que lo prestara, los traian de estados unidos junto con
libros pero era la misma historia. Como ahora sucede habian alumnos que no
asistian a clase y no eran responsables en su formacion académica, con la Unica
diferencia que en estos tiempos hay tanta cantidad de informacién en los medios
de comunicacion, que se corre el riesgo de perder el foco por querer abarcar

mucho conocimiento, se pierde el estudio especifico de un tema”

3.4.3 Trayectoria profesional.

Trabajo como docente en los colegio INEM y la presentacion en Bucaramanga,

también ha trabajado en universidades como la Universidad Industrial de
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Santander y en la escuela de musica y audio Fernando Sor. En el afio 1996
debut6 como productor al realizar su primer trabajo discografico.
Para el futuro espera seguir trabajando en investigaciones sobre docencia, en

producir algunos trabajos discograficos que tiene en mente y ensefiando musica.

3.4.4 Aspectos compositivos

Recuerda gratamente como fueron sus primeros pasos en el area de la
composicién. Cuando tenia entre 12 y 13 afios de edad. al ritmo de una guitarra,
surgieron los primeros versos. “Creo que fue una balada” comenté el maestro
Freddy, afnadiendo que junto a un compafero de infancia cantaban sus
composiciones en el colegio. Estas eran bastante influenciadas en el rock de la

época, no obstante, no les dio mayor relevancia y las fue olvidando.

Ya en la universidad descubri6é que tenia facilidad para la composicion y empez6 a
trabajar en canciones mas elaboradas, utilizando la tematica y los esquemas

aprendidos en la carrera.

Hablando sobre composicién, el maestro dice: “en composicion ahi dos formas
crear. forma estructural y forma empirica. La forma estructural es cuando se
estudia composicién en una academia, se aprenden formulas y motivos que se
desarrollan, resultando una composicion. La otra es empiricamente. Una persona
crea un texto o una linea melddica que se le viene a la cabeza, desarrolla esa idea
y ahi esta su creacion. Yo normalmente lo hago asi, aunque conozco elementos
de composicion y los utilizo en mis canciones porque proporcionan facilidad y
orden, no puedo negar que utilizo mas el empirismo en mis obras, la satisfaccion
personal es mayor, porque se siente que hay mas de mi toque personal plasmado
en las frases musicales, que limitandome simplemente a usar formulas. Por
ejemplo cuando estoy haciendo mis labores normales de trabajo, hay ocasiones

en que se me viene una idea a la cabeza, la continuo desarrollando durante el dia
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y cuando tengo mas tiempo en mi casa trato de estructurarla; asi realizo mis

composiciones”.

Un ejemplo claro de compositor empirico en Colombia es Jorge Velosa, que
realiza canciones protesta, canciones para el pueblo, canciones a su tierra y que,
sin lugar a dudas, son composiciones con sentido. Un ejemplo de compositor
estructural es Francisco Zumaque, un gran musico, que compone temas para los
reinados de Colombia, introduce elementos jazzisticos en sus obras, esto le aporta

un toque distinto a su estilo.

Normalmente en las composiciones, el maestro utiliza el verso como recurso

linglistico, no se considera trovero.

Sus composiciones se caracterizan por tener estructuras simétricas. En cuanto a
la muasica colombiana, ha compuesto bambucos y pasillos. Proximamente grabara

otro album con bambucos.

3.4.5 Perspectiva socio cultural

Se le pregunt6 al maestro como percibe el entorno social con respecto a la musica
folclorica, €l respondid: “yo creo q la musica folklérica esta pasando por un
momento muy dificil, se limita casi exclusivamente a los festivales y una que otra
emisora radial, no vemos hoy en dia que personas escuchen en sus celulares un
bambuco, o que los nifios tengan esa inquietud, todo mas bien generado por un
bombardeo de publicidad de los medios, que inyectan a las personas una cantidad
de musica traida de afuera y que no representa para nada la tradicion musical
colombiana. Los que escuchan mdusica colombiana, solo son los que quiere
aprender a tocar una cancion especifica o el que le interesa la armonia. No miran
las canciones tradicionales, mas bien tratan de buscar las canciones modernas

gque contienen armonias progresivas. Creo que la labor del maestro se convierte
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en vital, por que fortalece la simpatia con la musica andina colombiana
introduciendo en sus clases estas melodias, esto causa un poco de interés en los
estudiantes. En el caso particular de la escuela de musica de la UIS, me parece
importante la iniciativa de algunos profesores con los alumnos de saxofdn, ellos
desde hace un tiempo realizan presentaciones de musica colombiana en la
entrada de la escuela, este hecho es bastante motivador porque deja evidente que

aun existe quienes quieren saber mas de la musica de nuestras raices”.
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3.5 RUBEN DARIO GOMEZ PRADA

llustracion 3

tomado de http://www.gentedecabecera.com/2012/09/ruben-dario-ganador-de-premio-

nacional-de-composicion/

3.5.1 Primeros anos

El maestro Rubén Dario Gdmez Prada nacié en Zapatoca, Santander, el primer de
noviembre de 1973. Su infancia trascurrié en medio de un ambiente musical, pues
su padre, José Joaquin Gomez GOmez, era escritor y musico empirico, y su
madre, Odilia Prada, una consagrada maestra de escuela. Recuerda que sus
juguetes era guitarritas y tiples artesanales, “para nosotros la musica en la casa
era como comer, dormir; como darse un bafio en la mafiana, era algo que se que
estaba presente siempre, es mas los amigos de infancia, los de vieja data, a todos
les interesaba la musica, no me imagino mi vida sin musica y no me imagino que
profesion hubiera escogido si no hubiera sido esta, en mi caso conté con la suerte
gue mi papa me decia: si usted se va a dedicar a la musica hagalo enserio, hagalo

bien”.
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Inicié sus estudios musicales en Bucaramanga a los 6 afios de edad al lado de su
padre y posteriormente en el Conservatorio Departamental de Mdusica de
Santander. A los 6 afios su madre le preguntd si queria estudiar musica, ya que
miraba con gran entusiasmo a su padre tocar instrumentos, por lo tanto siempre
Supo que esta seria su profesion. Desde pequefio cada cancidén que escuchaba, €l
las transcribia y este fue el primer paso para relacionarse con la composicion. Su
primera obra fue “primera impresion”, seguida por un bambuco llamado “aunque

estés lejos”.

“yo estuve siempre muy permeado por la musica en mi casa, pero la musica
colombiana de corte tradicional; José A. Morales, dueto Garzén y collazos, Silva y
Villalba, lo mas elaborado que yo escuchaba en mi casa era el trio Morales Pino,
que para la época era lo mas elaborado que habia. pero llego un momento en el
cual me sature de los mismo tres acordes, pensaba que faltaba algo. Fue
entonces cuando ingrese a la universidad o de pronto un poco antes, me aleje de
la musica colombiana, no por falta de gusto, si no porque me sature de las mismas
cosas, entonces empecé a buscar un poquito en el bossa nova, en el jazz, la
salsa, en musicas de distintos contextos. Me encontré con que la armonia de esas
musicas me atraia mucho y me parecian muy novedosas, habian elementos que
no encontraba en la mdasica tradicional Colombiana. Luego estando en la
universidad descubro que ahi personas haciendo musica colombiana con esa
tendencia armonica, personajes como Ledn Cardona. También cuento con la
posibilidad de tomar clase con una persona que fue muy importante en mi proceso
de formacién, el maestro Jesus Rey, en la época que componia la obra: mas que
el viento, que tenia una armonia muy bonita, yo decia, aqui hay algo, hay algo por
hacer. También conoci a German Dario Pérez del trio nueva Colombia con sus
armonias y composiciones tan bellas lo cual me confronto, y de esta manera, la
musica colombiana me vuelve a gustar, volvi a enrolarme con la mdsica

colombiana y no me suelta hasta hoy”.
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3.5.2 Vida universitaria

El maestro comenzé sus estudios profesionales en la universidad industrial de
Santander en 1991. Alli conoci6 a la que hoy en dia es su esposa. También tuvo la
fortuna de encontrarse con varios docentes que fueron de gran importancia en su
formacion profesional como: Jesus Rey, Patricia casas , Adolfo Hernandez y Blas
Emilio Atehortua. De este ultimo expresé: “él alcanzé a ser profesor mio, me
gustaba la claridad de su pedagogia, su metodologia, la sencillez cuando impartia
su conocimiento. En una de sus clases me di cuenta que la composicion era lo
mio. Por esas cosas de la vida, yo me esmeraba mucho en hacer las tareas y los
trabajos, el me dijo al entregar una composicion: “hermano usted tiene como
madera para esto dediquese a componer. Me ensefié mas sobre composicion y de
direccion; fue una bonita y enriqguecedora experiencia conocerlo, ya que el era un
compositor de talla mundial, casi un modelo a seguir. Eso me motivaba a estudiar,
a escuchar diferentes musicas e investigar sobre técnicas compositivas y comprar

libros”.

“De hecho, mi primer premio fue una tarea que le presente al maestro, un ejercicio
de 32 compases que decidi hacer en bambuco y que después de calificado por
Blas, la complete afadiéndole la parte B y C, luego la monte con unos colegas

presentandola en el festival de Cotrafa con tan buena fortuna que ganamos”

Preguntandole al maestro Rubén sobre las falencias que pudo encontrar en su
paso por la academia, €l respondio: “yo quiero mucho el programa de musica de la
UIS, porque fue la que estudie, pero siento que el programa que recibi, era una
ensalada de todo, donde cada uno tenia que arreglarsela para entender todo la
informacion que se daba, para el alumno que no tenia claro esta situacion era
peligroso porque, podria terminar sabiendo mucho, pero nada en profundidad. Yo
en eso fui relativamente tactico porque empecé a sacarle mas provecho a las

materias a las que estaba mas aferrado, y no a salir del paso, pero si cumplir
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medianamente con las otras materias, el punto es que hay chichos que de pronto
no tienen la habilidad para hacer ese filtro y terminan ahogandose en un mar de

todo, cogiendo de todo y a la final no sabiendo para donde quieren ir”.

“Tuve la fortuna de conocer junto a mi esposa, un mundo que no nos era
indiferente aunque no estaba en nuestras prioridades; era la pedagogia infantil.

Yo queria tocar mucho y componer, hoy en dia lo hago pero hay otras actividades
también. Fue cuando me meti en el rollo de la pedagogia infantil, un tema que
desafortunadamente los estudiantes de la UIS miran con desdén. El estudiante de
musica de la UIS no dimensiona que se metié a estudiar una carrera con énfasis
en pedagogia, y se estrellan cuando reciben otra cosa. La fortaleza del programa
es obviamente la pedagogia para publico infantil. En mi tiempo de estudiante la
pasaba metido en diferentes talleres como: pedagogia, composicidn, armonia,
arreglos, orquestacion vy direccion, siempre tratando de llenarme mas

conocimientos.

Ningun programa de musica del mundo es perfecto, todos los programas en el
mundo tienen una serie de materias y ahi muchas otras que tienen que ser
buscadas por cuenta propia por medio de la investigacién. El estudiante que
quiere volverse experto en musica antigua, tiene que buscar por sus medios, pues
en la academia lo va a encontrar todo. La carrera le da a uno un brochazo, un
abrebocas de los conceptos; de hay para adelante depende de el estudiante en
que tanto quiere profundizar. Eso estudio lo que hace es abrirle puertas, abrirle

posibilidades”

En el tiempo de estudio universitario, las posibilidades para conseguir informacion
eran mas limitadas, la herramienta mas utilizada por el maestro eran los talleres.

“El contacto personal con el conocimiento es importante, sin dudar que el internet
es una herramienta valiosisima, yo quedo mas nutrido en una conferencia de

pedagogia que mirando 40 videos de YouTube, me queda mucho mas
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impregnado el conocimiento con el contacto presencial y es un elementos que no

se puede perder”

3.5.3 Trayectoria profesional

Sus proyectos como compositor son seguir escribiendo musica colombiana, en
especial formatos pequefios de camara. Con el grupo “La mochila cantora” seguir
fortaleciéndolo como un semillero para aquellos jovenes que quieren seguir sus
estudios de musica en el ambito profesional, y para aquellos que terminan

estudiando otras carreras busca impulsar a ser el publico del mafana.

La idea de mochila fue de su esposa y surgié secundario a una crisis que Vvivio por
el trato que se le daba a la musica en los colegios, es tomada como una materia
de poca importancia, fue por esto que cred esta institucion como un proceso de
formacién musical. Uno de sus amigos considera que su sello o identidad se
asemeja a los colores y trazos de un cuadro, por el manejo del color, color

armonico, melédico y orquestal.

A nivel estructural, él considera que lo primero, que hay que tener en cuenta, es la
forma que se va a escoger para la composicién, las cuales ya estan establecidas

desde hace muchos afios.

Se le pregunt6é al maestro Rubén:¢cual de todas sus obras quiere mas, o tiene
algun sentido especial? El nos contestd: “esa pregunta no se la hagan a un
compositor, las composiciones son como los hijos, uno quiere a todos los hijos por
igual, asi uno haya nacido mas feito que el otro, a ambos se les se les quiere por
igual. Lo que pasa es que algunas obras tienen un significado especial, pero no es
gue yo quiera mas una obra que a las otras. Todas fueron hechas con el mismo
carifio, asi sea una obra sinfénica o sea una obra didactica para mis nifios, se

hace con el mismo carifio. Entonces esa es una pregunta es realmente dificil, de

51



pronto hay algunas obras que han tenido un reconocimiento importante, pero no
es que las quiera mas, por ejemplo: aunque estés lejos, fue mi primera obra en el
concurso Hatoviejo Cotrafa, tiene un valor sentimental innegable; luego una obra
que le compuse a mi esposa, una danza para piano que ese llama siempre Maria,
una cancién que en nuestra relacion como pareja tiene un significado especial; la
primera obra que hice la mochila cantora, un pasillo sencillo que se llama perita en
dulce; la primera obra que escribi para banda también tiene un significado para mi
pues fue la que me abrid las puertas en este camino. La cancion se llama: suite a

la colombiana. “

“‘De igual manera las obras que les escribi a mis hijos también son muy
significativas. Hay temas que tienen historias bien simpaticas, como una que le
escribi a la hija que nunca tuvimos; debido en las ecografias, mi segundo hijo salia
gue iba a ser nifla y pues yo le compuse una obra esa nifia. La obra se estreno y
faltando unos meses nos dimos cuenta que iba a nacer nifio, la obra quedo
estrenada y se toca aun en festivales, pero la recuerdo porque fue una historia

bien simpatica”.

“Por eso digo que no prefiero ninguna obra sobre otra, pero cada ves que
interpretan una obra de mi autoria, asi sea una que haya aparentemente perdido

de vista, siente una satisfaccion muy agradable, algo realmente indescriptible”

3.5.4 Aspectos compositivos

Colombia es un pais de bandas y Rubén asegura que hacer masica para bandas
vale la pena, ya que cada instrumento tiene su protagonismo. Algunas de sus
composiciones tienen letra pero no es €l quien compone su lirica sino su esposa,
pues él considera que este no es su campo mas fuerte, por el contrario, el
musicaliza las letras que su esposa compone. Cree que uno de los ejercicios mas

divertidos es musicalizar grandes poemas como los de Pablo Neruda.
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Rubén refiere que, como compositor, su area mas fuerte, en este momento, es
para bandas de vientos y algunos formatos para cuartetos y quintetos. Ingreso a la
UIS con el propdosito de estudiar piano, pero debido a que en su época los cupos
eran muy limitados opt6é por su segunda opcién, el clarinete, asi que este fue su
primer instrumento, sin embargo, atendid, con igual importancia, a sus clases de
piano complementario, pero considera que este suceso le favorecié para que en

unos afnos fuese su contacto con las bandas.

3.5.5 Reconocimientos

Estos son algunos de los reconocimientos que el maestro Rubén Dario a recibido

en su gran labor musical.

- Hatoviejo Cotrafa en 1999, 2003.

- Festival del bambuco en Neiva en el 2002.

- Festival Mono Nuriez 2004.

- Festival del bambuco de Tocancipa con alucinaciones en el 2004 y cargado de

ilusiones en 2005.

- El concurso de San Pedro en el 2006.

- Concurso de bandas de Anapoima con nuestra otra Colombia, saxillo, iglesia de

Vélez.

- El concurso nacional de bandas de Paipa como arreglista 2003, 2004, 2007,
2008, 2010.
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- Premio nacional de composicion en 2012.

3.5.6 Perspectiva socio cultural

En Santander podemos disfrutar de un festival que es: el festivalito ruitoquenio,
donde se promueve la participacién tanto de musicos como de espectadores en

general a compartir un espacio pensado para celebrar la musica colombiana.
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5. PLAN DE TRABAJO

Escogencia de los compositores con los cuales se trabajo: en esta
etapa se requirié de algunos de los profesores con mayor trayectoria en la
carrera de Licenciatura en musica de las UIS. Fueron ellos quienes
indicaron cuales de los egresados habian tenido mayor incidencia en el
campo de la composicion de musica colombiana.

Formulacion de la entrevista: se hizo el formato de preguntas que se
utilizé en cada entrevista.

Preparacién del equipo técnico: para recopilar el material de las
entrevista se uso una camara de video.

Contactar a los musicos escogidos: se contacto via telefénica y/o web a
los compositores escogidos para concretar una cita, en la cual se llevo a
cabo la entrevista.

Realizacion de las entrevistas: en esta etapa fue el encuentro con los
egresados escogidos.

Revision y edicion del material recopilado: se reviso el material visual
obtenido, esto con el fin de realizar una resefa de cada uno de ellos.

Seleccion de la muasica que se va a interpretar: se escogieron los temas
a interpretar teniendo en cuenta aspectos como el formato instrumental.

Montaje de las obras: se llevd a cabo una serie de ensayos con la
agrupacion que interpretaria los temas escogidos.

Presentacion final: exposicion del material recopilado.
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6. CONCLUSIONES

- Todos los protagonistas de este proyecto, iniciaron este ejercicio de la
composicién de manera empirica y crecieron musicalmente, formandose en un

ambiente propicio.

- Se descubri6é que la academia, indudablemente, les aportd herramientas valiosas
a la hora de componer. Para que exista una buena construccién se necesitan muy

buenas bases.
- Practicamente todos se dedican simultaneamente con su ejercicio de
composicién, a la docencia, lo que nos demuestra que ha sido util la formacion

pedagdgica dada por el plan de estudios de la universidad.

- El ser inquietos y curiosos en investigar y conocer mas sobre los temas

académicos, son factores en comun de todos ellos como compositores.

- Cada compositor tiene un estilo propio, esto debido a su personalidad, a sus

vivencias, formacion y capacitacion académica.
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7. RECOMENDACIONES

- Sugerimos a las directivas de la universidad, al igual que las directivas de la
escuela de musica de la UIS, que se mantenga el contacto y seguimiento con
cada uno de los egresados de la carrera, se les invite a formar parte de la
comunidad universitaria, ya sea dictando talleres o haciendo conciertos, pues cada
profesional vive su trabajo de forma distinta y puede aportar en gran medida, con

Su experiencia, a la vida de los estudiantes que se forman hoy.
- Sugerimos que se creen mas grupos de estudio e investigacion en la escuela de

musica de la UIS, de manera que los estudiantes puedan enfocarse y nutrirse

intelectualmente en las areas por las cuales tienen mayor afinidad y destreza.
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ANEXO B
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Sy
<]
o
)
1
1
1

31:‘) 4 fM’}’
f

raY
0

o b

L

44

.ﬂ ! |

-

i

£ fie

§

e

| G 7 |

| B N PTG O] O )
1" A —

e e teries]

173
- ! e |
» .
1
9 £
1
W/ -
¢ I IR saron.
I B VA
= i e o P
=
s) 7
{L
) /’
L
ol
5 v3 :
S¥ 2 P
. £
1 1
Nwr Dy
‘ l
A "
. T | 1
ek 1
48
Hul .
0 4
h LS ry IF
|
"
a1
PR ] —

| S B AR |

U

L‘T)

JEYE,
/ey




ANEXO
-

—_—

guitarra _.7_‘:'7 f‘f- St il

e o R — zom % a -

piano
@) —{ue o= e 0= e S ) s s i B S A"‘\
e Eel B U = e

C

santandereano

José Ariza Castillo
W —




SSE==c

64



g

: : _@:?&:‘_’I_:j‘gjz@ﬁ' :J:"::Y:QE i’@:}fﬁibﬁr“ e e o i e e = EZ; 2

a3 e S B~ L o P W~ o b
¢ P

(
i

Tg:b ¥ IR ST o] | -
z?gtsjm —— = PE II2

_9»& = *g—!——b* ==

T&Hfﬁ* S === 1 khjﬁiéﬁj:——g_ J_j5— == f-:—;h “Fn-l——

Hm e . 1= =
_LHI == e R e —— S E e ’

e

Ea —
‘F—\_.'? A"}"

A =t — o= ‘I‘Kf_'lzﬁ—-k—‘/—"fbﬂ:-;f:ﬁ—tf
‘ ) P p

LA ®

AT | o e e B, A r r ] 3 3 b =]
== J:Jld»—;—:'f_:g_;vzw— e ] L;LLJ*.D

e —— e a
| BEr
g [ &3

o

s

S

s
-,

_‘T‘

Y

= | L]
i\

N

0=

> |1
=

log] :
| Péj’;lr“‘l‘;h'f—j};:ﬁ,‘/i Tj‘]‘;h,"l—éhﬂl-"- = — —il:: j&@JE}:&g:‘l:p'ﬂ:t :']:ﬁ__‘tﬁ T —

7 ;_I’ ?:__—:—\"; : 7 s e = = 5 h-l%\l y—| e LAt L e f } [
Y Pe S = Lo o B 1 / | o '__ e l
~ s : & S =t 3 $: i_ e

) LR I 3 z & F LR R’\ i J’ br_
—H— )T el
14

"‘:

o~

e
f"
I

e

[L
<

|
i)
—
n
L
o
QE
[

u
T
Ph
L
T
_—
T



ANEXO D

¥
palabrejas
J =% john jairo claro
. E Gitm Gim
o = —
F.d wrx F o | | | I
[ Fin. ra al Bl il 1 I i
= - - - - & - f . - - -
Py
mela pa S0 O gue tean o laz hi jaz de do fia
;  Fifm B7
A oek 1
o Ao 1 I
F b | a -
[ [ il - Ir" II" il -
- — =
e o sisl gu na  me  da  pa pa - ya ahi mis om0 me & cu
s ; G#m  Gm
i L — -
| i =l 1! | | |
Ly ol ;j r 1l - - - .-._l 1l =
v e
lex bra  bai la con s flau ta conla flau  ta den  rri
Fifm B7
F 4l i | | | | . -
F—————y—— " —F— -
v B — H
que ta la de oz o i tos ver  des la que tie ne gran des
g ; Gitm Gm
i
::I ::ﬂ i i —
F I | | | |
A 7 L alt 1 1
7 3 ¥ » F J 1 # ol =
o —
tem __ pa ra daz de gol Qo rio hu en ambiente pa la
11 F¥m B7
=
o T [ —
v — H
juer o la  mujer gue-es sol  te o ta hay que dar le bueg  na
3 : B G
2
- 1 —
rﬂl :“: i F I F I I
1 o =} . — & - r r #} > ol — .
v —
wer du ra pa  ra  la piel en oz di gz de  we

66




G :‘,= F —
g i | | - 2 = I' l. | -
v - — é
fta  no la pro te gen de  los ra  yos gque s me tem  en  su
—
- 3
17 E A r B
A e 1 L |
IJ ":F= I = L5 " I I o !
e ——
] H
al ma  guees muy hon da do 24 co moes ta can
19 E A , B E
- — |
I (7 i p
—f{ql + —i —'I—J Q o =
LN —
I
cidn gque di ce omil oo 28T con el cooora Zon

Segunda letra.

La mujer que es coquetona
Yo la trato con respeto
Regalandole unas rosas

Seguro que se lo ME-rece por

Buena gente
Todo el mundo bien lo sabe
Pero si uno la apretuja
Ella quiere que la CLA-se de

Sus pretendientes sean veloces
Como el rayo
Pues con nada se calienta

Cuando le tocan el GA-biente

De su cuarto casi siempre
Esta oscuro

Solo le falta un bombillo

Para que le alumbren el CUE-rpo que es de diosa

Como esta cancién

Que dice mil cosas con el corazén.

La mujer que a mi me quiera
Dejarme como melcocha
Ha de mostrarme un poquito

Un poquito de su CHO-colate

Que le gusta con galleta y con cuajada

Si las calorias la afanan
Le propongo una MAMA-gallista

Que le cuente
Las historias de tan credo
el que busca la manera de meterlo

Todo el DE-corado

A la ducha, en una casa del llano

pa' que duren los jabones

Cuando se valla su A-lma que es muy bondadosa

Como esta cancion que dice mil cosas con el

corazon.
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ANEXO F

DE NUEVO EN CASA
(Pasilla)

"A la Memornia de Michel Petruccian™
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ANEXO G
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ANEXO H
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ANEXO J

BAMBUCO DEL CORPUS

DE "TIERRA VIVA"
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ANEXO K
CUMBIANDO
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Compasitor: John Claro
Versidn: John Claro
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ANEXO L

AIRE DE CURRULAO

John Jairo Claro
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carlar con lementa
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pa baild currulas

Suena la tambora: dum dum dum dum dum

pa baild currulas

¥ suana 2l guasd: shi shis shi shis shi shis
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ANEXO M

John Jairo Claro Arévalo

- Se busca un corazon
- El bojotico

- El indio y la cholita

- Melon y melame

- Mucho ser

- Desnudando el verso
- Evocando un lucero
- Muriendo de amor

- Las deudas me acosan
- Confabulacién

- Que sera de mi pais
- Esas ganas

- Déjame amarte

- A medio morir

- Quedo Picaito

- Quiero ser tu luz

- palabrejas

Adolfo Hernandez Torres

- Curos Malaga
- Suite festiva
- Pelayo

- Grito de independencia

LISTADO DE OBRAS
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- 6 paisajes
- MdUsica para el ballet tierra viva
- Bambuco del corpus

- rumba para piano

Freddy Leonardo Suarez Pacheco

-Somos mas que dos
-Sencillamente tu
-Somos un jardin
-Pasito veni

-Suefios del ayer

Rubén Dario Gémez Prada

-Aunque estés lejos
-Siempre Maria
-Perita en dulce

-suite a la colombiana

-Cancion a mi hija

José Ariza Castillo

-Santandereano
-Opinadores
-Mingusianita
-Sefas

-Brincos
-Andando

-Erase una vez
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-Mingusina

- Danza sola en el pasillo

- torbellino el castillo

- Sana que sana pacha mama
- Guabina en el arbusto

- Arizando al aire

- El torbellino Ariza
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