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RESUMEN

TITULO: RECOPILACION Y ARREGLO PARA CORO INFANTIL DE OBRAS DE
JAIME LEON FERRO.
AUTORES: LIZBETH CHAVELLY ESPITIA ESPINOZA

LUZ ANDREA RODRIGUEZ FLOREZ

PALABRAS CLAVE: Recopilacion, Compositor colombiano, escritores

latinoamericanos, poemas, el coro, formacion vocal, canciones.

DESCRIPCION

Este proyecto “Recopilacion y arreglo para coro infantil de obras de Jaime Ledn Ferro” se realizd
con el fin de recopilar obras de este compositor y adaptarlas a una agrupacion coral infantil, a su
vez llevar informacién, conocimiento y compartir de una manera didactica una parte del folclor
colombiano.

Después de escogido el repertorio se inicié un trabajo de técnica vocal y montaje de las obras en el
cual se ensei6 el correcto uso de la voz, se exploraron las habilidades musicales y se indago en el
registro vocal de los nifios.

La muestra final consta de cuatro canciones; Pequefia, pequefiita, Mufieco dormilén, Viaje y La
tunda para el negrito, poemas musicalizados por Jaime Ledn y escritos por los poetas
latinoamericanos Francisco Delgado Santos, Adalberto Ortiz y Renan de la Torre, en los cuales se
relatan historias cotidianas. EIl repertorio fue escogido del ciclo de canciones infantiles de Jaime
Ledn Ferro.

Este coro cuenta con la participacion de 50 nifios de los grados segundo y tercero del instituto
técnico Superior Damaso Zapata de la jornada de la tarde. Este grupo coral tuvo formacién musical
durante un afio, trabajo en el cual se tuvo en cuenta el uso de diferentes herramientas pedagégicas
para su formacion vocal, ritmica y corporal.

* Trabajo de Grado
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Director: Mg. Andrea Juliana Zambrano
Olarte, Licenciada en Musica
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ABSTRACT

TITLE: COMPILATION AND ARRANGEMENT FOR CHILDREN'S CHOIR OF
PIECES OF JAIME LEON FERRO.
AUTHOR: LIZBETH CHAVELLY ESPITIA ESPINOZA

LUZ ANDREA RODRIGUEZ FLOREZ

KEYWORDS: Compilation, Colombian composer, Latin American writers, poems,

choir, vocal formation, songs.

DESCRIPTION

This project "Compilation and arrangement for children's choir of pieces by Jaime Le6n Ferro" was
done in order to compile pieces of this composer and adapt them to a choral group for children, in
turn bring information, knowledge and share in a didactic way a part of Colombian folklore.

After the repertoire was chosen, a work of vocal technique and assembly of the pieces was begun,
in which the correct use of the voice was taught, the musical abilities were explored and the
children's vocal record was investigated

The final sample consists of four songs; Tiny, little girl, The sleepyhead boy Doll, journey and A
beating for the little black boy, poems musicalized by Jaime Le6n and written by the Latin American
poets Francisco Delgado Santos, Adalberto Ortiz and Renan de la Torre, in which daily stories are
told. The repertoire was chosen from the cycle of children's songs by Jaime Leén Ferro.

This choir has the participation of 50 children of the second and third grades of the technical
institute Damaso Zapata of the afternoon. This choral group had musical training during a year,
work in which the use of different pedagogical tools for their vocal, rhythmic and corporal formation
was taken into account.

* Bachelor Thesis
** Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes. Director: Mg. Andrea Juliana Zambrano
Olarte, Licenciada en Musica.
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INTRODUCCION

Por medio del trabajo coral, este trabajo buscé exaltar la vida y obra del
compositor colombiano Jaime Ledn Ferro. Para esto se realizd una recopilacion de
obras para seleccionar un material acorde a la poblacion intervenida, adaptarlo e
implementarlo. Se trabajo en el desarrollo vocal y musical y se dej6 como

conocimiento nuevo el legado de este compositor.

Considerando la importancia del trabajo coral, mediante guias, canciones y
dinamicas se llevé un proceso musical ordenado y estructurado encaminado al
desarrollo vocal y musical de los nifios integrantes de la coral, pero lo mas
importante fue ver como cada actividad planeada y cada tema aportaba en el
crecimiento y formacién de cada participante lo que redundé en el enriquecimiento

grupal.
Trabajos como estos dejan ademas de lo musical, la curiosidad por conocer sobre

otros compositores y artistas colombianos que no llegan de manera facil a

nuestras poblaciones infantiles y juveniles.
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1. ESPECIFICACIONES DEL PROYECTO
1.1FORMULACION DEL PROBLEMA

La voz no es solo una de las posibilidades para la comunicacion y expresion
natural del ser humano, sino una herramienta que genera una gran dosis de
entusiasmo en su uso tanto hablado como cantado. Es por ello que incentivar a
los nifios respecto a la importancia de su desarrollo vocal puede generar en ellos
un mejor crecimiento personal y autoconfianza junto con el dominio de su

expresion musical, sensibilidad artistica y autonomia.

Se puede afirmar que el canto coral permite orientar el uso apropiado de las
capacidades vocales y musicales en el nifio y a su vez, como lo menciona
Montés®, proporciona a todos los alumnos una educacién que afiance su
desarrollo personal y su propio bienestar, facilita la adquisicion de habilidades
relativas a la expresion y comprension oral, a la lectura, a la escritura y al calculo,
asi como el desarrollo de habilidades sociales, habitos de trabajo y estudio, el
sentido artistico, la creatividad y la afectividad.

A pesar de lo anterior y del esfuerzo que algunas instituciones educativas hacen
por propiciar espacios de formacion musical, aun hace falta insistir en la
masificacion de proyectos musicales que vinculen a la poblacién infantil y que
motiven el conocimiento del patrimonio musical colombiano, pues gran parte de
las obras de los grandes compositores han sido olvidadas, ignoradas y en el peor
de los casos aun no son conocidas por los mismos compatriotas. Quiza podria

decirse que son mas conocidas en el exterior que en el mismo pais de origen.

! MONTES GARZON, Sarai. El canto en la educacion primaria. Universidad publica de Navarra,
2013, p. 12.
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Al ver la necesidad de contribuir en la difusion y preservacion del patrimonio
musical colombiano y de orientar la formacién vocal infantil, se gener6 la
posibilidad de desarrollar el presente proyecto, que busca, mediante la practica
coral infantil, empezar a generar en los nifios el gusto y el interés por la musica

Académica Colombiana.

En este caso se resaltara el aporte del compositor Jaime Ledn Ferro su obra, vida,
letras y su legado musical; y para esto no se puede llegar directamente con sus
escritos, por eso se opta por hacer adaptaciones a sus obras que facilitan el
trabajo con la poblacion infantil, integrar contenidos teoricos a la practica coral y

de esta manera cambiar su perspectiva hacia la musica colombiana.

1.1.1 Pregunta Problema.

Teniendo en cuenta lo anterior, se establece como pregunta problema la siguiente.

e (Qué nivel de conocimiento sobre Jaime Ledn Ferro se puede alcanzar
mediante recopilacion y arreglo de algunas de sus composiciones para

Su posterior montaje en una agrupacion coral infantil?

1.20BJETIVOS

1.2.1 Objetivo General.
Recopilar obras del compositor colombiano Jaime Ledn Ferro para adaptarlas y

realizar el montaje con una agrupacion coral infantil.

1.2.2 Objetivos Especificos
e Recopilar obras del compositor Jaime Leon Ferro para seleccionar el
repertorio.
e Realizar las adaptaciones para coro infantil a partir de las caracteristicas de

la poblacion seleccionada.
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e Seleccionar la poblacién que va a ser objeto principal en la conformacion
del coro infantil.

e Contribuir al desarrollo vocal y musical de los participantes mediante la
practica coral.

e Realizar 3 muestras musicales con avances y resultados del proceso.
1.3 JUSTIFICACION

En el siglo XX, la musica colombiana se vio expuesta a diferentes situaciones que
influyeron en su evolucion y desarrollo. A principios del siglo, “Pedro Morales Pino
habia iniciado nuevas tendencias, adoptando la estudiantina de cuerdas espafiola
como formato instrumental y la poesia de inspiracion culterana como texto”. En
1910, Emilio Murillo hizo grabaciones de pasillos, bambucos y el himno nacional
en los Estados Unidos y en el momento de conocerse éstas en Bogota, Guillermo
Uribe Holguin, compositor y muasico de gran influencia en colombiana, organizaba

conciertos con musica de reconocidos compositores europeos.

Posteriormente, el desarrollo de los medios de comunicacién y de transporte
motivoé la proliferacion de piezas musicales y la llegada de nuevos ritmos
provenientes de Norteamérica como el fox-trots y two-steps, entre otros. La
aparicion del Conservatorio Nacional de musica en 1910, los estudios musicales
en el exterior realizados por distintos musicos y compositores de la época como:
Luis Carlos Figueroa, Luis Antonio Escobar, Jacqueline Nova, German Borda,
Jaime Ledn y Blas Emilio Atehortla, entre otros; permiten hoy hablar del antes y el

después de la musica colombiana.

> BERMUDEZ, Egberto. Un siglo de musica en Colombia: ¢entre nacionalismo y universalismo?
En: Credencial Historia. Diciembre, 1999. No. 120. Disponible en:
+http://www.banrepcultural.org/node/32439
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Entre los musicos mencionados se destaca la obra de Jaime Leon Ferro, su obra
consta de alrededor de 50 composiciones, entre las cuales se destaca su ciclo de
canciones infantiles “Pequefia, Pequefita”. Escribié primordialmente para el
género vocal con acompafiamiento de piano cuyo texto fue basado en poemas y
escritos colombianos y ecuatorianos, utilizando la técnica del word painting
“‘Llamado también text painting o tone painting. Se refiere a la manera como el
compositor describe fielmente el texto a través de la mausica, imitando las

emociones, situaciones y personajes”.’

En lo que a la formacién coral respecta, se puede afirmar que ésta le permite al
nifio hacer parte de un espacio agradable de conocimiento y aprendizaje musical
gue lo acerca a lo artistico y lo cultural y le provee una nueva forma de expresion y
desarrollo individual y grupal de la creatividad. Como lo plantea Tita Maya,

El arte, con ayuda de la imaginacion creadora, es el medio mas
propicio para preparar a los nifios en la conquista de su futuro, ya
que los dota de iniciativas, recursos y confianza para enfrentar y
resolver problemas més alla de la informacion. La creatividad que
desarrollan los lenguajes artisticos se convierte en el pilar de la
construccion de una inteligencia emocional cada vez mas necesaria
en esta sociedad moderna, pues nos ayuda a mantener buenas
relaciones con nosotros mismos*

Teniendo en cuenta lo anterior, este proyecto propone llegar a una comunidad
infantil mediante la implementacion de un proceso coral que ademas de acercarlos
a la obra musical del compositor Jaime Ledn Ferro, les permita desarrollar

habilidades vocales y musicales a los participantes; asi como también, el
desarrollo de habilidades sociales bésicas para el trabajo en equipo.

® LOPEZ é&lzate, Liliana Marfa. El ciclo de canciones pequefa, pequefiita de Jaime Leon ferro
andlisis del texto y la musica desde el punto de vista del word painting. Medellin. 2015. p. 1.
* MAYA, Tita. “La tierra es la casa de todos”. Colombia: Corporacion Canto alegre, 2007. p. 114.
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1.4 ASPECTOS METODOLOGICOS

Este proyecto fue realizado en 3 etapas, las cuales se enumeran a continuacion:

Etapa |. De convocatoria y seleccién. En esta etapa se desarrollaron las
siguientes actividades con el fin de determinar la poblaciéon que haria parte del
proyecto.

- Se envi6 comunicacion escrita a distintas instituciones educativas
presentando el proyecto, con el fin de establecer contacto con rectores y/o
coordinadores y poder determinar el interés de hacer parte del proyecto
(Ver Anexo A)

- Seleccionada la institucion, se realizo la convocatoria a la poblacion infantil
atraida por el trabajo vocal

- Se hicieron audiciones a los inscritos y se seleccion6 la poblacion que
conformaria el coro infantil.

- Se definieron horarios y lugares de ensayo con la comunidad seleccionada.

Etapa Il. De trabajo vocal y seleccion del repertorio. En esta etapa se dio inicio
al trabajo vocal y musical con la poblacion seleccionada orientando a los nifios
sobre el buen uso de la voz, la importancia del calentamiento, el estiramiento, la

técnica vocal y aspectos relacionados con la teoria musical
Asi mismo, se fue consultando la informacién relacionada con la vida y obra del
compositor objeto de estudio y se seleccionaron las piezas que iban a ser

adaptadas para el formato coral de acuerdo a las caracteristicas de la poblacion.

Etapa Ill. De avances y resultados. Mas que una etapa como tal, en esta es una

fase transversal que permitio ir mostrando a los interesados los avances obtenidos
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en el proceso y el resultado final del mismo. Se realizaron 3 muestras musicales
dirigidas principalmente a la comunidad académica de la institucion educativa en

la que se desarrollo el proyecto.

Como recursos fisicos y equipos necesarios para la realizacién del proyecto, la
institucién facilito el acceso a un salén dotado de la cantidad sillas necesarias para
la cantidad de nifilos participantes, un televisor, un computador y una grabadora.
También se contd con equipos de amplificacion proporcionados por la institucion

en cada una de las presentaciones realizadas.
El recurso humano estuvo conformado principalmente por las autores del

proyecto, el rector de la institucion, la coordinadora académica y los nifios

participantes.
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2. MARCO REFERENCIAL

2.1 MARCO DE ANTECEDENTES

Tomando como principales antecedentes los proyectos realizados por egresados

del programa de Licenciatura en musica de la UIS, es importante mencionar los

siguientes:

Repertorio escolar para voz con acompafiamiento de piano, y coros a dos y
tres voces. Este proyecto fue desarrollado en 1994 por Javier Antonio
Camacho Forero y Victor Alfonso Zapata Jaimes® y su principal objetivo fue
conformar una coral infantil con alumnos de las escuelas publicas de
Bucaramanga buscando ademas potenciar el desarrollo integral del nifio e

incentivar el interés por el arte.

Implementacion de un proyecto coral en las escuelas publicas de
Bucaramanga®. Este trabajo fue ampliado con 3 fases en diferentes
periodos y aplicado en diversas instituciones durante los afios 1995, 1997,
1998 y 1999. Entre sus objetivos principales se encuentran el de incentivar
a profesores y padres de familia a descubrir las capacidades artisticas
propias del nifio y estimular el arte y el amor por la muasica por medio de la
educacion musical. Entre sus conclusiones se destaca el avance y

superacion individual y grupal de obstaculos presentados durante el

> CAMACHO FORERO, Javier Antonio y ZAPATA JAIMES, Victor Alfonso. Repertorio escolar para
voz con acompafamiento de piano, y coros a dos y tres voces. Trabajo de grado para optar por el
titulo de Licenciado en musica. Bucaramanga: Universidad Industrial de Santander. Facultad de
Ciencias Humanas. Escuela de Artes — Musica, 1994.

® REY, Lucia Cristina, al. Implementacién de un proyecto de coral en las escuelas publicas de
Bucaramanga. . Trabajo de grado para optar por el titulo de Licenciado en misica. Bucaramanga:
Universidad Industrial de Santander. Facultad de Ciencias Humanas. Escuela de Artes — MUsica. p.

1.
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montaje del repertorio. Por Ultimo se menciona un cambio positivo en la
actitud de los nifios frente a la clase de musica y su apreciacion por el arte.
2.2 MARCO LEGAL

El presente proyecto tiene asidero legal en la Constitucion Politica de Colombia
que en sus articulos 70, 71y 72, reza:

Articulo 70: El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura
de todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacion
permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las
etapas del proceso de creacion de la identidad nacional.

La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El
Estado reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais. El
Estado promovera la investigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusiéon de los
valores culturales de la Nacién.

Articulo 71: La busqueda del conocimiento y la expresién artistica son libres. Los
planes de desarrollo econémico y social incluirdn el fomento a las ciencias y, en
general, a la cultura. El Estado creara incentivos para personas e instituciones que
desarrollen y fomenten la ciencia y la tecnologia y las demas manifestaciones
culturales y ofrecerd estimulos especiales a personas e instituciones que ejerzan
estas actividades.

Articulo 72: El patrimonio cultural de la Nacién esté bajo la proteccién del Estado. El
patrimonio arqueoldgico y otros bienes culturales que conforman la identidad
nacional, pertenecen a la Nacién y son inalienables, inembargables e
imprescriptibles. La ley establecera los mecanismos para readquirirlos cuando se
encuentren en manos de particulares y reglamentara los derechos especiales que
pudieran tener los grupos étnicos asentados en territorios de riqueza arqueoldgica.
7

Conforme a lo anterior, el estado tiene el deber de promover, fomentar, impulsar,
en igualdad de condiciones la diversidad cultural y las diferentes manifestaciones
artisticas y difundir los valores culturales, resaltar la riqueza de los grupos étnicos

y otros bienes que conforman la identidad nacional.

" COLOMBIA. CONGRESO DE LA REPUBLICA. Constitucion politica de 1991. Por la cual se
desarrollan los articulos 70, 71 Y 72 y demas articulos concordantes con la constitucion politica y
se dictan normas sobre patrimonio cultural, fomentos y estimulos a la Cultura, se crea el Ministerio
de la Cultura y se trasladan algunas dependencias. Bogota, 1997. Disponible en:
http://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Normal.jsp?i=4125
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También es importante mencionar la Ley 397 de 1997 o Ley general de cultura,
“‘Por la cual se desarrollan los articulos 70, 71 y 72 y demas articulos
concordantes de la Constitucion Politica y se dictan normas sobre patrimonio
cultural, fomentos y estimulos a la cultura, se crea el Ministerio de la Cultura y se

trasladan algunas dependencias’.

Por su parte, la Ley 115 de 1994 o Ley general de educacion en la cual se
dictamina lo siguiente en los articulos 70, 71,y 72:

Capitulo 5 “educacion para la rehabilitacién social”

ARTICULO 70. Apoyo a la capacitacion de docentes. En cumplimiento de lo
establecido en los articulos 13 y 68 de la Constitucién Politica, es deber del Estado
apoyar y fomentar las instituciones, programas y experiencias dirigidos a formar
docentes capacitados e idéneos para orientar la educacién para la rehabilitacién
social, y asi garantizar la calidad del servicio para las personas que por sus
condiciones las necesiten.

ARTICULO 71. Fomento de la educacién para la rehabilitacion social. Los
Gobiernos Nacional y de las entidades territoriales fomentaran la educacion para la
rehabilitacion y reinsercién de personas y de grupos sociales con carencias y
necesidades de formacion. Lo haran con recursos de sus respectivos presupuestos,
directamente y a través de contratos con entidades privadas sin &nimo de lucro y de
reconocida idoneidad.

Se establece que el estado y el ministerio de educacién nacional es el encargado de
apoyar las organizaciones educativas que generen cultura, formacién personal y
social, asi mismo apoyar los docentes en su capacitacién con el fin brindar una
educacion de calidad. También brinda asidero a las personas con necesidades de
formacién académica y social cumpliendo con los requisitos legales establecidos.’

Asi mismo la Ley 115 en el titulo Il: Estructura del servicio educativo en el capitulo
1, Educacion Formal sefiala en los articulos 22 y 23 a la educacion artistica como
area fundamental y obligatoria para el conocimiento, la cual estd comprendida en

el ciclo de la educacién basica y la basica secundaria. “La apreciacion artistica, la

® COLOMBIA. CONGRESO DE LA REPUBLICA. Ley 397 de 1997. Por la cual se desarrollan los
articulos 70, 71 Y 72 y demas articulos concordantes con la constitucién politica y se dictan normas
sobre patrimonio cultural, fomentos y estimulos a la Cultura, se crea el Ministerio de la Cultura y se
trasladan algunas dependencias. Bogota, 1997. Disponible en:
http://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Norma7.jsp?ij=337

° COLOMBIA. CONGRESO DE LA REPUBLICA. Constitucién politica de 1994 por la cual se
expide la ley general de educacion. Disponible en: http://www.mineducacion.gov.co/1621/articles-
85906_archivo_pdf.pdf.
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comprension estética, la creatividad, la familiarizacién con los diferentes medios
de expresion artistica y el conocimiento, valoracion y respeto por los bienes

artisticos y culturales.”*°

Por otro lado es importante mencionar el Plan de desarrollo de Bucaramanga
“‘Educacién: Bucaramanga educadora y educada” en el cual se proyecta una
ciudad que busca mejorar la calidad de vida y el desarrollo de la ciudad. Ademas
brinda los recursos necesarios para una educacion de calidad con docentes,
equipos y carreras técnicas y profesionales

La educacién tiene como fines: el pleno desarrollo de la personalidad sin mas
limitaciones que las que le imponen los derechos de los demas y el orden juridico;
la formacion en el respeto a la vida y a los demas derechos humanos; la formacion
en la participacion; la adquisicién y generacion de los conocimientos cientificos y
150 técnicos; el estudio y la comprension critica de la cultura nacional; el acceso al
conocimiento, la ciencia, la técnica y demas bienes y valores de la cultura; el
fomento de la investigacion y el estimulo a la creacién artistica en sus diferentes

manifestaciones.

Busca mejorar la infraestructura educativa existente y crear nuevos espacios —
tanto formales como no formales— que sean bellos e interesantes para toda la
comunidad (docentes, estudiantes y familias, que promuevan el aprendizaje, la
colaboracion y la defensa de lo publico. Este programa priorizaré la generacion de

entornos educativos en las comunas mas marginales de la ciudad™*

Asi mismo da oportunidad de educacién publica y gratuita a los nifios que hacen

parte de poblaciones vulnerables de la ciudad, generando desarrollo intelectual y

1 COLOMBIA. CONGRESO DE LA REPUBLICA. Ley 115 de 1994 por la cual se expide la ley
general de educacion. Disponible en:
http://www.alcaldiabogota.gov.co/sisjur/normas/Normal.jsp?i=292

! COLOMBIA. ALCALDIA DE BUCARAMANGA. Plan de desarrollo de Bucaramanga 2016-2019.
El  gobierno de los ciudadanos y las ciudadanas 2016. Disponible en:
http://www.bucaramanga.gov.co/documents/dependencias/PLAN_COMPLETO_2016-2019_V2.pdf
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democrético. Promueve la educacion permanente con el fin de obtener su titulo de
bachiller. Brinda a los profesores y docentes la capacitacién para la mejora de los

procesos de ensefianza y el desarrollo de la comunidad.

2.3 MARCO CONCEPTUAL

Para la elaboracion de este marco conceptual, se procedid a recopilar la

informacion relacionada con la vida y obra del compositor objeto de estudio.

2.3.1 Jaime Ledn Ferro.

Compositor, pianista, director de orquesta y pedagogo colombiano. Nacié en
Cartagena (Colombia) el 18 de Diciembre de 1921 y fallecié a sus 94 afios en el
afio 2015. Vivio en Estados Unidos desde sus 3 afios y sus primeras lecciones
musicales vinieron de su padre, Luis Enrique Ledn, violinista de la Antigua
Academia Nacional de Mduasica de Bogot4, su familia fue muy musical pues

también su madre, Alicia Ferro Roman fue pianista y cantante.

Segln relata Victoria Botero?, en 1935, la familia del compositor regresé a
Colombia ya que a su progenitor le ofrecieron un trabajo en Cucuta. Sin embargo,
Jaime Ledn fue enviado a Santafé de Bogotd para continuar con sus estudios
musicales. En 1937, ingres6 al Conservatorio Nacional de Muasica donde estudio
piano con las profesoras Lucia Pérez y Tatiana Goncharova, y teoria musical con
el reconocido compositor Guillermo Uribe Holguin (1880-1971). Después, en
1943, Jaime Leon fue aceptado en Juilliard School of Music en New York, donde
adelantd estudios de piano con Carl Friedberg, reconocido por ser uno de los

altimos discipulos de Clara Schumann y Johannes Brahms. Ademas del piano,

2 BOTERO, Victoria Sofia. The Art Songs of Jaime Ledn: A Textual and Musical Analysis. Tesis en
Musicologia. Missouri, University of Missouri, 2011, p. 10-11. Citado por: LOPEZ alzate, Liliana
Maria. El ciclo de canciones pequefia, pequefiita de Jaime Ledn ferro andlisis del texto y la musica
desde el punto de vista del word painting. Medellin. 2015. p. 3.
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Jaime Ledn se intereso por la direccion orquestal y estudié con el maestro Edgar
Schenkman (1908-1993), profesor de dicha institucion.

Pardo Tovar'® afirma que Jaime Leén siempre estuvo cerca de Colombia, su pais
natal, aqui tuvo varias invitaciones para actuar como solista y otras para dirigir la
Orquesta Sinfonica de Antioquia y la Orquesta Nacional de Bogota. Que entre
1947 y 1949 fue profesor de piano, director orquestal y coral del conservatorio
nacional de musica y en 1948 acept6 el cargo de decano de la facultad de Artes
de la Universidad Nacional en Bogota, donde conocié a Beatriz Mutis, secretaria

del conservatorio, quien mas adelante se convertiria en su esposa.

Ese mismo afio hubo varios sucesos violentos en Colombia los cuales llevaron a
Jaime a tomar la decisién de volver a Estados Unidos junto a su esposa. Fue
durante ese periodo en el que realizd sus estudios de posgrado en Direccidn

Orguestal bajo la tutoria del maestro norteamericano Dean Dixon.

Rodriguez’* expone que en 1949 Jaime abandoné sus estudios y regresé a
Colombia a realizar varios proyectos como solista y director, un afio mas tarde
regres6 a Nueva York donde dirigié diferentes orquestas sinfénicas, acompafié a
cantantes y dio clases de piano. Junto a COLCULTURA fue asesor musical por un

periodo de 10 afios y dirigié el Teatro Col6n de Bogota.

Entre sus muchas composiciones se encuentran dos obras para orguesta

llamadas “Rapsodia Andina” y “Variaciones sobre un tema de Bizet”. También

¥ PARDO TOVAR, Andrés. Jaime Ledn: Un excelente pianista y un habil director de Orquesta. En:
Gloria, Revista bimestral de Fabricato. Medellin, No. 0019, Mayo, 1949, pag. 8. Citado por: LOPEZ
ALZATE, Liliana Maria. El ciclo de canciones pequefia, pequefiita de Jaime Leo6n ferro analisis del
texto y la musica desde el punto de vista del word painting. Medellin. 2015. p. 4

Y RODRIGUEZ ALVAREZ, Luis Carlos. Homenaje al Maestro Jaime Ledn, Programa de mano:
Tercer semana de musica contemporanea Colombo-Catalana. Medellin: Universidad EAFIT, 2005,
p. 28. Citado por: LOPEZ ALZATE, Liliana Maria. El ciclo de canciones pequefa, pequefiita de
Jaime.
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escribio alrededor de 36 obras para voz y piano siendo el género vocal su mayor
pasion. Compuso para coro y piano solo y una coral llamada misa breve para
soprano, mezzo soprano y voces mixtas. Como lo expresa Lépez™®, sus textos son
basados en poemas, siendo “Aves y ensuefios” su primera cancion con esta
caracteristica compuesta en 1951. Entre sus muchas otras composiciones se
encuentran La campesina, Cancion Noel, Cancioncilla, Letra para cantar al son del
arpa, Rima, Tu madre en la fuente, Don Paramplin, Cancion de cuna, Hojuelas de
miel, Vagos sonetos y La casa del lucero, también compuso villancicos y

canciones infantiles.

Jaime Ledn es considerado uno de los personajes mas destacados en la historia
musical colombiana del siglo XX y es debido a su excelente carrera artistica que

ha recibido muchas menciones y condecoraciones.

2.3.2 Laimportancia del trabajo coral en los nifios.
“La voz humana es uno los principales instrumentos para ponerse en contacto con
el entorno que nos rodea, dandose una estrecha relacion entre el sonido vocal y la

autopercepcion”®

El ser humano nace con la habilidad de producir sonidos y es a través de ellos que
puede expresar sus ideas, emociones y sentimientos; es por esto que a lo largo de
la historia, el canto siempre ha estado presente en todas las culturas. Es desde
tiempos ancestrales que la voz como instrumento ha sido utilizada en rituales,
celebraciones y demas manifestaciones culturales en las cuales el canto coral es

la principal herramienta de comunicacion y expresion.

' LOPEZ ALZATE, Liliana Maria. El ciclo de canciones pequefa, pequefiita de Jaime Ledn ferro
andlisis del texto y la musica desde el punto de vista del word painting. Medellin. 2015. p. 6

' MONKS, S. (2003). “Adolescent singers and perceptions of vocal identity”. British Journal Of
Music Education, 20 (3), 243-256.
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En Colombia, el principal problema es la ausencia del canto coral en los procesos
de formacion de nifios y jovenes, pues no existen politicas educativas que
favorezcan esta actividad como un derecho social de aporte positivo al crecimiento
emocional y cognitivo de las personas. Paises como Finlandia, Japén, EEUU,
Australia o Canada conocen los beneficios del canto coral y es por esto que lo

utilizan como herramienta educativa en las instituciones de formacion.

La facultad de educacion de la universidad de Zaragoza en Espafia realizé un
estudio denominado “El canto coral: una mirada interdisciplinar desde la educacién
musical”. Su objetivo principal consisti6 en analizar los beneficios que el canto
coral aporta a la educacién en general y a la educacion musical en particular.
Para esto realiz6 una amplia recopilacion bibliografica que contenia los resultados
de estudios realizados en diferentes partes del mundo en los que se pretendia
demostrar los beneficios del canto coral. Después de revisar, clasificar y
seleccionar la informacion, se pudo comprobar que “existen numerosas
investigaciones que a pesar de no tratar la temética coral como eje principal, han
utilizado la misma para investigaciones desde otras areas de conocimiento, tales

»l7

como: la medicina, el derecho, la sociologia o la psicologia™’, las cuales han

permitido demostrar los beneficios del canto coral en la educacion y para la
educacién vistos desde la medicina y desde un punto de vista interdisciplinar y

psicosocial.

Por su parte, Fernandez afirma que,

La musica coral es todo un fenébmeno que aporta a los colectivos que la practican
numerosos beneficios a nivel individual, que mejora exponencialmente la calidad
de la ensefianza infantil, que puede ayudar al desarrollo de determinados valores
en sectores marginales de la poblacién, que hace que la sociedad en si misma
sea méas sana, que desarrolle valores tales como el voluntariado y que, en
definitiva, ayuda a mejorar el bienestar emocional y fisico de las personas.
Ademds, si proporcionamos a los sujetos la formacién vocal necesaria,
podremos apreciar la capacidad que tiene la voz de evolucionar y desarrollarse

' PEREZ-ALDEGUER, Santiago. El canto coral: una mirada interdisciplinar desde la educacién
musical. En: Estudios Pedagdgicos, vol. XL, n. 1, 2014. p. 400
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con resultados, en muchos casos, espectaculares. Es por este motivo que
muchas sociedades, tanto occidentales como orientales, le confieren una
especial importancia y desarrollan programas formativos que permiten a los
nifios y nifias desde muy temprana edad la realizacién de una practica artistica
de conjunto a través de la voz: el canto coral'®

De acuerdo con Tourifian y Longueira “usando la experiencia musical, podemos
desarrollar la educacion artistico-musical, perfeccionando en cada alumno de la

educacion general el sentido estético y de lo artistico desde la musica”**

'®* FERNANDEZ HERRANZ, Nuria S. Las agrupaciones corales y su contribucion al bienestar de
las personas. Espafia. 2013. p. 36.

¥ TOURINAN LOPEZ, JOSE MANUEL Y LONGUEIRA MATOS, SILVANA. La misica como

ambito de educacion. Educacion por la musica y educacion para la musica. En: Ediciones
Universidad de Salamanca (22, 2-2010) pp. 151-181; p. ISSN: 1130-3743.
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3. DESARROLLO CORAL

3.1 CONVOCATORIA Y SELECCION

Después de revisar la informacion proporcionada por la secretaria de educacion
sobre las instituciones educativas de orden oficial en las diferentes comunas de
Bucaramanga, se detectaron las instituciones que desarrollan procesos musicales
y se le dio prioridad a los que no lo hacian. Después de depurar esta informacion,
Se envid correspondencia presentando el proyecto e indagando el deseo de
participar de éste a 20 instituciones (Ver anexo Ay B).

De las 20 instituciones respondieron positivamente 10 planteles a los cuales se
acudié a una reunién para conocer los recursos y disponibilidad de horarios que
éstas ofrecian y después de analizar las condiciones existentes, se eligio el
Instituto Técnico Damaso Zapata. Dado el numero de estudiantes de la
institucion, se decidio invitar a los nifios de los grados de segundo y tercero de la
jornada de la tarde, ya que en esta jornada habia mas disponibilidad de aulas y

mayor numero de estudiantes para integrar la coral.

Se convoc6 a una audicién medir la aptitud vocal de los nifios y poder seleccionar
a los integrantes de la agrupacion. Se recibieron 243 inscripciones, entonces se
determindé convocar a la audicion por grados, pero cada nifio era evaluado
individualmente. Para esto, se analizaron aspectos tales como la afinacion, el

ritmo corporal y disciplina. (Ver Anexo C).
Después de analizar los resultados de la audicion, se seleccionaron 120 nifios a

cuyos padres se les notific6 mediante una carta en la que ademas se solicitd

autorizacién, datos del acudiente y del menor. (Ver anexo D).
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Se establecieron horarios y aula de ensayos con profesores. Los ensayos se
organizaron por grupos a los que asistian uno o dos grados los dias lunes y jueves
en horario de 12:30 p.m. a 04:00 p.m. en el aula 10. Cada grupo tenia sesiones de

trabajo de 45 minutos.
3.2 TRABAJO VOCAL

Teniendo en cuenta que los nifios no tenian conocimiento alguno sobre el canto
coral y técnica vocal se decidio iniciar cada clase con ejercicios de preparacion
corporal y calentamiento vocal, esto con el fin de crear en ellos conciencia sobre la

preparacion de su cuerpo y la importancia que tiene éste al cantar.

De acuerdo con los resultados obtenidos en el proceso de audicion, se hizo
notorio el poco desarrollo ritmico-melddico en los nifios, debido a esto se inicié un
proceso gradual que mostrara avances en estos aspectos. Para mejorar esto se
trabajaron diferentes canciones infantiles que poco a poco iban aumentando el
grado de dificultad y que aportaban al desarrollo ritmico corporal, el aumento del
rango vocal, la afinacién y el desarrollo auditivo. Para este proceso se ensefiaron
las siguientes canciones:

Figura 1. En mi tribu

EN MI TRIBU
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras del proyecto.
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Esta cancién esta en tonalidad de Do mayor y permitié el trabajo por grados
conjuntos y saltos cortos, tiene una melodia sencilla con la cual se trabajé ademas

el pulso. Tiene una extension de cuarta justa.

Figura 2. Habia un sapo

HABIA UN SAPO
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras del proyecto.

Esta cancion infantil también tiene una extension de cuarta justa y con ella se
trabajaron saltos de intervalos un poco mas grandes contenidos en la melodia, a

su vez se hizo uso del ritmo corporal de acuerdo a la mimica de la cancion.

Con el fin de afianzar el pulso colectivo y de seguir avanzando en la afinacion por
grados conjuntos y pequefos saltos se trabaj6 utilizando como recurso corporal la
marcha con el tema Pasa el batallén. Su extension es de una quinta y permite el

trabajo de grados conjuntos y saltos de tercera y quinta en la melodia.
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Figura 3. Pasa el batallon

PASA EL BATALLON
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras del proyecto.

El siguiente tema Soy una taza permitié seguir trabajando la expresion corporal y
el movimiento mediante el uso de extremidades superiores e inferiores y el ritmo
corporal. Ademas el canto de nuevas figuras como las corchea, corchea con
puntillo y semicorcheas contenidas en la melodia. Su extensién es de una quinta

justa y permitio trabajar reforzar los intervalos de quinta.

Figura 4. Soy una taza

SOY UNA TAZA
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras del proyecto.
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Posteriormente se trabajo La mané. Esta cancidn cuenta con una extension de
una octava y permitio interiorizar el ritmo a través de las acciones requeridas por la

cancién. También facilitdo la ensefianza de una nueva figura: la corchea y dos
semicorcheas.

Figura 5. La mané

La mane.
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras del proyecto.

Con el tema Yo tengo un tick se quiso seguir trabajando en el pulso individual y

colectivo y en la expresion corporal y coordinacion, pues integré la marcha y
movimientos simultaneos.
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Figura 6. Yo tengo un tick.

Yo tengo un tick.
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras del proyecto.

Para dar continuidad con este proceso se hizo uso de algunas herramientas de
técnica vocal para mejorar sonido, la afinacion, la vocalizacion y la proyeccion. La
cancion infantil EI mundo de luna (Ver figura 7) que con una extension de novena,

permitié6 ampliar el rango vocal y aporté al desarrollo ritmico-melddico de los nifios.

Durante las sesiones de trabajo se utilizaron también otros recursos como el
dibujo ritmico que consiste en pintar lo que se siente ritmicamente. Un ejemplo de
esto se desarroll6 con las corcheas y negras de la cancién Pican, pican las

goticas. Este tema también extension de sexta. (Ver figura 8)
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Figura 7. El mundo de luna

EL MUNDO DE LUNA
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras del proyecto.
Figura 8. Pican, pican las goticas

Pican, pican las goticas.
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras del proyecto.
Figura 9. Hello, bon jour.
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Hello, Bon jour.
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras del proyecto.

Este tema tiene una extension de una séptima y con ella se trabajo el uso de
extremidades de acuerdo al texto y se realizaron variaciones de tiempo y de
dinamicas, incluyendo estos nuevos conceptos. Se trabajo la melodia cuidando

principalmente la afinacion de los saltos descendentes.

Después se abord6 el tema En un vagon, el cual permitid realizar acciones por
medio del cuerpo, suprimiendo palabras y acelerando o disminuyendo el tempo.
También se incorporé la direccion para indicar a los nifios las dinamicas. Su

extension es de una octava (Ver Figura 10)
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Figura 10. En un vagon

En un vagon
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras del proyecto.

Habiendo conseguido ampliar el rango vocal de los nifios hasta la octava, se
continu6 trabajando temas de esta extension con el animo de reforzar este
aspecto, pues en la medida que se analizaba la obra de Jaime Ledn, se encontro

que las obras tenian rangos vocales muy amplios.
Conforme a lo anterior, se continla trabajando con el tema La casita de las notas

que tiene dicha extensién y permiti6 ademas buscar mejorar la afinacion y

precision ritmica. (Ver Figura 11)
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Figura 11. La casita de las notas

[La casita de las notas.
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras del proyecto.

Posteriormente se quiso avanzar al trabajo polifénico y para esto se abordaron dos

canones canones; Banaha y Canta legato, cada uno con extension de octava, en

estos se hizo uso de las manos con movimientos suaves para simular las

ligaduras y uso de palmas para llevar el pulso. Al principio no fue facil que los

nifios se mantuvieran en su linea melddica, pero poco a poco esto fue mejorando

(Ver figuras 12y 13).
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Figura 12. Banaha

Banaha
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras del proyecto.
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Figura 13. Canta legato

Canta legato
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras del proyecto.

A través de cada clase se fue introduciendo el concepto de dinamicas con las
diferentes canciones y se exploré la polifonia a través de los canones. Se quiso
avanzar al trabajo a dos voces y para esto se hizo un pequefio arreglo a 2 voces
del tema “Los pollitos dicen” como se aprecia en la figura 14. Se reforzo la figura

de director y el uso de la direccibn marcando compases de 4/4 como herramienta
para aclarar entradas.
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Figura 14. Los pollitos dicen

Los pollitos dicen.
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Fuente. Adaptacion realizada por las autoras

Figura 15. Juan, paco, pedro de la mar.
Juan, Paco, Pedro de la mar.
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Fuente. Transcripcion realizada por las autoras
Se continud el trabajo de dinamicas como: forte, piano, pianisimo. Se ensefo la
cancién Juan, Paco, Pedro de la mar con una extension de onceava y a manera

de juego se les pedia a los nifios cantar con la dinamica indicada.
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Este proyecto tuvo como objetivo principal dar conocer la vida y obra de Jaime
Ledn Ferro, por lo tanto se realizaron dos exposiciones sobre este compositor en

las que los nifios tuvieron un acercamiento a datos relevantes de su biografia.

3.3 SELECCION DE REPERTORIO

Después de recopilar el catadlogo bibliografico de Jaime Ledn se procedié a

analizar el material musical y a seleccionar el repertorio que se implementaria con

los nifios del coro.

Tabla 1. Listado de Obras Vocales de Jaime Leén Ferro

Titulo de la cancién

Poeta

Don Paramplin

Eduardo Carranza (1913-1985)

Cancion de cuna

Eduardo Carranza (1913-1985)

Cancion

Eduardo Carranza (1913-1985)

Tu madre en la fuente

Eduardo Carranza (1913-1985)

Ojuelos de miel

Eduardo Carranza (1913-1985)

Rima

Eduardo Carranza (1913-1985)

Cancioncilla

Eduardo Carranza (1913-1985)

Vago soneto

Eduardo Carranza (1913-1985)

La casa del lucero

Eduardo Carranza (1913-1985)

Letra para cantar al son del arpa

Eduardo Carranza (1913-1985)

La campesina

Isabel Lleras Restrepo (1911-1965)

A mi ciudad nativa

Luis Carlos Lépez (1879-1950)

Si no fuera por ti

Antonio Llanos(1905-1978)

Algun dia Dora Castellanos (*1924)

Aves y ensuefios José Joaquin Casas (1865-1951)
Evocacién Daniel Lemaitre (1883-1962)
Siempre Alfredo GOmez Jaime (1878-1946)
Mas que nunca Maruja Viera (*1922)

Todo pasé Rafael Maya (1897-1980)

Cancién de Noel

Eduardo Castillo (1889-1938)

Pequefia, pequefiita

Francisco Delgado Santos (-1950)

El mufieco dormilén

Francisco Delgado Santos (-1950)

Viaje

Renéan de la torre (¢,?)




Caballito de madera Francisco Delgado Santos (-1950)

La tunda para el negrito Adalberto Ortiz (1914-2003)

El columpio Renan de la torre (¢,?)

Cancion del boga ausente Calendario Obeso (1849-1884)

Los maderos de San Juan José asuncién silva (1865-1896)
Villancico de la estrella Rigoberto Cordero y Ledn (1944-2001)
El asnillo y el buey Rigoberto Cordero y Ledn (1944-2001)
Cancioncilla de navidad Rigoberto Cordero y Ledn (1944-2001)
Villancico de las campanas Rigoberto Cordero y Ledn (1944-2001)
Tu amor es como la piel de las manzanas Jorge Carrera Andrade (1902-1978)

Para la seleccion del repertorio, principalmente se tuvo en cuenta el rango vocal
de las obras. Entre sus muchas composiciones se encontrd un ciclo de canciones
infantiles llamado Pequeia, Pequefiita, del cual se seleccionaron las obras, pues
ademas los textos se ajustaban perfectamente a las edades con las que se estaba
trabajando. Este ciclo de canciones infantiles esta conformado por seis piezas

para soprano y piano y los textos son poemas de escritores Ecuatorianos.

Lépez?® cuenta Jaime Ledn con ayuda de la cantante ecuatoriana Beatriz Parra
eligieron las canciones que deberian hacer parte de este ciclo; Pequefa,
pequefiita (Francisco Delgado Santos), EI mufieco dormilén (Francisco Delgado
Santos), Viaje (Renan de la Torre), Caballito de madera (Francisco Delgado
Santos), La tunda para el negrito (Adalberto Orduz) y ElI Columpio (Renan de la
Torre) son las canciones integrantes de este ciclo las cuales narran historias de la
vida comun de los nifios, sus miedos, juegos, fantasias, alegrias y su forma de ver

la vida desde su inocente perspectiva.

Jaime usé diferentes recursos pianisticos y musicales como herramientas para
recrear objetos, escenas y sensaciones. En el hace uso de arpegios y tonalidades

menores para hacer referencia a la tristeza o0 muerte, asi mismo, trabaja con la

?° LOPEZ élzate, Liliana Marfa. El ciclo de canciones pequefia, pequefiita de Jaime Leon ferro
andlisis del texto y la musica desde el punto de vista del word painting. Medellin. 2015. p. 8
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linea melddica y por medio de arpegios ascendentes y tonalidades mayores hace
referencia a momentos alegres; juega con los contratiempos, el ritmo de las
corcheas y las semicorcheas. Las seis canciones cumplen con utilizar una
armonia tonal, en acordes con extensiones, ostinatos, polirritmias y sincopas, las

cuales logran introducir al oyente en un mundo mégico y netamente infantil.

Teniendo en cuenta lo anterior se escoge 4 obras del ciclo de canciones infantiles

de Jaime Ledn Ferro, estas fueron:

Pequefia, pequefita

Mufieco dormilén

Viaje

La tunda para el negrito

3.3.1 Pequeiia, Pequeiiita.

De esta obra se destaca su acompafiamiento en el piano, su escritura ritmica
sencilla la cual estd compuesta por corcheas, negras y blancas; aun asi resulta
muy agradable al integrarlo con la melodia. Asi mismo, el uso de los arpegios
ascendentes y descendentes introduce al oyente en el valse lento, caracter y
tempo propuesto por el compositor. Esta obra esta en tonalidad de G mayor, pero
teniendo en cuenta el rango vocal logrado con los nifios integrantes del coro, se

adapta a tonalidad de D mayor. (Ver anexo E)

Este poema relata la historia de una nifia pequefia que en su deseo y afan de ser

grande se da cuenta que aun conserva sus miedos y sentimientos de nifia.

Soy todavia pequefia, pequefia, pequefiita,
Pero ya puedo andar como una sefiorita,
Y aunque de vez en cuando, se enreda mi escarpin,
Corro por la cocina la sala y el jardin.

Cuando siento que llega mi papi del trabajo,
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No corro sino vuelo escaleras abajo;
Pero como es tan alto, solo abrazo sus piernas
Y escondo mi carita entre sus manos tiernas.

Ya pinto en las paredes casi como una artista,
Y me muero de miedo cuando hablan del dentista,
Porque, a pesar de todo, como mi mufiequita,
Soy todavia pequefia, pequefia, pequefiita.

La poesia es de Francisco Delgado Santos un escritor ecuatoriano nacido en 1950
en Cuenca, Ecuador. Es un gran escritor y promotor de la literatura infantil y
juvenil, su obra literaria consta de aproximadamente 40 libros entre los cuales se
encuentran poemas, novelas cortas, cuentos, colecciones de lirica y picaresca de
tradicion oral, antologias de narrativa, poesia ecuatoriana y universal para jovenes
y niflos. Muchos de sus escritos dejan ver la importancia del papel de la familia, el

padre, la amistad y el poder de la literatura para cambiar vidas.

Ha sido ganador de diversos premios como el Jorge Carrera Andrade de poesia
juvenil en 1964, el primer premio en el concurso nacional del relato en Ambato
“fiestas de las flores y las frutas” en 1973, el “Cincuentenario del Diario El
Mercurio” en 1974 premio nacional del relato para nifios entre otros. “Junto a su
labor de creador se destaca la de promotor incansable de la literatura infantil de su

pais™.

Para el aprendizaje de este tema, se dio inicio con la presentacién y ensefianza
del poema, luego se hizo el abordaje de la melodia por fragmentos. Después de
trabajado el tema con todos los nifios se decidié seleccionar a las nifias para dar
vida a esta cancién. Se guié a las nifias a declamar el poema y conocer la historia

que éste relata.

! DELGADO SANTOS, Francisco. Francisco Delgado Santos: Vida y obra. Citado EL 22 de marzo
de 2017. Disponible en: https://franciscodelgadosantos.wordpress.com/2012/11/12/vida-y-obra/
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Se trabajo haciendo énfasis en los silencios de corcheas dentro de cada compas,
los tresillos expuestos en la melodia se abordaron de manera lenta y también se

resaltd el caracter de la obra.

3.3.2 El Mufieco Dormilén

Obra originalmente escrita en tonalidad de F mayor, de acuerdo a las
caracteristicas de la agrupaciéon coral, se adapta a la tonalidad de E mayor. Se
destaca su acompafiamiento con acordes tonales, sincopas Yy diferentes
desplazamientos armodnicos, las corcheas en el piano ayudan a relatar la historia
de un nifio perezoso que no quiere levantarse para ir al colegio a estudiar y por no
hacerlo una bruja lo convierte en mufieco dormilon. También resalta su textura, su
caracter divertido y jocoso y sus intervenciones de texto recitado los cuales la

hacen diferente a las demas canciones incluidas en este ciclo. (Ver anexo F)

Esta obra presenta unas variaciones ritmicas complejas para los nifios; el ritmo de
negra corchea negra presento dificultades en su ejecucion y para solucionar este
percance se recurrié al uso de las palmas e imitacién ritmica como herramienta
para el aprendizaje. Se mostr6 a los nifios el esquema de direccion del 4/4 con el
fin de facilitar el tiempo y las dinamicas que esta obra presenta en su estructura.

Asi mismo se hizo énfasis en el caracter picaresco del tema.

La letra es también del poeta Francisco Delgado Santos

(Hablado)

Cuando yo estaba en la escuela,
Me gustaba una cancién
Que relataba la historia

Del mufieco dormilon.

Erase una vez un nifio pequefiito y remolén,
Que no quiso levantarse para estudiar su leccion,
Y como jamas hiciera caso a papa o a mama,
Lo convirtié una extranjera en mufieco dormilén.

(Hablado) Cuentan que, a partir de entonces,
Se oye cantar este son:
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Pimpirin, pirin, pom pon
Ponte saco y pantalén
Pimpirin, pirin, pom pon
Ponte saco y pantalén
Sal de la cama pequefio
Pimpirin, pirin, pom pon
Ya no debes tener suefio
Ponte saco y pantalén.

Si no estudias la leccion,
Te convertira la bruja
En mufieco dormilon

Pimpirin, pirin, pom pon
Ponte saco y pantalén

Pimpirin, pirin, pom pon
Ponte saco y pantalén

Sal de la cama pequefio

Pimpirin, pirin, pom pon

Ya no debes tener suefio

Ponte saco y pantalén.

Pimpirin, pirin, pom pon
Pimpirin, pirin, pom pon
Pimpirin, pirin, pom pon.

3.3.3 Vigje

Obra escrita en compas de 4/4, de caracter lento expresivo. Se destaca su
acompafamiento de piano el cual se mueve por arpegios ascendentes y
descendentes lo cual aporta a la obra un caracter muy expresivo que concuerda
con el poema el cual relata la historia de un nifio habitante de la calle que busca
un lugar para descansar y en medio de un suefio profundo se encuentra con su
muerte. Esta obra esta escrita en tonalidad de E mayor y se adapt6 en tonalidad a
C Mayor. (Ver anexo G)

Para abordar este tema se realizaron diferentes ejercicios ritmicos por medio de la
imitacion, estos contenian tresillos de corchea y de negra, enfatizando la
diferencia de tiempo entre estos. A su vez se trabajé el manejo de la respiracion
para lograr las ligaduras contenidas en la melodia y los silencios de corchea.

Teniendo en cuenta que el caracter de la obra es un lento expresivo y que
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contiene ligaduras de expresion para crear esa atmosfera, se canta con ayuda de
las manos y de esta manera se busca ligar el sonido al movimiento continuo que

simula esta dinamica.

La letra es de Renan de la Torre, un escritor ecuatoriano que nacio el 1 de marzo
de 1945 vy fallecio el 8 de abril de 2005. Se gradu6 en letras de la Universidad
Central del Ecuador, fue profesor de Literatura, Poeta y narrador. Escribio
numerosas composiciones para nifilos. En la década de los 70 el diario El
Mercurio de Cuenca convoco a participar en un concurso de cuento y fabula para
nifios del cual fue participe Renén y se dio a conocer alli junto a varios escritores.
Fue representante del Ecuador en el Programa Internacional de Coediciones
Latinoamericanas para Nifios. Presidid la Fundacién Ecuatoriana para el Libro
Infantil y Juvenil (FELIJ) y fue ganador de varios concursos literarios. Viaje es un
poema que habla de un nifio que vive en la calle.

En la calle triste, cual si fuese cuna
Se durmié mi nifio bajo de la luna

Se durmié sofiando, morado de frio
Que iba sin barco llevandose el rio
Y en su extrafo suefio desnudo subia
Por causes fugases de azul melodia

Y alla en la distancia,
Mil seres de espuma
Besaron su cuerpo
Vestido de luna.

3.3.4 La Tunda para el Negrito

Esta obra cuenta la historia de una madre que reprende a su hijo y le pide que se
porte bien. Esta escrita en compas de 2/4 y en ella se destaca el movimiento del
piano quien acompafia siempre la melodia con figuras ritmicas como corcheas,
semicorcheas vy tresillos de corcheas, dando un toque de danza al ritmo de la
cancion. Su tonalidad es F mayor y se adapto a tonalidad de D mayor. (Ver anexo
H)
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Esta obra tiene una particularidad en la letra pues tiene un acento costefio, en este
se omiten algunos finales de las palabras, se unen otras o se acentla de manera
diferente. Se trabajo por imitacion y roles con este acento. Al ser una cancién con
aire caribe presenta una variacion ritmica con uso de corcheas junto a
semicorcheas y semicorchea corchea semicorchea, esto se trabajé por medio de
la imitacion de ritmo, también se incorpor6 el baile como herramienta para
interiorizar el ritmo y el uso de percusidbn menor para marcar el pulso y de esta

manera mantenerlo.

Poeta: Adalberto Ortiz
Letra

Portate bien mi morito
Pa’que yo te de café
Porque si viene la tunda
La tunda te va cogé.

No te escondas mi negrito
Que ya te voy a busca
Y si la tunda te encuentra
La tunda te va a tunda.
Pa’duro te voy criando
Y no pa’flojo sabé
Y si te agarra la tunda,
La tunda te va coge.

No quiero que sea bruto
Sino que sepa leé
Que si te coge la tunda
La tunda te va comé.

Y no te dejes de nadie
Respétame solo a mi
Porque ya viene la tunda,
La tunda ya va veni.
Echate pronto en tu magua
Que no te voy a pegar
iHuy! Que ya lleg6 la tunda,
La tunda ya va a llega.

El poema es de Adalberto Ortiz, un poeta ecuatoriano que nacio el 9 de febrero de

1914 en Esmeraldas Ecuador y murié el 1 de febrero del 2003 en los ceibos de
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Guayaquil. “Fue narrador y poeta indigenista Ecuatoriano, representante de la
negritud Ecuatoriana, cuya obra explora el mundo, la cultura y los problemas de
esa minoria étnica de su pais, limitada a la franja costera de Guayaquil. Sus libros
fueron prohibidos por el gobierno, en 1963 emprendio viajes por Europa y Estados

Unidos”. %2

“En 1938, su amigo el Normalista Kruger Carrion le habia facilitado en préstamo el
libro "Mapa de la Poesia Negra Americana” del cubano Emilio Ballagas y al
terminar su lectura Adalberto exclamé "Yo también he sido poeta”, compuso su
primera poesia que titul6 "Jolgorio" con sones y ritmos negro que siempre habia
llevado en su interior sin saberlo y desde entonces empezé a escribir sin

descanso”. %

3.4 AVANCES Y RESULTADOS.

Este trabajo tuvo una duracion de aproximadamente un afio en el cual se llevéd un
proceso de aprendizaje vocal y musical. Teniendo en cuenta que no habia un
conocimiento previo de mausica se trabajaron conceptos como ritmo, afinacion,
correcto uso de la voz, trabajo en equipo, expresion corporal y manejo de
escenario, los cuales iban contenidos en canciones y juegos infantiles que

permitian el aprendizaje de manera indirecta.

Al iniciar el proceso los nifios no podian diferenciar los sonidos ni sus alturas, no
podian imitar ritmos sencillos, manejaban un rango vocal de una cuarta y se
perdian facilmente de la tonalidad. En la medida que se iba avanzando en el

trabajo vocal se incorporaron canciones las cuales iban aumentando tonos que

2 CAICEDO, Patricia. La cancién artistica Colombiana. Jaime Ledn: andlisis y compilacion de su
obra para voz y piano. Vol. 1. Mundo arts. 2009. Pag. 18. Citado por: CORREA, Claudia. La musica
vocal culta de compositores colombianos del siglo XX. Recital didactico. 2015. pag. 42.

® EcuRed. Conocimiento con todos y para todos. Adalberto Ortiz Quifionez [en linea]. <
https://www.ecured.cu/Adalberto_Ortiz_Qui%C3%B1%C3%B3nez > [citado el 9 de octubre de
2017 ]
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ayudaban a la ampliacion de dicho rango; de esta manera la agrupacion logré
cantar diferentes saltos dentro de una melodia y superaron las escala natural.
A su vez se adquiri6 un acercamiento a la musica colombiana y un conocimiento
folclorico que permitié crear en los nifios un gusto por otro género musical.
Igualmente se dio a conocer la vida y parte de la obra de Jaime Ledn Ferro,
compositor colombiano relevante del siglo XX cuyo legado es poco conocido.

Durante este proceso de aprendizaje se realizaron tres muestras musicales en las
cuales se mostraron los avances obtenidos y se trabajé en la puesta en escena,

manejo del publico y expresién corporal.

3.4.1 Muestras musicales
Con el &nimo de motivar a los nifios participantes del coro y de mostrar avances a

la comunidad en general, se realizaron las siguientes presentaciones:

El dia 17 de abril y se contd con la compafiia de los nifios de los grados segundo y
tercero, compafieros de los integrantes del coro.

Se organizd una presentacion por salones en donde se interpretaron canciones
infantiles trabajadas en el aula. Siendo la primera presentacion con publico, se
convirtié en una gran experiencia la cual brindo aportes significativos en el trabajo

en equipo, puesta en escena de la coral y manejo de escenario.
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Figura 16. Presentacion en salon a compafieros

Fuente. Fotografia tomada por Gloria Amparo Ariza el 17 de Abril del 2017

A su vez se realizaron dos presentaciones requeridas por la institucion invitando al
coro a ser parte de estos eventos institucionales. El colegio facilitd los equipos
necesarios para la muestra musical y siempre se contdé con el apoyo y

acompafamiento del cuerpo docente.
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Figura 17. Presentacion dia del idioma

e ' S -

Fuente. Fotografia tomada por Gloria Amparo Ariza el 24 de Abril del 2017

Esta presentacién fue incluida en las actividades culturales realizadas en la
institucion el 23 de Abril dia del idioma. Se conté con un gran namero de
espectadores conformado por directivos, cuerpo docente, estudiantes y padres de

familia.
El repertorio estuvo conformado por las obras de Jaime ledn ferro entre las cuales
estaban Viaje y Muiieco dormilon siendo estas parte del repertorio final. Se canto

con el acompafamiento de pista y un sonido que hacia parte del auditorio. Fue
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una experiencia motivante y un reto para los chicos quienes se enfrentaban a un
gran numero de personas, mostrando un repertorio complejo y de dificlil

interpretacion

El 13 de septiembre se realiz6 una muestra musical en la formacion estudiantil. Se
genera el espacio para la intervencion de la coral, esta presentacién se hizo frente
a docentes y estudiantes de la primaria de la jornada de la tarde. Se contd con un

sonido el cual facilité el colegio.

Figura 18. Presentacion en formacion
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Fuente. Fotografia tomada por Gloria Amparo Ariza el 13 de septiembre del 2017
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3.4.2 La presentacion final

Para dar por terminado este proyecto se programé para el dia 7 de noviembre de
2017 la sustentacion a la cual se invitd padres de familia, personal de la
institucién, jurados y demas personas vinculadas al proyecto.

La sustentacion tuvo dos momentos importantes; como primera medida se realizo
la exposicion tedrica en donde se dieron a conocer aspectos relevantes del
proyecto y como segundo lugar se realizO un concierto a manera de musical
donde los nifios eran parte la una historia que entrelazaba la vida y la obra de
Jaime Leodn Ferro.

En este musical los nifios cantaban las obras del compositor aprendidas durante el
proceso de aprendizaje, a continuacion el libreto del musical.

Musical

Haremos un recorrido por la vida y obra de Jaime Lebn Ferro, donde él mismo
sera el protagonista y el encargado de contar su historia. Se interpretardn cuatro

obras relevantes de su ciclo de canciones infantiles, “Mufieco dormilén”, “Pequena
pequenita”, “Viaje” y “La tunda para el negrito”.

La obra empieza con los nifios ingresando al escenario mientras cantan
“Pasa el batallon” Se van ubicando y quedando estatuas. Michael se ubica
en la camay la maméa adopta postura de estar despertandolo.

Escenografia: Libros gigantes, colores gigantes, bolsos, cama.
Personajes: Jaime Ledn como narrador, nifio y mama.
Herramientas: Coreografia, canto y dramatizacion.

Entra Jaime LeOn y se presenta.
1. JAIME: Mi nombre es Jaime Ledn, Naci en Cartagena el 18 de octubre de
1921.
Desde muy pequefio (sefialar a los nifios) inicié mis estudios en musica. Aprendi a
tocar el piano y luego me converti en compositor. Esto me permiti6 musicalizar
muchos poemas y volverlas cancion y hoy es un buen dia para recordarlas y
compartirlas con ustedes.

Suena introduccion... y la mama actua como si estuviera despertando al nifio

mientras Jaime Ledn dice: -Cuando yo estaba en la escuela me gustaba una
cancion, que relataba la historia del murieco dormilon...
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(Pimpirin se levanta se alista y su mama lo ayuda. Al final, ya listo para ir al
colegio, los chicos del coro cantan alrededor de él y Pimpirin sale del escenario
corriendo para la escuela)

Obra: El mufieco Dormiléon

Poeta: Francisco Delgado Santos

2. JAIME: -¢Y cuantos estudian para su leccion? Levanten la mano.
-Jajaja muy bien por los que estudian, y los que no, deben estudiar y evitar que
venga una brujita y los convierta en un mufieco dormilon.

Escenografia: Mufiecos, peluches.
Personajes: Nifias con vestidito.
Herramientas: Coreografia y canto

Descripcion: Las nifias cantan, bailan y cuentan la historia con sus movimientos.

De repente interrumpe una nifia corriendo por el publico y Jaime Ledn se queda
mirandola, los nifios quedan congelados y las nifias dan un paso adelante y
forman una media luna. Comienza a sonar “Pequefia Pequeiita”

Obra: Pequeiia, Pequeiiita.
Poeta: Francisco Delgado Santos

Escenografia: luna gigante, barco gigante, arbol, nubes.
Personajes: Nifio y el coro.
Herramientas: Coreografia, canto y dramatizacion.

3. JAIME: Como les dije antes, me gustaba musicalizar poemas y los que
acabamos de escuchar son de Francisco Delgado Santos, un gran escritor
ecuatoriano y promotor de la literatura infantil y juvenil.

JAIME: se queda pensando y al final se rie y dice:

Esta pequefia nifia me recuerda mucho a mi, a todo aquello que amaba o0 no me
gustaba, a todo aquello que me emocionaba hasta brincar y también a lo que le
tenia tanto miedo, la oscuridad, los fantasmas, las inyecciones; porque al igual que
ellas, yo también fui pequefio y vivi una muy bonita nifiez.

Pero... (Jaime pasea un poco por el escenario pensativo, y decide sentarse en el
suelo, apoyando sus brazos en las rodillas, algo triste)

Y dice: Pero, como ustedes saben, no todos los niflos son afortunados como
nosotros (suspira) algunos tienen una vida dificil y con muy pocos momentos
felices, historias como la de este nifio (pone su cara sobre las manos y mira hacia
el coro pensativo).
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Escena: Entra el nifio caminando por el escenario, buscando un lugar donde
dormir, él se duerme junto al arbol y empieza a sofiar, los otros nifios cantan y
recrean el suefio.

El coro se balancea al ritmo de la masica y entona viaje.

Obra: Viaje
Poeta: Renan de la Torre

Personajes: Mamas, negritos y cantantes.

Herramientas: Coreografia, canto y dramatizacion.

Descripcion: Los nifios se ubican en media luna y en el centro se ubican las
mamas con su respectivo hijo negrito. Se hace la dramatizacion.

4. Jaime: Este poema fue escrito por Renan de la Torre, poeta, narrador y
escritos de muchas composiciones para nifos.
Pero al final de todo, todos somos nifios, jugamos, corremos, hos caemos, reimos,
lloramos y sobre todo hacemos pilatunas, y ahi es donde nuestros papas nos
corrigen y nos ensefian a hacer las cosas bien, y entonces surge esta cancion “la
tunda para el negrito” poesia de Adalberto Ortiz y suena en las voces de estos
nifos asi:

Obra: Latunda para el negrito Adalberto Ortiz
Poeta: Adalberto Ortiz

JAIME: Yo soy un Jaime Ledn Ferro, compositor colombiano, y estas fueron solo
algunas de mis composiciones, hay muchas mas; lo importante de esto es que
empecemos a conocerlas y a cantarlas para que de esta manera sean recordadas
y sus mensajes lleguen a muchas personas.

Un fuerte aplauso para mis cantantes y coristas. Y un aplauso para ustedes por
estar aqui. Muchas gracias.
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4. CONCLUSIONES

El trabajo coral es una herramienta que permite el acercamiento a obras de gran
complejidad y a compositores que merecen la pena ser conocidos y cuyo legado

es de gran riqueza para la cultura colombiana.

Es importante estructurar el ensayo coral de manera organizada y progresiva para

lograr de la misma manera los resultados buscados.

Se resalta la colaboracion por parte de algunos profesores y su vinculacién a la
ejecucion del proyecto mostrando siempre su interés en la formacion integral de

los nifos.

Teniendo en cuenta que el numero inicial de nifios fue de 120, cabe resaltar que
hubo un indice de desercion de mas del cincuenta por ciento. Los ensayos
estaban programados en la jornada académica y esto hizo que algunos nifios

empezaran a desistir de ensayar por miedo a atrasarse en las otras materias.

Se reconoce el uso de recursos didacticos en el trabajo coral para hacer de esta
practica un espacio de diversidbn y esparcimiento, permitiendo el desarrollo

habilidades artisticas y creativas en los nifios.

El trabajo coral permite trabajar diferentes aspectos como: la disciplina, el trabajo
en equipo y el compromiso y a su vez afianzan valores como la tolerancia,

respeto, comparierismo y responsabilidad.
El uso de metodologias pedagodgicas con un proceso escalonado fue pertinente

dadas las condiciones de la institucion donde fue aplicado este proyecto y la

ausencia de antecedentes musicales de este tipo.
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Se resalta que con ayuda de canciones sencillas y herramientas ludicas es posible
trabajar la voz del nifio, ampliar su registro vocal y lograr que estén al alcance de

un repertorio mas complejo en melodia, ritmo, texto e intencién.

Se debe fortalecer la concertacion con instituciones publicas que como en el caso
del instituto Damaso zapata han permitido la implementacion de un proyecto

musical que beneficia de diversas maneras a todos los estamentos involucrados.

La inclusion de las canciones del maestro ferro complementdé de manera
pertinente el repertorio utilizado para el trabajo vocal que a futuro permitira abordar

un repertorio mas complejo.

A través de estas obras musicales los nifios fueron expuestos a un vocabulario
nuevo y de esta manera se contribuy6 al desarrollo de su lenguaje aportando a su

desenvolvimiento verbal, a ampliar su léxico y mejorar su forma de expresion.

Cabe destacar que la idea principal de hacer arreglos con las obras escogidas se
vio afectado primeramente por la poblacion la cual no tenia conocimiento vocal ni
musical, esto permitié llegar a un unisono y no se pudo avanzar al trabajo
polifénico; a su vez este proceso de aprendizaje fue interrumpido por el paro de
maestros en los colegios publicos y también las diferentes actividades organizadas

por el colegio en los horarios de ensayos establecidos.
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5. RECOMENDACIONES

Se recomienda incluir el folclor musical colombiano dentro del area artistica para
gue de esta manera el nifio tenga un conocimiento mas amplio sobre su cultura y

raices.

También se recomienda que en la formacién musical del nifio se lleve un proceso
didactico y coherente, acompafado de ludica y estrategias pedagogicas las cuales

aporten al conocimiento y desarrollo de sus habilidades artisticas.

Se recomienda hacer uso de obras musicales como muestra final de un proceso
musical, ya que permite al nifio integrar el conocimiento adquirido, involucrarse en

una historia y explorar sus dones artisticos en un escenario y frente a un publico.

Se recomienda seguir trabajando este tipo de proyectos que involucren la
comunidad y que permitan difundir el legado musical de compositores

colombianos.

Se recomienda que la busqueda de conocimiento y constante retroalimentacion
sea continua y haga parte de nuestra labor como docentes, pues somos piezas
fundamentales en la formacion de generaciones futuras e influencia para las

comunidades que estén a nuestro alcance.
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Anexo A. Carta a Instituciones

Bucaramanga, 29 de Agosto de 2016

Sefior(es)
INSTITUCION
Bucaramanga

ASUMTO: Presentacion de propuesta coral infantil v juvenil

Mosotras, Lizbeth Chavelly Espitia Espinoza v Luz Andrea Rodriguez Flarez, actuando en
calidad de proponentes y estudiantes de la Universidad Indusirial de Sanfander, mos
permitimos someter a su consideracion la ejecucion del proyvecto denominado
Recopiacidn v arreglo para coro infantl de obras de Jaime Ledn Femro, cuyo desarrollo
esta previsto en el municipio de Bucaramanga.

Dicho proyecto tieme como objefives principales recopilar obras del compositor
colombiano Jaime Ledn Ferro para adaptarlas e implementarlas en una agrupacion coral
infantil con el fin de contribuir al desarrollo vocal y musical de los paricipantes mediante la
practica coral v la realizacion de muesiras musicales que evidencien las habilidades
adquiridas por los participantes. Todo esto, en busca de promowver la misica Colombiana
en los nifios v jovenes de Bucaramanga.

Para la gjecucion de este proyecto se requiere de un aula dotada de tablero y =illas
suficientes para el ndmerc de pardicipantes, esto com el fin de poder realizar
comodamente los ensayos, los cuales tendran lugar dos weces por semana COn una
intensidad horana de dos (2) horas respectivamente.

De estar interesado en acoger nuestra propuesta le agradecemos nos lo comunique por

escrito al siguiente correo: grupodeinvestigacionarcumoi@gmail.com . Si tiene alguna

inguietud, puede comunicarse a los teléfonos de cada una de las aqui firmantes.

Agradeciendo su atencion v esperando poder contar con su poblacion v sus instalaciones
para la realizacion de este proyecto, nos despedimos atentamente.

Lizbeth Chavelly Espitia Espinoza Luz Andrea Rodriguez Flarez,
Estudiante Lic. en Masica Estudiante Lic. &n Mlsica
Cod. 2112373 Cod. 2112370

Tel: 3182573327 Tel: 30061351 EEil

AMDREA JULIAMA ZAMBRAND OLARTE
Docente Escuela de Aries - Mosica UIS
Directora del Proyecto
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Anexo B. Recibido de cartas.
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Anexo C. Guia audicién.

GUIA DE AUDICION

Se inicio la jornada con un calentamiento breve de la voz y preparacion corporal.
Ejercicios:

= Estiramiento de extremidades:
Rotacién de cabeza
Elevacion y rotacion de hombros
Brazos arriba, a los lados y abajo
Hacer grandes circulos con los brazos
Rotacion de cadera.
= (Calentamiento vocal:
Vibracidn de labios
Vibracion de la lengua
Letra M con boca cerrada
Fonacion con diferentes vocablos

Para iniciar se les pidio a los nifios imitar con su voz algunos sonidos hechos por el piano y
cantados por la profesora, se trabajé con |a escala de C mayor.

fA Do Mayor
£ — o o O
o o ©° o °

Se continud con el aprendizaje en grupo de una estrofa de la cancion infantil “pasa el batallon”

% 1 % 1 1 1 3
1 1 1 i n ) | ) | 1 v 1 ) ! 1 n
1 1 =1 1 1 1 - o 1 1 1 1
o — e T —— i i T
L R ] - s
Pa-sad ba -ta-llon pen pin pon soy un sol-da-di-to que to - cacl tam-bor.

Como paso siguiente se les pidié imitar ciertos patrones ritmicos con el fin de explicar en qué
consistia el ejercicio y familiarizarlos con la prueba.
De los siguientes 10 patrones se escogieron 5 al azar por nifio.

1.

. 0 3 L i g v
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10.

Después de realizar estos ejercicios de preparacion se prosiguid a evaluar nifio por nifio de la
siguiente manera:
++ Imitacion de sonidos:
e Se le pide a cada nifio escuchar atentamente cada sonido del piano y repetirlo con
su voz; en total imitan 5 sonidos escogidos al azar dentro de |a escala de C mayor.

+ Afinacion:
e Cada nifio canta la estrofa de la cancién “pasa el batallon” y se les ayuda con el
piano o con el canto de la profesora.

«* Imitacion ritmica:

e Se realiza 5 patrones ritmicos escogidos al azar y el nifio debe hacerlo con las
palmas.
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Con cada nifio se realizan anotaciones de destreza, buena voz, excelente o poca afinacion, buen
ritmo o poco, esto con el fin de tener en cuenta su desempefio en la prueba y en su calificacidn
final.
A su vez se califica de 1 a 5, cada ejercicio es una décima y los nifios con calificacion de 3 en
adelante son los de mejor puntaje y con las mayores posibilidades de pasar a ser integrantes del
coro,
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Anexo D. Carta autorizacion e inscripcion.

Bucaramanga 30 de eneso del 2017

fores
PADRES DE FAMILIA
BUCARAMANCGA
ESM.

Nos dirigimos 2 usted para comunicarle e informarle que deseamos llevar 2 cabo un provecto coral el
cual vz fue avalado por el Instiruto Téenico Superior Damaso Zapam con los alumaos de los grados
seguado y tercero de 12 jornada de [z tarde; esta participacion es voluntariz v libre de costos.

El objetivo da dicho provecto es ol de recopilar obras del compositor colombiano Jaime Leda Facro
para adaptarlas & implementarlas en una sgrupacion coral infansl. Creemos que este ideal &3 de gran
interes, pues contribuye 2! desacrollo vocal ¥ musical de los particspantes mediante 12 prictics coral v
fas muestras musicales gue permitan ver las habilidades adguindas.

Por medio de la presente nos perminmos solicitar de su aprobacidn para que su hijo haga parte del
coro infanal de su plaatal,

Atenmamente,
Lizbech Chavelly Espitiz Espinoza Luz Andrea Rodsiguez Florez
Ezmudiznce Lic. Ea Misica Esrudiante Lic. En Musica
Autorizo:
Nombre y firma acudiente Firma estudiants
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Anexo E. Pequefia. Pequeifiita.
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Pequefia, pequeiiita
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Pequeiia, pequeiiita
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(1921%)

Musica de

Jaime Leon Ferro
dormilon
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Anexo F. Mufieco dormilén.
(Hablado)
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Cuando yo estaba en la escuela... me gustaba una cancién... que relataba la historia del
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2 El mufieco dormilon
20
R i I | LN )
p™ A\l i s et O | 1 1 T T T T INT T N T ]
ﬁ - 4 [ 72 N T o T 1 AW 1 4 I - 1
3 e ! Y b
lo con-vir tibu-naex - tran - je-rta en mu - fie-co dor - mi - 1én.
20
[ A N A
- e e S B LR TR T (v —
oy = EE-EEIS 22 S
o oo e S — —
f . > > < |
o o
n . A L= > e o
ﬁtﬂgﬂﬁﬁ:ﬁ: Ca 7 Caw — ¥ —
! — = i S— 3 3
— > % D o @
st st
26 Con ritmo
‘9‘ ‘ﬁu#n 'LH@J’%{Q = T = = T rom— AT u|
\.)ll 1 1 I iI i‘, I ‘l d' 2 L -.{ J ]
Cuentan que a partir de entonces se oye cantar este son... Pim-pi - in  pi-tin pom pon pon - te
26 > > > >
o >, £ =, £ =, £ >,
G e £t
¢ .
ppp > >
|
| |
DT ST R Y . .
" e O PO 2" =D
nh—e L L L L L 4
e fode fede fgle fodr fLf

¢ e

pim-pi - rin

- e

pi-tin pom  pon pon-te sa-coy pan- ta -

1on

76

pon ya no de-bes te-ner sue-fio pon-te
fu F\] % l”
: S fipﬁ—v—%-j—,ﬁ:—
| [ J
. @ > > -
P f P
) N 4 ; A A~ A A 4 i
)t ey o Sy ey ey v eeegee oy
ety et
> = 4 - =
> >



El muiieco dormilon
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El mufieco dormilon
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Anexo G. Viaje.
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Anexo H. Latunda para el negrito.

Tunda para el negrito

Poesia de Musica de
Adalberto Ortiz Jaime Leon Ferro
(1914-2003) (1921-2015)
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Tunda para el negrito
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Tunda para el negrito
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Tunda para el negrito
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